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GIRIS !

lletisim ¢ag olarak adlandinlan 20. ylizyihn hemen arefesinde ortaya gikan si-
nema, daha yuzyilin ortalarina gelmeden ¢aga damgasini vurmay! bagarir.

Baslangigta mediumu kesfedenler ve ilk uygulayicilan tarafindan dahi gele-
cek sansi taninmayan, gelip gegici bir heves ve eglence araci olarak kabul goren
sinema bir ydniyle éncilleri durumundaki sanat dallarinin binlerce yillik birikimle-
riyle timlestidi icin; diger ydniyle, mediumun 6zunln getirdigi teknik 6zelliklerin
¢agin kogullart ile értisim durumunda bulunmasindan dolay! ¢ok kisa slrede
biiyiik Kitleleri kendine bagimii kilar. |

Gergekten de W.Benjamin'in "teknolojinin olanaklariyla ¢odaltilabildigi ¢agda”
ifadesi ile yeni bir tanim getirdi§i sanat yapitinin tim &zelliklerine sinema fazlasiyla
sahiptir: gogaltilabilir, tasinabilirdir. Uretimi, dagitimi, gbsterim sistemi ile
sektdrlesen endiistrisinde tam anlamiyla bir metadir. Ote yandan, gerek sosyalist,
gerek kapitalist gerekse iJéiJncU dinya ulkeleri olsun, olugsum sireglerini
yagamakta olan yeni sistemlerin kendi toplumsal yapilarini kurma yolundaki ister-
lerine en iyi yanit verebilecek aragtir sinema.

Gerek 0znel, gerekse nesnel kosullarin bu denli olumlu olmasina karsin sine-
ma, 'sanat’ olmak dzelligini kazanabilmek igin blylk savagimiar vermek zorunda
kalir, uzun sire bir eglence ve informasyon araci olarak kabul gérur.

llk sinemacilar ve yanisira diger sanat-diisiin adamlar sinemayi ve sinemasal
olani agikliga kavusturabilmek igin tartigirlar, kuramlar ortaya atarlar. lik sanat ku-
ramlarinin olusturulmasi sirecinde bilinen kuram ve/veya yontemlerden yarar-
lanilirken, sanat tarihi iginde 2500 yildir uygulanagelmekte olan ve bir sanat
yapitinin yaratim siarecine yol gdsterici battncil ve dizgili bir yaklagimin kurallarini
ortaya koyan as!l kaynagin -Poetika'nin- gerekli ilgiyi gérmedigi gézlenir.

Poetika, 1.0.360 yiinda Aristoteles tarafindan yazilan, tarihin ilk sanat kurami
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kitabidir. Yazyillar boyunca, bati uygarliginda ilk ve tek sanat kurami olmak
6zelligini koruyan bu kitap, genelde sanat, 6zelde tiyatro hakkinda dizgelegtirilmis
kuramsal ve uygulayimsal kurallar igerir.

Gondmiiz tiyatrolarninda kurumsallagrms olan ve "Dramaturji" olarak ad-
landinitan bu kurallar dizgesi, bir sanat yapitinin yaratim sirecinde, disinsel, este-
tik ve teknik uyumluluguﬁ rasyonalizasyonu anlaminda kullaniimaktadir. Bagka bir
deyigle, dramaturji, bir sanat yapitinin olusturulmasinin ve incelenmesinin
yéntembilimidir.

Ornek vermek gerekirse, Aristoteles'in Kurbagalar adli antik oyununun
ginimizde sahnelenme kosullarinin saglanmasi, 17.ylizyil Gergekgi Komedya
akiminin tiyatro tarihi igindeki yerinin incelenmesi ya da post-modern bir oyunla
uyum saglayacak sahne dizeninin aragtinimasi dramaturji galismasi kapsaminda
yer alir.

Sinemanin ilk ydnetmenleri Lumiére ve Mélieés'nin ilk filmleri ‘Gergekgiler' ve
'‘Bigimciler' olmak (zere iki farkll akim/kuramin dogmasina yol agar. 'Sinemada
Temel Yaklagimlar' olarak giniimize degin varhigini strdiren bu ilk kuramlarin
yanisira, 6ncilid durumundaki sanat dallarina iligkin akim/kuramlar sinemaya uyar-
lanmaya c¢aligthr; ilk film elegtirilerinde, yazin alaninda kullanilan élgitler ve
yéntemlere bagvurulur. Sinemanin kendi 6zgiin kurallarini ortaya koymaya ¢aligan
yénetmen/kuramcilarin dahi anilan ydntemlerden yararlandikiari séylenebilir.
Ornegin, .sinemanm ilk 6nemli kuramcilarindan Ayzengtayn, sinemay!' ruhbilim,
top-lumbilim ve dilbilimle butunlestirmeye galisir. Ayzensgtayn'i izleyen Kulegov,
Pudovkin, Balazs, sinemanin bir dil oldugunu; ¢ekim'in s6zli dildeki s6zcik gibi,
film aynmi iginde diger dgelerle etkilesim sonucu anlam kazandi§i goérigind or-
taya atarlar. Sinemanin ilk elegtirmenleri arasinda yer alan Luis Delluc ise izlenim-
cilik akimini sinemaya uyarlama girigimlerinde bulunur.

S6z0 edilen akimlarin/kuramlarin, sinemanin yalnizca bir arag olarak sahip

oldugu Ozelliklerin nasil ve ne bigimde kullaniimasi gerektigi izerinde



yogunlagtidi, sinemanin sorunlarinin gergekligin yeniden yaratiimasinda hangi tek-
niklerin daha dogru oldugu konusunun tartigtii ya da gériintii dizenlemesi, kurgu,
ses ve renk kullémml gibi pargabirim diizeyinde ele aldi§i sdylenebilir.

Tiyatrodan blylk bir miras devralarak ilk adimlarini atan ve bugin gagina
damgasini vuran sinemada, tiyatro yapitinin yapim ve ydnetim sirecinde kurumsal
bir igleve sahip bulunan dramaturji caligmasinin varhgi ve kargihiginin tam bir
acikliga kavusturulmamig olmasi bir sorun olarak kargimiza gikmaktadir.

"Sinemada Dramaturji" adh bu galisma bir sanat yapitinin distinsel, estetik ve
teknik alt yapisini kurmanin bilimi demek olan ve tiyatroda 2500 yildir kurumsal bir
yap! altinda uygulanan dramaturjinin tiyatro sanati tarihi igindeki iglev ve

6neminden yola ¢ikarak sinemadaki yansimasini aragtirmayi amaglar.

Kaynak taramast ydnteminin kullanildigi bu ¢aligmada,agirhikh olarak tiyatro
kitaplarindan yararlanildi. Sinema dramaturijisi ne iliskin olarak,bir sanat dergi-
sinde yayinlanan bir makale diginda Tirkg¢e kaynagin bulunamamasi,aragtirmanin

hem giglagini,hem de heyecanini besledi.



TANIM

Almanca : Dramaturgie
Fransizca : Dramaturgie
ingilizce : Dramaturgy

Yunanca : Dramaturgia

"Tiyatro tarihgisi, incelemecisi ve kuramcilarindan oyun metni  lUzerindeki
calismalarini ve sonra da oyunun sahneye konulusu agisindan sanatsal
bilgileri kapsayan ugras alani metin lzerinde yapilan gahsmalarin
timine KURAMSAL DRAMATURGI; oyuncular ile sahne {izerinde
yapllan ¢alismalara da UYGULAMALI DRAMATURG\ denilir. (1)

- UYGULAMALI 'DRAMATURJI: Bir oyunun, kuramsal dramaturjiye bagl
olarak.‘tiyatro ve izleyici ilintilefi iginde sahnelenmesi ve dramaturg ve ybénetmenin
isbirligi ile gergék!égtifilen sahneleme igidir. Sahneleme igi, metnin yalnizca da-
sunsel, estetik planda bigimlen‘d.irilmesi' ve tiyatro tarihi acgisindan
degérlendirilmesi degil, ayni zamanda sahnede kullanilacak tim teknik do-
nanimlarin oyuhuh yorumuna uygunlugunun arastinimasidir.

| ~ KURAMSAL DRAMATURJI: Kavram ve terim olarak 18. yy. Alman tiyatro
adamlarindan Lessing tarafindan ortaya atildig: sekilde, oynanan bir oyundan
timevarim yontemiyle ya da dram sanatinin kendisinden tumdengelim yéntemiyle
oyuniarin i¢ yasalartni, ana kurallarini, oyun yapisi ilkelerini ve estetigini ortaya ko-
yan tiyatro ve dram sanati bilimi.

Baumgarten'in ortaya attigi §e‘kilde'de‘, Dramaturji dram sanatinin bilimi
oldugu gibi, felsefe ile tiyatro (sahneleme) arasinda dramatik tslup'u kendine konu

edinir. Bu bakimdan ele alindi§inda, Dramaturji, dram sanati estetik bilgisidir.

(1) Ozdemir Nutku, Gésterim Terimleri S6zIUigl. Ankara: TDK Yayinlar, 1983, s. 102.



TARIHGE

Dramaturji, dram sanatinin kitle sanati niteligini ve tiyatro ile birligini yitirme-
den 6nce hem kuramsal hem de uygulamal bir nitelik tagimis; dram-tiyatro bilgisi
birligini kendi i¢cinde barindirmistir. Antik ddnemlerde goérilen bu 6zellik, dram sa-
natinin yabancilagmasit, tiyatroda|n ayrnilmasi, burjuvanin bireysellesmesi oraninda
gittikce ortadan kalkmigtir. |

Dogu'da Bharata'nin Natyasastra'si, Bati'da Aristoteles'in Poetika'st ilk
dramaturji yapitlandir. Kuramsal oldugu kadar uygulamali dramaturji olarak énem
tasiyan Natyasastra'nin yanisira Poetika, tragedya kurami, karakter oyunu, ug-
birlik kurali mimesis (6ykinme) ve Katharsis (arinma) kavramlarini getirigiyle ku-
ramsal Bati Dramaturjisinin temeli olmustur. Antik Roma'da, Horatius tarafindan
strdirilen Aristoteles Dramaturji'si (Ars Poetica) Rénesans'ta Minturno, Castelver-
to ve Scaliger ile dram sanatinda bireysellegsmenin anlatimi olarak devam etmis;
Barok Cag'da Opitz (Buch von der Déutschen Poeterey) ve klasik Fransiz Ti-
yatrosu'nda Boileau (L'art Poétique) ile dram kurami olma niteligini korumustur.

Aristokrasinin dogmatik bir bigimde uyguladidi Aristoteles Dramaturjisi,
18.yy.'da degisime ugratiimig; 6z0 korunmakla birlikte, bigim'de ézglrlesmeye gi-
dilmistir. Boylece ilk kez dramaturji kavraminin ortaya atildig: burjuva dramaturjisi,
18.yy.Alman tiyatro.adami Lessing'in Hamburgische Dfamaturgie adh yapitiyla
“gerceklesmis; (ayr-lcé Diderot ile birlikte) dramaturji, yalnizca dram teorisi olmaktan
gikarilarak, uygulamalt olma niteligini kazanmistir. Lenz'in (Anmerkungen ber
Theater), Gottsched'in (Kritische Dinctkunst), Shelegelin (Vorlesungen
Uber drémzatische ‘Kunst), Tieck, Schiller, Hebbel, Ludwig, Wagner, Hegel,
Vischer ile sirdlrilen burjuva dramaturjisi, Freytag'in Technick des Dramas'i
ite 6zimlenen bir son bulmustur.

20.yy.'In basinda, reji tiyatrosunun ortaya g¢ikmasiyla, dramaturji, kuramsal
dnemini kaybetmis; burjuva bireysellesmesinin bir anlatimi olarak, ¢esitli modern

ve avangart akimlarla ézdeslesen bir 'sahneye koyuculuk teknigdi bilgisi' haline gel-

mistir.

idealist-metafizik gelenegi yikarak, Aristotelesci olmayan dramaturji ise, Al-



man tiyatro yonetmeni Piscator'un siyasal dramaturjisi yoluyla Brecht tarafindan
gergeklegtiriimistir.

Gerek oyun yazari olarak, gerek ydnetmen olarak, gerekse kuramsal
yazilanyla Epik Dramaturjiyi ortaya koyan Brecht, kuramsal dramaturji ile uygula-
mal dramaturjiyi bir bilesime vardirdig: gibi, ¢agdas ve sosyalist dramaturjinin de

énciisti olmustur. (2).
- TIYATRODA DRAMATURJI
Aristoteles Dram'atdrjisi

Antik felsefenin dnde gelen diistiniirlerinden olan Aristoteles (1.0. 384-322)
bati diinyasinin ilk sistematik tiyatro kurami eseri olan POETIKA'y1 yazmis, dram
sanatina ait getirdigi- kurallar, (buginki anilisiyla Aristoteles Dramaturjisi) daha

sonralan birgok kuramect icin ana kaynak olmustur.

"Poetica tiyatro sanati Gizerinde yaziimis olan eserlerin en 8nemlile-
rinden biridir. Aristoteles tragedya sanati hakkindaki gériisleri ile kendin-
den sonra gelen kuramcilarl etkilemistir. Antik Roma, Ortagag, Réne-
sans ve AKIl Gag: elestirmenleri, Aristoteles’in dnerilerini tartigsmasiz ka-
bul etmigler, gabalarini, onu daha iyi anlayip yorumlamaya ydnelt-
miglerdir. (3).

Aristoteles'e gdre; sanat, bir dykiinme (mimesis) seklidir ve "sanat ¢esitleri de
neyi taklit ettiklerine ve faklit eylemini gergeklestiris seKilleri bakimindan birbirin-
den ayrifirlar." (4). |

"Insanlarin nasil davrandiklarint degil, nasil davranmalarini gésteren (...) sa-.
natin gorevi, duygunun denetsiz bir duruma getirdigi duygusal yasantiyr degerli bir
asamaya ¢ikarmaktir. Cinkl sanatgt hayati akliyla degil, sezgisiyle yorumlar. Duy-

gulara bir dilzen verir. Sanatgi duygusal yasantiyr disaridan alir (hayat ile sanat

(2) Marianne, Kesting, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro. (Ceviren:Yiimaz Onay) Istanbul,
Adam Yayinlar, 1985, s.22.

(3) Sevda, Sener. Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi. Eskisehir, Anadolu Universitesi
" Devlet Konservatuar Yayinlar, 1991, s.12.

(4) Aziz Caliglar. Gergekgi Tiyatro SézlGgi. lstan.b,ul, May Yayinlari, 1980, s.37.



arasindaki be'nz’erlik bu’duygusal yasantidir.)" (5).

Genel gizgile'riy'le, ‘olasilik, 'z'orunlulek kavrami', '0¢ birlik kurah' (eylem, zaman
ve yer birligi) ve ‘Katharsis' anlayist ile 6zetlenebilen Aristoteles dramaturjisinde:

Olasilik ve zorunluluk: "dramatik batanlGgl ve kaynagmighgjl saglayan iki
onemli 6gedir ve (...) olabilecek bir olayi zoruhluluk icinde gdstermek an-
lamindadir. (...) Ozanin goérevi, gergekte olan seyi degil, tersine olabilir olan geyi,
bagka bir deyigle olasilik ya da zofunluluk yasalarina gore olabilir olan seyi anlat-
maktir. (...) olabilecek olayin oyun icinde akla yatkin, duygu ve digiincemize uygun
gelecek bicimde gelismesi gerekir. (...) Ozanin Uzerinde duracagdt nokta, traged-
yay! olasilik ve zorunluluk ile etkin kilmasidir. Olasiik ve zorunluluk hergeyden
dnce i¢ dlgulerdir. Bunlar oyunun i¢ akigini saglarlar. Ancak Aristoteles'e gore, bu
olctler iki durumda kullanihr:

1-Sonu¢ getirme kosulu iginde, oyundaki olaylarla ilgili olarak, 2-Oyun
kigisihin sOyledigi sézler ve yaptig) hareketler o kiginin karakterinin olasilig: ve zo-
runiulugu olmalidir. (...) Konunun olabildigi kadar akla aykiri higbir seyi kapsama-
masi gerekir. Ginki siirde inamlabilir (olasilik) olan imkansiz, inamlir olmayan im-
kana yegd tutulmahdir." (6).

Buna gdre, yagsamda inaml‘maz seyler olabilir. Ancak yasamda var olmasi,
inaniimaz geylerin sanata konu olmasini gerektirmez. Buna kargin, sanatgi
yasamda yeri olmasa da insana olabilirmis gibi gelen geyleri ele alabilir. Burada
6lcit sag duyudur. "Bir kez sagduyuya uygun gérundikten sonra gergekte olup ol-
mamast énemli degildir." (7)

Ug birlik Kurah: Aristoteles, tragedyanin ve tragedya Ogelerinin birligi
{izerinde dufur. Tragedyanin 'eylem' ve 'zaman' olarak birlik ve bltunlik iginde ol-
masi gerektigini sdyler.

Poetika'da 6ykiinin birlikli olmasi Uzerinde dnemle durufur. Bu kural

. (5) Ozdemir, Nutku. Diinya Tiyatrosu Tarihi. Gilt: 1-2, Ankara, Ankara Universitesi Dil ve Ta-
rih Cografya Fakiltesi Yayinlan, No: 207, 1971, s.49.

(6) Nutku, a.g.k., s.51. . - ‘ e

(7) Sener, a.gk, s.18.



tiyatro tarihine "hareket (eylem) birligi" ad ile geqmi;;tir; Aristoteles'in
cok dikkate allngn ve en uzun slire uygulanan kuralidir. Hareket (eylem)
Birligi, olaylarin belli bir konu ge?resinde toplanmasini ve birbirini olasilik
ve zordnluluk kurallarina gére izlemesi demektir. Asal konu ile ilintisi ol-
. mayan claya yer verilmez. Rastlantisal olana da izin yoktur. Oykii, "bir-

likli ve tamamlanmig bir hareketin taklidi olmahdir.”

Hareket birligini olugturan olaylar birbirine neden sonug bagi ile baghdir.
Her olay kendinlden sonra gelen olaylﬁ zorunlu nedeni, kendinden énce
gelen olayin zorunlu sonucudur. Eylem birligi demek, claylarin olasilik ve
zorunluluk kuralina gére baglamasi, gelismesi ve tamamlanmasi demek-
tir. Aristételes, hareket birligini.n kéhramanda birlik anlamina gelmedigini
. Bzelikle belirtmigtir. Birligi yapan oyun kisisi olamaz. Bu kiginin bagindan
gegen tum olaylar, yaptid! hareketler, bir birlik meydana getirmez. Birlik
kurali cesitlilige ve zenginlige engel dedildir. Fakat zorlama olani da iste-

mez.

Olaylarin ddgimi ve ¢oéziimil, inandirict bir gelisimden dogdmalidir.
BolUkIl anlatim birlik ilkesine aykindir. Episod denilen béliiklerden
olusan dyklde olaylar birbirini olasilik veya zorunluluk yasalarina gére

izleyemez. (8)

Aristoteles, 'eylem birligi' denli olmasa da 'zaman birligi' 4zerinde de durur.
Ona gére: "Tragedya hikayeyi, giinesin dogusu ve batist arasinda gegen zaman
iginde tamamlamaya g¢aligir." (9) Sevda Sener'e gbre, bu kural, eylem birligine de-
stek olmak Uzere benimsenmigtir.

Ugtincii birlik olan 'yer birligi* kurali Sener'e gére Poetika'da yer aimaz. Daha
sonraki caglarda 6zellikle Klasik Akim iginde eklenerek Aristoteles'e mal edilir.

Aristoteles diglincesinde sanatin kargiligi ‘'mimesis' yani taklit (Oykinme)dir.

(8) Sener, a.gk, s.23. -
(9) Sener, a.gk., s.24.
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"Sanatgi, belli araglan kullanarak ck')'bjele'ri taklit etmektedir. Sanatlar, taklit etmede
kullanmlan arag bakgmmdan aralarinda siniflara ayriimaktadirlar.” (10)

Sanatet, gergekleri taklit ederken dncelikle konunun gergede uygun oImasuna;‘
sonra tipikligine, genelligine, evrensellige, daha sonra, akla ve sagduyuya uygun
olmasina, inandirict olmasina” dikkat étmelidir. (11)

"Basi, ortast, sonu olan, belli uzunluktaki bir eylemin dykinllmesi* (12) olan
tragedyada "insan yagsamini kapsayan duygular, aci ya da acinin nedenleri mime- |
sis yoluylé yéniden yaratilir." (13) Bagka bir anlatimla; tragedyanin 6devi; "uy-
andirdigr acima ve korku duygulanyla ruhu tutkulardan temiziemektir. (14). "Aristo-
teles'in acima ve korku duygular insanin” kétit bir durum igindeki iyi yanina
duyulan sempatidir. Bu da duygusal arinmaya ve dolayisiyla duygusal adalete
g6tlrir Kigiyi. Onun icin Katharsis, acima ve korku duygularyla insandaki aci ver-
en dgeyi yikayip antir.” (15). "Katharsis insan yagsami igin gerekli bir arinmadir. Bu
arinma da korku ve acima duygulariyla gelir. Bu iki duygu Aristoteles'in dusiince
dizeyinde ayrilmaz bir gift olarak yer alir. AvC|ma, layik olmadigi halde, aciya
diigmiis bir kimse karsisinda du'yulur, korku da actyi ¢ekenle kendi aramizda bir
benzerlik bulmzarvmzd'an dogar (...) Acnfna dyle bir k6tuliktar ki, 0 anda boyle bir du-
rumun kendi-basimiza ya da tanidiklanmizin, yékmlarnmlzm basina gelebilecegini
disindr(z. (...) Gordigimiz sahne, kendimize ¢ok yakin hatta kendimizinmis gi-
biyse, 0 zaman acima korku duygusuna dénisir".(16)

Aristoteles'e gore, tragedyanin alti ana dgesi vardir. Bunlar; dykd, karakterler,
dil, distinceler, dekorasyon ve miziktir. Dil ve miizik dykiinme araglarini, dekoras-
yon dykiinme bicimini; dykd, karakterler ve diisiinceler de dykiinme nesnelerini
olustururlar. "Bu elemanlar arasinda en 6nemlisi, olaylarin birbirleriyle baglanma-

sidir. Gunki tragedya Kisilerin degil,'tersine onlarnn eylemlerinin, mutiuluk ve fela-

(10) lIsmail Tunah. Grek Estetigi. Istalnbulz Remzi Kitabevi, 1983, 5.99-100.
} Sener, a.g.k., s.19.
12) Segil, Biker. Film ve Gercek. Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve Yaygin Egitim
" Vakh Aragtirma ve Bilimsel Yayinlar Dizisi, No: 020, 1989, s.85.
) Nutku, a.g.k., s.60. '
) Tunali, a.g.k., s.115.
} Nutku, a.g.k., s.58.
) Nutku, a.g.k., s.57-58.
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ket i¢inde gegen bir hayatin taklididir." (17) |
Oykiinmenin yetkinligindeki en énemli kural, olay érgiistiniin bir tutarhlik ilke-

sine gbre kurulmasi; uzam ve zaman ile birlik iginde olmasi, sahneler arasinda an-

latimin akisini ve dolayisiyla 6zdesimi bozacak kesintilere yer verilmemesidir.

Aristotelesc¢i dramaturjiye uygun bir 6rnek olarak gdsterilen Schiller'in Don
Carlos oyununda bu kural gdyle agimianir:

"Don Carlos'ta Schiller, Aristotelesgi kurulusa uyarak yalniz kisiler
arasl gattgsmalari oyun alanina getirmistir, (...) olay akisini dolanti (entrik)
belirler: Degdisik oyun kisilerinin ¢ikar iligkileri kaginilmaz bir girift doku
icinde "diigiim'e kadar iyice yogunlasir ve 'felaket’le ¢oziimlenir; kur-
guyu olugturan, olaylarin bu i¢ dokusudur. Sahneler yer ve zaman
agisindan digli garklari gibi i¢ ige girmistir. (...) Yer degisimini gerektiren
olaylar, ya zaman bakimindan ard arda gelen, ya da birbirine kogut, yapi
es zamanl olaylardir. Yer ve zaman agisindan ara bosluklar, olay akis!
hic kesilmeksizin ve bogluk hi¢ fark ettirilmeksizin gegilir, boylece hig
bir durak ya da gedik bulunmadan kesin bir akis izlenimi saglanir. Schill-
er'in dramatize ettigi olay boélimleri, tasarianan olay akiginin yer ve za-
man baglantisina uygun disenlerdir. Zaten olay da, yer ve zaman
bakimindan sirekli bir ¢izgiye yogunlagtimimistir.” (18)

Epik Dramaturji

' | |

Aristotelvesgi olmayan dramaturji de denen ve Alman oyun yazari, kuramct ve
yonetmen Bertolt Brecht'in adiyla 6zdeglesen Epik Dramaturji; Politik Tiyatro'nun
onclist Piscator'un rejilerinde ug verir, kuramsal temelleri Brecht tarafindan atilir.

Aristotelesgi draméturji, sanatin, idealist-metafizik felsefenin sirekliliinin
saglanmas! igin uymasi gereken kurallari diizenliyordu. Aristoteles'in 2500 yillik
egemenligine karsl 'glkan epik dramaturji de, materyalist felsefenin kitlelerce

yayginfastirdmasi yolundaki arayiglarin sonucu olarak ortaya cikar.

"1919-1933 déneminde Almanya iki bliylk ekonomik kriz yasadi. lgsizlik

(17) Tunal, a.gk., s.122.
(18) Kesting, a.g.k., s.64.
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ve enflasyon, halki, 6zellikle isgi kesimini biylk &lgiide etkilemis,
savag yenilgisinin burukluguna, yoksullugun bunalimi eklenmistir. Bu
sirada Bati ve Orta Avrupa Ulkelerinde sosyalizm duslncesi yaygin-
lagmaktaydi. (...) Toplumcu &érgitler Marxismin vygulanabilecegi bir or-

, tam hazirlama gabasi igine girmiglerdi. (...) Bu ortamda aydinlar ve sa-
natgilar sanati kendi gérislerine yayginlik kazandirmak amaci ile kullan-
maya basladilar. Tiyatronun, toplum soruntarinin tartisildigi bir alan,
hatta siyasal savasta bir silah olarak kullaniimas| gériisii benimsendi.
(19)

“"Artik tiyatro sahnesi siyasal konularin tartigildigt bir alan olmustur. Da-
ha &nceki 6ncli akimlarin baglattiklart yenilikler bu kez propaganda o-
yunlarinda kullaniimig ve propagandanin amaci dogrultusunda gelistiril-
mistir. Sahne teknidinde, gérsel anlattimda énemli buluslar éne strdlir
ve uygulanirken amamh, bicimde yenilikler yaparak ortaya daha 6zgin,
daha carpici eserler gikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldudu belirtil-
misgtir, Artik dikkatler seyircide yodunlagmakta, seyircinin istenen di-
since siirecine sokulmas! igin galigitmaktadir.. Erwin Piscator, gérin-
tusel anlatim olanaklarini ge|i§tirerek, yeni ilet‘i§im: ara‘gian deneyerek, ti-
yatronun biqiminde‘ ve tekniginde ‘bilytik yenilikler yapar, kendi uygulam-
ala'rlndah yola glkarak "politik tiyatro", “epik tiYatro" "belgesel tiyat-ro”,
"total tiyatro” kavramlarnm ge||§t|r|r Tiyatronun islevinin yeniden ta-

- nimlanmasi ve bu dogrultuda denemeler yapnlmasn tiyatro dU§uncesm|
etkilemis, tlyatronun amacl, 6ykis, bigimi, anlatim, yonteml teknigi yer
ve zaman kavramiari, dil ve g&rintii iligkisi ile ilgili yem betimlemeler
yapilmigtir. '

Siyasal amagh liy‘atro dusiincesi Bertolt Brecht'in epik diyalektik tiyatro
kurami ile yeni bir agama yapar. Epik tiyatro akimi, kargi gergekgi ve
deneyci arayislardan sonra gergekgi-dodalci tiyatroya en gicli antitezi
getirmistir. Epik tiyatro kurami, sahne uygulamalan ile kendi iginde ev-
rimlesmis, diyalektik tiyatro anlaytsini olustufmustur. Bu gelisim dinya
tiyatro galigmalarin etkileyerek tiyatro diiglincesinin g¢ok yeni bir dog-
rultuya ydnelmesini, bilinen geleneksel tiyatro kaliplarinin yeniden g6z-
den gecirilmesini ve her konuda yeni 6neriler getirimesini  saglamits-
tir. (20)
Brecht'e gbre, epik dramaturjinin gerekliligi s8yle dzetlenebilir: dram'in mal—

(19) Sener, a.g.k., s.300.
(20) Sener, a.g.k., s.299.
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zemesini tarihin kendisi saglar, birey tarihin akigt iginde gelir ve ancak onun icinde
gergeklesir. Tarihin akig streci, ard arda sireklilik \/e karsithklar bigiminde, evrim
ve devrim u@raklér:yla gér[)ldug& igin, dramatik gérinimin btin bu seyleri
gostermesi gerekir. Yalnizca yapiyla yetinemez; onun igin epik bigim gereklidir.
.Tarih_sel siire¢ igindé diyalektik geregdi, en Aristoteles¢i yorumlarda bile gesgitli

blgékler‘de hep var olan epik dramaturjinin ortaya ¢ikigt konusunda Kesting:

"Sbsyalist devrimin dUnyayé bakigi ve yaklagimi, gesitli nedenlerle Aris-

. totelesgi olmayan dramaturjinin karsilayabilecedi bir dramaturji gerektiri-
yordu. llk nedeni; her sahne, toplumsal ve siyasal ilintileriyle gbste-
rilimeli ve Aristoteles¢i dramdaki gibi kesilip ayrilmig bir parga degil,
dlinya tablosunun karmasik bitlini verilmeliydi. lkinci olarak ise, yorum
araciligiyla 6gretiye gotiren egitici bir tiyatro gerekliydi. Bir Uiglinct ne-
den, bireysel iistl, bilimsel, nesnel bir tiyatroya gereksinim vardi ki, bu
da en lyi epik dramaturjiyle gergeklesebilirdi.” (21)

Gin Tiyatrosu'nun gdstermeci yapisindan ve agtk bigim 6zelliklerinden yarar-
lanan epik dramaturjide, Aristotelesgi dramaturjiye karsit olmak (zere olaylar dizisi
anlatilr; izleyici gézlemci kilimip etkin bir duruma sokulur, yargi verdirmeye g6tu-
rilir, bir olay kar§|smdé tutulup, o olayi incelemesi igin uyanlir. Oyun tartigmalarla
sUrd.iJrUIUr; insan bir aragtirma konusu yapilarak olusumun iginde ele alinir. Her
sahne kendisi igin vardir, diinya ne olmaya bagladiysa o degisimi iginde kavranr.
Akilsal olan ¢ne gikarilir. Dinya, olasiligr iginde yorumlanir ve varolugun toplumsal
gerg’ekiik tarafindan belirlendigi 6ne strliir.

Epik Tiyatro dramaturjisiyle yeni konu ve sorunlarin daha kolay Gstesinden
geiinece@ini'vurgulayan Brecht; "Gunkd, toplumsal'iliskiler, nedensel (kausal)
baglantilariyla ancak bu yolda verilebilir. (...) Cok yonli karmasik iligkilerin
bUt[Jnijn[J kavrayabilecek (komplex) bakis yeni bir dramaturijiyi gerektirir. Insanin
6z0nU, her gesit toplumsal iliskiler BUtUnU olarak kavramamiz gerekiyor" (...) der ve

"dlnya tablosu kapsaminda" bu slregleri kapsayabilecek tek tek bigimin epik

(21) Kesting, a.g.k., s.69.



“bigim oldugunu savlar. (22)

Brechtin Aristoteles'in diiglincelerinin karsisina gikigindaki en énemli nokta,
~ Aristoteles'in, tragedyanin seyircinin duygularini aritan ve damitan bir ortam
oldugunu ‘'katharsis' dUngncesidir. Brecht'e gdére, katharsis, Aristoteles'in dnerdigi
lgibi saglkh bir kavram degildir; ¢inki katharsis‘ tek basina, seyircinin durumuna
en ufak birgey ekleyemez; katharsis ancak, pratik bilgi araciyla ve yansiz, yargiya
da-yanan bir agiklama ile anlam kazanabilir. Brecht, katharsis ile saglanan seyici-
nin salt duygu yoneligini yetersiz, hatta seyirci igin zararl bulur. Aristoteles, seyirci
yoneliginin temelini duygusal ¢ekime baglarken, Brecht akhi  6n duzeye alan
yonteminde duyguyu yardimcr bir 6ge olarak kabul eder. (23)

Brecht kuraminin uygulamasinda 'yabancilagtirma' etmeninden yararlantr:

"Modern toplumlarda yabancilagma 'insani anlamlarin yitirilmigligi'dir.
Brecht ise 'insani' anlamlar bulmak igin ‘yabancilastirma’ kavramina
yénelir; ¢linkit benimsedigi diinya gérisiinde, insan bilinen bir deder
degdil, bir inceleme konusudur. Brecht, sanatsal gerekligi iletebilmek igin
bir yabancnlagnrrﬁa yaratmaya galisirken cagdas dinyantn simgelenme,
gosterilme olanaginin olup olmadidin aragtirmigtir. Bu aragtirmasinda su
sonuca erismistir: Caddas diinya, ancak dedismeye zorunlu, yani red-
dedilmesi gereken bir olumsuzluk diinyasi olarak tanimlandigt takdirde
simgelenebilir. Gagdas diinyanin ideclojik ve maddi kih@: ardindaki
gercegi 6gretmek igin tiyatro herseyden énce, seyircilerin sahnedeki
olayla 6zdesliklerini koparmak zorundadir. Seyirciden beklenen duygu
ortaklidi ve algilama degil, uzaklik ve yansitma yetenegidir. Brecht'in ya-
bancilagtirma etmeni diinyanin oldugu gibi gdriinmesini saglayan uzak-
. Iégmayl ‘yaratir. ‘Béyl_eéé séyirci, sahnedeki CIéydan uzaklagtlrllarak,
onun sahnedéki oléyl nesnel bir yblda gdzlemesi ve yargiya varmast

" sadlanir." (24)

YabanC|Ia§t|fma etmeni, epik dramaturjide izleyici ile iletisim kurma ydntemi
énglndan da dnemlidir. "Bu yabancnastlrma 1-Seyirci ile sahne arasindadir (seyir-

ci gdzlemci durumunda) 2-Sahne ile oyuncu arasindadir (oyuncu, sahnenin bir

(22) Kesting, a.g.k., s.69.
(23) Nutku, a.g.k., s.639.
(24) Nutku, a.g.k., s.641-842.
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oyun yefi oIdug‘;uﬁU vurgular), 3-Oyuncu ile ro‘l arasmdadir (duygulart can-
fandirmaz, e@ilAimIeri ‘gésterir)v,;4-_Rol ile yer arasindadir (dekorda 8nemli olan
gérdugu gérex)dir, gergekei bir dekor biitlni ybktur, gercekegi dekor pérgalarl
vardlr."'(25)

- Brecht, epik dramaturjide yabancnlastlzrma étrﬁenivnin yalnizca estetik kaygi-
larla ele alinmasi gerekliligini vufgular. Bu anlayigta izleyicinin oyun kisilerinde
kendilerini gdrmeleri, onlarla 6zdeglik kurmalari istenmez. Oyuncu 'bir kazay: anla-
tan yaya' durumundaysa, izleyici de o kazay! anlatan yayayi dinleyen bir bagka
yaya durumundadir. Canki dnemli olan izleyiciyi ihandlrmak degil, karar vermesi-

ni 6gretmektir.

"Brecht dramaturjisinde ditnyaya bilimsel toplumcu bakistan kaynakla-
nan yasalliklar gegerlidir. Bunlar elbette ki, 'kural'lagtinimis belli
kosullarla sinirli olan Aristoteles dramaturijisi anlaminda baglayici kurallar
degildir. Tam tersine, yazarin segti§i konu ve sorunlar biitiininin geli-
sim ve islenis yasaliliklarindan dogmayan her gesit sinirlamayt kaldirmak
anlamindadir. Kisitlama koymaz, tersine 6zgurlestirir. Bir gelisimi noktal-
amaz, tersine ona perspektif getirerek 6niini agar. Brecht dramaturjisi-
nin istedigi yasalilik, kurallar bigiminde konacak dramaturji yasalar
degildir. Oyunun igerigini-dykiisiini, durumlarini, kigilerini - toplumsal
konunun nesnel yasalarina uygun olarak dizenlemenin ve eylem haline
getirmenin bir yontemidir.” (26)

Bati tiyatrosu ve estetigi, Antik Roma'dan bu yana, hep itk blylk kaynagi ve
ilk sanat kurami olan Aristoteles'in Poetika'sinin etkisi altinda kalmigtir. Kesting ta-
rih boyu ve bugiin en genel anlamda dramaturjiyi iki bélime ayinr: "Bunlardan bi-
rincisi Aristoteles Poetika'sinin belirleyiciliginde "Aristoteles¢i Dramaturji; digeri
buna karsit, ya da bunun diginda kalan, buna uymayan, yani 'Aristotelesci olmay-
én' Oteki deyisle 'Epik Dramaturiji"dir. (27)

(25) Nutku, a.g.k., 5.643." S
(26) Kesting, a.g.k., s.7.
. (27) Kesting, a.g.k., s.22
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Nutku, bu iki temel kuram arasindaki ayrimlari asagidaki tabloda kargilastinir:

TIYATRONUN DRAMATIK
BIQIMINDE

Eylemler gelisir ve ‘
Seyirci sahne uzenndekl aksnyona kat:llr

Etkinligi harcanip tiiketilir

Seyircide bir takim duygularin uyanmasi
saglanir

Seyirciye yagsamin bir kesiti sunulur

~ Seyirci bir olay igine sokulur

- Asilama (telkin) yoluyla galigilr

Seyircinin duygulan oldugu gibi
kullanihr

Seyirci: olup bitenlerin ortasinda, olup

bitenlerle yasanti birligi icine sokulur

Insan bilinen bir deger olarak '

“dnceden kabul edilir -

Insan hi¢ degismez

Seyircinin meraki son uzennde toplamr

Her sahne bir dtekisi lan vardlr

Organik blylime

Olaylar d(z bir ¢izgi Gzerinde gelisir

Olaylarin gelisimi evrimsel bir ' zorunluluk
tasir

Insan belirli bir niceliktir:

(Ddnya oldugu gibi yorumlanir)
-statik-

Daslince varolusu yénetir

On diizeyde duygudur

Idealar ve ideoloji estetik varolusun
temelidir: felsefi idealizm

En yiksek Ulkid: sonsuzluk (nirvana);
soylu bir yolda élebilmektir

Ideal seyirci: yakindan tanimadigt
seylere tanmidikmig gibi bakan kimse,
¢unkd sonsuzluk ilkesini ylizeydeki
gérindgleriyle kabul eder.

(28) Nutku, a.g.k., s.640.

TIYATRONUN EPIK
BIGIMINDE

Anlatima basgvurulur ve

Seyirci bir gézlemci durumunda .
bikarilir ama

Etkinligi uyanik duruma getirilir

Seyircinin bir takim kararlar vermesi
saglanir

Seyirciye bir diinya gériist sunulur

Seyirci bir olayin kargisinda tutulur

Deliller ve kanitlarla galisilir

Seyicinin duygular: geligtirilip,
bilince tamimaya erigtirilir

Seyirci olup bitenlerin kargisinda,

" olup bitenleri inceler durumda tutulur

Insan degiskenligi iginde inceleme
konusu yapthr

" Insan degisir ve degistirir

Seyircinin meraki, oyunun geligimi
Uzerinde toptanir

Her sahne kendi igin vardir;

Montaj teknigi

Olaylar sapmalarla ve 8rneklerle geligir

Olaylann gelisimi attamalidir

Insan olusum durumunddir

(Dinya olastlidi iginde yorumlanir)
-dinamik-

Toplumsal varolug distinceyi ydnetir

On diizeyde akildir

Tarihsel gergek estetik varolusun
temelidir: felsefi materyalizm

En ylksek Ulkd, 6zgarldk, yararll bir
yolda yagsamak

Ideal seyirci: bitiin tanidik geylere
tanimazmig gibi bakan kimse, ¢linki
insan gelisiminin her evresindeki
farkedilmemis potansiyelteri
anlamak ister . (28)
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Aristoteles¢i ve Aristotelesci olmayan tiyatyro anlayiglarini Kesting diinya

~gorusleri agisindan asagidaki tabloda karsilagtinr.

ARISTOTELESCI DUNYA
GORUSU TIYATROSU

Bas oyuncu olay kahfamamdnr

Oyunu yénlendirén olaydir L

Olay bakig! belirler

Bakig olay icine yedirilmistir

Oyun, oyundaki éykidir ve baska
birsey degildir

Kamuoyu (seyirci) kosullanir

Zaman gegisi oyunda igkindir

Surekli akan olay

Olanlardan tek bir dilim

Yer ve zamanda i¢ ige yogunluk

Agirlik kigiler arasi iligkide

Olay, seyircilere cogkusal bir

yakinlikta verilir.

ARISTOTELESGlI OLMAYAN
DUNYA GORUSU TIYATROSU

' Basg oyuncu gdzlemcidir

Oyunu yénlendiren bakigtir

Bakig olay! belirler

Bakis olaya kosut gider

Anlatici, oyunun dykisii iginde
parantezler agar

Kamuoyu (seyirci) tartismaya ¢ekilir -

Zaman gegisgi bilince gikarihr

Tablo, durum gésterimi ve térensellik

Olanlarin timii

Yer ve zamanda yaylima

Agirlik kigisel {istli'de '

Olay,_seyirciden belli bir uzaklikta

ondne getirilir. (29)

- "Aristotelesgi olan ve olmayan bu iki dram kavraminin belirleyicilerini ve

ayrtmlarini koyarken'bldukga blylk degisebilirlikleri bastan varsaymaliyiz" diyen

Onay;

"Aristotelesgi deyiminden, onun tim kurallarina tipatip uygunluk degil,

fakat temelde ona yakinlik anlagiimalidir. Aristbtelesgi olmayan deyimiy-

leyse de, ayrintida pekala yer yer Aristoteles kuramiyla gakisabilen, fa-

(29) Kesting, a.g.k., s.62-63.
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kat temelde ona kar@nt'o]an dramaturji dustintiimelidir. Oyleyse, Aristo-
telesgi demekle, onun nl (olayda, yerde, zamanda) birlik kurallarina
. uymaya c¢alisan, yani olaylarin gidisinde, birlikgi, kesintisiz, sireklilik
(bu anlamda nedensellik-kausalite), sahne teknidinde igice bir girigsim
ve ayrica ‘felaketin diigiimi, ¢dzimi' kurallarini kollayan dramaturjiyi
éngérmis oluyoruz. Aristotelesgi olmayén deyimindense, bitin bu ku-
rallary bir yana atan, yani olaylar, dizisinin, siirekli, kesintisiz, birlikgi bir
nedensellik yasasl gbzetmeksizin, yer ve zaman iginde serbestge
yayildidi; sahne diizeninin, bir sira gdzeten fakat herbiri kendi bagina da
bir bitin olan balimler tarzinda kuruldugu dramaturjiyi antiyoruz. (30)

Kesting'in Aristoteles¢i olan ve olmayan dramaturji arasmdé yaptigl bu
karsilagtirma yalnli teknik yonu 'kapsar. dysa bu iki dramaturji anlayigi ayni za-
manda, diinyayi iki ana bloda ayiran siyasal-ideolojik ve toplumsal sistemin sana-
ta bakig agilarnnt ve sanattan beklentilerini de .igermektedir. Dar anlamlartyla, Aris-
toteles'ci dramaturji metafizik felsefenin sanattaki yansimasidir. Epik dramaturji ise
materyalist diyalektigin isterlerine yanit verir. idealist felsefe gergegin yalnizca bir
yansima oldugunu, degismezligini ve bu ylzden oldugu gibi qunﬁlanmam gerekli-
ligini savunur.
| Metafizik yontem, olay ve olgular butinliklerinden soyutlanmis olarak, tek
yanl baglmsiz, duragdan, degismesiz ve gelismesiz bir durumda ele ahr. Bu
yéntemde, sanat, bireyin mutlulugu igin islevseldir. Mutluluk ise ruhun her tirli tut-
kudan armmésndnr. Gunkd tutkular bireyi felakete strikler. Tragedyalarda da bu
anfatihir. Sahnedeki karakterle dzdeglestirilen izleyici, kahraman ile birlikte aci
¢ceker. Kahramanin iginde bulundugu ve kendi basina gelmesini istemedigi kétl
durumdan kurtulusunu kendi kurtulusu gibi gérir. Oyun sonunda izleyici salondan
hi¢ yasamadidi acilardan kurtulmus, bu aciya neden gdsterilen, olmayan tutku;'
Jarindan arinmis olarak, mutlu bir bigimde ayrilir.

Diyalektik yéntemde ise, olay ve olgular kesinlikle bir btine bagh, ¢ok yanl,

baska ’o.la‘y ve olgularla bagimh, devingen, degi§kendir; Degisim, gelismenin itici

' . . 3

(30)4 Kesting, a‘.g.k., s.22.
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glcidur. Bu ydntem, doga, toplum ve biling olaylarini tanlmamnv, onlari degis-

tirmenin ve yeniden kurmanin yéntemidir. Doganin, toplumun ve bilincin degis-

tirilerek, insan yararina daha elverigli hale dénisturdlmesi de bilingli insan pratigi

ile olasidir. Epik dramaturji de bu amaca hizmet eder. Izleyiciyi rahatlatmay degil,

. rahétSIZ.‘etmeyi amaglar. Izleyici, sahnedeki olaylarin kargisinda tutulur. Oyunla
' 62de§imi engellenir, DU§Unmeye, karar vermeye, tavir almayé zorlan|r. Ondan
beklenen arinma degil, bilinglenmedir. | -

SINEMA DRAMATURJISI

Tiyatrodan blyik bir miras dev;aldlgl sOylenen sinema, 1895 yilinda bulunur.
Baslangigta, kesfedenler tarafindan dahi gelecek sanst taninmayan, gelip gegici
bir heves; bir eglence araci olarak gorilen sinema, umulanin tersine, bagka higbir
sanat dalinin sahip olfhad@ bir ilgiyle karsilanarak, kisa siirede bilyiik yayginiik
kazahlr. |

Bazin, sinemanin: "Varhgi, gérinis yardimiyla kuftarmak" (31) arzusunun
geligimi sonucu ortaya ¢iktigint sdyler. Magara resimleri, mumyalar, resim, heykel,
hep varhgin suret yoluyla bu diinyada kalici olmasinda arag¢ olan sanatlardir.
Kalicilik ise gercegin kopyasinin yetkinligi ile dogru orantilidir. Sanata, dlime kargt
_ direnmek konusunda. yiklenen bu blyull gérev, uygarligin geligimi ile birlikte
bigim degistirmeye baglar. Krallar, soylular kendilerini mumyalatmaz, portrelerini
yaptirmakla yetinirler. Ancak zaman iginde portre de yetersiz kalir. Bazin bu konu- |
da: "Model ile portre arasinda ézdeSIiQe artik inaniimiyor; ancak portrenin modeli
hatilfamamtza yardim ettigi, dolayisiyla modeli ikinci bir manevi 6limden kurtar-
maya yaradigi kabul edilmektedir. Artik sézkonusu olan insanin 8limid geride
birakmasi dyegil, daha genel 6lglide, gergegdi drnek alarak ve 6zerk bir zaman nite-
ligi tasiyan Ulkisel bir evrenin yaratiisidir® der (32)

(31) Andre, Bazin. Gagdas Sinemanin Sorunlari. (Cev: Nijat Ozén), Istanbul, Bilgi Yayinevi,
1960, s.31.

(32) Bazin, a.g.k., s.31-32.
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Fotograf, plastik: sanatlar, Barok sanatgilarda son anlatim sinirini bulan
gérgeklik tutkusundan kurt'arqr./A}tlk,‘ gérgeklik sa_hatgmm dznelliginden arinip, me- -
kanik olarak yeniden yaratilabilmektedir. "llk defa olaraktir ki, dis diinyanin bir
goruntisi, insanin yaraticiliyi ise karismaksizin, siki bir gerekircilige gére kendi-
liginden meydana gelmektedir." (33) Ancak, hala eksik kalan bir sey vardir: Devi-
nim. Bu eksiklik sinamatografinir‘I bulunusu ile tamamlanir. Sinematografinin ya-
rattigr gergeklik duygusu o denli giglidir ki, ilk film gdsterisini izlemek igin
salonda toplanan insanlar, beyaz pefdede kendilerine dogru geliyormus gibi
gorinen trenin goruntlsinden korkarak kagmaya caligiriar.

Fotograf gérﬂntﬂsﬂhe devinimi kazandiran sinema, Bazin'in deyisiyle,
‘egyanin siresinin goruntisund' de kaydetmeye olanak saglar. Sinema, gergegin
kopyasinin yaratiimasi arayiglarina yetkin bir ¢ozim getiren arag olarak yerini
alirken, ayni zamanda, yeni araylglarm glkls noktasini olusturur: Bu arag nasil kul-
lanilacaktir? Iglevi, gergegin yalin benzerini yenidén yaratmakla mt sinirh kala-
caktir, yoksa, dyklinmeciligin 6tesinde, yeni gergekliklerin yaratiimasini n mi ardina
diisecektir? ‘ '

Bu tartigma ik sinemacilarin daha itk filmle'rinde‘, keskin bir bigimde kendini

gosterir ve sinemacilar ‘Gergekgiler' ve 'Bigimciler' olmak tzere ikiye ayrilirlar.

Temel Yaklasimlar

Lumiére'nin 1895'te gektigi ilk film olan L'arrivé d'une Train en Gar (Bir
Trenin Gara Girisi), ayni zamanda sinema sanatindaki iki temel kuramdan biri-
“nin "GERCEKCILIK"in de 6nctligini yapar. Lumiére'in hemen arkasindan ise
koyulan Méliés de, H.G. Wells ve Jules Verne'nin yapitiarina dayanarak, en dnemli
filmlerinden olan Le Voyage Dans La Lune (Aya Yolculuk)u gevirir. Bu film

de, bugtinkii "BICIMCI” kuramin ilk drnegini olusturur.

" (33) Bazin, a.gk., s.36.
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Gergekgiler:'

Gergekgilik akiminin énciisi olan Lumiére, sihemayl gbzlemcilige yoneltir. Dig
dinyayi duyarkat Gzerinde oldugu gibi yansitan belgesellerin yolunu agar. Alicinin
yalnizca bir kayit aract oldugu bu akimda, alici hareketlerine de yer verilmez. Dig '
dlnyay! nesnel bir tutumia yansitmay amaglar. Dig diinyanin gergegini bozmaya-

cak, ¢arpitmayacak, degigtirmeyecek bir dUrUStIUQU zorunlu kilar. Yapintiya (fiction)

: I
yer vermez.

Ik gergekgiler, "gbrdiikleri ilging yerleri, olaylari, alicilarini bir noktaya yerleg-
tirerek saptamaktan baska bir sey yapmiyorlardi. Gergeklestirdikleri itk haber film-
leri, gezi filmleri, gbrasum filmleri hep bu ¢esittendi." (34)

Sinemadaki gergeklik sorunsalina varlikbilim agisindan agiklama getiren Ba-
zin'e gbre; "sinemanin hammaddesi gergeklik degil, gergekligin biraktigl izdir.. Bu
~.izler gergeklige dogug.tan bagh Goruntuye baktxgnmuzda yalmzca nesnenin nitelik-
lerini degtl onun varllgml da goruruz Gorintl duyulanmizia algnlayamad|g|m|z
| ‘nesnel gergeklik uzerme bilgi verir. Gergek dunyamn surekhhgml yansitir." (35)

Fotograf goruntusunun nesnelliginden séz eden Bazin igin: "Sinema bir dildir
ve bu dilde, gérintinin énemi hergeyden dnce gergege kattigiyla degil, gercekte
ortaya g|kard|g|yla belirlenir." (36)

"Bazin doganin anlam ve glcine inanir. Dinyayl pargalamaksizin olaylah
anlatabilecek, dogal butinligl bozmaksizin nesnelerin anlamini agiga vurabile-
cek bir sinema anlatiminin gizini bulmaya galisir. Sinema, gergek diinyanin
strekliligini, batinlGguna yansitmalidir." (37)

Gergege inanan ydnetmenler: "Gergege higbir sey katmaz, gergegi bozmaz,
tersine, gergekte derin yapilar gikarmaya galisir. " (38) diyen Bazin, gergekgi |
ydnetmenlerden Stroheim'in tavrini gdyle anlatir: "Stroheim'da gergek, kendi an-

lamini, tipki komiserin bitip tikenmeyen sorgusu altindaki sanik gibi itiraf eder.

Nijat, Ozén. Sinema. Istanbul, Hil Yayinlari, 1985, s.157.

Secil, Biker - Oguz, Onaran. Sinema Kuramlari. Dost Kitabevi Yayinlari, 1985, s.20.
Bazin, a.g.k., s.50.

Biker, a.g.k., s.23.

Bazin, a.g.k., s.13.
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Stroheim'in yonetim ilkesi basittir: "Dlnyaya acimasizhgini ve ¢irkinligini agiga vu-
racak kadar yakindan ve i1srarla bakmak. Disgiicu sonuna kadar gahstinldiginda
bir Stroheim filmi, istenildigi uzunluk ve blyiklikte tek bir gekimden meydana gel-
mis gibi gorunir." (39)

Diger bir gergekgci ydnetmen Siegfried Kracauer'a goére: "Sinema, iginde
yasadigimiz danya ile bizi tanigtirirken, tanik yerinde, goériintisi 6zel bir sonug
doguran olaylar siralar. Bizi yilg: duydugumuz seylerle ylizyiize getirir. Gok kez de
bizi,‘gergek yasamin olaylarini genellikle bﬁ olaylar konusunda besledigimiz
duslncelerle kargilagmaya zorlar." (40)

"Sinema gergekligin degisik dizeylerini ortaya g¢ikartmak igin bulunmus bir
sanattir" (41) diyen Kracauer'e gore "Film gergekligi sergilemek igin vardir. Sinema
obir sanatlar gibi gergekligi yaratici siiregle tiketmez, tam tersine agiga ¢ikanr."
(42) "Kracauer fiziksel gergekligin ¢ok ydnll oldugunu vurgular. Yénetmen kendisi
igin uygun olant se¢melidir. (...) Kuramciya gore teknik ozelliklerin igerikle
,dogrudan |I|§k|5| yoktur. Onlar yalnizca gorunur dunyanln kaydedilmesine yardim

ederler. Bundan dolayl gorunur diinya yonetmenm hammaddesidir. Gorint(i de
dogamn bir pargaSI." (43).

.
Gergeklik izlenimini yok ettikleri icin zaman ve uzama mildahale eden Kra-.
cauer, gergekei tutumu her seyden Gstin tuttuklar igin belgeselleri 'sinerhaya 6zgl

olani en iyi sergileyen filmler' olarak nitelemesine kargin dykilu filmlerden de vaz-
gegmez. '

Sinemanin temeli dedigi fotog‘raftaki bicimcilik-gergekgilik tartismasinda
Kracauer gergekgiligin yaninda yer almaktadir. Onun igin her fotograf
gekici degildir. Fotograf kendi gergekgi bakigi dogrultusunda ona gekici
gelmeméktedir. Sonugta séyle diyor, fotograf ~gbrﬁnen gergegi sunar,
sinemada fotografin mirascis| oldugundan sinema da gergegi sunmalidir.
Kracauer'in gergekgilik anlayigl, fiziksel gergegin, fiziksel varoluglarin
yasam igindeki ydniyle (iyi-kdtd) tipkisinin sinemaya yansitilmasidir,

(39) Bazin, a.g.k., s.13.

(40) Siegfried, Kracauer Fizik Gergegin Kurtulusu. Tirk Dili Sinema Ozel Sayxsn (Cev. Nuat
Oz6n) TDK Yayinlari, s.389.

(41) Buker, (1985), a.g.k., s.24.

(42) Buker, (1989), a.g.k., s.27.

(43) Buker, (1989), a.g.k., s.25.
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i
" Filmei fizikse! gergedi (sinemanin iglenecek malzemesini) arastirip bula-

rak, sinemanin teknigi ve fotografik dgelerle gekillendirmelidir. Filmci,
Kracauer'e g.c'jre fiziksel gergedi yasam'in akisi iginde tim ydnleriyle iz-
lemeli, gergegi etkilememeli ge.rgegi izlemelidir. Ve sinemanin teknigi fi-
ziksel gergegdi etkileyecek sekilde (soyutlamalara ddnlstlirecek sekilde)
etkin olmamaldir.

Kracauer yirminci ylzyil diglndrlerinin sinemanin islenecek malzemesi
olan gbrsel gergekieri algilayamadikian dilsincesinde. Modern bilim
diinyanin fiziksel sorunlarina yénelmesi, sinemayt dogal olarak gérsel
gergekleri gostermeye y&neltti. Modern bilimin fiziksel sorunlara ve so-
yutlamalara yénelmesi Kracauer'e gdre insanlarin gergegin ne oldugunu
anlamalarina engel olusturmaktadir. Ona gére kurtulus fotograf ve sine-
manin gergegi veriginde saklidir. Diger geleneksel sanatlarda degil. (44)

Bigimciler

'Sinemanin Biyliclisii' olarak adlandirilan ve sinemadan &nce illizyon |
gOsterileri yapan Méliés, sinematografin sahip oldugu olanaklari itk kavrayan, kul-
lahan’ve 'Bigimci Kuram'in ilk ydnetmenidir. | | _

"Bicim‘ci.‘ sinémada, duyafkatl/n' sundugu olanaklar, kufgu, alici ve duyarkat
L‘Jzéri,nde uygulahe}n tekhik hileler, olay, kisiler, zaman ve uzam, hersey
yt‘)netmehin disgguci \}e yaraticihgi 6lgijsﬂnde/yeniden dizenlenebilir. Nitekim,
»Mélié‘s‘ilk. filmlérinde, kafas! balon gibi gisip patlayan insanlar, havada ylrlyen,
kesik bagini elihde tasiyan kisiler, 1890'larda aya yolculuk yapah bilim adamlan
gibi b{rgok 6rnekle sinemanin ilk izleyicilerini gagkina gevirir. o

Sosyalist devrim sonrasi, Sovyet toplumu igin materyalist felsefeye kosut bir
sanat kuramt olusturmak gabas! iginde olan Ayzenstayn'in sinema anlayisi ‘bigimci'
olarak degerlendirilir. | '

"Eisenstein, sol Hegel'ci felsefeden yola ¢ikar: Bu felsefenin temelinde,
seylerin devimse! (dinamik) kavranigi yatar. Varlik, birbiri ile geligen iki
kargitin birbiri Gzerindeki eylemlerinin stirekli evrimidir. Biregim, sav ile
karsisav arasindaki karsithktan dogar. Seylerin devimse! bigimde

(44) Levend Kilig. Siegfried Kracauerin Sinema Kurami. Kurgu 4. Eskigehir, EITIA/IB*F Yayinlan,
5.220. '
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anlagiimasi, ayrica, sanatin ve biitin sanat bigimlerinin dodru olarak
anlagilabilmesi igin de aym dlglide gereklidir. Sanat alanindaki bu devim-
selligin bu eytigimsel ilkesi, kendini gatisma olarak gésterir. Qat|§ma,‘
her sanat yapitinin ve her sanat bigiminin varolusunda temel ilkedir.
Ginkii, sanat her zaman bir gatigmadir.

Eisentein, sanatin neden her zaman bir gatigma oldugunu séyle agiklar:
Sanat, dnce toplumsal gérevinden dolayi bir gatigsmadir; glinkt varligin
geligkilerini ortaya koymak sanatin gérevidir. Sanatin dogasindan 6tlir(s
catismadir; ¢inkll sanat, dogal varhk ile Yavratlm edilim arasindaki bir
gatigmadir. Sanat ydntembiliminden dolay bir gatismadir." (45)

Ayzenstayn'in dinya gérigtindeki 'catisma’ ilkesi, film kuraminin olugmasinda
da belirleyici olur. Ayzengtayn, 'kurgu'dan yana tavir koyar. Ona goére: "Kurgunun
niteligini belirlemek, sinemanin 6zgil sorununu ¢dzmektir" (46) Gunkd, sinemada

anlam, gortntilerin kurgu yoluyla gatismasi sonucu yaratilabilirdir.
1

"Ayzenstayn montajin disinmeye yol aghidim vurgular. Ona gbre,
disinmenin olay 6rglsuyle ilgisi yoktur. Gértintiilerle dislinme seylerin
devimsel kavranmasidir, devimsellifin diyalektik tdzilyse ‘gatisma’
disiincesindedir. Montajla yaratilan devinim bir tilr diglinme bigimidir,
Gunki Ayzenstayn sinemada gergegin kendisini degil, biregimini sunar,
montaj yoluyla goriingllerin 8gelerini yeniden Gretir. Bu uzam ve zaman-,
da gergeklestirilmis dzgul bir diizenlemedir. (47} ‘ ‘

Daha sonra ardillanni derinden etkileyecek bu iki temel yaklagim arasindaki

farklari Ozén sdyle anlatir:

"Boylece sinema daha baslangigta bir birinden apayr iki ydne ayrildi:
Lumiere, sinemay! gézlemcilije yoneliti, dis dlinyay: film lzerine oldugu
gibi yansnah belgesellere yolu agti. Méliés ise sinemay! sanatginin
disglcline dayandirdl, yalniz bu gligten kaynaklanan dykili film yoluna

soktu.

(45) Sergei, Ayzenstayn. Film Duyumu. (Cev: Nijad Ozén) lstanbul, Payel Yayinlari, 1984,
‘ s.CXNI-CXIV. ' '
(46) Sergei, Ayzenstayn. Gekim ve Kurgu. (Cev: Nijad Ozon) Turk Dili Sinema Ozel Sayisi. An-
kara TDK:Yayinlar1, 1968, s.331. '
(47) Biiker, (1985), a.g.k., s.15.
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Lumiere, gevresinin kdlesi olmus, dogay! oldugu gibi yinelemekten
Oteye gegememisti. ’Méliés ise sinemay gitgide tiyatronun dar gerge-
vesi igine sokmustu. Lumiére dogay! ham bzdek olarak kullandi§i halde,
Méliés filmlerinin ham &zdegini kendi istedigi gibi diizenliyordu. Sinema,
biri Lumiére'nin belgeci, 6bUrﬁ'_MéIi‘és’nin 6ykicl tutumundan yola gikip
degisik film turlerine gesitlerine ulagacakti. (48)

Sinemanin ilk yt')n‘evtmenleri ve ilk elestirmenleri ayni zamanda ilk ku-
ramcilariydi. Bir yandan film gekerken, 6te yandan gerek kendi filmleri, gerekse
diger yonetmenlerin filmlerini inCeIiyor, deneyler yaparak ya da rastlantisal bulgu-
lart yorumlayarak, bu yeni sanat dalml bir siki dizene kavusturup, ilkelerini belir-
lemeye ¢alisiyorlardi.

Sinemanin bu ilk kugak ydnetmen/kuramcilari, ¢ikis noktalart ayni olmakla bir-
likte (gerceklik sorunsall) uyguladikian ydntem farkliliklari bakimindan ikiye
ayrilirlar. Bu dénemde, Epik kuram henuz sanat literatiriinde yer almadigi igin, sin-
emada, mirasgisi oldugu tiyatrodaki Aristoteles'¢i-Epik ayrimindan s6z edilemez.

Brecht'in Epik kurami 1930'larda ortaya ¢ikar. Gergekte bir tiyatro adamt olan
Brecht, sinemayla da yakindan ilgilenir. Kimi sinema yazarlar, Jean-Marie Straub,
Jean-Luc ‘Godard, Josef Losey gibi usta sinemactlarin Brecht'ten etkilendiklerini

séylemelerine kargin, sinema tarihinde 'Epik Filmler' bagli§inda bir siniflama yer al-

maz.
Geleneksel Anlati - Cagdas Anlati

Sireg igi'nde, sinema sanatina iligkin birgok ‘kuram gelistirilir, birgok akim or-
taya ¢ikar. Ne var ki, bunlarin birbirlerini tideén yadsidiklarini, '‘Bigimciler' ve
'Gergekgiler' gibi bir siniflamaya gidilecek denli gok belirgin keskinlikler tagidigini
savlayan ¢gikmadigt sOylenebilir.

Secil Biiker, "Sinema Dili Uzerine Yazilar" adli yapitinda; "1950'lerde

Aristoteles'in kurallarina uymayan bir film anlatis ortaya ¢ikti." (49) ifadesini kulla-

" (48) Ozén, a.g.k.', s.158.
'(49) Buker, (1985), a.g.k., s.101."
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narak, sinemada "Cagdas Anlatilar" ve "Geleneksel Anlatilar* baghginda bir
siniflamaya gider. Biiker, bu sm1flamada, Aristoteles'in kurallarina uyan filmleri '‘Ge-
leneksel Anfatl' adi altinda toplarken, '‘Cagdas Anlati'yt Aristoteles'¢i kurallara uy-
mayan, "Bergman, Fellini, Resnais, Godard, Antonioni, Bunuel, Anderson, Penn
. gibi ydnetmenlerin ortaya ¢ikardigt bir tur" (50) diye belirtir.

* Peter Wollen ise sinemayl, "Sinemanin Yedi Blydk Ginahi" ve "Sinemanin
Yedi Temel Erdemi” bagliklari altinda ayrimlar. Bu aynnmlamada giinahlar ve er-

demler birbirleriyle timuyle gelisen zit dzelliklerdir.

SINEMANIN YEDI BUYUK SINEMANIN YEDI TEMEL
GUNAHI ERDEMI

Gegigli Anlati _ : - Ge(;:issiz Anlati
.deeglegﬁe' _ Yabancilagma
Séydamllk o I One Gikma
Tek Anlatim C 4‘ . Gok Anlatim

" Son - o Acik Ug

A Hoglanma - ' . " Rahatsiz Olma
Yapinti | : ‘ Gergek (51)

Secil Biker, sinemada "Geleneksel Anlafl"larla "Cagdas Anlati"larin
karsilastir-masini yaparken dnce Aristoteles'ten baslar. Ona gére sinemada gele-

| neksel anlatilar Aristotelesci dramaturjiye bire bir uyguhluk gbsteren anlatilardir.
S.ine,mada epik galismalari ele alan "Brgcht Estetigi ve Sinema” adli

yapitinda, geleneksel sinemanin Aristotelesgi tragedya kaliplariyla isgérdigtni
belirten Mutlu Parkan goyle der: |

“...burada s6z{i edilen sinema, (¢ bin yillik bir gecmisi olan dram sa-
natinin -bir bagka deyigle tragedyanin- dogal mirasgis sayilan gelenek-

(50) Biker, (1985), a.g.k., s.101.
(51) Buker, (1985), a.gk., s.101.
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sel (conventionnel, classique) sinemadir. Zaten yizyila yaklasan sine-
ma tarihinin adi gegen geleneksel sinemanin diginda bir sinemaya
tanikhik ettigi pek sdylenemez” (52)

Blker'in, geleneksel anlatr ve cagdas anlatilar arasindaki ayrimi ortaya koy-
mak igin' Petef Wollen'e dayandirarak yaptigt ¢alismasinda sinemanin Yedi Bi]yt'lk

Giinahr'ndan ilki geleneksel sinemada anlatinin GECISLI olma 6zelligidir.

"...Aristoteles'e gore karaktere dayanmayan bir tragedya olabilir, ama
olay orgisll olmayan bir tragedya olamaz. Olaylarnn belli bir tutarlilik
ilkesine gore baglandigi, belli bir bitinligu olan anlatiar gegislidir. Bu
tir anlatilarin temeli ise dykudir (53)

'Gagdas Anlati' olarak adlandinian filmlere atfedilen Yedi Blyik Erdem'den
ilki ise 'Gegigsiz Anlati'dir.

"Gegissiz anlatilarda Aristoteles'in anladigl anlamda olay 6rgosil yoktur.

Anlati kesme, arayazi vb. gibi dgelerle b&liniir. BUtlintn birligi bozu-
lur." (54) ' '

Cagdas anlatidaki gecissizlik dzelliginin epik dramaturjideki kargiigr Ozdemir
Nutku'nun dramatik ve epik tiyatroyu karsilagtitdigr su maddelerle verilir:

DRAMATIK TIYATRO * EPIK TIYATRO

Eylemler geligir ' Anlatima basgvurulur

Her sahne bir 6tekisi igin vardir | AHer sahne kendi i¢in vardir

Organik blytime ‘ Montaj teknigi

Olaylar duz bir gizgi Uzerinde gelisir ~ Olaylar sapmalarla ve drneklerle geligir 3
Olaylarin geligimi evrimsel bir , Olaylarin geligimi atlamahdir (55)

zorunluluk tasir

(52) Mutlu, Parkan. Brecht Estetigi ve Sinema. Ankara, Dost Kitabevi Yayinlan, 1983, s.11.
(53) Buker, (1989), a.g.k., s.86.

~(54) Biker, (1989), a.g:k., s.86.
(55) Nutku, (1972), a.g.k., s.640.
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Ayni konu Kesting'in sundugu su maddelere karsilik gelir:

Oyunu yt‘mlehdiren olaydir : Oyunu ydnlendiren bakistir

Oyun, oyundaki oykidir ve Anlatici, oyunun 8ykusi iginde
bagka birsey degildir parantézler acar

Zaman gegisi oyunda igkindir Zaman gegigi bilince gikarihr

Surekli akan olay Tablo, durum gésterimi ve torensellik

Yer ve zamanda i¢ igce yogunluk Yer ve zamanda yayilma (56)

Brecht ise gegissiz anlatiya karsihk olarak "Epi,sodik Anlatim’ ifadesini kullanir

ve gOyle tanimlar:

DRAMATIK TIYATRODA : EPIK TIYATRODA
Seyircinin ilgisi oyunun sonu Seyircinin ilgisi oyunun yuriyist
Uzerinde toplanir Uzerine g¢ekilir
Her sahne bir Gteki igin vardir Her sahne kendisi igin vardir
. Organik bif"puyiJmel L Montaj teknigi |
" Olaylar diiz bir gizgi © . Olaylar egrnefgize_r, o

- Uzerinde geligir | |
~ Olaylarin akisi ‘evrimsel bir Olaylar sigramalidir (57)

zorunlulugu igerir

Parkan her iki tivatro anlayisinin sahnesel kurulusunu bir grafik (zerinde
kargtagtinr: '

(56) Kesting, a.g.k., s.62-63.
(57) Parkan, a.g.k., s.33.
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Grafik: 2-Epizodik anlatim

"Goéruldigi gibi birinci gizimde olaylar, seyircinin- ilgi ve gerilimini
oykiniin sonu Uzerinde toplayacék §ekilde diiz bir gizgi'ﬂzerinde keéin-
tisiz seyreder. (...) Seyircinin spluk- almasma dU§unmesme ve elestirel
“bir tutum almasina olanak tammayan drama’uk anlatlma karsilik, ikinci
qtztmde gorilen epvzod:k anlatimda, montaj teknlglyle gelistirilen olaylar
: su;ramall bir gekilde, egriler gizerek. yol alir ve seyicinin l|gISl oyunun
ylrliydst Uzerine gekilir." (58)

(58) Parkan, a.g.k., $.33-34.
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Batin bu‘anlatllanlan bir formdlle'bzetlemek gerekirse; geleneksel (Aristq—
telesci) anlatilarda izleyici kendisine "bundan sonra ne olacak?" sorusunu sorar.
Cagdas (Aristotelesgi olmayan, epik) anlatilarda ise izleyicinin "ne oldu?" sorusu-
nu sormast amaglanir,

Sinemanin ikinci ginahi (")ZDESL_ESME'dir. "Tragedya Oykl anlatirken u-
yandirdigr acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan arindirir. Arinmanin
gerceklesmesi igin izleyicinin kahramanla ézdeglegmesi gerekir." (59) Gagdas an-
latilarda batinidn birligi bozuldugu igin "... izleyici anlatidan uzaklasir, ona ya-
bancilagir. Sinemada oldugunu unutmaz." (60) ‘

| Epik dramaturjide epizodik yapilanmadan dolayi, "seyirci, durak nokta-
larindan yararlanarak olaylar ve 'figir'ler Gzerinde disinme ve elestirel bir tutum
alma olanagina sahip olur. Ozdeg,le§meye dayall dramatik anlatima karsgilik epi-
zodik anlatimda 6zdeglesme denetim altina alinmigtir; seyirci 0zdeglegmeye tutsak
edilmez. Bagka bir deyigle 6zdeglegsme seyirciyi katharsise gotirecek boyutlara
vardinimaz." (61) o | -

Smemamn bulunusundan bu yana geleneksel smemacnann ellerlndekl en

. blytk kozlardan biri olan katharsm Brecht'e gore tehllkeh bir kavramdir:

"Oyun teknidi, Q‘UnUmU.zd“e de hala o katarsis'i (seyifcinin ruhsal
érmmasml) ,saglamak‘ Uzere Aristoteles'ce Bnerilen regetelere itibar et-
mektedir. Aristoteles'si oyun sanatinda, kahraman, sahnelenen oyunlar-
dan yararlanarak o tUrli durumlara sokhlur ki, kendi ig dlinyasini tim

yalinhigiyla disari vurabilsin. Tim olaylar, kahramant ruh gatigmalarina
sUrikleme amacini giider." (62) -

"Béylece kahramanla &zdeslesen seyirci onun igine diigtigl ruhsal
gatigmalarn yagamasi nedeniyle, olaylari serinkanli bir §eki|de degerlen-
dirme, elestirme ve yargilama olanagindan yoksun kalr. Yasamin, sahne
Uzerinde taklide (illuzyon) dayali ve dogalci bir betimlemesiyle ortaya
gikan bu illuzyon durumu, yasama aktif olarak katllan ve daha iyi kilma

géreviyie yOkimll olan glinim0z seyircisi igin* sakincalidir. (63)

9) Biker, (1989), a.g.k., s.86.
0) Biiker, (1989), a.g.k., s.86.
1) Parkan, a.g.k., s.34-35.

2) Kesting, a.g.k., s.168.

3) Parkan, a.g.k., s.28.
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- Walter Benjamin de Aristoteles'¢i dramaturjideki yanilsama (illuzyon)u olum-
suzlar ve soyle der:

“Dogalci sahne, timdiyle illuzyona dayali bir sahnedir; bu sahnenin ken-
disinin bir tiyatro oldugu' yolundaki bilinci Oretken kilabilmesi ofa-
naksizdir. Tersine, her dinamik sahne gibi dogalci sahne de kendini
gercedi yansitabilme eregine timilyle adayabilmek icin, bu bilinci sustur-
mak, kovmak zorundadir.” (64)

Sinemanin Gglinci giinahi 'SAYDAMLIK'tir. "izleyicinin kahramanla
dzdeslesebilmesi igin medium saydam olmaldir. Izleyici tragedya ya da film i‘zle-
digini unutmalidir. Anlatinin kahramanlariyla birlikte duygulanmali, onl(arla birlikte
aglamal, gllmelidir." (65)

Cagdas anlatida bu glinaha karsilik gelen erdem ONE GIKMA'dir:

¢

'‘Artik izleyici perdeyi delip gegemez, ¢linkil perde saydam degildir.
Izleyici film izlediginin bilincindedir. Yénetmen bir medium olarak sine-
may| gindeme getirir. Sinema One gikar. Yénetmen kameralan, igiklart,
cekim ekibini gdsterir. lzleyiciyi tilm {izerine digiinmeye gaginr. lzleyici -
“filme ka'ulmélll ve anlami ¢ikartmalidir.” (66) ) '

Epnk dramaturjlde bagoyuncu olay kahramani degll de bir gozlemu konu-
munda oldugu ve oyunun oykusu |g|nde araya.girip parantezler agtigi igin izleyici-
lerin onunla duygusal baglantt kurarak 6zdeglegmesi olasi degildir. Ginka oyun-‘ ‘
cu 'yoldaki kazay! anlatan bir yaya' durumundadir. O, olaylar yasamaz, yalnizca _
aktarir. Olayi 00§kuéal bir yakinhikta degil, izléyiciden belli bir uzaklkta dniine geti-

rir. Nutku'nun karsilagtirma tablosunda bu 6zellik g0yle sergilenir:

(64) Parkan, a.g.k., $.29.
(65) Bliker, (1989), a.g.k., s.86.
(66) Biker, (1989), a.g.k., s.86.
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DRAMATIK = L EPIK

Seyirci sahne {izerindeki aksiyona. Seyirci bir gdzlemci durumunda

kathr : birakilir

Etkinligi harcanip tliketilir Etkinligi uyanik duruma getirilir

Seyircide bir taklm.duygularm Seyircinin bir takim kararlar
uyanmasi saglanir ‘ vermesi saglantr

Seyirci bir olay igine sokulur Seyirci bir olayin kargisinda tutulur

A§|léma (telkin) yoluyla galigihr Deliller ve kanttlarla ¢ahgilir

Seyircinin duygulari oldugu Seyircinin duygulart gelistirilip,
gibi kullanthr bilince tanimaya erigtirilir

"+ Seyirci olup bitenlerin ortasinda ' Seyirci olup bi‘tenlerin karsisinda,

olup bitenlerle yasanti birligi olup bitenleri inceler durumda -
icine sokutur , tutulur  (67)

Geleneksel anlatilarda film bagt, ortasi, sonu olan bir dykly( anlatmahdir. Tek
anlatimh ve tek sonlu olmalidir. Oysa gé@da§ anlatilarda, "izleyici filmden gesitli an-
lamlar ¢ikartabilir. Clnkd film ¢ok anlatimlidir. Gagdas anlatida olay &rgusinin
ye-
rine kafakter alir. Bundan dolayl ¢agdas anlatida karakter sayisi kadar olay drglsi
vardir. Aristoteles'in anladigr anlamda olay 6rgtisii olmayan bu filmlerin belli son-
lari yoktur. Bunlar agik uglu anlatilardir." (68)

Epik tiyatro dyklyl yadsimaz. Tersine, Aristoteles'in dar kaliplarindan kurtanr,
daha da 6zgi kilar: "Yer ve zamana kendini baglamaksizin, gostermek istedigi tim
olaylari ve durumlan ele alabilir* (69) Epik tiyatroda oyki Aristotélesgi dramdaki
gibi kesip aynimig bir parga degil, dinya tablosunun karmagik batindni veren bir

geniglige sahiptir. Ayrica, "ilk bakigta ve diiz blr okumayla bulgulanmas! miimkiin

(67) Nutku, (1972), a.g.k., s.640.
.(68) Biiker, (1989), a.g.k., s.86.
(69) Kesting, a.g.k., s.70.
(70) Parkan, a.gk., s.32,
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‘olmayan" (70) toplumsal antama sahiptir ‘Brecht; "dunyayl 0 gune degln
gosterllmem|§ manzaras! ile tanitmak" |ster (71) Bu ylizden de "karakteri psnkolopk
olmayan bir kisi olarak ahr, karakter, davraniglan, iligkileri ve karmagik duguncelerl
ile anlam kazanmis tipki bu ginin .dUnyasmda oIdu‘gu gibi. Gunkl yazara gore
bugtnin dinyasinin insanlan da hig bir kesin kurala gére kesin sudur ya da budur
diye degerlendirilemez." (72)

Aristotelesgi tiyatroda karakterle 6zdesim yoluyla sUrekli ayakta tutulan merak
duygusu, hep tek ve ayni soné yoneltilir; katharsis.

"Séyirci yapay olarak igine girdigi gerilimden kurtulduktan sonra (kathar-
sis) yasamina, birakti§i yerden aynt dogru izerinde Y noktasindan
aynen devam edecektir.'Hatta, korku ve acima duygularindan arinmig

" oldugdu igin, iqihde yasadidi topluma déha fazla uyum saglayarak, yani
toplumsallasip, entegre olarak..." (73)

Epik tiyatroda tek bir dyki yoktur, her biri kendi baglarina anlam ifade eden
episotlardan olusur. Epizodik yapllanma ile 'izleyicinin 6zdesimi denetim altinda tu-
tulur, |zley10|y| katharsise ‘gotirecek boyutlara vardiriiamaz.

Parkan, episodik anlatimin yap: ve iglevini sayfa®deki grafige gére §oyle
aciklar:

"...Epizodik anlatimda X' noktasi ile Y' noktas arasinda bir sigrama
olmustur. Seyirci arttk yasamini Y' noktasindan sirdliremez. GUnkl
yagsam! boyunca elde etmig oldugu algisal bilgiler gdsteri siiresince, se-
yircinin kendi aktif zihinsel faaliyetiyle sicratilarak ......... bilgi ya da bi-
limsel bilgi dizeyine vardiriimigtir. Artik, o yagamini kendi zihinsel faaliy-
etiyle elde etmis oldugu bilimsel bilgilere dayanarak, bir tist diizeyden,
yani Y2 noktasindan sirdirecektir. Buna gére birinci gizimdeki (k)
yikseltisi katharsisi, ikinci gizimdeki (b) ylkseltisi ise bilinglenmeyi
ifade etmektedir." (74)

Epik tiyatroda izleyiciden oyklde varilan karart olumlamasi degil, dykide su-

) Nutku, (1972), a.g.k., s.842.
) Nutku, (1972), a.g.k., s.643.
) Parkan, a.g.k., s.35.

) Biiker, (1989), a.g.k., s.86.
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nulan geliskileri algilamasi ve kendi izafet ¢ergevesinde yorumlayip bir karara var-
mas! beklenir. Izafet cergevesi kisilerin biligsel ve algisal diizeylerine 6zgiil oldugu
igin izleyicilerin dykuyl algitamasi, yorumlamasi ve karara varmast da 6zginlik
tasir. ' ‘

"Aristoteles sanatin amacinin hoglanma duygusu.yaratmak oldugunu vurgu- |
lar. Insan dykiinme {riinleri karsisinda hoslanma duygusuna kapihir." (75)
Hoglanma, geleneksel anlatinin altinct giinahidir. Cagdag anlatilar ise "izleyicide
hoslanma duygusu yaratmaz, tam tersine izleyici rahatsiz olur.” (76)

Dziga Vertov, "Sinema - dram halk igin afyondur" (77) diyerek geleneksel an-

latidaki hoglanma duygusunu yorumlar.

"Geleneksel dramatik sanatta haz, 6zdesglegsmeye dayall bir estetik. uy-
gulamanin egemenligi altinda, seyircinin katharsis'e ulagsmasindan
dogmaktadir. Seyirci olaylarin akigina kendini kaptirarak olaylar ve ka-
rakterlerle 6zdeslegir. Zihinsel faaliyeti bir kenara birakarak; karakter-
lerle, duygusal bir temel (zerinde kurulan bir yasanti birliginé girei. Se-
yirci doruga dogru yikselen bir gerilimle, bagka bir hayatin iginde yer a-
larak (fiction). doruk hbktas: ile basglayan son bélimde, olaylarin
gézﬁlmesiyle yapay olarak igine sokuldugu gerilimdén kurtarilarak rahat-
latilir. Iste, haz buradan dogar. Yani geleneksel sinemanin bitin thrle-
rinde ortak olarak bulunan egdlendiricilik dgesi, boyle bir isleyis meka-
nizmasmmviginde ortaya ¢ikar. Eglence, seyircinin yasadigl yasamdan -
uzaklagarak kisa bir sire de olsa bagka bir ya§ant|n|‘n igine girmesi ve
~ burada kendini ve sorunlarini unutmasindan dogmaktadir." (78)

Epik tiyatroda Aristotelesgi tiya'troda kullanilan anlamda eglence (hoglanma)
_yoktur. izIeyiéi karakterlerle 6zdeglesip yagantt birligine girmedigi ve katarsis en-
gellendigi 'igin gerilimin sonunda rahatlayarak haz duyamaz. Ancak epik anlayig

eglenceyi timden yadsimaz:

"Epik diyalekiik sanatta eglence, seyircinin kendi zihinsel faaliyeti

n
e

Biker, (1989), a.g.k., s.86.
Biker, (1989), a.g.k., 5.86-87.
Parkan, a.g.k., s.12.

Parkan, a.g.k., s.16.

IAIQ
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icinde olusan bir slregten dogdmaktadir. ‘Yani seyircinin yasami
slresince elde ettigi algisal bilgileri, gbsteri araciligiyla, kendi zihninde
ussal ya da bilimsel bilgi diizeyine 5|qratma51ndan dogmaktadir.
Gorildugi gibi epik-diyalektik sanatla edlence dogrudan dogruya
sgrenmeden dogmaktadir. (79) |

Dogast geredi varlhigim toplumsal butinin bir pargasi o‘l'arak koruma
iégtldusi]ne sahip insan, 'stiriiden ayr kalma, ’ba§ka bir deyisle, ¢ogunluktan f.arkll
disunme egilimine kargi savunma igindedir. Oysa  epik sanat, egemen
uzlagimlarnn tartigilabilirligi amacini tagir. Epik sanat tiketme konumundaki izleyici
sunulan tartisma ortamindan kendi izafet gergevesine gore, az ya da ¢ok, bir pay
glkaraca.gl dolayisiyla ¢izgi disina ¢ikacagi igin rahatsizlik dear; ,

Sinemanin son gunaht YAPINTI'dir. Geleneksel anlatilarda zleyici kahra-
manlé 6zdeslestiginde, hoglanma duygusuna kapildiginda, artik gergek diinyada
" degildir, bagka bir evrendedir. Onun igin yaratiimig bir yapintiyi izlemektedir.”
Cagdas anlatifarda, “izleyici yapinti kargisinda degil, gercek karsisindadir. Ona
yapintt karsisinda olmadigi, gergek kargisinda oldugu sﬂrekli animsatilir. (80)
| Epik dramaturiji yalnizca 6zde degil, bigimde de 6zdeslesmeyi engellemek is-
'ter. Oyuncu, oyun, 1stklar, dekor, miizik vb. hersey izleyiciyi yapitin kargisinda tuta-

bilmek igin kullanilir.Amag gdzbagct etkiye izin vermemektir.

"Toparlak Kafalilarla Sivri Kafalilar Oyunda {(...) tiyatro madiirll dogrudan
seyircilere ydnelerek: ‘

Fakir ayrt, zengin ayn,

" Buaynmi iyi bellemeli

Cunki bu siriip gidecek daha

Oyleyse size bir ibret yazayim Ki

Ve de ispétlayaylm ki suracikta

Herseyin basidir bu geligki.

der ve bir tiyatro oynandigini belirtmek igin de rolleri sahnede agiktan da-

gitir.” (81)

"Uctincii .Reich'in ‘Korku ve Sefaleti, kapall bir oyun olmayp,

(79) Parkan, a.g.k., 3.46.
(80) Buker, (1989), a.g.k., 5.86-87.
{81) Kesting, a.g.k., s.88.
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birbirinden timlyle bagimsiz 24 sahnenin ard arda siralanisidir. Bu

. gercgekgi sahneler Brecht'in 6zel deder verdigi gorgl tamklérlmn an-
latimlarina ve gazete kipirlerine dayanmaktadir. Demek ki bu oyuhda
Brecht, gergekligi hi¢ soyutlama yapmakstzin imgelegtirmeyi denemisti.”
(82)

Epik drématurjide ‘gergeklik',, 'yapint'nin kargiti, ya da 'dogalm anlamda kul-
lanilmaz. Brecht'e gére: "Gergeklik, somut olmak ve soyutlamaya (seylrcmm soyut-

tama yapabilmesine) olanak hazirlamak”tir. (83)

TURKIYE'DE SINEMA DRAMATURJISI

"Sinemada Dramaturji" adh bu arastirmaya-iligkin yapilan kaynak tara-
masinda, konusu dramaturjl olmak Uzere elé gecen tek Tlrkce sinema yazisinda
(Sinema Dramatutjisi ve Bir Ornek) forahim Karamemet ‘'gOsteri sanatlarinin

en onemli sorunu' olarak degerlendirdigi dramaturji konusunda sunlari séyler:

"Gerek tiyatroda, gerek sinemada dramatik yapitlarin hergeyden 6nce
dramaturji agisindan ele alinmasi gerekir. Dramaturji, kabaca dramatik
olanin sosyal ve sanatsal ortamla iligkilerini ve bunun bilimi olarak
tanimlanabilir. (...) Almanya'da yeseren '‘Dramaturji' kavrami daha gok ti-
yatro yapitlarinin incelenmesi igin kullantlan bir tanimlamayken, gene Al-
manya'dan baglayarak bir "Sinema Dramaturijisi" {(Film dramaturgie) kav-
rami da dinyaya yayildi ve son yillarda énem kazandi. Zaman zaman
Almanya ve Almanca kiltirl etkisi altindaki Dogu Avrupa ilkeleri
yapimlan filmlerin tanitma yazilarinda ‘dramaturg’ ya da 'dramaturji'nin
belirtildigini gérmek olasidir." (84)

Dramaturjiyi 'tiyatro ve sinema yaraticisinin bag gereksinimi' olarak gbren Ka-
rémemet, Turkiye'de dramaturjinin tiyatro kokenli olmasina kargin, akl bagmdavbir-
kag tiyatro farafmdan bilindiginden sinema alaninda ise en yetkili kisilerin dahi
konudan habersiz olduklarindan yakinir ve 6rnek galismasina gegmeden drama-

turji hakkinda genel bir aglklama yapar:

' (82) . Kesting, a.g.k., s.89.

(83} Kesting, a.g.k., s.179."

(84) lbrahim Karamemet .Sinema Dramaturjisi ve Bll’ Ornek: Al Yazmallm Bilim ve Sanat An-
: ,kara 1981, S.7, s.46. .
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“Aslinda dramaturiji, tiyatrodé oyun, sinemada konu seciminden
baslayip, segilenin kendi dalinda bir sanat yapiti olarak uygulanabilmesi
icin o sanatga gerekli olan tiim kuramsal galismalar ve &nerilerle, yapit
sergilendikten sonra da yapitin etkisi, yapilan elestiriler ve yapitin sa-
natsal yagsamini da izleyecek kadar genis bir siireci de igerir. Dramaturiji
tiyatro ve sinema y&netmenini bag gereksinimi, dramaturg da aslinda
yénetmenin en 8nemli yardimeisidir. Yénetmenin kuramcisidir dramaturg.
Yoénetmeni istenmeyen yanhslardan iyi bir dramaturji galismasi kurtanr.”
(85)

Karamemet, dramaturji hakkinda kisa agkiamadan sonra érnek film incelem-
esine geger. Once, bir Kirgiz olan Cengiz Aytmatov'un bir uzakdogu halk ma-
salindan esinlenerek yazdigi dykiniin Ali Ozgentiirk ve Atif Yilmaz tarafindan Tirk
toplumuna uyarlanma sorununu ele alir. Ayni temanin Kafkas Tebesgir Daire-
si'nde Brecht tarafindan nasil yorumlandigindan s6z eder. Uyarlamada yaptlan to-
plumbilimsel yanhsliklarn vurgular.

"Guniumiz Sovyet Kirgiz toplumunda gergek olabilen kigi ve olaylar bi-
zim toplumumuz igin, gergek digi veya daha lyimser bir tanimlamayla
‘idealize’ kigiler ve olaylar olarak kargimiza gikiyor.” (86)

' Dah.a‘son_ra yt')hetmenin anlatim bigimine gegenKéramer‘net, Atf Yiimaz'in yer

yer fotoroman sigligina digse de, 'masalsi’ anlatimi segimindeki isabetini 6ver:

"‘,BDy'LikIere masal, hem de hisseli kissali masal cok zor bir is. Masalin
sonunda ayaklarini yere basmasi, biiyligli uyarmak, etkilemek, ona bir
kissa ¢ikarttirmak daha da zor: Gok ince bir denge sorunu bu. Atif
Yilmaz" filimdeki bu hassas dengeyi sagladidi icin yonetmenliginden te
bir ‘dramaturg olarak kutlamak gerekir." (87)

(85) Karamemet, a.g.k., s.47.
(86) Karamemet, a.g.k., s.47.
(87) Karamemet, a.g.k., s.48.
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Konuya uygun anlatim sekli ve filmdeki karsiliklarini degerlendirirken 'konuyu

filme gekme’, 'sinema teknigi', sinema dilinin uygulanislm da g0Ozetir:
' "...i¢ konugmalarin genelde masalsi havaya uymasi ydniyle c¢ok iyi
. digliniimesine ragmen, bazi yerlerde fazlaca kullanildigini bu nedenle
gorintisel anlatimin zedelendigini soyleyebiliriz."

"Bu gibi bag gekimler bizi masalin gerektirdigi hafif bugulu anlatimdan
kopartip birden Tirkan Soray'in yliz hatlaryla kargi kargiya getiriyordu.”
"Turkan Soray bazi yerlerde bir star olarak gézilkebiliyordu.”

"...bir daglt kizdan ¢ok liseli bir gehir kizin andinyordu." (88)

Son olarak 'Bigem ve Mesaj Butinlugi'ne dedinen Karamemet, basarilt bir
yapim i‘gin ybnetmen-dramaturg isbirliginin énemini vurgular ve Turk sinemasinda

'kollektif calisma zihniyeti'nin yerlesmesi igin dilekte bulunur.

BRECHT'ten BRECHT'¢i SINEMA DRAMATURJISI

Bréchf’in gerek kuramsal, gerekse uygulayimsal g¢alismalariyla olusturmaya
calistig Epik Dramaturjinin etki alani yalnizca tiyatro sahnesiyle sinirli kalmaz, biz-
zat kendisinin yazip yénettigi filmler (Kuhle Wampe) ve déneminde gekilmis filmler
hakkinda yazdi§: elestirilerle, sinema perdesinde de yansnmasmi bulur.

Godard'in "Numero Deux" (Iki Numara) adh filmini elestiren Brecht, ayni za-

manda kuramcisi oldugu Epik Dramaturji'nin sinema alanindaki yansimasini da
anlatmis olur: '

"Filmin "masall” -bir ailenin giinlik yagsami- beylik yolla anlatilsaydi, bize
dogru, gergek seyleri gosterirdi. Godard'sa bunu degil, tam tersine, bir
takim seyleri bize gergektien gésterme_k‘ istivordu: Onlarin hem
tanidigimiz, hem de tanimadi§imiz, hem bize yakin hem de yabanci
seyler oldugunu... ‘ ' '

(88) Karamemet, a.g.k., s.48.

if
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Bunu, bilinen birtakim yollardan saglamaktadir: seslerle kigiler ya da
‘climlelerin anlami arasinda belli bir uyumsuzluk yaratarak, filmi yazi kar-

tonlariyla gesitli tablolara ayirarak, bag kadin oyuncunun vurgulanmasint
kullanarak. ' ‘

Ama 6zellikle, degisik .boyutlarda beyaz perdelerin birbirini izleyisiyle,
kimi zamadn birarada ¢ikigiyla film belli bir ritm, soluk alip-verme kazan-
rﬁakta, bu da filmin asil *dykisl', bir kaygt, bi‘r’SIklntl haline gélmektedir;
bu '6ykd' bu kaygr bize zorla benimsetilmemekie, . tam bir agik
gbruslulikle, onu kendi igimizde bulmaktayiz.

O, gesitli, sayisiz gurultiler, sahneler kendimizden gegmemizi, dolaysiz
aktarmanin yanilsamasina, ya da zihinde uydurulmusg filmin biyUstne
kapthp gitmemiii 6nlemektedir. Godard her seferinde filmi sip diye kes-
mekte, bizi kendimize gelmeye, filmdekinden hem miithis ayri, hem de
‘ insana acl verecek derecede benzer kendi yagamlarimizin gorintiisiine
dénmeye cadirmaktadir. (89) '

Brecht'in getirdigi epik dramaturjinin sinemadaki yansimalari ile ilgili olarak;
Losey: 'Ben Brecht'ten esinlendim’ der. Fransiz sinema yazar ve tarihgisi Bernard
Dort; Charly Chaplin‘in Monsieur Verdoux'u hakkinda yaptig: ¢déziimlemede fil-
mi 'Brecht'ci anlatima 6rnek sayilacak film' diye niteler. Le Monde'un sinema yazari
Louis Maréorelles 'veni yaraticilar' olarak niteledigi Truffaut, Godard ve Resnais'nin
Brech ile kosutluklarina dikkati ceker. (90)

Ote yandan Fransiz sinema yazari ve tarihgisi Jacques Detat ise “elimizdeki
kanitlarin higbiri Brecht'le sinema arasindaki ilintiyi docjrulamaya yetmez" der ve
Brecht'i, sinemasal yaratig, uygulayimsal agidan bilmemekle elegtirir. Ona gore
Brecht "filmi, senaryoya tek bagme'l anlam kazandiran 6zerk bir dil olarak yakalaya-
mamisti. Tiyatro yapitinin hop diye sinemaya uygulanabilecedi konusunda tath bir
dis vards kafasinda." (91) |

Cahiers du Cinéma'nin 1960'larda yayinlanan bir sayisinda: "sinema,
bdtin obuar gosteri sanatlarindan ¢ok daha fazla bir bosluk yaratma makinasidir.

- Her seyi‘rciyi gbzl aglk uyuyan, ancak filmdeki kigilerle 0zdeglegerek yasayan bi-

(89) Bertolt, Brecht. Sinema Yazilari. (Gev: Bertan Onaran-Yurdanur Salman), Istanbul Gérsel
Yayinlari, 1977, s.255-256.

(90) Brecht, a.g.k, s.252.

(91) Brecht, a.g.k, s.253.
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reyler haline getiren bir makina.” diye elestiri getiren Edgar Morin'e kargl Brecht
ayni sayinin 181. sayfasinda: "sinema, Aristocu olmayan bir dram sanatinin (yahi
bir 6zdeslesme, 6ykinme géringlisiine dayanmayan dram sanatinin) ilkelerini
bltintyle benimseyebilir." yamtini vererek, daha sonra ‘Sinemada Cagdag Anlatt'
olarak adlandmlécak olan, epik dramaturjinin sinemasal uyarlamasina inancins
dile gefirir. (92) |

SINEMADA EPIK DRAMATURJI VE BIR ORNEK FILM:KUHLE WAMPE

Filmin senaryosunu yazan, yapim ve ¢ekim sireglerine katilan ve daha sonra

hakkinda elegtiri yazan Brecht, Kuhle Wampe'yi sdyle degerlendirir:

" 'Kuhle Wampe' adlt seéli film, birbirinden dzerk mizik pargalan
eglifinde (..) dort bagimsiz bdlimden kuruludur. Yaganmig bir dykiiye
dayanan birinci bélim genglere verilen igsizlik yardimini kaldiran bir ka-
rarnamenin insanlarin yoksullugunu daha da arttirdigi yaz aylarinda ken-
di eliyle canina kiyan bir igsiz genci gdstermektedir. Delikanl kendini
pencereden atmazdan &nce kirtlmasin diye saatini ¢tkariyordu. Bu
bélimiin basgi, is aramayi basli ‘bagina bir is olarak gésterir. lkinci bélim
(kirasini 6deyemeyen bir ailenin bagina ¢oken yikimin kendi kusuru .
oldugunu belirten bir yargig karariyla evinden atilan bir aileyi g&sterir.
Aile, kentin digindaki, 'Kuhle Wampe' adll kampta kizin erkek arka-
daglarindan birinin gadinna sigintr. Geng kiz or'!a'da"gebe kalir ve kiigik
kentsoylu térenlerin baskini genglerin nisanlanmalarina yol agar. Gehq
kizin karariyla nisan bozulur. UgUnéU bélumde emekgiler arasindaki spor
kar§|la§malan~gbsteriln‘1iektedir. (...) Spor yartgmalarinin ortastnda bir an
ikinci bdlimdeki iki geng gosterilir. Geng kiz arkadaslarinin yardimiyla
gocuk aldirma igin gerekli' paray! bulabilmis, gen¢ cift evlenme
dUslincesinden vazgegmistir. Dérdij'nc[i} bolim evlerine dénen ve trende,
isgilere verilecek dersleri destekleyecek olan Brezilya kahvesinin
yakihisint tartisan insanlarn géstermektedir.“ (93) '

(92) Brecht, a.g.k., s.255. ) o
(93) Bertald, Brecht. "Kuhle Wampe Ustiine”, (Gev: Bertan Onaran), Cagdas Sinema Dergisi,
Istanbul, 1975, S.8, s.44.
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Film, siyah fon Uzerinde beyaz harflerle yazilan "BIR ]SS]Z DAHA EKSILDI"
arabasligiyla baslar. Ikinci epizodun baginda yine ayn: bicimde yazimis "BIR
- GENCIN EN GUZEL YILLARI" ve dordiincii epizodun basinda da “DUNYA
KIMINDIR" arabaghklari vardir. Kararma ile biten ikinci epizottan sonra arabaglik
| yoktur. Bunun yerine evden atilan ailenin egyalariyla bjrlikte gitmek Uzere yola

¢iktiklar Kuhle Wampe adli gadir kampi hakkinda agiklama yapan "Yorumcunun
sesi' yer alir. ‘

"Buylk Berlin'e otobiisle bir saat g¢eken Miiggel géluniin cgekici
kiyilarinda, Miggel tepelerinin yakininda sazlikla orman arasinda kurulur,
Almanya'nin en eskiihafta sonu tatil sitesi, gadir kolonisi Kuhle
Wampe'dir. Koloni 1913'te 10 ile 20 gadirdan kuruldu. Savastan sonra,
buglin iginde 300 kisiyi barindiran 93 gadira kadar gikti. Koloni ve
gevresinin gbze garpan dzelligi, titizlikle temiz tutulmasidir. Koloni 'Kuh-
le Wampe Birligi* adi altinda Buylik Berlin Agik Plaj Dernekleri Federas-
yonu'na baghdir. Dernedin resmi makamlarla iligkisi §imdilik iyidir.” (94)

Film, fondan gelen sarkilar, radyodan gelén konugmalar ve goérintilerin

_iginde yer alan tabmelalarln y'akm gekimleriyle sik-sik bolundr. (...Kaiserklaenge
Buras! Berlin Radyosu...), (234.Sulh Ceza Mahkemesi, Kira Davalari Kismi), (Is¢i
Alinmaz), (Yemekyagi 250 grami 30 fenik). | |

Dért epizod, sekiz ayrima bdliinir. Ayrnimlar aras! gegislerde nedensellik ilke-

si gbzetilmez. Carpici flashback'lerle zaman dizimi parcalanir (I'nti‘har eden deli-

kanlinin yoldaki cesedinden arayaziyla coskulu doga gérintileri, tahliyé
\durugmasn, ‘kamp ve fabrika sahnelerinden tekrar delikanlinin cesedine gegilir.)
Aynimlar arasi gegigler kararma-agilma ile, zaman agimlar zincirlemeler ile verilir.
Film boyunca 6ne ¢ikan bir kahraman yok. Ik epizotta belirgin durumdaki
kahraman olan delikanti 'epizodun sonunda intihar eder. Daha sonra dne ¢ikan
geng kiz, dérdﬂﬁou epizodun ilk ayriminda dykiden gikar. Son ayrimdaki kahra-

mantiar, bir tren kompartimaninda yolculuk eden iggilerle kiigiik kentsoylulardir.

(94) Brecht, (1975), a.g.k., s.15.
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Tam bu sahnelerde yabancilagtirma efektleriyle yaratitan kargithiklar buruk bir
gllmeceye yol agar. izleyici aglayamaz ya da gillemez; aglamakla giilmek
arasinda karar vermek durumunda birakilir. Ayni sahne Agah Hin'in oyuncu-
Iuguhda izleyiciyi gbzyasina, Charliy Chaplin'in 18 kare/sn.'lik oyununda kahka-
haya bogabilir: Glnlerini is aramakla gégiren delikanli Bénike igsiz bab‘as'lyla is
arama konusunda tartisir, kendini pencereden atmadan énce kol saatini gikartip
6zenle korumaya alr.

Kiraci olarak oturduklarn evin baslarina yikilmasindan mahkeme karariyla ku-
surlu bulunarak tahliye edilen aile gadira yerlesir. GCadirda yaprak sigara igerek
gazeteden Mata Hari'nin savunmasinin cinsellik sém'UrUszIe yogrulmus
dykistini okuyan baba ile annenin yiyecek fiyatlarini gdsteren kartlar iginde bu-
nalmasinin karsithidi kisa ¢ekimlerle kogutlénlr._ Bu sahne i¢in sinema yazan Mar-
cel Martin séyle der: "... ev kadini kuguk gindelik hesaplari tutarken kocasinin
ciplak dansdz Mata Hari (istiine yaziyr okumasi bir aci-gillmece dorugudur." (95)
| Filmde i¢ ice ge¢mis ancak birbirinden bagimsiz da anlamh olabilen dért ayri
dykiiden olusur. - '

1-Oykiide; is bulamayan Bénike intihar eder.

2-Oykiide; ailesi (bu bagka bir aile de olabilirl) evlerinden atilir, gadirda
yagarhaya ba§lar.‘ | ‘ _

S-Oykude; Anni Fritz'ten gebe kalir, nisan yaplitr. Fritz'in evlenmeye pek istekli
gérijh“memesi tizerine Anni bebegi aldirmak igin doktora gider. -

4-Oykiide; spor etkinliklerinden ddénen isgiler trende kigik kentsoymlarla
tartigirlar.’ |

| Insanlarin birbirlerine heyecanla anlatabilecekleri gerilim dgesi igermeyén-bu
dykuler yasamsal pratige uyarlanabilecek net ¢ézimler de dnermez. i§$iz kalan in-
tihar eder ya da "kaderine razi olur”, erotik dykiler okuyarak dis dinyayt unutmaya
calisir tirinden kahp snermeler yefine, gtiniin koguvllarma' gbre igsiz kalmaktan

daha da zor olan evlilik digi gocuk sahibi olmak 6rnegi sergilenerek Anni‘'nin

(95) Brecht, (1977), a.g.k., s.165.
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savagimci tavrinda izleyici yeni on araylg,larma farkli sonuglara itilir.

Karakterler, anlatimlar agisindan dlgerlermden ayricaltk taglmazlar Fllmm
,bykusu bize sonradan bu anlatimlarin dogrulugqnunda referans olabilecek bilgi
vermez, dahvé GOk ¢esitli diizenlemeler gdsterir, Alict kahramanlarin farkh
algilanmasina yol agacak islemeler yapmaz. Geng Bénike'nin giysileri, bakiglars,
davraniglarina ait 6zel ya da yakin plan ge’kimller kullanilmaz. Yakin ¢ekim vurgu-
lamalari  bazen alicinin. devinimini izleyerek, bazen araya giren yaZI kartonlarl
(captiony) igin kullanilir.

~ Gosterildigi dénemde elegtirmen Marcel Martin tarafindan ‘Kusursuz Bir Mili-
tan Isci Sinemasi  Ornegi' olarak nitelenmesine karsin, Kracauer tarafindan tam

tersi bir yaklagimla elestirilir:

"Kracauer'e goére, olumsuz kiiglik burjuva mantlglylba devrimei tavirlari
boylesine sert bicimde kargt karsiya getirmekle, Brecht birligi ve ilerici
niyetleri tehdit altinda bulunan sosyal demokrasinin kendini arama bu-
nalimini yogunlastiriyordu.” (96)

(96) Brecht, (1977), a.gk, s.168, '



DRAMATURJ| CALISMASINDA TEMEL OLGUTLER

Degerlendirme

' Senaryo iyi bir yapimin n kostludur. *lyi bir senaryodan kbt bir film cikabilr,
~ancak kotl bir senaryodan jyi film glkmai" sézuhﬂn de ifade ettigi 'gibi tim

~ elegtirileri gé@USIeye.bilecek, izléyicisine ulagabilecek ve zamana karsi durabile-
cek bir filmin éltyaplél senaryo (zerinde yapnlacak dramaturjik gaﬁgmalarla

"~ olasidir.

‘Her ne kadar sinema tarihinde senaryonun 8nemini ikinci plana itip,

- gekimler sirasinda dogaglamact tavrt daha dodru bulan sinemacilar var ise de,

giiniimiizde bir sektdr halini alan sinema endustrisinde gekim dncesi gahgmalar,
ayi.ar hatt'a yillarla ifade olunan ve alict agilarina, al;cn,hareketlerinin uzunIuQUna
degin bire bir belirleyiciligi olan yaptmm’ glcini igcermektedir. Géruntu ybnetmeni,
sanat yonetmeni, mekan, dekor, 11k, ées vb. gibi filmin estetik-plastik bigimle‘ndiril-
mesine yardimci olan danismanlahin yanisira; taringi, toplumbilimci, ruhbilimci, ant-
ropoloji, arkeoloji, teoloji, astronomi ve filmin konu/igeriginin gerektirdigi daha
birgok bilim dalindan uzmanlar senaryonun ayaklarinin yere basmasi, bilimsel ve .
mantiksal hatalara meydan veriimemesi icin "masa basi galismasi"nda yer alirlar.
Séva§ sahnelerinin olugturulmasinda profesyonel askerlere bagvurulmast, glldiri
diyaloglari igin giilmece yazarlarina yer verilmesi, hatta cok farkli kultarel ézellikler
tasiyan bir Ulkede gegmesi tasarlanan sahneler igin o Glkenin ydnetmenleriyle
ishirligine gidilmesi, yénetmenin yetersizligi degil, isbirligi olarak degerlendiril-
mektedir.
Senaryo yazimi asamas! ya da masabagl caligmasinda bilimsel, sanatsal,
kultirel ve teknik, onlarca uzman-danigmanin gérev almasina karsin bir ekip '
galismast olan sinema yapimlarinda tek segici, tek belirleyici ydénetmendir ve bitiin

uzman-danigmanlar yoénetmenin yorumu dogrultusunda gahgmak durumun-
dadirlar.

43
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Yorum ' '

Her film bir SOYLEM (Discourse)'dir. Yani "baslangici ve sonu olan, kendi
iginde tutarli diizenlenmig dil"dir. (97) Y6netmenin diinya gorugt, deger yargilar
ve amaglan dogrultusunda bu tutarli dili kurmasi YORUM'dur. "Bir yéntemin kap-
sami iginde calisan ydnetmen, ¢alismasini bazen deneylere, bazen sezgilere da-
yandirarak gelistirir. Her yénetmenvin kendine 6zg( bir yontemi vardir; daha
dogrusu olmahdir. Onun igin, kesin tek bir yéntem vardir, gibi giiliing bir savda bu-
lunulamaz." (98) ifadesinden de anlasilacagi Uzere, yorum dogrudan ve yalnizca
yonetmene 6zglUdir. Ayni konunun, ayni senaryonun, degisik ydnetmenlerin

elinde degisik yorumlarla bigimlenmesi dogaldir. Kalds ki, ayni senaryonun ayni

| ydnetmen tarafmdan siire¢ iginde farkli yorumlarla ¢ekilmesi de
yadirganmamalidr. | _' | |

Ozdemir Nutku, yaratlcmm yorum sorununu, 0ze bIQIm vermeye yarayan

~teknik bir |§|em olarak degerlendirir ve §oyle der

"Her sanat yapttinin vazgegilmeyecek iki dgesi vardir; bunlar, 6z ve
bigimdir. Her ne kadar 'bu iki 6ge sanat yapitinda birbirini tamamlar nite-
likte, birbirlerinden aynlmaz parqalar da‘olsa, bunlari ele alabilmek igin
biz kuramsal olarak bunlarn birbirinden ayni olarak inceleyebiliriz. Once

. sbyle girelim bu dederlendirmemize: Orlpldes in Medea'si ile Glngér Dil-
men'in Kurban'i ayni konuyu igleyeri oyunlardir, ama her ikisi de birbirin-
den ayri bir bicimi kapsarlar; ya da Sofokles ile Kemal Demirel ayni Anti-
gore konusunu iglemislerdir, ama bu oyunlar bi¢im agisindan birbir-
lerinden gok farklidir.” (99)

Tema

(97) Blker, (1985), a.g.k., s.21.
(98) Ozdemir Nutku. Tiyatro Yonetmenlnm Caligmasi. Ankara, Ankara Umversntesn Dil ve
Tarih-Cografya Fakiltesi Yayinlari No: 245, 1974, s.50.

(99) Ozdemir Nutku. Dram Sanati. lzmir Dokuz Eylil Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaylnlan, 1983, s.601.
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- Tema, sanat yapitinin ana diiglincesidir. Sanatginin amact, diinya gérusi ne
olursa olsun, yapttinda gevreye vgrmek istedigi bir ileti, anlatmak ya da paylagmak
istedigi bir sorunu vardir. Bu son derece dznel bir digavurum da olabilir, ¢aglar
boyUnca dnemini koruyacak evrensel 6zelikler de tasiyabilir, ama tema, zorunlu-

dur.

"Tema, bir konunun, bir dislinceyi belirtmek igin islenmesidir. (...)
Bagka deyigle, tema bir yapitin ana diiglincesine egemen olan anlamidir.
(-..) Ancak, tema tek bagina diiglinilemez; ¢iinki bir oyunda Snemli
olan konunun tek basina ne oldugu degil, o kenunun ne yolda iglenmesi
gerektigidir." (100) ’ | '

~ Olay Orgust

Dramaturji ¢aligmasinin temel Olgitlerinden biri dlay orglistidiir. Hem Aristo-
teles¢i Dramaturji de, hem de Epik Dramaturjide olay orgusi, temay: tasiyan
gatidr.

Olay orglistiniin dizenleme g¢alismasi kurgudur. Aristoteles¢i Dramaturjide
kurgu, organik bilyiimeyi amaglar. Aristoteles¢i Dramaturjide olaylar diz bir gizgi
tzerinde geligir. Her sahne bir 6tekisi igin vardir ve olaylann geligimi evrimsel bir
zorunluluk tasir. Epik Dramuturjide montaj teknigi esastir. Eylemsel geIiSmenin ye-
" . rine anlatim teknigi kullanilir. Her sahne kendi igin vardir ve olaylar saprﬁale}rla,
orneklerle gelisir. . |

~ Aristotelesgi Drarhaturjide 4 tiir kurgu vardir. (101)
1-Diizenli Kurgu
Olay, zaman ve uzam olarak belli birv anda baglar, hig bir sapma olmaksiztn

diiz bir gizgide gelisir ve doruga ulasildiyt anda biter.

(100) Nutku, (1983), a.g.k., s.63. )
(101) Erdogan Aytekin. Radyo-TV Metin Yazarli§i. lzmir Ege Universitesi, Gazetecilik ve Halkla
Nigkiler Yuksek Okulu Basilmamig Ders Notlart, s.25.
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Diizenli Kurgu o\ay

2-Kosut "Kurgu
Bu tlr kurguda, ayni tema gérgevesindeki iki ayri olayt birbirinden bagimsiz

ve/fakat birlikte geligir, doruk noktasinda birlesirler.

’Q,a.moﬂ'\

e

Kosut Kurgu o\ay

3- Plramlt Kurgu”
Temanm gok yonli, gok boyutlu |§|enmes|ne olanak taniyan kurgudur Yol-
lari farkh da olsa, ayni hedefi amaglayan olaylar ve karakterler eksen olay ve ka-
raktere destek verir, iglevleri tamamlaninca kenara gekilirler. Doruga eksen olay ve

karakter tek basina ulagtr.

A

~ Piramit Kurgu oo

4-Yelpaze Kurgu
"Bu kurguda o/!ay,,'eké‘eh karakterle baslar, ikincil karakter ve olaylarin

katilimiyla boyutlanir. Finale eksen karakter yalniz ula_§|'r.

Qowmnon

" Yelpaze Kurgu - Olay
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Kigilegtirme |

- Yénetmenin yorumunu saptayabilmek igin yéptx'gl masabas! ¢alismasinda en -
dnemli evrelerden biri de kisilestirme (karakterizasyon)dur.

Kisilestirme oyunun &ziine uygun olarak aksiyonun gelisimini saglayan
kigilerin yapist anlamina gelir. Kigilestirme tip ve karakter olarak iki
bolime ayrilir, Tip kisilegtirmesi, seyirci igin genellikle bilinen kaliplari
ve kavramlari getiren derinligi olmayan bir yapidadir. Bunlarin psikolojik

~ ybnleri degil, yapilarindaki genel dzellikler gésterilir. Bazilarinda psikolo-
jik gel"|§'|min yalnizca sonug noktasi vardir. Bu tir oyun kisileri dig dav-
raniglar, yani statik yanlan ile yénelirler. Tip kavrami anonim, hemen
herkesin tanididt insan nitelikleri ile goriintrler. (102)

‘Karakter kisilestirmesi psikolojik agidan gelisen kisilerin yapilarini verir.
Her kisinin kendine 6zgi boyutlar ve davraniglari vardir. Bu tirdeki kigi
yapllari, tipte oldugu gibi genellemesine kaliplarla anlatitan bir ézelligi
degil, kendilerine 8zgli anlatimlari icinde derinlemesine bir yénelisi
saglarlar. Bunlarin dig gériiniisleri, yani statik yanlar yanisira, asil
énemli olan ig yagsamlari, yani dinamik yanlari vardir. (103)

Sinema tarihinde tip‘ kisilestirmesi 6zellikle guldird filmlerinde gok basarili -
olur. Sessiz sinema déneminde Buster Keaton, Harold Lioyd, Charli Chaplin, Max
Linder. éibi biiyﬂk gldrl ustalar yarattiklar ‘'tip'lerle sinemanin hem genis kitle-
lerce benimsenip sevilmesinde hHem de séglad|klar| gise gelirleriyle sektorin te-
cimsel olarak desteklenmesinde énemli rol oynadilar. Daha sonra Peter Sellers'in
yaratti§i Pembe Pahter, Luis de Funes'in yarathig) uzun yillar begeni ile izlenen
basarih tip kisilestirmesi érnekleridir. |

Guldurd filmlerinde hakki teslim edilen tip kigilegtirmesinin diger turlerde kul-

(102) Nutku, (1974), a.gk., s.52.
(103) Nutku, (1974), a.g.k., s.53.
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laniimas! ‘giiling' sonuglar dodruru. Ozellikle Amerikan melodramlarinda, Tirk ve
az‘ geligmig diger Gtke sinemalarindaki tiplemeler karakterlerin ve dolayisiyla film-
lerin yapmacik inandinciliktan uzak, ayaklari havada kalmasina yol agar. Yesilgam
sinemasindaki 'zengin-gimarik-vefasiz’, 'yoksul-mert' gibi son derece kahn
cizgilerle tiplestirilen karakterler Tirk sinemasinin gelisiminde olumsuz rol oynar.

‘(")te yandan "Kahramanhk motifleriyle ikonlastiriimig tiplemelérin in-
andiriciliktan ne denli uzak olursa olsun, obsﬂrdlﬁl;leriylé dogru orantili bir ba§ar|.
.sagj'ladnklan da goraltr. Western ve mitolojik fjlhlerle baglaym@i]nﬂnﬁi)zdeki siddet
filmlerine uzanan gizgide, kahraman serifler, Térzan, Zofo ve Rambo gibi tiplemel- |
er izleyici tarafindan um.ulanm cok &tesinde bir iigi ‘toplamiglardlr. Buradaki puf
noktast, tiplemenin filmin genel yapisiyla entegrasyonu, o filme 6zgi dizge icinde:
yerine oturt'ulhwasu‘baska bir anlatimla y6netmenin dramaturgideki basarisinda
yatmaktadir." o

Karakter Kigilegtirmesi

Her nesnenin i boyuu vardir; derinlik, yiikseklik, geniglik. Insanin bun-
lardan bagka (¢ boyutu daha vardir; fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik.
Bu ¢ boyutu dikkate almadan insan varligint tanimlayamayiz." (104)

Egri'nin sdz{nl ettigi tic boyut, glinlilk yagsamimizda bir insani tanimlamak igin
kullandigimiz 'dig gorinug' ve 'ig¢ gorinis' kavramlarmé karsilik gelir. Bu iki
gorunig: 1-Statik dis gériniim ve 2-Dinamik i¢ goériiniim olarak bdlimlenebilir.

Statik disg goriinim, bir ir{sanm toplumun baskisiyla ‘ya da gevrenin
kosullandirmastyla takindigr tavirlarin bitinadir. Burada séz konusu olan, olumiu
ve olumsuz yanlariyla toplumun bir-{yesi olan insandir. Statik gbrinim,
aligkanliklarin toplamidir. Bu bélime o insanin fiziksel gérintst de girer.
Dogustan gelen‘ya da sonradan kazanilan fizyolojik yapidaki kusurlar ya da
ustunitkler o insanin dig gorunlgtdur ve kiginin i¢ yagamini da etkiler‘. Bir kambu-

run dinya gorlsti ile Herkil vicutlu birinin diinya gorist arasinda a priori olarak

(104). Lajos Egri. Piyes Yazma Sanati. (Gev: Sual'Ta§er), Istanbul, Yazko Yayinlari, 1982,
‘ s52. - , S . ' '
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farkhhk olacagr kesindir. Kisi fiziksel yapisina bagh olarak hoggorill, saldirgan,
algak gonulld, kistah, stinepe ozellikler tagtyabilir. Fiziksel yapi ussal gelisimi de
etkiler. Asagilik ya da Ustiinlik komplekslerinin temelinde de fiziksel yapinin etkile-
ri bulunmaktadir.

ikinci sirayr sosyolojik boyut alir. Bodrum katinda dogan, kentin pis sokak-
larinda oynayarak buylyen bir gocugun davraniglan dadilarla, ézel 6gretmenlerle,
pahall oyuncaklarla biiyllyen gocugun davraniglarindan farkli olacaktir.

Ozdemir Nutku kisilestirmeye iliskin dokuz maddelik bir tablo sunar.

1-PSIKOLOJIK: Insanlar, kisiler arasindaki ayricaliklarin nedenini
aragtirmak gerekir. Bir insan neden bir futbol yildizI olmak istemistir? Ya
da bagka biri neden intihara giden yolu segmistir? Her futbol yildiz
onlanlln temel nedenleri ayni olmadii gibi, intihara giden yolu segen her-
kesin de ¢ikis noktasi aynt degildir. Bu insanlarin amaglanni segmede
bir stiriklenme mi, yoksa bilingli bir diiglince-mi vardir? Bilinglenmeleri
olumlu’ etkilerle mi \}arolmU§, yoksa olumsuz étkilerle mi ortaya
¢ikmistir? Butiin bunlar bir oyun kigisinin sahne lzerindeki Kisilegtirme
eyleminde psikolojik dgtdan sorulacak ilk sorunun kapsamina girer. Bu

sorunun yanitinda o oyun kigisinin amaci ve bu amacin kaynaklari bulu-
T onur ‘ : ’

" 2-BIYOLOJIK: Biyolojik ayncahklann da kisiler tizerinde etkisi vardir. En
ufak bir biyolojik kusurun bile, Bir insan Gzerinde, o farkinda olmadan
bazi 6zellikleri dogurdugu gergektir. Ustelik, biyolojik kusurdan dolay
dodmusg olan 6zellikler olumsuz olabildigi gibi, olumlu da olabilecektir.
Sézgelimi, gbzleri gérmeyen bir insanin, igitme duyusunun olaganisti
geligmesi gibi... Geng, atletik yapida bir insan, yaslanmig bir insandan
daha bagka turld hareket eder. Guzellik, girkinlik, uzun ve kisa boylu-
Iuk,vgijzel ve bozuk diglilik, daha bunlar gibi bitiin biyolojik yapilarin
kisilerin davraniglar tizerinde aydinlatict etkileri olur.

3-EKONOMIK: Kisilerin ekonomik durumlari, onlarnn toplum igindeki dav-
raniglarina etki eder. Parasi bol olan bir kisiyle, parasi olmayan bir
kisinin bagkalarinin yanindaki davranis: degi§iktif; ama bu davraniglar
dogal olarak &teki etkenlerin baskistyla olumlu ve olumsuzu bir arada
getirir. Bazi parali kigilerde olumsuz olumludan daha glctidir, étekilerde
olumiu olumsuzdan. Ayni yolda, bliylik ekonomik sikintilar iginde olan
kisinin davraniglarindaki olumlu ve olumsuz gliglerden biri daha agir ba-
sabilir. Ekonomik temel, .bir insanin 6teki insanlarla olan iligkisinde en

gok rol oynayan etkenlerden biridir; bu temel, insanlar arasindaki



iligkilerin &zelliklerini va ayrintilarini igeren bir etkendir.

4-TOPLUMSAL: Bir insanin iginde yasadigi toplum igindéki durumu;
onun evli ya da bekar, gocuklu ya da gocuksuz olusu, ailesinin durumu
ve yapisl, yalnizlidi, ailesine baghli§i, éviiniilecek bir toplumsal durumu
olusu ya da olmayisi, hatta buylk bir kentte ya da kdyde yasamasi o
insanin davraniglan Uzerinde biiylik rol oynar, Ayni durumda olan, ama
kentte ve kdyde yasayan kisilerin davraniglarinda da blyik ayricaliklar
vardir. Bir insanin gevresi o insanin belli yénelislere girmesinde blyik
bir etkendir.

5-IKLIM: Dagin tepesinde yasiyan bir insanla, deniz kiyisinda yasayan
insanin ybéneliglerinde, diiglincelerinde, davraniglarinda hatta is
gérmesinde ayricaliklar bulunur. Kiltir tarihinde, sanat yapitlarinin ya-
ratiimasinda iklimin biyik rol oynadidi bilinen bir seydir. Kiltiir yapimi ve
sanat, insanlarin yaratis! olduguna gbre, iklimin insan Gzerindeki etkisi
yabana atilamaz.

6-YASANAN CAG: Kisinin iginde yasadi§i ¢ag da dnemlidir. Bir insanin
hareket bigimini, davraniglarini anlama ydniinden degisik caglar
aydinlatici 6zellikleri saglar. Sézgelimi, Ronesans'taki sevgi bagi ile
- Atom Gagi'ndaki sevgi bag: arasinda buyuk deglglkllkler gorilar. Ayni
" yolda, 1900 yihndakn bir geng. kizin davram§lar| ile, 1973 yllmdak| genq
kizin davran|§lar| birbirinden gok ba§kad|r ‘

’ 7-MESLEK: Bir insanin meslegi, meslegine baghhgi ya da mesleginden
. nefret etmesi de kisilestirmede yararl bir gallgméyl getirir. Bir insanin
mesledi ile meraki (hobby'si) arasindaki bag, meslegihd'e basarili ya da
basarisiz olugu o kimsenin davraniglari (izerinde etkili olur. Burada
glven ya da giivensizlik duygusunun oynadidi rold de yaklndan izle-
yebiliriz. Meslek ile merak arasindaki bégda ise yine ilging gerr;:ekier or-

taya cikar. C")rnégin,'bir insanin meslegi ile p‘ul‘ biriktirme meraki da
mesledi ile bahgede ugragsma merakl érasnﬁdaki iliskiler, tiyatro,

" agisindan ilging sonuglar verebilir.

8-YASAM DENEYI: Bir insanin yagami iginde gegirdigi deneyler de onun
kisiligi i)zerinde'bﬂyﬂk rol oynar. Bir kimsenin bagindan birgok olayn
gegmis olmasi, olumlu ya da olumsuz sonuglar getirebilir. Bir kimsenin
cok yolculuk etmesi ya da o kiginin sessiz bir yasami sevmesi dav-
raniglannin bir anahtari olabilir.

9-AHLAK ANLAYISI VE KOMPLEKSLER: Bir kiginin gerek cevreden,
gerek ailesinden, gerekse, bagka y&nlerden gelén ahlak anlayisi ve
kompleksleri vardir. Kigilestirme yorumunda bunlar énem tagir. Bir in-
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sanin ahlak anlayisi ve kompleksleri aile baskisindan ileri gelebilecegi
gibi, din, gevre baskisindan da ileri gelebitir. Dogal olarak, kompleksler
gévdesel bir olagan disiliktan da ortaya gikabilir.

Burada belirtiimesi gereken, énemli nokta, buraya aktardigimiz dokuz
sorunun birbirinden soyutlanarak degil birbiriyle icige ele alinmasi ve bu

larin birbirinden soyutlanarak, yani tek tek ele alinmalan k|§|le§t|rme
galigmasinda roliin pargalanmasina sebep olabilir.

Daha 6nce de belirttiimiz gibi, bir insanin hareketleri bagka bir insanin
hareketlerinden genisligi, él¢usl, gerilimi ve Sa};ISI agisindan degisiktir.
Bir hareket yalnizca gdzlerle, bir el sallanmasiyla ya da butin gévdeyle
yapilabilir. Dogal olarak bu hareketler yéneliniten amacin diglisiine gore
olur; bu hareketlerde, daha énce agikladigimiz, Gig temel davranig da rol
oynar. (105)

Benzer bigimde, kiginin ailesi, séghklar'l, gegimlerin'i sagladiklan iglerin tirleri,
dostlart, ¢evre ile iletisimleri, beslenme, giyinme aliskanliklari, kiiltiir dlzeyleri vb.
karakterin olusumunu belirleyen parametrelerdir.

Dinamik i¢ gdriinim, kisinin 6znel, bask: diginda kalmamaya calisan, ama
¢ogu kez dig baski ve etkenlerle kendine yabancilagan psikolojik gekgegidir. 'ilk iki
boyutuh ariind dlan ve onlan tamamléyan psikolojik boyut, tutkunun, davfamg
kahplarinin, degisik huylarin, komplekslerin dogmasina neden olur.

Gazetelerde, ruhsuz, inandinciliktan yoksun, sikici klige gibi elestirilerle
karsilasmak isfemeyen yénetmen masabagi ¢alismasinda karakterlerin yapilarim
derinlemesine incelemek, yerli yerine koymak zorundadu' ‘

Lajos Egri, G¢ boyutlu bir karakter yapisinin nasil ve nelerden olustugunu
‘ayrmtllarlyla gosteren bll’ taslak tablo onerlr "

Fizyolojik Boyut
1-Cinsiyet

2-Yas

3-Boy/kilo

(105) Nutku, (1974), a.g.k., s.56.
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4-Sag, géi cilt rengi

5-Tavir, hareket ve durug

6-Goriniis: Yakisikli, gigman ya da zaylf, temiz, zanf h0§ pasakll

Bag, ylz ve dudaklarin yapist

7-Kusurlar: Bigimsel bozukluklar, dogustan gelme 6zellikler, hastaliklar

8-Kalitim

Sosyolojik Boyut:

. 1-sinifi: lsgi, yénetici, kentsoylu
2-Ugras: Yapilan is, galisma siiresi, gelir, galisma kosulu, sendikali ya
~da sendikasiz olusu, kuruma kargi tutumu, calismaya uy-.

gunluk.

3-E§itimi: Okudugu okullarin sayisi ve niteligi, alinan notlar, gok sevi-
len, az sevilen konular, yetenekler, egilimler. .

4-Ev Yasami: Aile igi iliskiler kazanma gtici, dksliz/yetim, ana-baba
ayrilmis ya da bosanmis, ana-babanin all§kanllklar1., ana-
babanin zihinsél gelisim diizeyi, ana-babanin kusurlari, sav-
saklama (ihmal), kari-kocalk durumu.

5-Dinsel inang '

6-1rk, milliyet

7-Gevre igindeki yeri: Arkadasglar arasinda lider olmak, kuliplerde, spor

etkinliklerinde 6nde gelmek.

8-Hoslamlan seyler, meraklar: Kitap, gazete, dergi okumak.

Psikolojik Boyut

1-Cinsel yasam, ahlaksal dlgller

2-Kisisel davraniga ydn veren gigler, tutku

3-Umdugunu bulamama, dis kirikhklari

4-Mizag: Sinirli, uysal, karamsar, lyimser

5-Yasama karsi tutum: Ezik, savagkan, saldirgan

6-Kompleksler: Saplantilar, yasaklar, bos inanclar, tagkinlik hastaliklan

(mania), yilgilar (phobia)

7-lce dénik, disa déniik, ikisinin ortasi

8-Beceriler: Yetenekler

9-Nitelikler: Dusglctu (imgelem) yargi glicl, begdeni, denge
10-P.Q.: (Intellipente quotient) Zeka dlzeyi. (106)

Egri'nin senaryodaki karakterlerin sagliklt bir bigimde kurulabilmesi igin

bnerdigi 'bu‘tablodaki‘maddelerinsaylsml arttirmak gok oIéSL Bu sayl‘ne denli -

(106) Egri, a.g.k., s.86.
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azaltilirsa karakterler yagamdan o denli kopuk ve yapay kalir. Karakterin yasamasi,
inandiricthgl, dogalhgt, tzerinde yapilan ¢alisma oraninda artar.

Buna kargin, karakter (izerinde yapilan ¢alismalar ne denli yetkin olursa ol-
sun, yalnizca belirli bir 'ean'daki durumu kapsiyorsa bagarili sayllamaz. Gunki,
dogadaki canli-cansiz tim varhklar sirekli devingen durumdadir. 'An‘daki
“gbziimlemeler geneli baglayaméz. Hele ki insan, gibi, diiglinen, gevresiyle siirekl
etkilesim iginde bulunan ve bu ylzden de sirekli degisen bir varlik igin durukluk -
- 80z kbnusu 'olamaz. Oscar Wilde'in deyigiyle "Insan dogas! hakkinda bildigimiz tek
sey, onun degiskenligidir. insan dogasinin degismezIigi, gelismezligi anlayisina
dayah_ sistemler bagariya ulagsamaz." ‘ -

Galigtiginiz ortamin dzellikleri ne olursa olsun karakterlerinizi tepeden
tirnaga tanimalisiniz. Onlan yalnizca buglinkii halleriyle degil, yarinki ya
da yillarca sonraki halleri ile de tanimaniz gerekmektedir. ‘

‘Dogada hergey -insan varhgi da o seylerle birlikte degisir. On yil dnce
cesur olan bir insan, birgok nedenlerden 6torl, bugiin korkagn biri ha-
- line gelmis olabilir.

Karakterletin dogal yasalafa kargl koyarak dedigsmemekte direndikleri
tek alan koétlt yazarlik alanidir. Aslinda, yazarhi§l da kétilestiren de,
kiste, karakterlerin bu dedismezligidir. E§er bir dykiide, bir romanda, bir
senaryoda yer alan bir'karakter, baglangigtaki tutum ve davranisini hig
degistirmeden sonuna kadar siirdiriirse o 6ykd, o roman ya da senar- ,
yodan hayir gelmez." (107) ‘

Zaman-Uzam

Bir olayin hangi ¢agda gec¢tigi ya da butin gagla'n kapsayacak evrensel bir

niteligi olup olmadig: ydnetmenin yorumu igin dnemli noktalardan biridir. Dramatik

(107) Egri, a.gk., s.81.
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olayin o gin iginde gegerliligi olup olmadidi, yoksa belli bir ¢cadin ézellikleri iginde
mi bir seyler anlatabildigi yonetmenin dikkat edecegdi seylerin baginda gelir. Bunun
gibi, aksiyonu atesleyen olayin gagdas seyirci Uzerinde etkisi, hatta hangi ¢evre ya
da toplum iginde konuluyorsa, o toplumun ya da seyircinin etkilenme oraninin ne
olacag: lzerinde durmak gerekir. Olayin ydresel mi kaldigt, yoksa evrensel mi
oldugu ya da yéresel olmasina karsin ne oranda evrensellik tagidigi saptanmahdir.
Dramatik olay Uzerinde bir de estetik anlattm acisindan bir soru sormak gerekir:
olay gUnUmUzUn seyircisi 6niine ne gibi anlatim olanaklarn getiriyor? Soézgelimi
Orta Avrupa seyircisine yakin bir olay, Akdeniz Ulkelerinde yasayan bir insan igin
ne oranda anlatim gucl getirmektedir. Bu sorunun igine, her toplumun kendine
6zgli genel tavn, kiltarl ve térelerinin agtklamasi girer. (90) | ‘

Gagin sanati sinemanin karanhk salonlarda insanlara sundugu 'blyi'niin
ardinda yatan en 6nemli etkenlerden biri de, kullandig: ya da sahi;p oldugu mal-
zeme ve téknig‘i’n bagka hi¢ bir sanat délln‘a nasip olmayén bzellikierle donanmig
olmasidir: .Harekétl‘i ve sesli resimler diinyasi sinema izleyicisini salon isiklarinin
kararp agilmasi arasinda gegen siire igin'de ait olduklari zamahm' vé uzamin cok
Otelerine gétUrebilecek glice sahiptir. Izleyici oturdugu koltukta bir anda onbinlérce
y|IL 6ncesinden uzayin hentz kesfedilmemis derinliklerine gidebilir; Denizler
Altmda 20 bin Fersah'tén M:et'ropolis'e el sallayébilir. Bir eskimo iglosuhunﬁ
buzdan duvarlarinda ‘yankllanan Afrika tamtamlarinin sesini dinleyebilir. Hig
tanimadig:, tanmisamayacag: krallarin yatak odalarina girip Bir Ulusun
Dogusu'nu on dakikada dzetleyebilir. o o

Sinemanin, zamanin ve uzamin yeniden yaratiimasinda sagladig bu bilylk o-
lanaklarin dogru ve yerinde olarak kullanilmas| ydnetmene ayni oranda zorluklar
da getirmektedir. 16.yy'da Japonlar ne tiir evlerdé'otururllardl? Ne ye ne igerler, ne
tir giysiler giyerlerdi? 12. yy.'da Ispanyollarin boy ortalamalan neydi? Neolitik
gagda insanlarin yrlyUs bigimleri nasildi? Yizyil savaglarinda askerler hangi si-
lahlari kullaniyorlardi? Osmanh Devleti'nin kurulug yillarinda yayh araba ve pen-
cere cami kesgfedilmis miydi? Avrupali svémUrgecilerin Afrika'ya giderken kul-
landiklari gemilerin direklerinin boyu ka¢ metreydi? Kargilastiklan yerliler onlara
n.e ikram eimiglerdi? Araplarin tuvalet aligkanhklartni yadlrgayan EhdUlUs halkinin

tepkileri neydi? Yildiz Savaslari'nda insanlar kol saati kullaniriar miydi? Mars'ta
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masalarin tavandan asilmas fikri abes kacar m|yd|’7

- Daha binlerle gogaltilabilinen ve sagma ya da ug gibi gbrinen bu sorular fil-
min ge¢tigi zaman ve uzamda akilciigin ve tutarlihgin saglanabilmesi igin sorul-
mas! ve yanitlanmast kagtnilmaz sorulardir. Gegmisin gizinden dius giicinin
btesine sonsuz agihmiann evrenini film seridi Uzerinde maddelestirmek ugrasinda
olan ydnetmen, "Insaf! Bu kadar da olmaz ki.." elestirisine muhatap olmamak igin
filmin her karesinin herbir noktasinda sorulabilecek en hinzir sorulart diiginmek ve
karsihiklarini yerli yerine koymak zorundadir. |

Bir paradoks gibi gér[’mmeklle birlikte, yonetmen yukarida anilan zorunluluk-
lan yerine getirirken bilimsel mantik kufallarma uymak zorunda degildir. Cunki
yénetmen yapitint kurarken bir bilim adami titizliginde ¢aligmasina kargin, bilim
adam! degil, bir sanatgidir. Sanatginin ise yaratma ediminin amaci duygularmin,
dugtncelerinin, diglerinin ve o&6zlemlerinin digsa vurumudur, gergekligin
arastinimasi degil. Kald: ki sinema “gergekligin kendisi 'degil sonugmaz: (asymp-
tot)dir. Bagka bir deyigle filméel gergekligin mantiksal dlgttleri yine filmin kendi
iginde aranmaldir. Sinemada ‘'sagma’ yoktur. Sagmalamasini iyi bilmek ya da
bilmemek vardir. Eger yonetmen yapitinda o filme Szgi]l mantigini iyi
yerlegtirebiiirse, o mantik gergevesinde hersgeyi rasyonel kilabilir. (")zellikle fantas-
tik ve bilim-kurgu filmlerinde olay, uzay, uzam, herseyin dlclisiiz bir diig glich
Uzerinde kurulu olmasina ve bilimsel dlgitler bir yana - Slfadan bir insanin dahi
-entellektiel b1r|k|mler|yle en ufak gakisma noktast bulunmamasina karsin hig kum- ‘
~ se filmde sunulan gergekhgm salonun diginda yasanan gerceklikle uygunlugunu.. .'
tartismaz. Orada tartlgllan ya da tartisiimasi gereken yonetmenln o filmde teSIS
ettigi mantik sisteminin kendi icindeki gehgkﬂen yada tutarhgldlr
| Ornegin, "E.T." ‘fxlmmde izleyicileri yadyrgatan nokta olaganustu gliclere sahip
. bir uzayhnin diinyaya gelmési, bir gocukla arkadaslik kurmast degil, filmin fina-

linde, daha 6nce E.T. ile iligkisi olmayan gocuklarin da bisikletleriyle havada
ucabilmeleridir.



- SONUG

Bir sanat yapitinin yaratim sireci bitinciil bir yaklagim gerektirir. Benzer

bigimde, sanét yapitinin tiketilmesinde ve incelenmesinde, bﬂti]ni]lolusturan
. { '

pargalardan biri ya da bir kaginin 6lgiit olarak alinmasinin, daha acik bir anlatimia;

yalnizca 6ze ya da bigime, estetik ya da teknie dayandirimasinin, giderek tarih,

toplum bilim, ruhbilim vb. gibi beseri bilimlerden yola gikilarak deg'erlendirilmles;inin :

saghkli sonuglar getirmedigi bilinmektedir.

Bt‘)ylesi kapsamli, ¢ok boyutlu ve sistematik'bir degerléhdirme ilk kez Poeti-
ka'da ele allhlr. 1.0. 360 yilinda Aristoteles tarafindan yazilan Poeti'ka, tarihin ilk sa-
nat kurami kitabidir. Genelde sanat, 6zelde tiyotra ‘hékkmda kuramsél ve uygu-
layimsal kurallarin dizgelestirildigi bu kitap ayni zamanda idealist - metafizik dinya
g6risiniin sanatt ve sanatin da toplumu bigimlendirmesindeki diigiinsel temelleri de
ortaya koyar. |

Bir'sanat yapitinin yaratim ve de§erlendirme siirecindeki bu bitlncdl yaklagim
bugiin dramaturji adiyla anilmaktadir. Kavram ve terim olarak Lessing tarafindan or-
: 'taya atilan dramaturji, tiyotro alaninda, oyurilarm i¢ yasalanni, ana kurallanni, oyu-
nun yapisini, iI‘keIerini ve estetigini ortaya koyan tiyotro ve dram sanati bilgisi ola-
rak, Bati dunyasinda kurumsal bir iglerlige sahiptir.

Aristoteles'in  Poetika'da dizgelestirdigi kurallar biitliinii bugiin Aristotelesgi
Dramaturji olarak adlandinhir. Iki temel dramaturji anlaytgindan biri olan Aristotelesgi
Dramaturji, genel olarak, dinyanin oldudu gibi olumlanmasi gerektigini, gergeéin
mutlakligini ve sanatin 6yk['m'me oldugunu 6ng6rar. Aristoteles dramaturjisinin
kargisinda, diinyanin ve gergedin degisebilirligini, sanatin bir yaratma edimi
oldugunu getiren Brecht'in gorigleri Aristotelesgi Olmayan ya da Epik Dramaturji
olarak bilinir. |

Tiyatro birikiminih en blyik mirasg|3| olan sinemada dramaturji adiyla anilan

kurumsal bir i§lei'lik 6z konusu degildir. Dramaturjinin kavram ve terim olarak kabul

 edilmedigi sinemada dogal olarak Aristotelesgi vé Epik Dramaturji diye bir
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ayrimlamadan da s6z edilemez. Ancak, sine'ma_daki "Geleneksel Anlat" ve "Gagdas
Anlati" baglhklariyla yapilan aynmlamanin, tiyotrodaki dramaturji basl‘lglyla yapilan
aynmlama ile blyik benzerlikler tagidi§i gézlenir.

Yapi ve kuruluglar, tiyotrodaki Aristotelesgi Dramaturjiyé kargihik gelen filmler
bugiin Geleneksel Anlati, Aristotelesgi Dramaturjiyi yadsiyan, dram kuruluglari Epik
Dramaturji ile biiyllk kosutluk gésteren filmler ise, disiinsel artyetisimli
yénetmenlerih ozglr ve bireysel kargi gikiglan olarak Gagdag Anlati baghg: altinda

| toplanir.

Cagddas iletisim kuramcilarindan Wollen, sinemanin erdemlerinin ve
glinahlarinin aynmini yaparken referans olarak Aristoteles'i alir ve sinemada, Aris-
toteles¢i Dramaturjiye denk disen ézellikleri gi]nah'laf hanesinde degerlendirir.
Buna karsin erdemler hanesinde ise, Epik kavrammm adini anmaksmn ancak
| ‘eplk dramaturjlye kosut olan dzellikleri snralar
Arlstotelesgl Dramaturjmln Geleneksel Anlatiya, Epik Dramaturjmm ise Qagdas
| Anlatiya denk digtiganu savunan Parkan'a gobre, insanin en temel ozelhklennden
biri olan yagama aktif olarak katilma, onu yonlendirme, degistirme potansiyelini ka-
ranhk bir salonda tikketme iglevini gérmekte olan geleneksel sinemanin bu yapisina
karst, ona yeni bir iglev yilkleme - izleyiciyi etkin bir tutuma getirme - egilir;1leri ve bu
islevin estetik karsihgini bulma g¢abalart gin ge§tikge dnem kazanir ve 6nemli
tartigmalara kaynaklik eder.

Sinemada Dramaturji adli bu arastirma, s6z konusu tartismalarin disinda,

Tirkiye'de bu konuda yapilan ilk calisma olmanin eksikliklerini ve yararl olabilme

umudunu tagir.
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