TURK SINEMASINDA 1983-1991 YILLARINDA CEKILEN FILMLERDE
YENI ORTA SINIF HABITUSU

Emine Sevde YAZICI

YUKSEK LISANS TEZI
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali

Danisman: Yard. Dog. Dr. N. Aysun YUKSEL

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Haziran, 2008



YUKSEK LISANS TEZ OZU
TURK SINEMASINDA 1983-1991 YILLARINDA CEKILEN FILMLERDE
YENI ORTA SINIF HABITUSU
Emine Sevde Yazici
Sinema ve Televizyon Anabilim Dal
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2008
Damisman: Yard. Do¢. Dr. N. Aysun Yiiksel
Tiirk sinemasinin 6zel bir donemi olarak nitelendirilebilecek 1983-1991 yillar
arasindaki “Bunalim Sinemas1”, 12 Eyliil ihtilalinden sonra Tiirkiye’deki apolitik
ve kirillgan atmosferin bir triiniidir. Diinya kapitalizmindeki neo-liberal
dontisiimden etkilenen ve 12 Eyliil darbesiyle bu yapiya hizla eklemlenen
Tiirkiye, tiiketim toplumu olma yolunda ilk adimini yine bu yillarda atmistir. Bu
doniisiim, yeni sektorlerin ortaya c¢ikmasma neden oldugu gibi “yeni kiiltiir
aracilar1” diye de ifade edilen yeni orta sinifin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir.
Kendini diger siniflardan ayirma mekanizmasi1 olarak kullandigi gostergeler,
tilkketim toplumunun statii gostergeleri ve yasam tarzi kaliplari ile birebir uyustugu
i¢in, habituslarini belirlemek yeni orta sinifin analizi i¢in atilan ilk adim olmustur.
Yeni orta siifin diinya ve Tiirkiye baglamindaki goriingiileri ele alinarak, bu
siifin habitus haritast ¢ikarilmistir. Haritayr sematize etmek i¢in belli temalar
olusturulmustur. Genel olarak yeni orta sinifin 6zgiil yasam tarzini belirleyen bu
temalar, goOstergelerde aranmis ve filmlerdeki gostergelere gore veriler
olusturulmustur. Bu veriler ise, yine sinif, statii, habitus ve yasam tarzi kavramlari
baglaminda  niteliksel  olarak  yorumlanmistir.  Elestirel  kuramlarla
temellendirilecek olan ekonomik ve kiiltiirel degisimi ele alan caligsma, tiiketim
toplumunun ortaya c¢ikardigi insan tipini tanimlamak adma derinlemesine bir
calisma olmayr amaglamaktadir. Tiiketim toplumunda sadece emegin
somiiriilmesi degil, kiiltliriin, insani degerlerin sOmiiriilmesi ve kiiresellesme
sonucunda ortaya ¢ikan karakterlerin standartlagsmasi gibi olumsuz etkileri de olan
bu toplum big¢imi, birgok disiplin tarafindan ele alindig: takdirde biitiinliikli bir
sekilde anlasilmis olacaktir. Bu noktada yedinci sanat sinema tirlinlerinin
toplumsal yonleriyle ele alinarak tiiketim toplumunun mikro ve makro Olgekte

sonuclarinin bulunmasinda bir arag olarak kullanilabilecegi diistintilmektedir.



ABSTRACT

What could be considered a special period in Turkish cinema, the 'Depression
Cinema' which existed between 1983 and 1991 is a result of the apolitical and
fragile atmosphere in Turkey following the September 12 Military coupe.
Affected by the neo-liberal transformation of global capitalism and being quickly
integrated into this structure, Turkey took the first steps of becoming a consumer
society in these years. This transformation not only caused new fields to emerge,
but also initiated the emergence of a new middle class, also called “new culture
mediators”. Due to the fact that the indicators that this class used to distinguish
itself from other classes were directly compatible with status and lifestyle traits of
consumer societies, the first step in analyzing the new middle class has been
identifying their habitus. The habitus map of this class has been established by
discussing the phenomenon in context with Turkey and the world. For the
schematization and charting of this map, certain themes were developed. These
themes, which generally identify the unique lifestyle of the middle class, were
sought within various indicators, and data was established from the indicators in
films. The data was then qualitatively interpreted in context with the concepts of
class, status, habitus and lifestyle. This study, which analyzes economic and
cultural change, is based on critical theories and explores the type of human that is
created by consumer society. This societal structure, which not only causes the
exploitation of labor, but also that of culture, human values and the resulting
standardization of characters, can only be fully understood by a multidisciplinary
approach. At this point, the works of the seventh art, cinema, can be studied from

a social aspect to display societal problems on both a macro and micro level.
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1. GIRiS

Sinema ve toplum arasindaki bag bir¢ok acidan incelenebilir. Sinemanin i¢inde
tiretildigi toplumla olan iliskisi, her seyin birbiriyle neden-sonug iliskisi
bakimindan birbirine bagl oldugunu sdyleyen mantikla agiklanabilir. Bu bagin
tizerine egilmek i¢in tlirlii yontemler kullanmak miimkiindiir. Sosyoloji ile sinema
arasindaki disiplinler arasilik, toplum-sinema iligkisini ac¢iklamak i¢in bir yontem

olusturmakta yardimci olur.

Tiirk toplumunun 1980 darbesiyle yasadigi tarihi kirilma, sonrasindaki bir¢ok
iktisadi ve politik olayr tetikledigi gibi, sinemanin konu ve konumunu da
degistirmistir. Ozellikle 12 Eyliil darbesinin izlerini tastyan filmler, olaym
iistlinden ancak birkag sene gectikten sonra ortaya konabilmistir. Bunda sinemaya
uygulanan sansiir ile depolitize olmus toplumun etkisi biiyiiktiir. 12 Eyliil
darbesinden sonra degisen ekonomi, yeni bir¢cok sektoriin ortaya ¢ikmasini
saglamis, Tiirkiye’de ortaya ¢ikan tiiketim toplumunun temelini olusturmustur. Bu
anlamda, yeni toplum modeliyle ortaya ¢ikan yeni orta sinifin ayrintili tanimi igin
habitus kavrami kullanilabilir. Ciinkii habitus, bir yasam tarzinin biitiin yonlerini
ele alabilecek genislikte bir kavramdir. Habitus kavrami, toplumsal alani, sinif ve
statiiyli iceren bir kavramdir. Bu nedenle, calisma da bu kavramlar tek tek

irdelenecektir.

Yeni orta simif habitusunun sinemadaki temsilleri sinemanin imgesel dilinde
gostergelerle somutlanmistir. Yasam tarzinin ve statiinlin filmlerde incelenmesi,
sosyolojinin Tiirk sinemasini aciklamak adina kullanilmasini saglar. Calismada
incelenecek olan sinif, giyime, hayat tarzina, giindelik yasamina 6énem veren bir
smiftir. Simgesel sermayenin deger kazandig: tiikketim toplumunda, 6zgiil yasam
bicimleriyle yeni orta sinif, yeni iiretim ve tiiketim bi¢imi tarafindan tasarlanan bir
insan tipidir. Bu insan tipinin sinemadaki olusturulma bigimi, 6zellikle bu smnifin
Tiirkiye’de goriiniir hale geldigi S1983-1991 seneleri arasinda ¢ekilmis filmlerde

incelenecektir.
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Calismanin ilk boliimiinde, kavramlarin tanimlari ve tartigmalart iki Olcekte
incelenmeye calisilacaktir. Ik olarak smif, statii ve habitus kavraminin diinya
6lcegindeki tanim ve tartismalarina yer verilecek, ardindan Tiirkiye dlgeginde bu

kavramlarin nasil konumlandigi irdelenmeye calisilacaktir.

Ozellikle habitus kavramiyla ilgili Tiirkiye’nin sosyolojik verileri iizerinden
bagdastirma yapilmadigi i¢in, ikinci boliimde Tiirkiye nin yeni orta siif habitusu
acisindan icerdigi ayrintilar tanimlanmaya calisilacaktir. Bu bdliimde, yeni orta
siifin habitusunun olusumunda etkili goriilen ekonomi-politik toplum yapisi ile
ozellikle 1980’lerde Tiirkiye’ye girmis tiikketim degerleri de incelenecektir. Neo-
liberalizmin yolunu actig1 tiiketim toplumunun, diinya ve Tiirkiye Ol¢eginde,
Thatcher ve muadili Turgut Ozal tarafindan nasil isler hale getirildigi irdelenirken,
yeni orta smifin tiketim toplumunda ortaya c¢ikist da eski orta smifla
karsilastirilarak verilmeye calisilacaktir. Ikinci béliimde son olarak, yeni orta siif
habitusunun gostergelerini belirleyecek olan yasam tarzi incelenecektir. Yeni orta
smifin 1980’11 yillarda sahip oldugu habitusun bir sablonu c¢ikarilmaya
calisilacaktir.

Ucgiincii boliimde, sablonu ¢ikarilmis yeni orta simif habitusunun tema analizine
gore olusturulmus verileri yer alacaktir. Filmlerin gdstergeleri tespit edilecek ve
bu veriler, ikinci boliimde alt yapisi verilmis olan toplumsal yapidaki konum ile
toplumsal yapinin olusturdugu karakter bi¢imleri iizerinden incelenecektir. Bu
karakterler sadece eylemleriyle degil, statii, sinifsal konum, 6zgiil hayat bigimi
gibi kisiye ozelligi bakimindan ve toplumsallik bakimindan betimsel yontemle

aciklanmaya calisilacaktir.
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1.1. Problem

Toplumsal celiskilerin bir¢ok sonucu bulunmaktadir. Az gelismislik seviyesinde
sayilan Tirkiye icin 12 Eyliil darbesi ile yasadig: ¢eliski ve kirilma bir¢cok sonuca
sebep olarak Tirk toplumunun degismesini saglamistir. Bu yillardaki ekonomik
doniistimiin bir sonucu olarak yeni orta sinif ya da Bourdieu'niin kullandig
terimlerle ‘yeni kiiltlir aracilar’’ ortaya ¢ikmistir. Bu kisiler, toplumda yeni bir

tabakanin ve kultirin temsilcisidirler.

Sinemanin tarihsel kirilma sonucundaki doniisiimii ise, filmlerdeki gdstergelere,
karakterlere, mekanlara, senaryo iislubuna ve kurguya yansimistir. Soyle ki, bu
yillarda entelektiiel icerikli ve yeni orta sinifin hayatinin anlatildigi filmler
artmistir. “Modern toplumlar, politik ve ekonomik stirecler arasindaki ¢eliskilerce
yapilastirilirlar.”! Modern edebiyatin biling akistyla kisinin diisiincelerini ve zihin
stireclerini bir tasvir gibi aktarmasindan ve edebiyatin bu iislubundan etkilenen
sinema da, zihinsel siireclere bu yillarda daha ¢ok yer verir hale gelmistir. Bu
sinema tliriiniin bir sonucu olarak, Tirk filmlerinde Bourdieu’nun tanimladig
tizere habitus kavramiyla kiiltlirel statiisiiyle 6n planda olan yeni orta sinif
incelenecektir. Bunun sebebi ise, smifsal bir okumanin bir sinema filmine
uygulanisinin, ancak kiiltiirel gostergeleri okuyarak miimkiin olduguna dair
diisiincedir. Toplumda gostergelerin istenilen toplumsal statiiyii elde etmek adina
kullanildig1 disiiniiliirse, ekonomik durumun gostergesi olarak sembolik degeri
olan mallarin kullanimi, sinifsal konumu belirlemek adina tiiketim bi¢iminin
okunmasini saglar. “Simnifi tiiketim agisindan ele almak, ne denli ideolojik olursa
olsun, orta smifin yasam deneyiminden kaynaklanir.”* Yeni orta smifin yasam
deneyimi, filmlerde gostergelerle kodlandigindan, imgelerin ¢oziimii bu yasam
tarzinin bir haritasin1 ¢ikarmak adina dayanak noktasi saglayabilir. Filmin
imgelerine yansiyan kiiltiirel ve ekonomik hayatin daha goriiniir olmasindan
dolay1, filmlerdeki gostergeler, kiiltiirel ve ekonomik yonleriyle birlikte ele

alinmaya caligilacaktir.

! Bryan S. Turner, Statii, Cev. Kemal inal, (Ankara: Utopya Yayimevi, 2000), s. 26
* Susan Willis, Giindelik Hayat Kilavuzu, (Istanbul: Ayrint: Yaymlari, 1993), s. 204-5
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Micheal Ryan ve Douglass Kellner, toplumsal hayattaki degisimlerin ve
celiskilerin, toplumsal ruh halini ve ayn1 zamanda popiiler filmlerin de s6ylemsel
stratejilerini degistirdigini sdylerler. Bu baglamda, bir donemde ortaya ¢ikan film
tiirleri incelenmelidir; ¢iinkii bu filmler, toplumun durumu hakkinda ipucu
verebilirler. “Ustelik bu tiir bir ¢dziimleme sadece film tiiriine ait hakim sdylemi
degil, aynt zamanda catisma i¢inde oldugu unsurlari ya da bizatihi filmin

sdylemini var eden kaygilari bulup ¢ikarmayi miimkiin hale getirir.”

Bu anlamda,
en basindan en sonuna kadar, bir filmin seyirciye ne ilettigi ve hangi gérme
bicimine gore ilettigi ortaya ¢ikarilabilir. Bu iletinin seyirciyle yapacagi etkilesim
ise, yeni bir toplumsal tanimin ortaya ¢ikmasina yardimci olurken, toplumsal bir
kanmin degismesini de saglayabilir. iste bu nedenle, filmler toplumsal acidan

incelenmelidir.

1980 darbesinden sonra Tiirkiye'nin kendine 0zgii imgelerinin ortaya ¢ikisi,
Turgut Ozal’mn hiikiimeti devralmasiyla gergeklesmistir. Ekonomik diizenlemeleri
takiben 1983 yilinda hiikiimete gelen Ozal’m Tiirk sinemasindaki etkisi yine bu
yillarin hemen sonrasinda net imgelerle ifade edilir hale gelmistir. 1983-1991
seneleri arasinda hiikiimette kalan Ozal’in ideolojisini ve savlarini gerceklestirdigi
bu yillar, sinemada tiiketim toplumu degerlerinin ortaya ¢iktigi yillardir. Tiiketim
toplumunun ve neo-liberalizmin olusturdugu Yeni orta sinif ise, ayni yillarda

sinemada ¢esitli temsillerle var edilmistir.

Farkli yonleri ile ele alinmig olan 1980°li yillardaki Tiirk sinemasi, diger bir
deyisle Bunalim sinemasi, yeni orta siif habitusu acisindan daha Once
incelenmemistir. Bu durum habitus olgusunun Tiirk sinemasindaki profilini elde
etmeyi engelleyen bir eksikliktir. Bunalim sinemasini kisaca tanimlamak

gerekirse, asagidaki gibi bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

“80’1i yillarda, bir anda (sinemada)eski kuram ve uygulamalar alt {ist oldu;
ruhbilimsel incelemelerden ve diiz Oykiillerden hoslanmadigi sdylenen

seyircinin karsisina, kentsoyludan marjinal olanina bir dizi sorunlu, bunalimli,

3 Michael Ryan, Douglass Kellner, Politik Kamera, Cev. Elif Ozsayar, (istanbul: Ayrint1
Yaynlari, 1997), s.34-35.
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catigmali, ucta, iletisimsiz karakterler dizildi. Tirk sinemasinin temel seyircisi
ve genelde sinemanin seyircisi, kolayca ¢ozlimlenebilen, oyuncularin klasik
secimi sayesinde bastan belli olan basit bir tipolojiye alismigken karsitliklar
icinde bocalayan, kimliklerini arayan, sorgulayan, 12 Eyliil ve sonrasinin
sokunu geciren, ortami, diizeni ve kendi diinyalarini elestiren, sanatlarini
didikleyen, kimi her ¢esit simgelerle donatilmis, kolay ¢6ziimlenmeyen, bazen

de hi¢ ¢oziimlenmeyen, kimi asirt politize, kimi ¢ok¢a kentsoylu ya da

kentsoylu olma 6zentisine kapilmis, kimi nostaljik insanlar karsilast:.”*

Diinyanin sosyolojik sorunlariyla ilgilenen entelektiiel kisilerin, kimliklerini
sorgulayan karakterlerin konu alindigi bu dénem sinemasina, gesitli kaynaklarca
Yeni Bunalimci Sinema, Bunalti Sinemasit ya da Bunalim Sinemasi isimleri
verilmistir. Calisma i¢in uygun bulunan terim ise; bunalim sinemasidir. Bu ismin
secilmesinin nedeni ise, Tiirkiye’de yasanan iktisadi doniisiimiin bunalimini
anlatmasi, sinemanin sektorel bunalimina eklenen filmlerin konularindaki bunalim
ile bu donem filmlerini hem sosyolojik hem de tiir bakimindan ¢ok yonlii olarak

ifade ettiginin diisiiniilmesidir.

Ozellikle 1980’1 yillarin Tiirkiye’deki déniisiimiinii temsil etmesi agisindan bu
simnifin  habitus profilinin Bunalim sinemasinda saptanmasi bu sinemanin
sosyolojik perspektifine 151k tutacaktir. Ozellikle, yeni orta simif gibi, kentsoylu,
kimliklerini arayan kisiliklerin Tiirk sinemasina girdigi Bunalim sinemasi
donemini bu karakterler {izerinden daha O6nce incelenmemis olmasi, Bunalim
sinemasinin sosyolojik perspektifinde bir eksiklik olarak saptanmaistir. “1983-1991
yillart arasinda ¢ekilen Tiirkiye’de cekilen filmlerde, diger bir deyisle Bunalim
Sinemasinda yeni orta sinifin habitusu nedir?” sorusu sosyolojik acidan filmleri

inceleyecek ana problem olarak saptanmistir.

* Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Genisletilmis Baski, (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
1998), s. 429
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1.2. Amag

Bu calismanin amaci, Bunalim Sinemas1 olarak nitelendirilen 1983-1991 yillar
arasindaki Tiirk sinemasinin, yeni orta sinif habitusu acisindan incelemektir. Bu

amaca ulasmak icin cevap aranacak sorular sunlardir:

1) Yeni orta sinif habitusu nasil olusmustur?
2) 1983-1991 yillart arasinda gerceklesen Bunalim Sinemasinda yeni orta

siifin yasam tarzindaki degisim nasil izlenir?

1.3. Onem

Bu aragtirmanin Tirkiye’de 1983-1991 yillarindaki ekonomik doniistimiin Tiirk
filmleriyle arasindaki paralelligi gostermesi hem sinema hem de sosyoloji
acisindan katki saglayacaktir. Bu yillar Tiirkiye’sini elestirmesi acisindan yarar
saglamas1 ve sinema alaninda kisilere bu konu ile ilgili genel bir bakis acist
sunarak  konuyu degerlendirme ve  gelistirmede katki  saglayacagi

distiniilmektedir.

1.4. Varsayim

Bu arastirmada, asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir.
1. Sinema bireysel ve toplumsal ideolojik goriisleri etkileyen unsurlardan
biridir.
2. Tirkiye’de neo-liberalizm tiiketim toplum modelinin yayilmasina neden
olmustur.
3. Tirkiye’de neo-liberal degisim, 1980°li yillarin Tiirk sinemasindan

okunabilir.
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1.5. Stmirhhiklar

Bu calisma secilen konu itibariyla, 1983-1991 yillar1 arasindaki Bunalim Sinemasi
filmleriyle sinirlidir. Caligmada 1980’11 yillarda ¢ekilen filmlere ulasilabilirlik de

onemli bir sinirlilig1 olusturmaktadir.

Calismada yontem icin belirlenmis, sorular ve gostergeler, sadece arastirmacinin
literatlir taramasi sonucunda vardigi sonugla ve arastirmacinin gozlemleriyle
smirhidir. Calismada elde edilen veri ve sonuglar ise, arastirmacinin gozlemi ile

siirlidir.
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2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

1983-1991 yillarinda ortaya c¢ikan Bunalim Sinemasinin nedenleri, ’80
darbesinden sonra gelen askeri yonetimin sansiircii tavri, siyasi goriislerin
bastirilmasi, 1983 yilinda iktidara gelen Ozal’in uyguladigi neo-liberal politikalar
ile Tiirkiye’nin tiikketim toplumuna eklemlenmesi ve neo-liberalizmin bireyci tavri
bulunmaktadir. Bunun yaninda sinema, sektdrel olarak maddi sikintilar i¢inde
bulundugundan, ‘70’lerin sonunda cinsel igerikli filmlerin ¢ogalmasi nedeniyle
sinemaya gelen izleyici profili degismis ve Tiirk sinemasi biiyiik oranda izleyici
kaybetmistir. 1980’lerin buhrana neden olan neo-liberal degisimi, sinemaya bi¢im
ve icerik acisindan yenilikler getirmistir. Bunalim sinemasi, kisisel diinyaya, insan
iligkilerine, toplumdan c¢ok bireye yonelen bir sinema olmasi dolayisiyla, ‘80°1i
yillarin  toplumsal doniisimiiyle paralellikler igermektedir. Bu paralleligi
gbozlemlemek i¢in, aragtirma Tiirkiye ve diinya Olgegini, literatiir taramasi ile

sosyal degisimleri gosterge ve film boyutuyla saptayacaktir.

Segilen filmler, betimleyici yontemle, dekorasyon, karakterler, yeni orta smnif
habitusu gostergelerinin film konusunda genel olarak konumlanigi gibi acgilardan
incelenmistir. Filmlerdeki bu unsurlar, yeni orta sinifinin ‘80°li yillardaki
doniisiimiinii ortaya koymak ve toplumsal yapi ile etkilesimlerini anlamak
amaciyla incelenmistir. Bu amaca ulagabilmek i¢in ise, Oncelikle literatiir taramasi
yapilmis, sosyal, kiiltiirel ve ekonomi-politik yapilarin ‘80°1i yillardaki diinya ve
Tiirkiye baglaminda kurulusu ele alinmistir. Filmlerde, bu yillara ait unsurlar
gozlenerek veri toplanmistir. Bu unsurlarin yeni orta smif habitusundaki
anlamlari, literatiir ¢aligmasi ¢ergevesinde verilmeye calisilmisg, analiz boliimiinde

betimleyici yontem ile yorumlanmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmada, yargisal Ornekleme ile 1983-1991 yillar1 arasindaki Tiirk

filmlerinden bes tanesi secilmistir. Yeni orta sinifin konu oldugu filmlerin toplami
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yaklagik 30 filmlik bir evreni olusturmaktadir. Bu filmlerden 5 tanesi yargisal
ornekleme ile secilmistir. Yargisal orneklemenin sebebi ise, filmlerde aranan
gostergelerin segilen filmlerde net bir sekilde verilmesine dayanmaktadir. Sen
Tiirkiilerini Soyle, Melodram, Medcezir Manzaralari, Diinden Sonra Yarindan

Once, Biri ve Digerleri segilen filmlerdir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Betimsel yontemi uygulamak igin filmlerde aranan unsurlar su basliklar altinda
toplanmugtir;

1) Ozgiil hayat tarzi

2) Formel egitim

3) Mesleki konumlardan kaynaklanan bigimsel sayginlik

4) Sofrada yemek yeme diizeni

5) Ortak yasama ( evlilik, aile, bekar)

6) Alisilmis statii gelenekleri

7) Sosyal ayricaliklar ( Statii agisindan toplumsal onuru hak eden)

8) Hayat tarz1 ve giindelik yasam

Bu bagliklar, aragtirmacinin kendisi tarafindan belirlenmistir ve verileri toplamak
icin, habitus kavramimi ¢evreledigi diisiilen basliklardir. Filmlerde, yukarida
belirtilen temalar cesitli sorularla ve yine arastirmacinin kendi tarafindan

belirlenmis ikili zitliklar tarafindan incelenmistir.

Filmlerde aranacak sorular ve gostergelerde su sekilde siralanmaktadir:
1) Karakterler ne tiir bir evde oturmaktadir? (Daire/ Miistakil)
2) Karakterler evde ne tiir esyalar kullanmaktadir? (Sade/Liiks)
3) Karakterler nasil giyinmektedir? (Klasik/Modaya Uygun/Liiks)
4) Karakterler (varsa) ne tiir araba kullanmaktadir? (Yerli(Pahali-
Ucuz)/Yabanci(Pahali-Ucuz))
5) Karakterler nerede yemek yemektedir? (Evde/ Disarida)
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6) Karakterler nasil yemek yemektedir? (Aile ile/ Cift halinde/ Yalniz/
Arkadaglariyla)

7) Karakterler nasil konusmaktadir? (Kibar/ Kaba)

8) Karakterler ne tiir bir dil kullanmaktadir? (Giinliik konusma dili/Eski
Istanbul Tiirkcesi/Entelektiiel bir dil)

9) Karakterlerin egitim durumu nedir? (Lise/Universite)

10) Karakterlerin topluluk i¢indeki sosyal ayricaliklari nelerdir?
(Taninma/Sayginlik)

11) Karakterlerin (kiiltiirel sermaye) entelektiiel birikimi ne seviyedir? (Genel
kiiltiir sahibi/Siradan)

12) Karakterler kentlilik ritmine nasil katilmaktadir? (Is Sahibi/Issiz)

13) Karakterler nasil bir kentlilik imgesi sergilemektedir? (Bohem kentli/
Siradan kentli)

14) Karakterlerin 6zgiil hayat tarzi ne durumdadir? (Pasif/Aktif),
(Yalniz/Sosyal)

15) Karakterlerin glindelik hayatta c¢izdikleri ruh hali nasildir? (Mutlu/Mutsuz)

16) Filmde gegen ev icinde ne tiir esyalar kullanilmigtir?
(Modern/Geleneksel/Antika)

17) Filmde Umumi mekanlarin® dekorasyonu nasildir?
(Modern/Geleneksel/Antika)

18) Filmde ge¢cen mekénlarda kullanilan miizik nasildir? (Klasik Miizik/
Yabanci Popiiler Miizik/Tiirk Popiiler Miizigi/Ozgiin Tiirk Miizigi/Jazz)

e Biitiin sorulardan ¢ikan verilere dayanarak asagidaki soru sorulacaktir.

19) Karakterlerin zenginlik/servet birikimi seviyesi ne durumdadir? (Orta

Smif/Ust Orta smif)

S Umumi mekan; [s yeri, Restoran, Disko, Bar, Cafe
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3. LITERATUR TARAMASI

Bu boliimde, sinif, statii ve habitus kavrami tanim ve tartismalarr ¢ergevesinde
aciklanmaya calisilacaktir. Bu agiklamanin 1s1ginda, diinyada ve Tiirkiye’de
habitusun olusumuna acgiklik getirmesi i¢in diinya ve Tiirkiye dlceginde drnekler

verilmeye ¢aligilacaktir.

3.1. Simif Tanimi ve Tartismalar:

Sinif kavramimin nasil meydana geldigini irdelemek ig¢in, Oncelikle, tanim
yapmakta yarar vardir. Smif kavrammin etimolojik kokenine bakildiginda
kelimenin, “Fransizca’ya 14. yiizy1l, ingilizce’ye 16. yiizyilda girmis olan ‘simf’
(classe), Latince ‘classis’den gelen bir kelime, ‘classis’, yurttaglari sahip olduklari
servete gore birbirinden ayiran cesitli kategorileri ifade eden bir terim™® oldugu
goriilmektedir. Sinif denildiginde onunla yakindan iligkili ve kimi sosyologlarca
sinifin yerine ikame edilen bir yap1 olan tabakalagma sisteminden de bahsetmek
gereklidir. “Tabakalasma c¢alisan sosyologlar, kast ve sinif sistemleriyle karsitlik
olusturmasi igin statli kavramini yorumlamiglardir. Sinif sistemlerinde kisinin
hayatindaki firsatlar, en azindan kuramda, kisinin yaptiklariyla baglantilidir,
bireyin dikey hareketliligine izin veren derecelendirme ise kast sisteminde
imkansizdir. Kast sisteminde, kisinin sosyal siyasasi dogumla belirlenmektedir ve

kastinin disindan biriyle iliski kurmasi yasaktir.””

“Bir sinifi, benimseyebildikleri yasam bi¢imlerini 6nemli 6l¢iide etkileyen ortak
ekonomik kaynaklar1 paylasan biiyiik 6l¢ekli insan gruplagmalar1 diye tanimlamak
miimkiindiir. Servet sahipligi meslekle birlikte, sinif farkliliklarinin birincil
temelleridir. Bat1 toplumlarinda bulunan 6nemli siniflar, bir st smif (varlikli
sanayici olan ya da onlar1 denetleyenler), beyaz yakali iscilerin ¢cogunluguyla

profesyonelleri de iceren bir orta sinif ve mavi yakali ya da el emegine dayanan

% Serif Mardin, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset, (istanbul: iletisim Yaymnevi, 1991), s. 80
7 Edgar F. Borgatta, Rhonda J. V., Montgomery, Encyclopedia of Sciology, (Second Edition, New
York,:Gale Group, Volume 1, 2000), s. 287
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islerde calisanlari kapsayan bir isci siufi bi¢iminde ozetlenebilir™

Bu genel
tanimin tarihsel ¢ergevesine bakmak gerektiginde ise ortaya ¢ikacak ilk isim Karl

Marx tir.

Marx, smiflart duragan halde kavramamis ve sinifin diger smif ile miicadele
icinde smiflasmaya basladigini soylemistir. “Siniflarin  politik yonelimleri
davraniglar1 ve tek tek tiyelerinin algilar ile degil, sinif miicadelesi ile belirlenir.
Bu miicadelenin lizerinde durdugu temel ise, iiretici giiclerin geliskinlik diizeyiyle
belirlenen iiretim iliskileridir. Siif miicadelesi, kapitalizmde dongiileri devindiren
diyalektik iliskiyi olusturmaktadir.”® ilk smif ve smiflarn catismasi teorisini
ortaya atan ve bunu da, Ingiltere gibi Kapitalizmin 6ncii iilkesinde gozlemledigi
arti-deger somiirlisiine dayanarak yapan yine Marx’tir. “Marksist sinif teorisini

olusturan ana hatlar ve 6zellikleri s0yle 6zetlenebilir:

1. Smnif ‘derece terimlerinden ziyade iliski terimleriyle’ tanimlanir.

2. ‘Smuf iligkilerinin ana ekseni, piyasadan c¢ok toplumsal {iretim
orgiitlenmesi igerisinde yer almaktadir.’

3. Simf iligkileri analizi kokenlerini, ‘teknik isbolimii veya otorite

iliskilerinden ziyade somiirii siirecinin incelenmesinde’ bulur.”'

Marx’1n, Kapital’deki sinif tanimi ise soyledir; “gelir kaynaklar1 sirasiyla, iicret,
kar ve toprak ranti olan, sirf emek giicli sahipleri, sermaye sahipleri ve toprak
sahipleri, baska bir deyisle iicretli emekgiler, kapitalistler ve toprak sahipleri,
kapitalist iiretim tarzina dayanan modern toplumun {i¢ biyik sinifini

511

olustururlar.””” Yine Marx, faaliyet, yasam bi¢imi ve diisiinme seklinde ortaklik

¥ Anthony Giddens, Sosyoloji, Cev. Hiizeyin Ozel vd., (Ankara: Ayrag Yaymevi, 2000), s. 259

’ Ozgiir Narin, “Sinif Céziimlemelerinin Med Cezirleri, Marks, Weber ve Otesi”, Kapitalizmi
Anlamak, Der. Demet Yilmaz, Ferhat Akyiiz, Fuat Ercan, Koray R. Yilmaz, Unmit Akgay, Tolga
Toren, (Ankara: Dipnot Yayinevi, 2006), s. 71.

YE O. Wright, Class Structure and Income Determination, Londra, Academic Press, 1979, s.
17°den aktaran Stephen Edgell, Simif, Cev. Didem Ozyigit, (Ankara: Dost Yayinlar1, 1998), s. 33
' Karl Marx, Kapital Cilt III, Cev.Alaattin Bilgi, (2. Bask1, Ankara: Sol Yaynlari, 1990), s. 775.



21

bir sinifin varolabilmesi igin gerekli ama yeterli olmayan kosuludur'® tespitini

yapmaktadir.

Marx’1n ardindan siiren sinif tartigmasi, Weber’in sinif teorisine yapmaya ¢alistigi
katkilarla gitgide catismali bir hal almistir. Marx ve Weber’in ardillari, zaman
zaman birbirlerinin goriislerine yaklasarak, sinifi belirleyen birincil unsurun ne
sOmiirii ve liretimden ne de otorite ve hiyerarsik is boliimiinden ayrilamayacagi
konusunda fikirler beyan etmislerdir. Yine Marx’in ardillarindan, neo-Marksist
Wright’a gore sinif; “Weber’de sermaye, ham emek giicii ve becerilere; Marx’ta
ise sermaye ve emek giiciine dayalidir. Ikisi arasindaki fark, Weber’in iiretime
‘avantajlarin ticaretinin yapildigi piyasa aligverisi’ olarak bakmasi; Marx’in ise
yarattig1 somiirii agisindan degerlendirmesidir.”"? Sonugcta, “toplumsal smiflarin

kokeni iiretim orgiitlenmesine baglhdir.”"*

Marx ve takipcileri, sinif konusunda {iretimin belirleyici unsur oldugunu
sOylemislerse de, bugilin simif kavrami yaygin olarak, ‘birbirinden farkli olan
bireylerin grup olusturmalarini saglayan farkliliklarin harekete gecirdigi giig,
bireyin egosunun bir pargasi ve mensubiyet duygusunun dogurdugu psikolojik bir
fenomen, benzer sosyal sartlar igcinde bulunmak, benzer statiiye sahip olmak ve
benzer deger hiikiimleri tasimak gibi {i¢ ana faktor tarafindan olusturulan sosyal
gruplar seklinde tanimlamaktadir. Baska bir aciklama ise sinift; “asagi yukari ayni
iktisadi giice sahip olan, hayat tarzlar1 birbirine uyan, ayni kiiltiir ve terbiyeyi
almig bulunan, iktisadi ¢ikarlar1 ortak olan ve kendilerini benzer durumlarda
hisseden bireylerin olusturdugu topluluk”" olarak tanimlamaktadir. Bu benzerlik

isin i¢ine girdigi zamansa, sinif bilinci kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

12 Philippe Beneton, Toplumsal Siniflar, Cev. Hiisnii Dilli, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1991), s.
20.

P Edgell, a.g.e., s. 34

14 Beneton, a.g.e., s. 20

1% Zeki Arslantiirk, Tayfun Amman, Sosyoloji, (4. Basim, istanbul: Camlica Yayinlari, 2001), s.
361
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“Toplumsal smif, sosyoekonomik sistemin ve yapilarin en asli yapitaslarindan
biridir.”'® Bu anlamda sinifi incelemek, sosyo-ekonomik sistemi anlamak igin
onemli bir adimdir. Simf ¢ok katmanli bir olgu olarak tasvir edilebilir. Ote
yandan, sadece sosyo-politik bir topluluk, iktisadi ¢ikarlarin birlestigi bir platform
ya da katman olarak ele alinamaz. Marx’in ele aldig sinif, iki tiirliidiir. Ancak bu
iki tiiriin de ilk etapta goriinen kismi iktisadidir. Bu iktisadi siireci ele alan Weber,
buna yeni bir toplulugu, “biirokratlar ordusunu” katarak, Marx’in smiflarina bir
nevi ara-sinif katmistir. Bunu yapmak zorundadir ¢iinkii hizmet disinda bir sey
tiretmeyen ve biirokrasiyle ¢alisan bu kisilerin, ne burjuvaziyle ne de proleterya
ile bir benzerligi bulunmaktadir. Miilksiizliik agisindan is¢ilere benzerken, sosyal
stati ya da tiketim acisindan, burjuvaziye benzer kaliplarin yakininda
gezinmektedir. Iste bu sebeple, bu biirokratlar ordusu orta-simif olarak
tanimlandiginda, pek biiyiik bir yanlisa diisiilemez. Bunun gergcekten bir sinif
olarak tanimlanip tanimlanamayacagi sorunu yine de ortadadir. Eger Marx’in
teorisine uygun bir smnif tanimlanirsa, bu ara katmandakiler bir siif
olusturmayabilir. Ancak klasik Marxist diislincenin disinda, o6zellikle neo-
Marksistlerin neo-Weberyenlere sinif analizi agisindan yaklastig1 diisiiniiliirse, bu
ara toplulugu bir siif olarak kabul etmek miimkiindiir ve bu da Weber ile Marx
arasinda gecigli bir silirecin basladigi anlamina gelebilir. Bu siireci daha iyi
anlamak amaciyla Weber’in tam sinif tanimini da diisiinmek yerinde olacaktir.
Weber’e gore sinif; “tipik bir mal arzi, dissal yasam kosullar1 ve kisisel hayat
deneyimleri firsatidir; bu firsat, belirli bir ekonomik diizende gelir saglamak adina
mallar1 ve becerileri tasarruf altina almak icin sahip olunan giicin miktar1 ve

cesidi veya bu giciin yoklugu tarafindan belirlenir.”!’

Marx’in tanimiyla
benzerlikler gosteren bu tanim, gelir saglama kosullar1 tarafindan Marx’1n bakis

acisindan ayrilmaktadir.

Sinifla ilgili 6nemli goriisler ortaya koyan diger bir diisiiniir ise Giddens’tir.

Giddens, modern toplumlardaki sinif sisteminin temel sekli konusunda bir goriis

16 K orkut Boratav, istanbul ve Anadolu’dan Sinif Profilleri, (fstanbul: Tarih Vakfi ve Yurt
Yayinlari, 1995),s. 112

" «“Max Weber, From Max Weber: Essay on Sociology, (Londra: Routledge and Kegan Paul,
1961), s. 181~ Edgell, a.g.e., s. 22
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birligine varilacagmi iddia etmistir. “Giddens’a gore, sinifsal giiciin {i¢ ana
kaynagi vardir. Bu ii¢ kaynak; li¢ sinifli bir yap1 yaratma egilimi tasiyan miilkiyet,
ehliyet ve fiziksel emek giicii sahipligidir. Bunlar, miilkiyete dayanan egemen/iist
sinifa, ehliyete dayanan ara/orta sinifa ve emek giiciine dayanan is¢i sinifi/alt
sinifa tekabiil eder. Bu modelin getirdigi belirgin sinirlar, gergek degil goriiniisteki
siirlardir; ¢linkii bu li¢ sinif, kendi iclerindeki tutarliliklart zamana ve yere gore

»18 By boliimlemeler her ne

degisebilen sinifsal bolimlemelere ugramis olabilir.
kadar 6nemli gibi goriinse de farkli bir sosyoloji anlayist olan; Bourdieu i¢in sinif,
sosyal yap1 c¢oziimlemesinin kalkis noktast olmak yerine, sosyal alanlarin
incelemesinde kullanilabilecek analitik araglardan birisidir. “(S)inif, sadece
miilkiyet iligkilerinin, iiretim araglarina hiilkmetmenin iktisadi kavrayisin dile
cevrilmis bir bicimi degildir. Siif, sosyal kozmosta 6zerkligini olusturmus bir
kiiltiirel ve sosyal sermaye alaninin derin belirleyiciligi ve egitim kurumunun
toplumsal esitsizlik yapilarini siirekli bir sekilde iireten mekanizmalariyla

iliskilendirilerek anlasilabilecek bir sosyal ve...kiiltiirel kategoridir.”"

Diger bir
deyisle, Bourdieu icin sinif, sosyal alanda kiiltiirel ve sosyal sermaye alaninin
esitsizlik yapilarinmi siirekli tireten mekanizmadir. “Bourdieu ayrica, Marksizmin
ekonomik determinizmini Weberci kiiltiirel diizenin 6zgiinliigi diisiincesiyle ve

Durkheim’m smiflandirma girisimleriyle harmanlayan bir simf teorisi gelistirir.”*’

Gilinlimiizde, eski-yeni ayrimi yapilan orta sinif, 6zellikle son 30 sene iginde
kosullar1 olugsan ekonomi-politik degisimlerin bir sonucudur. Orta sinifin tanimlari
tizerine odaklanarak, bu degisimin nedenlerini bulmak smf yapisini ve
degisimlerini anlamakta yardimci olacaktir. “Eski” girisimci orta siniflarin en
ayirdedici Ozelligi, liretim araclarinin aym1 anda hem sahibi hem calistiram
olmalar1 ve bazen baskalarin1 —6zellikle de akrabalarini- istihdam etmeleridir.

“Marx ve Weber bu smifi — sirastyla- ‘orta sinifin alt tabakasi’ ve ‘alt orta siif’

18 “Anthony Giddens, The Class Structure of the Advanced Societies, (Londra: Hutchinson, 1979)”
Edgell, a.g.e., s. 64

1 Alim Arli, “Klasik Sosyolojide Derin Revizyon: Pierre Bourdieu Sosyolojisi”, Ocak ve Zanaat:
Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arli, Unmit Tatlican,
(istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007), s. 149

2 Loic Wacquant, “Pierre Bourdieu: Hayati, Eserleri ve Entellektiiel Gelisimi”, Ocak ve Zanaat:
Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arli, Umit Tathcan, Cev.
Umit Tatlican, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007), s. 65
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olarak adlandirmislards; ikisi de bu siifin biiylik kapasitelerin rekabeti karsisinda
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yok olacagini diistinmekteydi.””" Marx Louis Bonaparte’in 18 Briimeri’nde birkag

orta sinif tiiriinden bahseder. Bunlar; “ordu, iiniversite, kilise, baro, bilim ¢evreleri

ve basindaki yiiksek mevki sahipleridir.”**

3.1.1 Tiirkiye’de Simif’in Olusumu

Tiirkiye’deki smiflarin tanimi i¢in yapilan bir arastirmada ise smiflarin farkh

ozelliklere sahip oldugu bulgulanmistir.

“Tiirkiye deki modern tabakalasmada en iist tabakay1, bireysel gelirleri olan en
yliksek devlet memurlari, biiyiik ithalat-ihracat tiiccarlar1 ve miiteahhitler
olusturmaktadir. Bunun altindaki gecis tabakasi olan {ist orta tabakay1 serbest
meslek sahipleri, sirketlerin yliksek maash teknisyenleri ve yoneticileri ve
daha kiigiik hiikiimet memurlart meydana getirmekte; memurlar, sanatkarlar
ve esnaf gibi kiiciik tliccarlar gercek orta tabakayir olusturmaktadir. Alt orta
tabakanin ¢ogunlugunu isciler, sanatkarlar ve kiigilk memurlar olusturur. En

alt tabaka ise, kalifiye olmayan is¢ileri, seyyar saticilari, kiigiikk esnafi ve

issizleri igine alan gruptur.””

Bu tabakalardan ¢alismanin esas odak noktasi olan yeni orta sinif ise, beyaz yakali
is¢ilere tekabiil etmekte; bu sinif icindeki degisimlere iliskin bugiinkii tartismalar
da, yine Marx ve Weber’'in smf analizindeki ufuk acgici tanimlarma dek
uzanmaktadir. Marx’a gore beyaz yakali is¢iler “licretli ¢alisanlarin daha iyi iicret
alan bir sinifina mensupturlar”; “biiroda isboliimiiniin” gelismesi ve “ulusal
egitimin genellesmesi’nden Otiirli, bu tip isgilerin arzi artacak, {licretleri de
diisecektir. Marx’in bu tamimi genel olarak yeni orta smifin igerigini
belirlemektedir. Ancak Weber’in savi farklidir. Weber proleterlesmenin aksine bir

yonelimin ~ hadkim  olacagmi, bu  baglamda  “yOnetimin  giderek

2! Erik Lund, Mogens Phil ve Johannes Slok, A History of European Ideas, (Massachusetts:
Addison-Wesley Publishing Co., 1971), pp. 251-256. ve Edgell, 1998, s. 44

2 Karl Marx, Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i, 3. Baski, (Cev. Sevim Belli, Ankara: Sol
Yayinlari, 2002), s. 34

> Miibeccel Kiray, Tiiketim Normlar1 Uzerine Bir Arastirma, (istanbul: Baglam Yaynlari,
2005), s. 76
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biirokratiklesmesinin, uzmanlik sinavlarinin énemini arttiracagini” ve buna baglh
olarak “tlim alanlarda egitim sertifikalar1 yaratmanin evrensel bir talep olmasinin,
biirolarda ve ofislerde ayricalikli bir tabakanin olusmasin1 amagladigini” iddia
etmistir. “Ozetle, Marx ile Weber beyaz yakali isciler agisindan ortaya ¢ikan

biiyiimeyi kaydetmis, ancak bu egilimi farkli bi¢imlerde yorumlamuslardir.”**

Yeni orta sinifa iliskin yorumda ve farkli kategorilere sahip olmasinda; hem Marx
hem de Weber hakliyds; ¢linkii “yeni orta sinif kalifiye olmayan siradan beyaz
yakalilar kesimi ile kalifiye uzmanlar kesimi olmak tiizere iki farkli gruba
ayrilmst.”” 1980°li yillardan itibaren kendini gdstermeye baslayan yeni orta
siifin siskinlesmesinde girisimcilik unsurunun da pay1 vardir. Yeni orta sinifa,
hem girisimle 6n plana ¢ikmis kiigiik sermayedarlar, hem de Marx ve Weber’in
tanimladig1 tizere, beyaz yakali is¢iler dahildir. 80’li yillarda yiikselen bu sinifin
temellerini, hem girisimciligin ¢esitli yollarla 6zendirilmesinde hem de hizmet
sektorlinde ve Ozellikle de bankalarda yasanan sismede aramak yanlig
olmayacaktir. Yiikselen bu sinifin, neo-liberal ekonomi-politigin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan bir sinif oldugu da, yine 80’lerde toplumun tiimiinii etkileyen yapisal
degisimleri goz ardi etmemek adina, belirtilmelidir. Bu durum, kentlilik sifatinda
da bazi degisimlerin gergeklesmesine meydan vermistir. Daha Oncede isaret
edildigi gibi, “modern ¢agin ‘klasik’ kentlerinde tipik kentliyi, genellikle ticaret
ve endiistride ‘girisimci’ sifat ve konumuyla yer alan orta ve biiyiik miilk sahibi
siiflarin bireyleri temsil etmekteydi. Kentin mekan, iliskiler ve kiiltiir olarak
kullaniminda etkin ve belirleyici olan, kente ‘havasi’ni ve 6zgiil kimligini veren

26
de onlard1.”

Bu yeni kentlilik kimliginin klasiklikten uzaklasip, yeni kentlilik
kimligine biirlinmesinde, -miilk sahibi ya da biirokrat- ve aslinda yeni orta sinifin
genislemesinde Tiirkiye’de Ozal’in vyiiriittiigii neo-liberal politikalarin etkisi de
biiyiiktiir. 1980’11 yillarla birlikte sermayenin serbestlesmesi, Tiirkiye nin diinya
kapitalizminde yasanan degisimlere eklemlenme ve tiiketim toplumuna girmesi de

etkili olmugtur. Son 30 yilda, yasanan diinyanin miimkiin olan tek diinya oldugu

* Edgell, a.g.e., s. 76

2 Ayny, s. 77

* Omer Laginer, “Kentlerin Déniisiimii”, Birikim, Say1: 86-87, 10-16, Haziran-Temmuz 1996, ss.
14-15
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tasavvurunun, orta sinifin ve diger siniflarin hakim goriisii haline geldigini iddia

etmek miumkindir.

Sinifsal degisimlerin i¢inde, cinsiyet bakimindan da farkl: siirecler yasanmaktadir.
Bu siiregler kadina ve erkege farkli davranmakta ve 6zellikle 80 dncesinde toplum
icinde farkli bir yere sahip olan orta smif kadinlarin, eve baglh ve bagimlh
olmaktan kurtuldugu iddialar1 6ne stiriilmektedir. Kentli ve orta smif kadinlar
bedensel sagliklarina ve giizelliklerine gdosterdikleri “6zen”le birlikte ¢ok
bireysellestirilmis bir kendini “yeniden yaratma” siireci i¢inde yer almaktadirlar.
Bu siire¢ i¢inde, kendine yardimci olarak tuttugu is¢i siifindan bir kadin, evini
temizlerken orta sinifin kendi ile ilgili islerine ayiracak vakti kalir. ‘Ev’ bu iki
kadin icin sinifsal ayrigmanin mekani haline gelmistir. 1980’lerde siniflarin
karsilagma yerleri ¢ogunlukla ya bir gostermelik olarak kitle iletisim araglarina
aktarilmakta ya da aynistirtlip siif i¢i karsilagsma alanlarina dontistiirilmektedir.
“Yeni¢ag donemi “Han”larla giinlimiizdeki konaklama komplekslerini g6z oniine
getirmek bile durumu bir nebze olsun anlamamiza yardimci olacaktir.
Konaklamanin yapildigi yerler bir yana; “iist orta sinifi tasiyan otobiisler bile
yolcularim1 ‘Gtekilerle’ karsilasmasinlar diye kendi ‘tesislerinde’ konaklatmay1
tercih etmektedir.”*’ Bu durum iist smifin bilincini gosterirken, diger smiflarin
dislandigini, disarida birakildigini da gostermesi yoniiyle Onemlidir. Diger

13

siiflarin bu duruma iliskin farkindalig ise saibelidir. “...Insanlar aras: iliskiler
kapitalizmde seyler arasi iligkilere donmiistiir, bu nesnel bir olgudur, ama yinede
ardinda yitik bir insani gerceklik vardir.”*® Zaten kapitalizm iginde kopmus
iligkilerin iizerine bir de iktidarin siradanlastirma politikasina uyum ahlaki olarak
tanimlanabilecek, Piiritan etigin hemen sonrasinda gelen yeni kapitalizm ahlaki,
insanlara stirtiden ayrilmama ve digerleri ne yapiyorsa ona katilma uygulayimina
dontgmiistiir. Clinkii “gec kapitalizmde varolmak siirekli bir kabul merasimidir.
Herkes kendisine boyun egdiren iktidarla eksiksiz sekilde 6zdeslestigini

kanitlamak zorundadir.”?’

" Levent Kavas, Kahve ile Nargile, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2001), s. 35

¥ Max Horkheimer, Akil Tutulmasi, Cev. Orhan Kogak (Istanbul: Metis Yayinlari, 1986), s. 42
¥ Max Horkheimer,Theodor W. Adorno, Aydmlanmammn Diyalektigi, Cev: Oguz Oziigiil
(istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1995), s. 46
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3.2. Statii

Giinlik dildeki statli kavrami, Latince ‘standing’ (mertebe) sozciigiinden
kaynaklanir. Genel anlamda, kisinin sosyal tabakalar i¢cindeki konumuna isaret
eder. “Statii kavraminin, kisilerin sosyo-politik bir topluluk ic¢indeki politik ve
yasal haklartyla ilgili diislinceleri igerdigini ve sonugta da, statiiyli ¢evreleyen
konularm, yurttaghigr ilgilendiren konularla yakindan baglantili oldugu hemen

goriilebilmelidir.”*°

Politik bir topluluk i¢indeki yurttas olarak kisinin tizerindeki
hak ve yiikiimliiliikklere de deginerek, toplumsal bir konum olarak statiiye iliskin

kisa bir agiklama yapilabilir.

Statii, bir kisinin toplumsal yapida isgal ettigi konum anlamindadir. “Genellikle,
statli-rolii diisiincesini akla getirmek icin toplumsal rol nosyonuyla birlestirilir.
Daha giiclii bir anlamla, statii gruplar1 ya da katmanlarinin hukuksal, siyasal ve
kiiltiirel Olgiitlerle derecelendirilip diizenlendigi bir toplumsal tabakalasma
bigimini anlatir.””*" Statii kavramin ¢evreleyen tartismalar, sosyolojideki kuramsal
yaklagim farkliliklariyla yakindan iligkilidir. “Bu tartisma, toplumdaki esitsizlik

2 . .
32 Weberci ve Marksist

boyutlart ve bu boyutlar arasindaki iligskiyle baglantilidir.
sosyolojiler arasindaki gerilimler, ekonomik smif ya da statii gruplarindan
hangisinin toplumsal tabakalasmanin en 6énemli 6gesi oldugu ve bundan dolay1 da
modern toplum {izerine politik ¢alismalarin niteligi etrafindadir. “Weber’e gore
ekonomik kategoriler daha kapsamli olan “degerler” yelpazesinin yalnizca bir
yoniinii gosterirler. Bu ylizden siniflari yaratan ekonomik ¢ikarlarin dagilimi farkli
statiilerde bulunan toplumsal gruplarin duygu ve diisiinceleriyle her zaman

> Weber’in karsisinda duranlar tarafindan, Weber’in okumalari,

cakigsmayabilir.
Kapitalizmin ahlaki okumasi oldugu yoniindedir. Weber/Protestan Ahlaki ve
Kapitalizmin Ruhu isimli kitabinda, kapitalizmin ahlaki boyutlarinin da

olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Kapitalizmin insan varligina verdigi degerinin

0« g, Turner, Citizenship and Capitalism, (London: Allen And Unwin)” Turner, a.g.e., 2000, s.
11

3! Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1999), s. 697

32 Turner, a.g.e., s. 10

3 Tiilin Ongen, Prometheus’un Sénmeyen Atesi, (2. Baski, istanbul: Alan Yaymcilik, 1996), s.
94
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tartismali oldugu hatirlanirsa ve bu nedenle ashinda ahlakla® yapacak bir isi
olmadig distintildiigiinde, kapitalizmin degerlerinin ahlaki degerlerle ortiismedigi
ileri siiriilebilir. Bu baglamda, ahlakla isi olmayan kapitalizmin ahlaki okumasi ise
mantiksiz goriinmektedir. Bireyin c¢ikarlarim1 gozetmekte farkli yontemleri
olabilecegi ve hatta bu yontemlerin metafizik ya da dinsel olabilecegini sdyleyen
Weber, bu sayede smiftan farkli bir tabakalagma bulunabilecegini de

belirtmektedir.

Weber’e gore siniflar sadece toplumsal eylemin miimkiin ve muhtemel temellerini
temsil etmektedir. Toplumsal eylemlerin temellerini sinifsal konum ya da simif
bicimlendirmemektedir. Weber’e gore “...(S)niftan s6z edebilmek igin; bir grup
insanin yagam olanaklarinin belli bir nedensel 6gesinin ortak olmasi ve bu 6geyi
mal sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik ¢ikarlarin temsil etmesi, ek
olarak bu 6genin meta ve iggiicii piyasalarinin kosullarinda temsil edilebilmesi

35 .
722 Smift Uretim

gereklidir. Simif konumu son kertede piyasa konumudur.
siirecindeki konumlar olarak, statii gruplarimi ise tiikketim alanindaki yasam
bicimleri olarak goren Weber bunlarin birbiriyle baglantili olabilecegini
yadsimamistir. “Ona gore smif ile statii grubunun ortak paydasi, her ikisinin de
giic dagilimmim unsurlarim olusturmasidir®. Bunun disinda, statii ve simifin
birlestigi baska yerler de vardir. “Weber, pratikte sif ile statii gruplarinin
miilkiyet olgusu aracilifiyla birlestiklerini kabul eder. Ciinkii Weber de
bilmektedir ki, sinif konumlarini belirleyen miilkiyet olgusu ayn1 zamanda yasam

bicimlerini de belirlemektedir.”’

Statii, sosyolojik ¢oziimleme i¢in 6nemli hale gelmektedir; ¢iinkii toplumdaki
statii konumlari, tipik bir bi¢cimde hiyerarsik acidan, su ya da bu Olglide
ayricalik ve sayginliga gore derecelendirilip mertebelendirilmektedir. Ayrica,
kisinin toplumdaki statiisiiniin belirlenmesine iligkin boyutlarin sayist ¢oktur

ve bu boyutlar arasindaki iliski, degisken ve karmasik olabilir. Ornek olarak,

34 Ayrimntili tartisma igin bkz. Ulus Baker, Asindirma Denemeleri, (istanbul: iletisim Yayinlari,
2000)

35 Max Weber, “Sinif, Statii, Parti”, Sesyoloji Yazilari, Cev. Taha Parla (fstanbul: Hiirriyet Vakfi
Yayini, 1986), ss. 177-178.

3% Ongen, a.g.e., s. 95

7 Aym, s. 96
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bir yazarin toplumdaki statiisii, eszamanli olarak gelir, egitim, etnik koken ve
toplumsal cinsiyete gore tanimlanabilir. Bu farkli boyutlar birbirleriyle tutarli
oldugunda, sosyologlar ¢ogu zaman statii tutarliligi(status consistency) ya da
statli kristallesmesi durumundan bahsederler. Bu statii tutarliligi(chorence)
diislincesi, statii kristallesmesinin yokluguyla nitelenen toplumsal gruplardaki
politik radikalizmin ortaya c¢ikigina iligkin bazi sosyolojik arastirmalarin

yapilmasina neden olmustur.”

Statii kristallesmesi; kisinin toplum ic¢inde sahip oldugu gostergelerin birbirine
uyumlu olmasi anlamina gelmekte ve bu gostergelerin tutarliliginin bir tiir bilince
sahip olundugunu gostermesi, sinifsal durusu belirtmesi agisindan, bir sinifin en
iist tabakasinin ya da en alt tabakasinin statii kristallesmesini en tutarli bigimde
gostereceginin de altini ¢izmektedir. SOyle ki, orta sinifin iistiine ya da iist sinifin
iistiine dogru gidildikce, iktisadi konum veya toplumda iiretime katilinan yer ile
tilkketime katilinan yer ya da statiiniin birbiriyle ortiistiigii goriilmektedir. Ayni sey,
alt sinifin ya da orta siifin altina dogru gittikge, gelirin diismesi ya da iiretime
katiliman yerin diisiik olmasi sebebiyle, tiiketimin ve statii gostergelerinin de,
toplumun deger skalasi iizerinden bakildiginda, diismekte ve sinifsal konum ile
statii goOstergeleri gorece Ortiismektedir. “Baska bir deyisle belli bir yasam
bicimine yaslanarak prestij ve toplumsal sayginlik elde etme amacina yonelik
somut tutumlarin gerisinde, ig¢inde bulunulan toplumsal gruplar etkilidir. Bu
nedenle statii gruplarini ortak yasam bicimlerini paylasan insan topluluklari olarak
tanimlamak yanlis olmaz.”®’ Bu tammdan yola cikilarak, smiflarn kendi
iclerindeki boliinmelerin bulunabilecegini de hesaba katarak, alt-orta sinif ile iist-

orta sinif arasinda bir tiir statii farkliliginin bulunacagi sonucuna varilabilir.

“Bireyin sayginlik ya da onura gonderme yapilarak degerlendirildigi sosyal yap1
icindeki bir konum olarak statii, hem kigisel hem de nesneldir. Bu degerlendirme,
kisinin 6z degerlendirimi ve toplumsal hiyerarsi icindeki bir bagkasinin yerine
gore anlamli Gtekilerden edindigi dissal degerlendirmeyle yakindan ilgilidir.”*

Weber, statii ve sayginlik kavramlarinin farkli anlamlar1 oldugunu kabul etmekle

3 Turner, a.g.e., s. 12
* Ongen, a.g.e., s. 97
40 Turner, a.g.e., ss. 12-14
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birlikte, statii kavraminin sadece ve Ozellikle 6nemli gordigl iki yoOniinii ele
almistir. Bunlardan ilki ziimreler(estates-katmanlar) sistemi olarak statii
nosyonudur. Ikinci olarak benzer bir hayat tarzina, bir 6rnek bir ahlaki sisteme,
ortak bir dil ve kiiltiire ya da dinsel farkliliklara sahip kollektiviteler olan statii
gruplart ile statii topluluklarinin tarihsel ve toplumsal islevlerini ¢éziimlemeyle
ilgilenmistir. “...(O)rtak kiiltiirel 6zelliklerin amaci, kiiltiirel ve toplumsal kazang
ve ayricaliklarin sahipligini gerceklestirmek ve gelistirmek icin Orgiitlenen ayri,
dayanismaci topluluklar iiretmektir. Bu bakis agis1 icindeki toplumsal
tabakalasma, politik tekelcilik’, kiiltirel yeniden tretim ve toplumsal
dislama(exclusion) mekanizmalart araciligryla toplum icindeki degisik iktidar
formlarinin olusturulmasi, korunmasi ve paylastirilmasiyla ilgilidir.”** Weber’in
biirokratik ve siyasal siireglerle olusan toplumsal yap1 ¢oziimlemesi, sonrasinda
bir ¢ok diisiliniirii etkilemistir. Yapisal ve siyasal siireglerin birlikte ele alindigi,
Neo-Weberyen ya da Neo-Marksist bir ¢ok disiiniirlin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu diisiliniirlerin ortak noktasi ise, toplumsal yapiy1 ¢éziimlemek icin,
Weber ve Marx’in kuramlar1 arasinda ortaklik kurmalaridir. Bu diisiintirlere dahil
olabilecek son donem diigtiniirlerinden biri ise Pierre Bourdieu’diir. “Bourdieu’ya
gore toplum, ‘egemen sinif’ ve ‘egemen olunan siniflar’a boliinmiistiir. Bir yanda
“ekonomik sermaye”den ¢ok ‘kiiltlire]l sermaye’ sahibi profesorler ve iist diizey
yonetici kadrolar, diger yanda ‘ekonomik sermayenin agir bastifi’ serbest
meslekler ve sanayiciler.””  Kiiltirel sermaye sahibi gruplar, statii
kristallesmesinin bir nedeni olarak, orta sinifin ve bu smnifin istiindeki grupta
bulunan kisilerin olusturdugu simiflardir. Kiiltiirel sermayenin kazanildigi
yerlerden biri de okuldur. Kazanilan kiiltiirel sermaye, kiiltiirel dislayicilik i¢inde
islev gorlir. Statii ayrmunin kiiltiirel dislayicilikla siirdiirtildiigii - diisiincesi,
ozellikle kiiltiir sosyolojisinde Pierre Bourdieu/Distinction isimli kitabinda
gelistirdigi bir fikirdir. “Sosyolojik yaklasimlardan, hayat tarzi olarak statii
(kiiltiirel statii) ve politik-hukuksal hak olarak statii (statiiniin yurttaglik bilesimi)

" Bu konuda neo-Weberyen olan Waters’mn Sovyetler Birligi ve sosyalist toplum iizerine yapmis
oldugu “biirokratik-politik yonetici elit” tespiti 6rnek verilebilir. Bkz. Malcolm Waters,
“Succession in the Stratification System: A Contribution To The ‘Death of Class’ Debate,
International Sociology, Vol.9, 1994, pp. 301-303.

42 Turner, a.g.e., s. 15

3 Beneton, a.g.e., s. 86
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olmak iizere birbiriyle baglantili iki statii kavrami ¢ikarilabilir.””** Hem Weber’in
hem de Bourdieu’niin iizerine vurgu yaptigi, statiiniin i¢inde bulunan dislama
mekanizmasi, aslinda statiiniin olusumundaki en biiyiik etkenlerden biridir. Bunun
nedeni, gostergesel baglamda olusturulmus olan statiiniin ve haklar baglaminda
olusan statiiniin birlesiminden meydana gelen “Stati” biiylik basliginin isleyisi,
kendine benzemeyeni Otekilestirerek diger bir tabirle diglayarak miimkiin
olmaktadir. Basit bir felsefeye dayanan bu goriis, dislayiciligin islemesi agisindan,
zitlarin varligi sayesinde ve “karsilastirma” eyleminin gerceklesebilmesi ilkesiyle
saglanmaktadir. Son kertede bu durum, statiiniin varlig1 acisindan, statii sahibinin
karsilagtiracak bir degere ihtiyag duydugundan kendi gibi olmayani oteki

addederek dislamasi anlamina gelmektedir.

Weber, ekonomik siniflar ile statii topluluklarini, dayanigsma ve miicadele yonleri
acisindan karsilastirmistir.  “Ekonomik siniflarla  karsilastiriddiginda,  statii
gruplary, tipik bir hayat tarzi ve kiiltiirel mirasin yeniden iiretimini gerektiren

43 Weber, statii gruplarinin,

komiinal bir yapiya sahip toplumsal kolektivitelerdir.
piyasa i¢indeki kiimeler olarak tanimladigi ekonomik siniflardan daha tiimlesik,
toplumsal ve politik agidan da daha bilingli oldugunu gostermeye g¢alismistir.
Statli gruplari, onemli Ol¢lide bazi kiiltiirel tekellerin korunmasina yonelik bir
hayat tarzinin korunup siirdiiriilmesine baghdir. “Statii gruplar, grup
disindakilerin (outsiders, 6&tekilerin/yabancilarin) toplumsal hareketliliklerini
Onleyebilmek ve dislayicilik ile tikelciliklerini(particularism) vurgulayabilmek
icin kendilerini egitsel mekanizmalarla yeniden {iiretmeye cabalarlar.”*
Dislayicilik ve ayrimciligin da isin i¢inde oldugu bu siiregte, yeniden iiretilen
sadece kisiye ickin degerler degil, aynm1 zamanda gruplar arasi catisma ve
miicadeledir. Bourdieu’niin dislayiciligi tanimlarken, farkli statii gruplarinin sahip
oldugu iktisadi konuma kiiltiirel sermayeyi de eklemesi ve bir orta sinif tanimi

yaparken, iki unsuru birden kullanmasi, bir bakima Weber sosyolojisinin eksik

kalan kisminin tamamlamasi gibi gériinmektedir.

4 Turner, a.g.e., s. 15
* Vurgu bana ait.
46 Turner, a.g.e., s. 18
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“Kiiltiirel pratik fikri, Bourdieu’nin ayrimlara iliskin bakis agisinin temel bir
ozelligidir.”*” Bu nedenle statii, hayat tarzi, diger bir deyisle giyim, konusma,
goriiniis ve bedensel egilimler™ gibi kiiltiirel pratiklerin biitiinliigii olarak
kavramsallastirilabilir.  “Yasam-diinyasin1  (life-world), habitus olarak ele
alabiliriz. Habitus olarak yasam diinyasi, bireyin sosyal mekan algisini
diizenleyen tim pratik, egilim ve begenilerin zirhi tarafindan sistemlestirilip
kurulur.”* Statii, sivil toplum iginde politik bir hak ve hukuksal konuma iliskin
olmakla birlikte, belirli bir dl¢iiye kadar bicemi (tarzi, style) de icerir. “Bir grubun
toplumsal sistem igindeki yeri, begenileriyle (taste) ifade edilir. Bu begeniler,
hayat tarzinin pratik yoniinii ifade eder. Sosyal gruplar kendilerini rakiplerinden
“Ustlin’ egilim, bedensel tavirlar, konusma ve davranislarla birbirlerinden ayirt

50
ederler.”

Bedensellesmis egilimler olarak kavramsallastirilabilecek olan habitus
kavramu, statii gruplarinin olusumunda 6nemli bir etkendir. Ciinkii, habitus belli
bir yasam tarzin1 6n goérmekte ve sinifsal egilimlerin pratige dokiilmesine neden
olmakta, bu da statii gibi toplumsal uygulayimlarin i¢inde, statiiniin bir nevi ‘rol’

olmasindan da kaynakli, pratikler alaninda habitus ile bagdasmaktadir.

Amerikan sosyolojisinde, sag kanat politikalar toplumsal istikrarsizlik nedeniyle,
ortaya cikan statii panigine vurgu yapmustir. Statii kaygisi ve istikrarsizlik
giinlerindeki statii panigi, oOzellikle, bir smiftan diisebilecekler icin gegerli
olmaktadir. Bu nedenle, neo-liberal politikalarin etkisiyle, toplumsal statiiye daha
¢cok vurgu yapilmistir. 1980°1i yillarda doniisiimiin tim sancilariyla birlikte
yasanan toplumsal istikrarsizlik, bir tiir statii panigine yol agarken, diger yandan
neo-liberalizmin tiiketime ve bireycilige yaptig1 vurgu sayesinde ylikselen siniflar
icin statii kristallesmesine de yol agmistir. Bu kristallesme ise sosyal statiiyii 6n
plana cikarir, smifi goz ardi ettirir. Bu sayede 80’lerin apolitik/anti-politik
durumuna uygun, sinifin unutuldugu, esitsizliklerin sineye ¢ekildigi bir toplum

daha kolay meydana ¢ikabilir ve kendisine mesrulasma zemini bulabilir.

47 «pierre Bourdieu, Outline of a Theory of Practice, (Cambridge: Cambridge University, 1977)”,
Richard Jenkins, Pierre Bourdieu, (London: Routledge, 2002), s. 78

* Bourdieu’niin orijinal kavramu: dispositioas

* Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of The Judgement of Taste, (London:
Routledge and Kegan Paul, 1986), s. 172

30 Turner, a.g.e., s. 89
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3.2.1. 1980’li yillarda Tiirkiye’de Statii’niin Tanim

Tiirkiye neooliberal déniisiimden uzak kalmamustir. “Ozellikle 1980°li yillarda
ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel degismeler belirgin ve carpici olmustur. Geleneksel
degerlerden ¢ok farkli bu degisimler, 6zellikle disa agilmanin bir sonucu olarak

ele almnabilir.”!

Disa agilmadan kastedilen, kapitalizmin doniigiimiindeki
uygulamalarin Tiirkiye’ye uyarlanmasi ve bu baglamda 6zellikle tekstil gibi emek
yogun sektorlerde ihracata yonelik dis ticarete Tiirkiye’nin katilmasidir. Disa
acilmanin kiiltiirel boyutunda ise, dis goglerle birlikte kitle iletisim araglar iki
onemli etken olarak 6ne ¢ikmistir. Biitiin unsurlarin birlesimi ise, kent yasamini
ve kentliyi farklilagtirmistir. “Ozellikle metropolde yasayan birey, artik Weber’in
Kalvenizm’le ilgili ¢alismasinda analizini yaptigi, giyim kusam gibi nispeten
Onemsiz seyler iizerinde ‘aptalca’ harcamalar yapmayan o eski tip tiiketicilerden
degildir. Sehirdeki birey daha c¢ok, bir kimlik duygusu yaratabilmek, kim olarak

algilanmayi arzu ettigini belirtebilmek amaciyla tiketmektedir.”*?

Modern toplumda rekabet deger kazandik¢a para ve piyasa icin anlami olan
basari da On plana cikmistir. Kisisel basari 80’lerle 6nem kazanmaktadir.
1970’lerden itibaren gozlenebilen bireysel basariya yapilan vurgularin artmasi ve
bunun 1980’lerde iyice goriiniir hale gelmesi, 80’lerin iinlii ‘kdseyi donme’
felsefesinde gizlidir. 90’lara dogru ise, en Onemli sey basar1 haline gelir ve
bireycilik en 6n plandadir. Bunun nedeni, 80’lerde hala 70’lerin sdylemlerinde ve
fikirlerinde “kardeslik tiirkiileri” etkili olabilirken, 90’lara 80’lerin bireyci ve
paract sdyleminin miras kalmasidir. Tabi “diger tiim kanunlar gibi bu kanun da,
isleyisi sirasinda, bir takim kosullar tarafindan degisiklige ug“gratllmlstlr.”5 Yine
de; “modern toplumlar kisisel basariya onem verdikleri i¢in egitsel basar1 ve
sertifikalarin (diplomalarin) edinimi, sayginlik ve odiillerin kazanilmasinda ¢ok
onemli olmaktadir; gercekten de bu durum, baz1 sosyologlarin modern toplumu

9954

‘diploma toplumu’ olarak tanimlamalarina neden olmustur. Diploma ise

> Mahmut Tezcan, Toplumsal Degisme, (Ankara: Gelisim Yayinlari, 1995), s. 83

2 Bocock, a.g.e., s. 27

33 Karl Marx, Kapital Cilt I, 2. Baski, (Cev.Alaattin Bilgi, Ankara: Sol Yayinlari, 1990), s. 353
> «R. Collins, The Credential Society: An Historical Sociology of Education and Stratification,
(New York: Academic Pres, 1979)”, Turner, a.g.e., s. 13
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kiiltirel sermayenin bir gostergesi olarak statiiniin bir baska parcas

konumundadir.

Yine 1980’lerle iyice belirginlesen toplumsal degisimin bir baska yiizii ise tiiketim
alanindaki normlarin degismesi ve piritan etiinin yerini tiiketim etiginin
almasidir.  “Tiiketim normlarinin toplumlararas: farklilagmasindan bagka, bir
toplumun icinde o toplumun {yelerinin statii farklilasmasina uyacak bir
farklilasmasi da vardir. Tiiketim normlarinin toplumsal tabakalagsmaya ve diger
statli yonelmelerine gore farklilasmast bu sonucun en anlamli ydnlerinden
biridir.”> Bu baglamda Tiirkiye’deki tiiketim normlar tizerine Kiray’m yaptig:
alan arastirmasinin sonuglari, statlinlin bir gosterge olarak nasil evrildigini

aciklamak ac¢isindan 6nemlidir.

“Acikga goriilmektedir ki tiiketimin, biyolojik ihtiyaglar1 saglamaktan sonra
gelen en kokli fonksiyonlarindan biri tiiketicinin toplumsal statiislinii
gostermektir. Bugiin hemen biitiin toplumlarda sayginlik ve statii kazanmak igin
ekonomik olmayan bir sekilde zaman ve varlik harcamasi yani gosterigci

tiikketim, en koklii ekonomik mekanizmalardan biri durumundadir.”

Goriildigu iizere, statiiniin korunumu i¢in belli pratiklerin geleneksellik i¢inde ya
da disinda olsun, gerceklestirilmesi gerekmektedir. Sonug olarak, tiikketimin de

toplumsal statiiyii belli eden bir gosterge oldugu kabul edilebilir.

" Kiiltiirel sermaye ve 1980°li yillarda basarimin én plana ¢ikmast iizerine gesitli gostergeler igin
Bkz. Meltem Ahiska, Zafer Yenal, Aradigimiz Kisiye Su an Ulasislamyor, (istanbul: Osmanli
Bankas1 Arsiv ve Aragtirma Merkezi, 2006)

> Kiray, a.g.e., s. 120

6 Aym, s. 120
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3.3. Habitus

Habitus kavraminin kékeni binyillar dncesine dayanmaktadir. Kavramin kokeni
Latincedir. “Kaynagin1 Aristoteles’in heksis’inden (huy; iyelik) alan ve ortagag
felsefesinde ‘siirekli yinelenen, aligkanlik haline getirilmis davranig bigimi’ igin
kullanilan terim: ‘edinilmis diisiince, davramis ya da begeni kalibi’>’ Cok
sonralari, XX. Yiizyil toplumbiliminin 6nde gelen adlarindan Pierre Bourdieu de
habitus kavramini toplumsal yapilar ile toplumsal eylem ya da pratik arasindaki
bag1 olusturan bir dizi edinilmis diisiince, davranis ve begeni kalibin1 nitelemek
icin kullanmistir. “Bourdieu’niin kazanilmis egilimler toplam1 olarak habitus’u,
ortiik bir bicimde ¢ocuklugun ilk yillarinda edinilir; ama asi(lama) bir kez tuttu
mu bireyin yapip etmelerindeki canaliciligl sonsuza kadar siirer gider. Habitus
icinden ¢iktigimiz toplumsal diinyanin sinirlandirmalarina ayak uydurmamizi
saglar; yliz ylize geldigimiz sonsuz sayida durum igin bir ¢ok strateji

5958

gelistirmemize olanak tanir.””” Farkli toplumsal ¢evrelerden gelen kisiler farkli

habitus’lar Uretirler.

“Habitus iki nesne arasindaki anlasilir ve gerekli iligkilerin pratikler ya da
durumlar arasinda kurulmasina olanak veren, gézlenebilir sosyal durum tarafindan
tiretilen, habitus tarafindan sekillenen algi kategorileri sayesinde anlami
degerlenen nesnel iliskilerdir.”*® Habitus, Tiirk¢e’de “igsellestirilmis egilimler”
olarak ifade edilmektedir ve bir kisinin smifinin verdigi O6zellikleri
igsellestirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Habitus un diger 6zellikleri kisaca soyledir:

1- Tarihseldir. Bourdieu’niin her tarihsel durumun ayri ayri incelenmesi

gerekliligine verdigi 6nem bu maddeyle daha da belirgin hale gelir.

2- “Habitus, bireysel ve kolektif uygulayimlar iireten, tarihin bir tirtintidiir”®

Ikisinin birlesiminin olusturdugu sosyal yapidir.

3- Tarih dis1 6z degildir.

ST Baki Giiglii, Erkan Uzun, Serkan Uzun, Hiisrev Yolsal, Felsefe Sozliigii, (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2002), s. 641

¥ Aym, s. 641

* Bourdieu, A.g.e., 1986, s. 101

60 «pierre Bourdieu, The Logic of Practice, (Cambridge: Polity Pres, 1990), s. 53” Jenkins, a.g.e.,
s. 80
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durum ya da goriinlise gonderme yapmaktadir.
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Faillere (kosullara bagli olarak) mizag ve egilim kazandirir.

Gruplara kimlik kazandiran toplumsal bir topografyadir. “Bu paylasilan
durum Bourdieu’niin “alan” olarak tanimladig seydir.”®!

Habitus, “Degisik niifuz sahalarindaki (domain) pratikleri birlestiren
ilke”® olarak tanimlanir. “Habitusun pratik mantigi, alanlar arasindaki
baglantiy1 saglar. Bu yiizden, habitus “nesnel olarak kurulmusg alanlar
arasindaki doniisiim iligkilerinin ve yapisal esmantiklarin(homology)
sahici kurucu ilkesidir.”®

Habitus edinilmis olan, ancak silirekli egilimler seklinde bedende
cisimlesir. “Bu baglamda habitus, temelci diisiince tarzlarinin
varsayimlarinin aksine, 6zel bir diisiince tarzina ait bireysel ve kolektif bir
tarihe baghdir.”**

Habitus her zaman uygulayim an1 ve alani i¢inde olusur.

Habitus, en azindan yaribilinglilik seviyesinde isler. Ciinkii habitus, “tam
anlamiyla keyfidir; baglandigimiz uygulamalardan, pesinden gittigimiz
arzularimizdan, tuttugumuz degerlerimizden daha dogal ve kokli higbir

sey yoktur.”®

zamanda, Habitus latince, habitual-aligkanlik kelimesine ya da tipik bir

6% Habitus ahistigimiz hayati,

alistigimiz sekliyle algilamamizi saglayan, normallik taniminin, normalligini

stirdiirebilmesi i¢in tistiine bindirilebilecegi bir kavram platformudur. Bu anlamda

“aligtlmig alan” anlamma da gelen ethos kavramindan ayrilamayacagi

%' Umit Tatlican, Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya Yapinmn ikiligi”, Ocak ve
Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin vd., (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007),
ss. 317-318

62 Ayrint1 i¢in. Bkz. Pierre Bourdieu, Pratik Nedenler, Cev. Hiilya Tufan, (istanbul: Kesit
Yaycilik, 1995)

63 «pierre Bourdieu, Outline of a Theory of Practice, Cev. Richard Nice, (Cambridge: Cambridge
University Pres, 1998a) s. 83” Ali Kaya, “Pierre Bourdieu’niin Pratik Kuraminin Kilidi: Alan
Kavrami1”, Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Emrah Goker vd. (Istanbul:
[letisim Yayinlar1, 2007), s. 415

5 Umit Tatlican, Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya Yapin ikiligi”, Ocak ve
Zannat: Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Emrah Goker vd. (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007),
s. 317

% Jen Webb, Tony Schirato, Geoff Danaher, Understanding Bourdieu, (London: Sage
Publications, 2002), s. 38

% Jenkins, a.g.e.,s. 75
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belirtilmelidir. “Beden, Bourdieu igin, c¢ocukluk boyunca sosyallesme veya
O0grenme stirecinde sifrelenmis ve kondurulmus kiiltlir temellerini ve habitusun
uygulama siniflandirmalarini, hatirlatict bir alettir.”®” Ayrica “Aileler, Spinoza’nin
verdigi anlamla bir tiir conatus™un®, yani kendi toplumsal varligmni, tim giigleri
ve ayricaliklariyla stirdiirme egiliminin, harekete gecirdigi biinyelerdir(corporate
bodies)”® Bir tutum olarak da diisiiniilebilecek olan habitusu etkilemesi
acisindan, sosyallik ne kadar Onemliyse, conatus da o derece Onemlidir.
Conatus’un bir taraftan “hayatta kalma ugrasina ya da emek”e verilen bir isim
oldugu diisiiniiliirse, Spinoza’nin deyimiyle bu emek ya da ¢aba da ugrasi verenin
Oziiyse, bir tutum sergilemek iizere olan bir kisi, 0zline uygun olarak, yine
hayatinin devamlilig1 agisindan bir davranis sergilemek zorundadir. Bu davranis
ethosu ise sosyallikle kazanilan stireklilik kazanmis habitus’tiir ve kisinin 6zii olan
“emek™ ile miimkiindiir. Bourdieu’nlin uygulamaya verdigi 6énem, “tutumun”,
“habitusun”, “emek” ya da “conatus” sayesinde ger¢eklesmesinden

kaynaklanmaktadir.

Habitusun en énemli yonii, habitusu miimkiin kilan degerler ve giindemler yerine
kiiltiirel kurallart ve kendini dogallastirmasidir. Habitus, biitiin bu degerlerin
birlesimi ve dogallagmasi sayesinde bir sistem olusturarak bireyin bedeninde ve
zihninde yasanmisliklardan kaynaklanan tarihselligi olusturur. Habituslarin
smiflart varsa da, bireysel habituslar tekildirler ¢linkii 6zgiil sosyal deneyimler
cesitliligi ile ortaya cikar. Habitus birlestiricilik ilkesiyle, birbirleriyle kesisen
farkli durumlara, diisiince ve eylem semalarinin siirli bir aradaligindan yola
cikarak, cok-katmanl bir aciklama getirebilecek, alisilmis durumlar i¢in yeniden
iiretme, alistlmamis durumlar i¢in icat etme yontemini kullanir.

“Habitus, gercekligin igsellestirilmis konumu ve doganin distalanmasidir.””°

Bununla birlikte, dogustan getirilenlerin {iistiine binen yeni bir gerceklik tiirii

7 Ayny, s. 76

%% Spinoza’ya gore Conatus, Etika’nin 3. boliimiiniin 7. 6nermesinde su sekilde tanimlanmaktadr:
Kendi varlig1 i¢cinde devam etmeye ugrasan herseyin harcadigi bu ugrasi, o seyin kendisinin gergek
6ziinden baska bir sey degildir.

% Pierre Bourdieu, Pratik Nedenler, (Istanbul: Kesit Yayincilik, Cev. Hiilya Tufan, 1995), s. 40

70 «p_ Bourdieu, J: C: Passeron, Reproduction in Education, Society and Culture, (London: Sage,
1977), s. 205 Jenkins, a.g.e., s. 79
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ortaya cikmaktadir. “Bourdieu, ‘bilissel ve gilidiileyici yapilar ve nesnel
yapilardan, onlar1 iireten ve yeniden lretenin aralarindaki diyalektik iliskiden

bahsetmektedir.”””!

Bu diyalektik iligki tek bir bi¢imde olugsmamaktadir. Nitekim,
Bourdieu’da “bireylerin ve gruplarin diinyaya bakislarin1 sekillendiren tek bir
‘yapt’ yoktur, fakat uzay ve mekan iginde degisen eger bdyle denilebilirse-
“yapilar” vardir’”, diyerek habitusu, toplumsal olarak bigimlendirilen biyolojik
aidiyetler de dahil olmak iizere bir tir “somutlasmis smf” seklinde
tanimlamaktadir. Farkli yapilar, farkli tabakalari, farklh kiiltiirleri olusturan bir
etmendir. Bu baglamda, toplumsal yapilardan sinifi ele almak gerektiginde, orta
siif kendine ait sinifsal bir habitusa sahip bir yapiyr dile getiren bir kavrama
doniisecektir. Sinifin kolektif yapisi sayesinde ortaya ¢ikan habitus, sinifin yapisal
egilimlerinin ortakligindan kaynaklanmaktadir. “Bir baska deyisle, sosyal sinif,
salt tretim iligkileri i¢inde bir konum olarak degil, ayrica ‘normalde’ (yani,
yiiksek istatistiki olasilik dahilinde) o konumla 6zdeslestirilen sinifsal habitusla
tanimlanir.”” Smiflarin habitusla bagintisi, habitus’un, “atanmis belli durumlar
nesnel olarak diizenlenmis, 6zel durum’*’la tanimlanabilir ya da “belli bir smifin

varolugsal durumu, uygun durum ile birlesince habitusu tiretir.””

Insanlarin edindikleri egilimler sistemi onlarm toplumda isgal ettikleri
konuma, 06zel sermaye donanimlarina baglhdir. Bourdieu (1986) icin
sermaye, kisinin belirli bir toplumsal alana katilimin1 ve bu alan i¢inde
rekabetin getirdigi 6zel kazanglara ulagsmasini miimkiin kilan belirli bir
toplumsal arenada mevcut etkili bir kaynaktir. Bourdieu’ya gore ii¢ temel
sermaye tiirii vardir: Ekonomik (maddi ve parasal degerler), kiiltiirel (kit
sembolik, mallar, beceriler ve unvanlar) ve sosyal (bir gruba iiyelikten

kazanilan)... Bir grup veya kurumun bir toplumsal uzaydaki konumu

! “pierre Bourdieu, Outline of a Theory, Cev. Richard Nice (Cambridge: Cambridge University
Press, 1977) p. 83” Jenkins, a.g.e., s. 79

72 «pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, (Londra: Routledge,
Cev. R. Nice, 1994), s. 4377 Bahadir Tiirk, “Sihirden Nefret Eden Bir Hl'izyonist: Bourdieu,
Gelenek ve 1deoloji”, Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi, s. 610

3 “Bourdieu, 1996 Umit Tatlican, Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya Yapinn
1kiligi”, Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi, s. 326

7 “pierre Bourdieu, Outline of a Theory, Cev. Richard Nice (Cambridge: Cambridge University
Press, 1977) p. 54 Jenkins, a.g.e., s. 79

7> “pierre Bourdieu, The Logic Of Practice, Cev. Richard Nice, (California: Stanford University
Press, 1990), p. 83” Jenkins, a.g.e., s. 79
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boylece iki koordinata yerlestirilebilir: Biriktirdikleri sermayenin genel
miktart ve bilesimi. Ucgiincii bir koordinat, yani bu miktar ve bilesimin
zamanla degisimi ilgili aktorlerin yoriingelerini toplumsal uzaya kaydeder
ve halihazirda isgal ettikleri konumlara ulagsma tarzlar1 ve yollarini agiga

¢ikartarak onlarin habituslar1 hakkinda degerli ipuglar saglar. "

Sahip olduklar1 sermaye disinda, sermayeyi ne ile birlestirdikleriyle, sermayelerin
arasindaki iliskisellikle de ilgilenen Bourdieu, siniflar1 iiretim iliskileri disinda,
tiketimi ile de ele almaktadir. Zira sermayeler arasi iligkilerin karsiliklilig
smiflarin, diger sermaye tiirlerinin servet birikimleriyle benzesim(homology)
yasayacagl ve bu sayede siniflarin birbirleri arasinda farklilasacagi iddiasi
Bourdieu’niin temel hareket noktalarindan biridir. “Bourdieu ekonomik alan
diger alt alanlarla gili¢lendirmistir: egitim, entelektiiel iiretim, politika ve sivil
hizmetler gibi.””’ Bu anlamda, diger alanlar, iktisadi alani desteklerler ve tam da
bu nedenle Bourdeudaki “siniflar, nesnel bakis agisina gore, benzer ya da birbirine
yakin terim olarak alanin topolojideki terimi, alanda isgal edilen insan kategorileri

olarak anlasilmaktadir.””

Bourdieu’ya gore; “Insanlar tiiketim kiiltiiriinii ve bunun egitimini sosyal smifa

gore farklhilasarak ogrenir.””

Bourdieu sosyal smiflarin  kendi sinifsal
pratiklerinden kaynakli tiikketim kiiltiirlerine uygun bir harita ¢ikarmigtir.
“Bourdieu, kiiltiirel zevkler modelini “lig-alan”a ayirarak sunar: ‘mesru’ zevk,
orta-direk zevk ve popiiler zevk... Bu mesruluklarina gore, kiiltiirel iiriinler
haritasidir. Sosyal siif ve egitim seviyesine uyan, smif yasam tarzi modelinin
baslangici, zevkler ve tercihler haritasidir.”® Bu harita Bourdieu’niin biitiinciil
bakisini ortaya koymaktadir. “Bourdieu’niin Distinction isimli kitabinda yaptigi

sey, smif ile statii grubu arasindaki oOzel iliski i¢inde Weber’in toplumsal

tabakalasma modelini yeniden kavramsallastirmaktir. Bourdieu’niin bir araya

7 Der. Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arli, Unmit Tatlican, Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu
Derlemesi, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2007 ), s. 63

77 Ayrintili Arastirma i¢in, Bkz. Jeremy F. Lane, Pierre Bourideu: A Critical Introduction,
(London: Pliito Press, 2000)

78 Jenkins, a.g.e., .88

7 Aym, s. 138

%0 Aym, s. 138
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getirmek i¢in sahip ¢iktigt kavramlar; Smif fraksiyonlar: ile yasam tarzidir.”™'

Sinif bilincinden (ya da bilingsizliginden) kaynakli tiiketim pratiklerinin, sinifin
kendi habitusu i¢indeki mantigina uygun olmasi gerektigini iddia eden Bourdieu,
Marx’in smif kavramina Weber’in statii kavramina yeni bir boyut getirerek,
ikisinin birbirinden ayrisamayacagini gostermeye caligmistir. Bu biitlinlestirme
cabasi ise ¢izdigi yasam tarzi ve smf iligkisini gosteren harita ile

somutlanmaktadir.

“Smif ve yasam tarzi yapisi, ...birligi, alanlar i¢inde uygulamalar dizisi,
...alanlarda farkli mantiklar tarafindan yonetilir, bu nedenle farkli idrak etme
sekilleri tesvik edilir. lk olarak, kisi benzer varolus durumlarinda olan benzer
habituslarin benzer mallara ve giice esit ulasimini saglayan, insanlarin nesnel
stifini se¢melidir.”®* Bu se¢im bireyin, sinifina uygun yasam tarzini uygulamasi
acisindan Oonemlidir. Siniflar arasindaki farkliliklar, birbirleri arasindaki rekabeti
ve karsilastirmay1 beraberinde getireceginden, siniflarin kendi iclerindeki kiiltiire
uygun tikketimde bulunmalari, diger siniflarla karigmamalar1 agisindan dnemlidir.
Bu anlamda; “sinif yapisindaki karsitliklara denk gelen hayat tarzlari farkliliklari
acisindan da bir esmantik tanimi yapilabilir. Elinde 6nemli miktar ve degerde
sermaye biriktirenlerin eyledikleri pratikler degerli-nadide olurken, hi¢ sermayesi
olmayan ya da ¢ok az sermayeye sahip kisilerin pratikleri viilger-bayagi olarak
kabul edilir.”® Ayrica, ikincil-asagi kabul edilen sosyal simiflarin tiiketicileri,
kiiltiirel tiretim alaninda da ikincil pozisyonlarda bulunan iireticilerin iirtinlerini
tiketirler. “En nihayetinde, alanlarin esmantiksal yapisindan yola ¢ikildiginda,
faillerin farkli alanlardaki konumu, stratejisi ve aligverisleri arasinda bir parallelik
kurulabilir.”® Ancak, ayni paralellik tikketim nesnesinin benzesmesi s6z konusu
oldugunda, birincil pozisyondaki siniflarin edimlerini taklit eden ikincil
pozisyondaki simiflarin, birincil siniftakileri bagka nesnelere ya da tiiketme
pratiklerine yonlendirmelerine sebep olur. Tam da bu sebepten, siniflar arasi

kiiltiirel pratiklerde kdse kapmaca oynandigi iddia edilebilir. Ciinkii {ist sinifin

1 Aym, s. 138

2 Aym, ss. 139-140

 Bourdieu, a.g.e., 1986, s. 135-136

% Ali Kaya, “Pierre Bourdieu’nun Pratik Kuraminin Kilidi: Alan Kavrami”, Ocak ve Zanaat:
Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin vd., (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2007 ), s. 412
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pratikleri popiilerlestigi ya da bir alt sinifa mal edildigi zaman iist sinif tarafindan

terk edilecektir.

“Bourdieu’niin dilinde, lireticinin giiclinli yaratan sey alandir, yani biitiin olarak
iliskiler sistemi. Enerji, alandir.”® Enerjinin de sermaye gibi bir akisa ihtiyaci
vardir. Iste bu akis stratejiler iginde kendini etkilesim olarak gdsterir. Ayristiran
ve birlestiren kiiltlir 6gesi disinda bulunan diger sosyal alanlarin arasinda ve kendi
iclerinde stratejileri ve etkilesimleri mevcuttur. Bourdieu’ya gore, “stratejiler
herhangi bir verili sosyal alanin gercekligi olan, habitus ile egilimin, zorlamanin
ve olasiliklarm siiregelen etkilesimi sonucudur.”® Alanlarin siirekliligi, oyunun
oynanmaya deger oldugu hissiyle, her giin oyuna devam etme istegini saglayan

giidiilenme uygulayim alan1 bulur.

8 Bourdieu, a.g.e., 1986, s. 186
8 Jenkins, a.g.e., s. 83
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3.3.1. Tiirkiye’de Habitus’un Olusumu

Sosyal iligkiler sistemi iginde, hiyerarsik bir yap:r bulunmaktadir. Bu yapinin
getirdigi esitsizlik ise, cografi, tarihi ve ekonomi-politik nedenlerden dolay1 farkli
uygulayim alanlarina sahiptir. Tiirkiye’nin esitsizlik dagilimi, tglincli diinya
tilkelerindeki diger ortak diizenlemelerle benzesmektedir ancak esitsizlik kendini
ifade etmek i¢in Tirkiye’ye 0zgii yontemler bulmustur. Habitusun sekillenme
alam olarak Tiirkiye, kiiltiirel, sosyal ve siyasi imgelemin temelindedir. Ozellikle
sermaye kavraminin oturdugu, faydacilik, neo-liberalizm ve onun getirdigi
bireycilik ile Tirkiye’de birlesmis ve bir¢cok habitus yaratmistir. “Bourdieu’ya
gore, sermaye, degisim sistemi i¢cindeki sosyal iliskiler gibi hareket eder, sermaye
kavram1 ‘ayrim olmadan, biitlin mallar, metalar ve semboller, kendilerini ibraz
eden ve var olmaya deger, ragbette olan belli bir sosyal formasyon’ olarak
anlammi  genisletmistir.”®’ Bu anlamda, sermayenin farkli bigimlerine sahip
olmak, farkli habituslar i¢in, “alanda elde edilebilecek ‘6zgiil faydalara’ erisimi de
belirler.”® Ornek vermek gerekirse, toplumsal degisimin bir 6rnegi olarak
gosterilebilecek olan 1980’11 yillarda yiikselise gectigi sdylenen yeni orta sinifin,
farkli alanlarda oyuna dahil olmasi, farkli sermaye bigimlerine sahip olmasi, farkli
mesleklerde yer almasi, kendine “6zgii faydalara” erismesini saglamistir. Ozal’in
“orta direk” diye tabir ettigi orta sinif habitusunda, farkli sermaye tiirleri ve farkl
yasam tarzlari ortaya cikmaya baslamistir. Tiirkiye’de habituslar cesitlenmis,
bazis1 daha c¢ok benzesmis, bazist daha c¢ok ayrigmistir. Serbest piyasa
ekonomisinin Tiirkiye’ye getirdigi tiiketim serbestisi, orta sinifin kiiltiirel ve
sembolik sermaye alanlarinda da oyuna katilarak kendi habitusunu genisletmesine
olanak vermistir. Farkli habituslarin pratiklerini kopyalayan ya da farkli habituslar
tarafindan pratikleri kopyalanan orta sinif, kiiltiirel alanda kendi sdylemini {ireten
bir¢ok kurulusun agilmasini talep etmistir. Nedenleri daha sonra tartisilacak olan
kiiltiirel iklim degisimi icin, “(k)iiltiirel sermayenin, alanin icinde ya da

karsisinda, evrensel olarak kabul edilmedigini ve her yerde sabit olmadigini

87 Webb, Schirato, Danaher, a.g.e., s.22 ) '
% Loic J.D. Wacquant, Diisiiniimsel Bir Antropoloji i¢cin Cevaplar, Cev Nazli Okten, (istanbul:
Iletisim Yaynlari, 2003), s.81
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hatirlamak 6nemlidir®” diger sermaye tiirleri gibi, kiiltiirel sermayenin 6zgiilligii
de, habituslarin kendine 0Ozgiiliiglinden kaynaklanmaktadir. Yine, 1980’li
yillardaki Tiirkiye’de, Bourdieu’niin gii¢clendirdigi ekonomik alani, orta sinifin da
alt alanlarla giiclendirmesi, orta sinifin egitimde kaliteyi aramasindan, entelektiiel
tiretimini arttirmasindan -1980°1i yillarin depolitik durumunun da etkisiyle ortaya
cikan entelektiiel sancilara sahip filmler de entelektiiel iiretime bir ornektir-,

anlasilabilir.

Habituslarin kendi iginde, igerdigi kisilerin c¢ikarlarinin ortakligindan dogan
nesnel su¢ ortaklig1 benzer alanlar1 paylagsmalarindan kaynaklanmaktadir. Yine de
kiiltiirel sermayenin evrensel olmadig: hatirlatilmalidir, ¢iinkii kiiltiirlerin kendine
0zgl cikar ortakliklar1 ve alanlara bagli olarak degisken pratikleri mevcut olabilir.

Kiiltiirel sermayenin olusumuna katkida bulunan,

“Begeni her ne kadar masum, dogal ve kisisel bir olgu gibi goriinse de, nesnel
sinifsal mevkii kapsar: Ust simif icin sanat miizesi, is¢i sinifi igin Tv; eski {ist
sinif icin nazik ve mesafeli bir zarafet, yeni ist simf icin giriiltili ve
gosterigei bir tiiketim; egemen i¢in opera, egemen olunan igin avangart
tiyatro. Begeniler toplumsal bir nesnel siifsal mevkii hiyerarsisini yansitan

kiiltiirel bir hiyerarsi i¢inde organize olduklart i¢in, begeniler arasindaki

catismalar sinif catismalaridir.””

Benzer sinifsal ¢atigma 1980’ler Tiirkiyesi icin, begenilerde degisim ve arz-talep
arasinda farkli etkilesimler olusmaya baslamistir. Uretimin arttirilmasi igin
tilketimin kitle iletisim araglariyla tesvik edilmesi, arz-talep arasindaki iliskinin
hizlanmasina yol agmistir. Ayrica, sermaye bollistimii oyununun i¢indeki yeni orta
siif, yenilenen kiiltiirel iklimin sonucunda ilgisini 6zel hayata, begenisini de
bedene odaklayarak farklilagmigtir. Bu anlamda yeni orta sinifin beden ve hayat
tasavvurunun, 1980°ler icin yeni orta smif habitusunun degerleri olarak

Ozetlenebilecek; ben-merkezli-zayif-saglikli-bakimli-6zgiivenli-gosterisli ~ gibi

8 Webb, Schirato, Danaher, a.g.e., 2002, 5.22

% “Bryan Turner, 1998, s. 518” Umit Tatlican, Giiney Cegin, “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya
Yapinn Ikiligi”, Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin vd., (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2007 ), s. 324
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sifatlarla nitelemeye basglanmasi, bu yillardaki yeni orta sinifca olusturulmus

toplumsal topografyayi belirtmektedir.

3.4. 1980 Sonrasi Donemde Neo- liberalizm

Bu boliimde genel olarak, neo-liberalizm tanimi ve tartismalart verilecek,
ardindan diinya ve Tiirkiye 6lgeginde neden oldugu degisimler irdelenecektir. Bu
degisimlerin bir sonucu olarak diinya ve Tiirkiye’de yeni orta sinif habitusu
orneklerle tanimlanmaya ve bu habitusun bir sablonu ¢ikarilmaya calisilacaktir.
Neo-liberalizmin nedenleri ve sonuglarina gelmeden Once, neo-liberalizmi

onceleyen ideoloji olan liberalizmin tanim1 yapmakta fayda vardir.

Liberalizmin biitlin tiirleri her g¢esit mutlakiyetcilige karsidir. Temelde,
karsithgiyla bireylerin ve gruplarin otoriter taleplere karsi direnebilmelerini
saglamaya caligir. “Bunun pratikteki anlami, bir taraftan kamusal diinya ile
haklarin tanimlanmis oldugu —ki bu haklardan en yaygin olan1 6zel miilkiyettir-
0zel diinyanin ayrilmasi, diger taraftan, dinin gereklerinin yerine getirilmesinde,

21 1 iberalizm sozliik’>

konusmada ve toplanmada 6zgiirce hareket edebilmesidir.
anlamiyla, oOzgirliiklerin kisitlanmadigi, kisi haklarina saygi duyuldugunu

uygulayimlariyla géstermeye calisan bir ideolojidir.

Ozellikle, “Basbakan Thatcher ve Baskan Reagan’in siyasal felsefeleri genelde bu
cercevede tanimlanmaktadir.””® Bazi liberaller ise, devletin tim alanlara en az
diizeyde miidahale etmesinin, serbest piyasanin miidahalesinin artmasinin dogru
oldugunu vurgularlar. Bu siyasa genelde liberteryanizmle 6zdeslestirilmektedir.
“Liberteryanlar, bireysel haklarin en iist diizeye ¢ikarilmasini, hiikiimetin roliiniin
en alt diizeye indirilmesini ve serbest piyasa ekonomisini savunurlar. Liberter

fikirler en biiylik destegi muhafazakarlik ile neo-liberalizmin rahatsiz edici

%! Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1999), s. 457

%2 Janet Coleman, William Connolly, Alan Ryan, Blackwell’in Siyasal Diisiince Ansiklopedisi,
Cev. Biilent Peker, Nevzat Kirag, (Ankara: Umit Yaymcilik, 1995), s. 55

% Marshall, a.g.e., s. 457
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bicimde i¢ ice gectikleri ABD’de bulmustur.””* ABD’de farkli boyuta ulasan
“Neo-liberalizm, sozliik anlamiyla yeni 6zgirliikk¢iililk demektir.... Yeryiizii bu
ideoloji ile 19 yy. 6ncesinden bu yana tanismaktadir. Once liberalizm adiyla ve
esas olarak Bati diinyasinda hayata gecirilmis olan bu ideoloji, bir asirdan fazla
siiren uygulamalar1 g¢evresinde somiirli, yoksulluk ve smif celigkisi tiirlinden
felaketlere ortam hazirlamistir.””> Séylemsel diizeyde bu celiskilerin yoklugunu
belirten ayni ideolojinin altinda ise, bizzat kendisinin getirdigi sermaye

serbestinden kaynaklanan, ¢eliskilerde artis bulunmaktadir.

Sermayenin ¢eliskilerini ele alan ve belki de hitap ettigi genis kitle nedeniyle en
genis ses getiren sinema, bir sanat dali olmasi veya ticari kullanimiyla 6n plana
cikmaktadir. Liberal ve neo-liberal sdylemin yarattigi giindelik hayat tiiri
bakimindan edebiyat gibi ayrintili bir cerceve olusturmasiyla sinema, neo-
liberalizme ve onunla birlikte dogan yeni tiir muhafazakarliga sahitlik etmistir. En
cok izlenen sinema olarak Amerikan sinemasi, ticari arayislariyla 6n planda olsa
da, sistemin carpikligi ya da esitsizligi lizerine filmler yaptig1 gibi, ekonomik
krizler sonucunda olusan halkin karamsar psikolojisini silmek i¢in, eglencelik
filmlere de yer vermistir. Amerika’da 60’larin Ozgiirlik¢li havasindan sonra
yeniden dogan muhafazakarligin sinemadaki goriingiisii sisteme ayak uyduran
kahramanlarla sinemaya aktarilmistir. Amerikan sinemasinda; “kétiimserligin
1977°de zirveye tirmanisinin ardindan daha olumlayici ve iyimser tiir doniisiimleri
kendini gosterir: yildiz savaslari, kutsal hazine avcilari, Rocky...””® Sinemanin
kapitalizmle olan iligkisinin iki tiirli oldugu sdylenebilir. Kar odakliliktan
kaynakli sinemanin yapilis amacimi etkileyisiyle ticari sinema ortaya c¢ikarken,
kapitalizmin esitsizliklerine muhalif olan ve tarihine taniklik eden bagimsiz bir
sinema da bulunmaktadir. Sinema ile sistem arasindaki etkilesimi gorebilmek igin,
neo-liberal donem tarihi incelenebilir. 1980’11 yillarin iktisadi doniisiimii, soguk

savas, Tiirkiye ve benzeri iilkelerde yasanan ihtilaller, toplumsal ve tarihi

% Aym, ss. 457-458

% Alpaslan Isikli, Neoliberalizm ve Goriinmeyen El: Yeni Din Yeni Tanr1, (Istanbul: Otopsi
Yaymevi, 2005), s. 207

% Ryan, Kellner, a.g.e., s. 129



46

kirilmalara sebep olmus ve bu kirilmalar sinemanin konu ve bigem agisindan yeni

bir tarz ile kendini ifade etmesine olanak vermistir.

Diger tarihi kirilmalar gibi sinemay1 bicemsel ve iceriksel doniisiime iten neo-
liberalizmin ortaya ¢ikis siirecini anlamak adina kapitalizmin tarihine bakmakta
fayda vardir. “Kapitalizmin, 1929-30 doruga ulasan bunalimi, liberalizmi
tahtindan indirmis; Keynes¢i c¢oziimlemelerin yesil 151k yaktigi sosyal devlet
uygulamalarinin gerceklesmesine ortam hazirlamistir. 1970’lerin basinda patlak
veren bunalim ise, liberalizmin, neo-liberalizm adi altinda diriltilmesi yoniindeki
cabalara gerekce olusturacak bi¢imde yorumlanabilmistir.””’ 1930 sonrasinda 6len
liberalizm, ardindan Keynes¢i ¢oziimleri sekteye ugramis ancak, 1970’lerdeki
sermaye krizi, sermayenin kendi kendini korumasi i¢in neo-liberalizm adiyla geri
donmesine neden olmustur. Kisaca, neo-liberalizm liberalizmin revize edilmis bir
halidir. “Bu yaklasim kaynagini, ilk bakista, klasik liberalizmden almistir. Ama
onu belirleyen Smith’in ‘piyasa diizeni insan i¢in iyidir’ diyen iyimserliginden
¢ok, Hayek’in ‘bagka tiirliisi felaket olur’ diyen kétiimserligiydi.”®® Neo-
liberalizmin ‘bagka bir diinyanin miimkiin oldugunu’ unutturan tavri da buradan
kaynaklanmaktadir. ‘Ancak bu sekilde ekonomi diizelir’ diisiincesi ve yarattigi
cikigsizlik algis1 ayni zamanda, bu diisiincenin mantiginda yatan ‘birakiniz
yapsinlar’ct yonetimlerin kendini mesrulastirmasin1  kolaylastirarak hayata

gecmelerine olanak tanimistir.

1960’larn biiyiik kiiresel ekonomik 1sinmanin yagsandigi on yillari, 1970’lerin ve
1980’lerin diinya ¢apinda biiyiik ekonomik zorluklarla dolu donemine evrilirken,
tiretimde emekten daha fazla tasarruf saglayabilecek hale gelmesine ragmen
isgiicliyle sisirilen sanayi, artik 6nceki oranlarda biiylimemistir. Erken 1980’lerin
ekonomik krizleri Avrupa’da kirk yildir ilk kez kitlesel issizlik yaratmustir.”” Az
gelismis iilkelerin kapitalist pazara eklemlenmesi sonucu ise kriz bir nebze

Onlenmis ve sermayenin akis1 yeniden saglanmistir. Avrupa ve az gelismis iilkeler

7 Isikl, a.g.e., s. 250

% Ayse Bugra, Iktisat¢ilar ve Insanlar, (istanbul: iletisim Yaymlari, 1995), s. 381
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karsilikli ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek pazarlart birlestirmisler ve bunun
sonucunda, hem Avrupa’nin issizligi hem de az gelismis {ilkelerin tiikketim

maddelerinden yoksunlugu nispeten dnlenmistir.

Politikaya ve sosyal yapilanmaya bagli olduklarindan filmlerdeki sdylem de
degismistir. ““...(F)arkli film tiirleri ile toplumsal ideoloji arasindaki siki fiki
iligki, bu filmlerin toplumsal degisimden yara almaya en agik, en kirilgan bigimler
arasinda yer almasi anlamina gelir.”'® 60’li yillarin elestirel filmlerinin yerini
70’11 yillarda elestirellik almistir. Yetmigli yillarin ortalarinin daha karanlik, daha
karamsar ruh hali sinemada, noir tiirtiniin canlilik kazanmasi ve yeni bir komplo
filmleri tiir dongiisiiniin ortaya ¢ikmasiyla kendini gosterir. Bu filmler, 1977
dolayinda gelisen, elestirellikten karamsarliga dogru yol alan bir yoriingeye
yerlesirler. “Bu noktada liberalizm kendisini sorgulamanin doruk noktasindadir,
ama bu ayn1 zamanda, ¢agdas donemde liberalizmin i¢ine diistiigii basarisizligin

en agik segik gozlendigi andir.”'"!

Liberalizm basarisizli§ini, kendini elestirerek
gozler Oniline sererken, *77 ile Amerikan sinemast olumlayici 6rnekleri vermeye
baslar. Elestirinin yerini sagaltilmis sistem imgelemini olusturmak i¢in olumlama
ve kabullenmenin konu edildigi macera filmlerinin siiriikleyiciligi alir. Amerikan
sinemasinin olumlamaya yoneldigi bir anda, 1979 Mad Max(Cilgin Max) filmiyle
Philip Noyce, adalet dagitirken, OSldiiriilen karisiyla kizinin ociinii de alan
‘siiperpolis’ Max’in (Mel Gibson) seriivenini anlatir. “Bir bilim kurgu ortaminda
gecen Oykil, asirt siddete yer veren sahneleriyle Avustralya sinemasinda bir ilk

102 .
2102 Amerikan

olmustur. Toplumsal korkuyu ve tedirginligi veren film...
sinemasinin olumlayict tavrina, toplumu ve sistemi elestiren karamsar bir

cevaptir.

1976’nin en biiyiik gise basarillart Guguk Kusu ve Baskanin Adamlari isimli
filmlerle gelirken, 1977 nin bir numarasi Yildiz Savaslari ve Rocky filmleridir. Bu
filmler, seksenli yillarin i¢ine uzanacak olan olumlayici egilimin, kabullenmenin

baslangicina isaret etmektedir. Olumlayici tavrin ve diislincenin moda olmasinin

1% Ryan, Kellner, a.g.e., s. 128
"1 Ayny, ss. 128-129
192 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, (istanbul: Oglak Yayimnlari, 2005), s. 502
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sonucunda elestiri, yerini ideolojiye birakmistir. “Elbette bu y1l(1977) bir yandan
da ‘Watergate’ sonrasi donemin basidir, ulusal yenilenme vaadiyle isbasina
gelen(ve bunda basarisiz olacak olan) yeni bir baskanin gérevdeki ilk yilidir.”'*?
Bu donemin sinemasi, politikada gelisimler ve ekonomik atilimlarin sonucunda
konu bakimindan diinya muhayyilesinin yeni yetme ¢aginin sorunlart altinda
ezilmesiyle yeni bir icerik kazanmistir. Diger bir taraftan bu donem Hollywood
sinemasinda, toplumun tiim sorunu iimitsiz bir askmis gibi gosterilir. Ya da
popliler sinemanin konusu kendini kesfetmek adina maceraya atlayan kahraman
yeni yetmenin kendini gerceklestirme hikayesidir. Sinema, toplumsal muhalefet
gorevini ve sanatsal islevini birakarak kimliksiz, kisiliksiz cinsellik ve yetisme
sorunlarmma doéner. Bu sdylemin yarattigi en bliylik yanilgi, filmdeki sorunun
toplumsal degil, bireysel oldugunu gdstermesindedir. Sosyopolitik film dili
yikilarak, bireyin mikro evreni mercek altinda biyiitilmistiir. Aslinda bu
durumun en biiyiik sebebi, yeni sag ideolojinin bireye toplumdan daha ¢ok dnem
vermesidir. Bununla birlikte, neo-liberalizmle zenginlesen yeni orta sinifin yiiksek
kiiltiir ve smf atlama sevdasi yine bu yillardaki filmlerle verilir. 1977/John
Badham/Saturday Night Fever(Cumartesi Gecesi Atesi) da isc¢i sinifindan bir
gencin sinif atlama riiyasi anlatilir. “Burjuva uygarligini ulagilmasi gereken tek
hedef gibi gosteren film, eglence ile yiiksek kiiltiirel unsurlar arasinda bir kirilma
saglar. Yiiksek kiiltiirle bayag1 eglence tarzinin bu ironik yan yanaligi, miizik ve

mekanla imlenen burjuva uygarligi mitini yikar.”'*

1970/George Seaton/Airport (Havaalani) filminde ise, yeni orta sinifin durumuna

etrafli bir gozlem yapilir.

“...(U)gak kadar eril cinsel ve toplumsal iktidar da tehdit altindadir ve orta
smnif ailesine ait degerler yeni cinsel 6zgiirlesmeye ve iist sinif ‘dekadansina’
galip gelir. Bu diizen goriisiinde sakli olan yetkecilik (authoritarianism)
potansiyeli, filmin orta sinif ethosuna iliskin gostergedir. Orta sinif geleneksel
olarak her an en alta diismek olasiligiyla iligkili yapisal bir kaygiyla kendisini

gosteren, kolayca yaralanmaya yatkin bir konum isgal eder. Her an mevcut

103 Ryan, Kellner, a.g.e., s. 143
194 Aym, s. 86
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olan diisme tehlikesi bu tabakayr maddi miilkiyetlerine siki sikiya sarilmaya

iterek, bir sonraki on yilin gosterecegi gibi vergi ve istihdamda firsat esitligi

karsit1 argiimanlardan etkilenmeye elverisli hale gelir.”'"

1993/Robert Altman’in yonettigi Short Cuts(Sosyeteden insan Manzaralar1) isimli
film, Amerikan orta sinifinin siradan yasam Oykiisiinii ele alir. Karakterlerin
siradan kisilerden olustugu filmde, siradanlik ve giindelik yasama adanmis
gozlemler toplami konu edilir ancak sonug¢ olarak yine de yeni orta sinifin
giindelik hayatinin dehset veren kisimlarini ele almasi agisindan Snemli bir
filmdir. “Yasam kavgalar1, goniil hikayeleri, ¢ikar iliskileri, cinsel istekleri ve
cesitli bunalimlart i¢gindeki bu insanlar, sonug¢ olarak Kaliforniya sinirlarini asan
ve insan dogasi iizerine gorkemli bir bakisa déniisen bir seriiveni yastyorlar...”'%
Refah toplumuna dogru evrilen, daha sonra tiiketim toplumuna doniisen Amerikan
toplumunun yeni orta sinifin ¢ikigsizligi bu ve bunun gibi filmlerle verilmistir.
Neo-liberalizmin biiyiik umutlar vaat ettigi ve palazlanmasini sagladig1 yeni orta
smifin ¢ikigsizhigini  gdsteren film, 90 sonrasinda c¢ekildigi icin, yeni sag
politikalarinin bireysel ve toplumsal zitliklar nedeniyle islemedigini ortaya
koymaktadir. Filmin 6rnekledigi, refah toplumunun, miireffeh olabilmesi i¢in
cesitli diizenlemeler yapilmistir. Bu diizenlemelerin *90 sonrasinde islemedigini
belirtmesi agisindan film, tarihi ve siyasi bir belge niteligi de tasimaktadir.
Sonugta, firtinanin ardindan gelen sessizlik gibi bir rahatlama ve refaha ulagma

yanilsamasi yaratan neo-liberalizmin islemesi gereken kosullar igsel ve dissal

catiskilar nedeniyle ¢okmiistiir.

Neo-liberalizmin islemesi gereken ve 90 sonrasinda islemeyisinden dolay1
diinyada cesitli iktisadi krizlerin meydana gelmesine neden olan sistemin Belsey’e

gore 5 dnemli maddesi bulunmaktadir. Bunlar,

195 Aymi, s. 95
1% Atilla Dorsay, Hayatinmzi Degistiren Filmler, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998), s. 218
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“1- Birey, 2- Segme Ozgiirliigii, 3- Serbest Piyasa Toplumu, 4- Laissez Faire
(Birakiniz yapsmlar), 5- En az hiikiimet'*’”dir. Bu maddeleri agiklamak gerekirse,
serbest piyasa toplumunun rekabeti getirerek girisime serbestlik ve hareket alani
saglayacagini diisiinen ve diisleyen neo-liberal goriis, bunun ancak devletin
kiictiltiilerek, onlarin deyisiyle ‘minimal devlet’ 6lgegine indirilerek, piyasanin
yaptiklarinda serbest birakilmasi(Birakiniz yapsinlar) ile miimkiin oldugunu
savunmaktadir. Tabi bu 6zgiirliik¢ii goriinen diisiiniis bigimi, iiretimin ¢esitlenerek
tiketimi de cesitlendirecegini ve bunun °‘se¢me Ozgiirliigli'nii saglayacagini,
bireylerin kendi ¢ikarlarin1 gozetmelerinin rekabet alani i¢in dogal oldugunu

sOyleyerek, neo-liberal bir kurulumun mesruiyetini de saglamaya ¢aligmaktadir.

Yeni goriinen bu goriis diger bir deyisle serbest pazar ekonomisi, “comparative
(karsilastirmall) avantaj ve ekonomik ayarlamalar politikalartyla goge cikartilan
neo-liberalizm yeni bir sey degildir... ilging olan gercek, liberalizm doktrinin
isleyis bi¢imidir.”'® Devlet sosyal hizmetleri keserken, dzele yardimi arttirir. Bu
anlamda liberalizmden neo-liberalizmin ayrildigi nokta burasidir: Devlet
liberalizmde 6zel sektore yaptigr miidahaleleri keserken, neo-liberalizmde devlet
0zel sektore yardim yaparak —vergi indirimleri, ihracat yapmak i¢in vergi
indirimlerinde yapilan yasal degisiklikler vs.- 6zel sektoriin risklerini azaltir. Bu
sistemin en biiyiik sorunlarindan biri ise, 6zel sektoriin iizerinden kaldirilmis olan
vergilerin veya onlara yapilan Odemelerin halka cesitli vergilerle geri

donmesinden kaynaklanir.

Devletin 6zel sektorii 6zgilir birakmasi ile sektoriin rahat bir nefes alarak rekabet

ortami olusturacagi neo-liberal goriisge savunulur.

“Devlet 6zel tesebbiisiin igine karigmay1 birakin, 6zel tesebbiisle birlikte 6zel
tesebbiis i¢in ig gormektedir. Bu iligkide, serbest tesebbiis sistemi su demektir:

Halk maliyeti 6der; eger her hangi bir sey yanlis giderse bu riskin sonucunu

07 «p, Belsey, “Yeni sag, Toplumsal Diizen, yurttaglik Haklar1”, Miirekkep, 1, Cev. H. Iceren
(Ankara: Ozyurt Matbaacilik, 1994), ss. 3-13” Ciler Dursun, Tv Haberlerinde ideoloji, (Ankara:
1mge Kitabevi, 2000), s. 108

1% jrfan Erdogan, Kapitalizm, Kalkinma, Postmodernizm ve iletisim, (Ankara: Erk Yaymcilik,
2000), ss. 193-194
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gene halk 6der. Ozel tesebbiis sistemi cevreyi kirletir, devlet 6zel tesebbiis
kiralayarak kamu parasiyla 6zel tesebbiisiin kirini temizler... Yani {iretim

sosyallesmis, risk ve maliyet sosyallesmis; fakat kar 6zellestirilmistir. Serbest

.. . . 1
Pazar demokrasisi denen soygun ve ekonomik ayarlamalar iste budur.”'®

Bu anlamda, Neo-liberalizmin sonucundan szirekli karli ¢ikan belli bir “sinifin”
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii diger smiflar i¢in bir kisir dongiiye
donlismiis vergilendirme ve adaletsizlik sistemi olusturulmustur. Ayni sekilde

O sistemi

girisimei sinifin kar etmesi igin “yasal diizenlemeler ve adalet
kurulmustur. Bu sistemden kar eden ise her zaman ayni simif olmustur ve

olacaktir.

1988/Mike Leigh’in yonetmenligini yaptigi, High Hopes(Biiyilk Umutlar) isimli
film, Thatcher’in yonetim seklini elestiren bir giildiirii olmustur. “Sinif ve sosyal
degisme iizerine gec 80’ler Ingiltere’sini elestiren yonetmen bu filmiyle, Marx’1
okumus olan is¢i sinifindan bir ¢iftin géziinden toplumu anlatmaktadir.”'"" Bu
filmde babaanne araciligryla, geleneksel eski kusagin inanglarini ve anlayislarini
somutlanarak, yeni toplumsal siiregte daha c¢ok ezilen yeni kusak isc¢i sinifin
bilin¢lenmesi ele alinmaktadir. Yeni politikalar nedeniyle daha da yoksullasan is¢i
siifi gibi, ayni diizenlemeler nedeniyle sinema da hem konu hem de sermaye
bakimindan yoksullagmistir. “Thatcher ve Major hiikiimetlerinin, sektoriin
kiiltiirel Ozelliklerini goéz ardi edip, sinemayr da herhangi bir alan gibi
degerlendirerek her tiirlii destekten yoksun birakmalari, 1980’lerde bir atilim
yapmis olan Ingiliz sinemasimi, Avrupa’nin en elverissiz sinema ortamina

déniistirdi.”' 2

Neo-liberalizm kendinden beklenen refah ortamini yiikselen yeni
birkac sektdr ve kesim disindakiler igin saglayamamustir. Bu nedenle de, Ingiliz

sinemasi neo-liberal vaatlerin aksine konu ve bicem bakimindan ¢oraklagmistir.

19 Aym, s. 199

1% Adaletin temeli miilktiir diyen, 6zel miilkiyetgi sistemin, isci ve orta simifa miilksiizliginden
dolay1 adaletsizlik getirdigi asikardir.

" Teksoy, A.g.e., s. 699

"2 Ayn, ss. 703-704



52

Eger neo-liberallasme siif giiclinii eski haline getiren bir ara¢ ise, bu
yenilenmeden faydalanan sif giicliniin arkasindakileri tanimlayabilmemiz
gerekir. Ama smif duragan bir sosyal diizen olmadigindan bunu tanimlamak
zordur. Bazi durumlarda, “geleneksel” olan tabakanin gii¢ temelini, tutarli hale
getirmek i¢in yonlendirir. Ama bagka durumlarda, neo-liberallesme yiiksek sinifin
diizenlemelerinde hayata gecirdigi ile paralel gitmektedir. Ornegin Margaret
Thatcher, smifin Ingiltere’de bazi sekillerinin yerlesmis giiciine saldirmustir.
Thatcher, orduda, yargida, Londra’daki sermaye elitlerinde, sanayinin bir¢ok
boliimiinde, yeni zenginler arasindaki aristokratlara karst ¢ikmis, genellikle yeni
girisimei  smifi  desteklemis ve onlar tarafindan da desteklenmistir.
“Sermayedarlarin ve biiylik anonim sirketlerinin CEO’larinin artan O6nemi ve
giicli, tamamen yeni sektorlerin faaliyetlerindeki biiyiik patlamalar, iist sinifin
ekonomik giic mevkiinde degisimle, Thatcher’in Muhafazakar Partisinin
geleneksel kanadi, Amerika’nin muhafazakar kanattaki gelismelerden dolay1
dehsete diismiistiir. Neo-liberallesmenin sinif giiclinii onarmasi, ayni insanlarin
sif  giiciiniin  yenilenmesi anlamina gelmesi gerekmez.”'"®  Thatcher’in
destekledigi ve desteklendigi yeni orta sinif nedeniyle, yeni donem ve yeni girisim
diizenlemeleri ve neo-liberal yapilanmanin yeni bir sinif ortaya ¢ikardigi ya da
kimi insanlarin bu simifa yiikselmesini sagladigini ileri siirmek miimkiindiir.
Thatcher’in destekledigi sinifin goriisleri, kendisinin 6ngoérdiigii bir gelecegin
tasavvuru ile yogrulmustur. Bu anlamda sermayenin ‘daha ¢ok kazanmasi’ i¢in
tizerindeki “yiiklerin” —ekonomik, ahlaki, kiiltiirel- atilmasi''"®, neo-liberal
cennetin bir imgelemini kurmaktadir. “Neo-liberallerin mantig1, insan
faaliyetlerinin karlilik temelinde bicimlenmesi saglandigi oOlgiide, her tiirli
sorunun kendiliginden ¢o6ziime kavusacagi yoniindeki son derece dogmatik bir
inang iizerinde temellenmistir... Onceliklere yer tanimaksizin, yalnizca en fazla

kar i¢in herkesin herkesle rekabet ettigi ve her seyin aligveris konusu oldugu bir

'3 David Harvey, A Brief History Of Neoliberalism, (New York: Oxford University Pres, 2005),
s. 31

"4 Tiirkiye’de Ozal doneminde, girisimin karli gikmas igin ‘is bitiricilik® kisvesi altinda yapilan
yolsuzluklar, neo-liberalizmin sermaye iizerinden bir¢ok ekonomik, yasal ve ahlaki kurallarin
kaldirilmasinin gerektigi goriisityle meydana gelmistir. Bu, sermayenin hizlica para kazanmasi igin
baz1 kurallar1 gormezden gelebilecegini anlatan bir goriistiir.
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dinyadir.”'" Kar odakliligin her eylemin mantigim ve eylemlerin varacag
sonucu belirledigi diinyada, kapitalizmin vahsilige evrildigi soylenebilir. Bu
vahset, ‘segcme ozglrliigiiniin gelist’ seklinde yorumlanarak

goriinmezlestirilmistir.

Geldigi ilan edilen ozgiirlik, insanlik durumunun Isaiah Berlin tarafindan
“negatif 6zgiirliik” gibi felsefi bir isimle anilan veghesidir; halk dilinde segme
Ozgiirliigli, bunun popiilist ¢esitlemesinde ise “Ne kadar az devlet, cebimde o
kadar ¢ok para” diye telaffuz edilen vechedir. (Margaret Thatcher’in unutulmaz
ifadesiyle, “kendi istedigim zamanda, kendi istedigim bir doktora gitme”
Ozgiirliigli). Reel 6zgiirliik siyasi bir otorite tarafindan dayatilan kisitlamalarin
olmayis1 olarak agiklanir. Neo-liberal felsefe ve birakiniz yapsinlarci 6zgiirliik
pratigi, “ihtiyaclar iizerindeki her tiirlii diktatorliige” savas falan agmaz; sadece

ihtiyaglar iizerindeki sivasi diktatorliige kars: bir yipratma savas1 agmustir.''®

Ozgiirliik sdylemi altindaki diktatorliik, tiiketim toplumunun an1 yasayan, siirekli
yeniyi bekleyen hafizasi tarihsiz bir biling iiretirken, Hollywood un tarihsiz ve
bireyci sOylem olusturmasina yol agmistir. Ancak Hollywood un da bu popiiler
sOylemine biiyiikk bir kars1 cevap, noir film tiirlinden gelmistir. Ahlaki agmaz
genellikle gegmisten gelen hiicumlarla, bastirilanin geri doniisii ile ilintilidir. Noir
filmlerindeki geriye dontigler sik sik ge¢misin bugiinii belirlemekteki giiciiniin
altin1 ¢izer; bu tepkiye yenilemeci bigim, Hollywood’un her seyin tarih dis1 bir
uzamda olup bittigi izlenimini uyandiran “ebedi bugiinii” baltalar. Bu filmlerdeki
anlatisal yonelimler, ahlaki sorumlulugun mantigini tersine ¢evirerek basit yapili
muhafazakar ahlaki yapilar1 bulandiran genel bir ahlaki retorige aittir. Bireyler
kotiiyse, bu genellikle belli bir smif yapisinin dzelliklerini tasidiklari igindir.'"’
Siniflarin gortinmezligi, toplumun unutulusu, sinif atlamay: hedeflemesi gereken
birey imgesiyle miimkiin kilinmistir. Popiiler Hollywood sinemasi bireyciligi
vurgulayarak, bu sdylemin biiyiik savunucularindan olmustur. Kahraman filmleri

bu bireyciligi vurgularken, liberalizmin olumsuzluklarini da gostermektedir.

13 Isikl, a.g.e., s. 309 )

1% Zygmunt Bauman, Siyaset Arayisi, Cev. Tuncay Birkan, (istanbul: Metis Yayinlar1, 2000), s.
82

17 Ryan, Kellner, a.g.e., s. 139
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“Kahraman filmleri, yetmisli yillarn sonlar1 ve seksenli yillarin baglarinda
liberalizmin neden tokezledigini ve muhafazakarligin neden baskdseye
kuruldugunu anlamamiza yardim ettigi igin tarihsel deger tasirlar. Bu filmler
kapitalist toplumsallasmanin erkekleri digerkamliktan nasibini almamus firsat
diiskiinii bireycilere doniistiirmesini sergilerken, sagci ideolojinin popiiler
imgelemi neden liberalizmden fazla cezbettigini ortaya koyar. Ekonomik
sikintinin dogurdugu sefalette sugluluk pay1 en yiiksek olanlarin ayni zamanda

bu sefaletin insanlar {izerindeki etkilerinden en ¢ok yararlananlar olmasi da

iktidara 6zgii bir totolojidir.”""®

Kamuyu yipratan bir bagka savas da ‘Gzellestirme’ kavraminda hayat bulmustur.
Ozellestirme yalnizca bir seylerin 6zel kisilere aktarilmastyla degil, aym1 zamanda
kamu hazinesinin kapatilip 6zel kisilerin kaderini kolaylastirma ylikiimliiliigiiniin
feshedilmesiyle de ilgili bir seydir. Bu noktada Peter Drucker’in iinlii sézlerini
analim: “Artik toplum tarafindan kurtarilmak yok.''”” Margaret Thatcher’in
muhayyeli gerceklik haline getiren su sozleri daha da {inliidiir: “Toplum diye bir
sey yoktur.”'* Toplumun olmadigmi iddia eden Thatcher’in liberal bireyciligi ise
sanayilesmenin c¢ikarciliginda filiz vermisti. “Sanayi caginda kisisel c¢ikar
diisiincesi gittikge 6n plana c¢ikti ve sonunda toplum igleyisi agisindan
vazgecilmez goriilen Oteki gilidiileri bastirarak; bu tutum Onde gelen diisiince
okullarinda ve liberal dénemde de tim kamuoyunda egemen oldu.”'*' Liberal
dénemin neo-liberalizme miras kalan bireycilik, ¢ikar ¢catigmasinin ¢ercevesinde

sekillenmekteydi.

1991/Mel Brooks/Life Stinks(Kokusmus Hayat) isimli filmle, kati, sevimsiz,
c¢ikarct ve bencil tiplere bir yenisini daha ekler, ‘bana kisaca Tanr1’ deyin diyecek
kadar ‘miitevaz1’ olan milyarder Goddard Bolt tipiyle. “Los Angeles’teki siiper

liiks biirosunda yeni tickagitgiliklar pesinde olan Bolt, en biiyiik rakibi Vance’la

18 Aym, s. 375

% Sage1 sosyolog Drucker’m bu s6zii, Komiinizm, sosyalizm gibi toplumcu griislerin yikildigy,
ideolojilerin bittigi ve bireyin, toplumun yerine gectigini ifade etmeye ¢alisan ideolojik bir
deyistir.

120 Bauman, a.g.e., s. 78

12! Max Horkheimer, Akil Tutulmasi, Cev. Orhan Kogak, (Istanbul: Metis Yaynlari, 1986), ss.
66-67
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bir iddiaya girmekten kendini alamiyor, asir1 dzgiiveni yiiziinden...”'** Cikarci ve
zengin olan Bolt karakteri, alt sinif ile karsilasma alanina girerek, alt sinifin
habitusuna bir ayligina olsa da dahil olur. Siniflarin karsilagma alanlar1 da
habituslarina gore diizenlendiginden, farkli habituslarin birbirinden oldukca
uzakta yasamasina, hele ki neo-liberal doniisim ile zenginligin yeniden
paylasimindan zenginin daha zengin fakirin daha fakir hale gelmesine neden
oldugundan karsilagsma alanlarinin tamamen yok olmasina neden olmustur. Bu

3

film farkli olarak zengin ve fakir habitusu bir araya getirmistir. ... Amerikan
toplumunun keskin sosyal celigkilerini, geleneksel ‘zengin toplum’, ‘refah
toplumu’ etiketleri ardinda yasanan insan dramlarini, gercek yoksullugun biiyiik
kentlerdeki ylizkaras1 varligini, bir peri masalinin veya ¢agdas bir giildiiriiniin

123
kivrimlar1 arasindan da olsa duyurmay: basarir.”

Filmde, refah toplumu
taglanirken, filmde liberallerin zengin toplum inancinin arasindaki kokusmusluk

da vurgulanan diger bir mesajdir.

Neo-liberalizmin diger bir goriingiisii olan; “0zellestirmenin oldugu her yerde,
egitim, saglik ve sosyal giivenlik alanlar1 basta olmak iizere, devletin halkin
yararina yonelik tiretim ve hizmetlerinin ¢oktiigii veya en azindan daraldigi veya

pahalilastig1 goriilmektedir.”'**

Devletin halka hizmet ettigi alanlar, 6zel sektoriin
kar edebilmesi i¢in Ozellestirilmistir. Ciinkii kamusal yatirimlardan ve
kurumlardan devletin ya da bir bagkasinin degil, yalnizca halkin bir “kar” elde
etmesi miimkiindii ve bu da sermaye gruplarinin pastadaki paymin kii¢iilmesi
anlamina geldiginden, halkin elinde bulunan ve devletin halkina verdigi haklardan
kar elde edebilmek i¢in Ozellestirilmeye gidilmistir. Gelir dagilimmin bozuk
oldugu iilkelerde ise 6zellestirme sinif ayrimeiligini arttirir, ¢linkii girisimei sinifin

elinde olan sermaye arttik¢a, is¢i sinifi ve orta siniflarin eline gegecek olan para

pay1 da o kadar azalir.

Neoliberalizmin refah ve zenginlik vaadi smiflarin ¢ikissizhigint arttirirken,

cikarlarimi da ayirmistir ancak bir sirket catisi altinda karsilasabilecek farkli

22 Dorsay, a.g.e., 1998, s. 167
12 Ayny, s. 168
14 Is1kl1, a.g.e., 2005, s. 78
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siiflardan tiyelerin ortak ¢ikarlari olabilir. Bunu anlatan 1980/Colin Higgins/Nine
To Five(Dokuzdan Bese) isimli filmin konusu, farkli siniflardan kisilerin bir araya
geldigi sirket ortaminda verdikleri miicadeleyi anlatmaktadir. Bir sirkette miidiir
yardimcisi, miidiiriin sekreteri ve bir is¢i kadinin arkadashik Oykiisiinii anlatan
film, ¢esitli statiilerdeki profesyonel kadinlarin is yasamini anlatirken, kadin erkek
ayrimina da deginmektedir. Farkli siniflardan olmalarina ragmen arkadas olan bu
kadinlar, ortak bir diismana kars1 birlestikleri i¢in de bu kadar yakinlagsmislardir.
Miidiir, erkek olmast ve miidiir olmasindan gii¢ alarak, sekreteri evli olmasina
ragmen ve hatta kendisinin de evli olmasina ragmen, sekreterini bir iliski yagamak
icin zorlamaktadir. “Miidiiriin dayanilmaz kaba ve bencil davraniglar1 ¢aligsanlar
cileden cikarir ve sonunda ortadan kaybolan miidiiriin yerini miidiir yardimcisi

125
kadin alir.”

Liberal diinyadaki is yasamindan bir kesit sunan bu film, komedi
olmasi bir yana, ekonomik esitsizlikleri ve politik degisimleri arkadas olmus bu ii¢

kadinin gilindelik yasami i¢cinde verebilmistir.

‘80’lerle “Uretmeyen, is alanlari yaratmayan, ama smirsiz kar elde etme
olanagina kavugmus bir sermaye tiirli ortaya ¢ikmistir. Faiz, repo, borsa oyunlari,
doviz ticareti gibi degisik kiliklarda ortaya ¢ikan faaliyetlerin iirinii olan bu
sermaye tiiriiniin ortak 6zelligi spekiilatif olmasidir.”'*° Para ile para kazanmanin
ve bunun karsilifinda emek harcamamanin bir diger adi olan faiz, repo ya da
borsa oyunlar1 ile devinen bir ekonominin yiikselisine de neden olmustur.
“Thatcher ve Reagan politikalari, diinya ekonomisinde etkisi ancak 2000’lerde
azalacak olan bir faiz geliri patlamasina yol acti. Bu da kapitalizmin bir kez daha
kendini doniistiirmesine eslik etti. Patrimonyal kapitalizm olarak tanimlanan mali
sermaye egemenligi tesis edildi. Bunun Tiirkge’de popiiler adi, rantiye
ekonomisi.”'?’ Tahsis edilen bu egemenligin ¢eliskisiyse, kamu kesimi ile 6zel
tekeller arasindadir. “Demokrasiyi ¢arpitan, 6ziinden koparan ve zaman zaman
goriilen demokrasi dis1 darbelere kaynaklik eden asil unsur, belli odaklarda

59128

tekellesmis olan 6zel sermayedir. Neo-liberalizmin bir baska ozelligi ise

123 http://en.wikipedia.org/wiki/Nine_to_Five, (Erisim Tarihi: 04 Mayis, 2008)

126 Js1kl, a.g.e., s. 262

127 Ahmet insel, Neo-liberalizm: Hegemonyanin Yeni Dili, (2.Baski, Istanbul: Birikim Yaymlar1,
2005), s. 10

128 Ts1kl1, a.g.e., s. 80
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tekellesmis 6zel sermayenin mesruiyeti i¢in, sahip olmadiklarin1 sdylemlestirerek
kavramlar1 kurban etmesidir. Kavramlari, adaleti ve halki kendi karin1 maksimize
etmek icin kullanir. “Bu nedenledir ki neo-liberal modeller, uygulandiklar1 her
iilkede demokrasinin gerilemesi veya tliimiiyle ortadan kaldirilmasi sonucunu da
birlikte getirmislerdir.”'* Bu modellere uyum siirecinde de IMF’nin yapisal uyum

politikalart hayata geg¢irilmeye calisilmigtir.

“Bu programlar, ayni zamanda iktisadi rantlar1 ortadan kaldiracak araglar
olmalrydi. Genelde reformlarin 4 temel amaci oldugunu goriiriiz. Bunlar: kamu
maliyesi, dis hesaplarin diizeltilmesi, devlet miidahalesinin durdurulmasi ve dis
ticaret politikasinda reform. Kamu harcamalarinin azalmasi, yatirimlarin
kisilmast sonucunu dogurdugu gibi kamu hizmetleri ve saglik, egitim,
arastirma gibi sosyal hizmetleri de etkiler. Ucretleri diisiirmek, paray1 dévize
kargi devaliie etmek, devlet gorevlilerini isten ¢ikarmak i¢ talebi kismak
icindir. Boylece ithalat azaltilacak, vergi iadesi ve diger tesviklerle ihracat
artirllmaya calisilacaktir. Thracat artisi ile iiretimde meydana gelen canlanma

o e . 1
enflasyonu diisiirecektir.”"*

IMF politikalarinin uygulandig: iilkelerin ortak bir kaderi vardi; enflasyon ve
igsizlik. Tiirkiye’nin de ayni kaderi paylastigi 80’li yillarda, Brezilya’dan tigiincii
diinyalilarin umutsuzluguna dair bir film gelmistir. Glauber Rocha, az gelismis
tilkeleri kurtaracak Mesih imgesiyle, Tiirkiye nin de i¢inde bulundugu az gelismis
tilkelerin  kurtarilmasinin  imkansizligim1  fantastik bir 6ge ile anlatmistir.
Yonetmenin  vasiyet filmi sayillan 1980/Glauber Rocha/4 Idade De
Terra(Diinyanin Yasi) filmde, az gelismis iilkeleri de kurtaracak bir ‘mesih’
beklentisini siirsel ve mistik bir anlatimla dillendirmistir. “Geng¢ yasta olen
Rocha’nin klasik sinema anlatimina karsi ¢ikan, melodram gibi popiiler tiirlere sirt
ceviren, buna karsilik yerel gelenekleri ve inanclari 6ne ¢ikaran sinemasi hig

55131

kuskusuz yenilikler iceren sinemadir. Brezilya’li yonetmenin, farkli tislubu,

80’li yillardaki ekonomik hareketlilie dair umutsuzlugu vurgulamaktadir. 80’li

129 Ayny, s. 80 _

130 [ aurence Tubiana, “Il_(tisadi Modellerin Sonu”, Ugiincii Diipyanm S_onu mu?, Der. Serge
CorDellier, Cev. Ahmet Insel, Burak Giirbiiz, Ay¢a Akargay, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1998),
s. 28

B! Teksoy, A.g.e., s. 525
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yillar yalnizca az gelismis tilkeler i¢cin umutsuzlugun kol gezdigi yillar olmamistir.
Liberal ekonominin kalbinin attig1 New York sehri, 1981/John Carpenter/Escape
From New York (New York’tan Kagis) filmiyle distopyanin ana mekéan1 olmustur.
Manhattan bu filmde bir cezaevine doniistiiriilmiistiir. “Film 1997 yilinin New
York’unu tasarlar. Manhattan’in duvarlarla ¢evrili ve i¢inde ii¢ milyon tutuklunun
bulundugu bir cezaevine doniistiliriildiigii bir ortam yaratarak, ugagi kagirilinca
kendini burada bulan cumhurbagskaninin kurtarilmasini konu edinir. ...(S)anki
yakin bir gelecekte gergeklesecek bir kiyametin uyarisim yapmak ister.”'*? Bu
filmin ‘gelecek’ tasviri kiyamete benzerken, filmde neo-liberal sdylemlerin
getirecegi ekonomik ¢okiintiiniin  beklendiginin sinyalleri de verilmektedir.
Amerika’nin geleceginden diktatorliik nedeniyle korkulur filmde, ayni zamanda
bu korku Soguk Savasin devam ettigi donem itibariyla Anti-Komiinist bir
sOylemin alt yapisin1 kurmak i¢in de var edilmistir. Amerika kendi geleceginden
korkmaktadir. Ayni ¢ikigsizlik igin diktatorliige ihtiyag duyulmadigi, eglence
diinyasinin kistiricilign ve kiskirticihiginin  ¢ikigsizlik hissini - gizlemesindeki

basaristyla daha sonraki yillarda ortaya ¢ikmustir.

IMF’nin yapisal uyum politikalar1 beklenen etkiyi yaratmadig i¢indir ki, 6zellikle
az gelismis iilkelerde ne sosyal hizmetlerin azalmasi ne de iiretimin artmas,
enflasyonun niine gegemenmistir.'> “1980’lere damgasini vuran yapisal uyum
programlarinin ana hedeflerinden biri olan ‘finansal sistemin derinlesmesi’,
varliklarin (gegmis ve cari tasarruflarin) yonelebilecegi plasman alanlarini (hisse
senedi, tahvil, hazine bonosu, doviz mevduati gibi “modern” bicimleri
gelistirerek) cesitlendirmektir. Bu, Tirkiye kapitalizminin g¢ekim merkezinin
sanayli sermayesinden mali sermaye-rantiye ikilisine kaydirilmasi sonucunu
doguracaktr.”®* Onceden kapali olan ekonomilerin yapisal uyum politikalari
nedeniyle ortaya ¢ikan rantiye ekonomisi, yoksulu daha yoksullastirirken, zengini

daha da zenginlestirmistir. Ayrica yatinmin sanayiden ¢ok finans sektoriine

B2 Aym, s. 824

133 Ozellikle Tiirkiye’de Ozal dénemi diisiiniildiigiinde, en diisiik enflasyonun yaklasik %70’lerde
oldugu belirtilmelidir.

1% Korkut Boratav, istanbul ve Anadolu’dan Simf Profilleri, (istanbul: Tarih Vakfi ve Yurt
Yaynlari, 1995), s. 85
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aktarilmasi da, eski tiir girisimciligin 6lmesine ve fakat yeni bir tiir girisimciligin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1987/Oliver Stone/Wall Street isimli filmde, paradan para kazanma sanatinin

merkezindeki bir borsacinin hayat1 anlatilmaktadir.

Filmin hirshi ve isbilir kahraman1 Gekko(Michael Douglas) tam anlamiyla
cagdas bir kapitalist, bir ‘monetarizm’ ustasidir. Tek amag, paranin gittikce
daha ¢ok para getirmesidir; bir insanm, bir kurumun, bir kurulusun
gereksindiginden ¢ok, sinir1 olmayan bi¢cimde para kazanmak arzusu dogal
sayllmaktadir. Ustelik bunun icin, iiretmek, yaratmak, yoktan deger var etmek
icin c¢alisma geregi de yoktur. Para artik {iretimle degil, baskalarinin
iirettiklerinin  ilizerindeki c¢esitli oyunlarla, dolaplarla kazanilmaktadir.
Zamaninda alinan bir bilgi, erken ulasan bir enformasyon, tam yerinde bir

yatirim, ger¢ek bir mal, gercek bir toplumsal deger iiretmekten ¢ok daha fazla

para getirebilmektedir. Kapitalizmin en son ve en iist asamas1’dir bu.'”

1980’lerin yiikselen degerleri ve sektorlerini simgelemesi agisindan bu film,
kapitalizmin o yillardaki halkasini filmin bagkarakterinin yasam anlayis1 igerisine
sigdirmistir. “Wall Street, tam anlamiyla gilinlimiizden, bir ekonomi ¢ag1 olan
1980’lerden bir film... Ama ¢agdas kapitalizmin anlami iizerine diisiinmeye
cagirryor.”*® Wall Street’in emek harcamadan kdseyi dénme, zengin olma imkan1
veren neo-liberalizm ideolojisine negatif elestiri getirdigi sdylenebilir. Ancak
emek harcamadan para kazanmanin giizel oldugu, her seye ragmen film i¢inde
yerli yerinde duran bir mesajdir. Yeni orta sinifin yiikseliginin engelenemezligi,

zenginlik sarhoslugu ile filmde goriinen bir durumdur.

Neo-liberalizmin somut sinifsal goriingiisii glindelik hayatlarin degisiminde, yeni
smiflarin ortaya ¢ikisinda gizlidir. Yeni tiir hayat tarzin1 kodlayan iiretim ve
tiketim bicimi, ihtiyaclarin karsilandigi alanit bir ayricalik haline getirerek,

ihtiyaglar1 karsilama bi¢imini de sinifsal ayrisma mekanizmasina dontistiirmiistiir.

135 Dorsay, a.g.e., 1998, s. 255
1% Ayny, s. 255
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Neo-liberalizmin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan haklarin elden alinmasi
durumu, verilecek hizmetten sermayenin kar elde etmesi amaciyla
gerceklestirilmistir. Ve yine ayni sermaye grubunun varligi, Tirkiye’de baska
simiflarin da palazlanmasina yardim etmistir. Cilinkii doniisen sermaye bicimi,
bircok yeni meslek grubu ve statii grubu olusturmustur. Ust diizey yonetici ya da
yonetici vb. nitelikli is giicii, “yeni orta sinif” adi verilen “yuppie”’leri, “0zel
egitimlileri”, “lifestyle” sahibi insanlar1 niteler hale gelmistir. Yeni orta sinifin
habitusuna ‘80’lerle dahil olan bu kavramlar, neo-liberal doniisiimiin yaninda
getirdigi sosyal olgulardir. Sosyal olmalarina ragmen yeni orta sinif habitusunda
“kisiye 0zelmis” gibi gosterilirler. Yeni orta smifin, eski orta sinifa gore farki,
egitim ve saglik ihtiyaclarin1 6zel sektorden karsilayarak ayricaliklarini ortaya
koymalarindan anlasilabilir. Tabii ki bu olusum habitusun giindelik
yansimasindan sadece bir tanesidir. Ayni sinifin habitusu i¢in gecerli olan yeni

muhafazakarlik ise neo-liberal politikalarla paralel gitmektedir.

Hizmette cesitliligi diistur edinmis bu sinifin, habitusuna eklemlenmis olan
“tiketim c¢esitliligi” veya “se¢cme Ozglrliigli” ise “kendi gibi olamayan1”,
gormezden geldigini ortaya koymaktadir. Yuppi’ler sisteme dahil olmus, sistemi
kabul eden ve sistem i¢inde basarisizlig1 kisinin kendisine has basarisizlikmig gibi
gosterirler. Bu, yuppilerin sistemin sorunlarini kisisellestirmelerine ve alt siniflari
kaybeden ‘yeteneksiz’ siif olarak gérmelerine neden olmaktadir. “1980°1i yillarin
aktorleri olan “yuppie”ler sosyal adalet konusunda pek acimasiz ¢iktilar.
Liberteryan bir eda ile “olumlu ayrimecilik” gibi politikalar1 elestirdiler... Suglu,
igsizlige yol acan politikalar degil de is bulamayanlarin bizzat kendisi gibi

goriilmeye baslandi. Magdur ile suglu birbirine karistr.”"?’

Kapitalizmin rekabet
icin igsizlige ihtiya¢ duydugu gizlenerek, liberalizmin sdylemselligi yine bir baska
yalan sOylemi dogruymus gibi 6n plana c¢ikartmistir. Bu anlamda magdur
konumdaki bir igsiz, yeni orta sinif habitusunda filizlenen yeni muhafazakarlik
fikrinin pratiginde su¢lu konumuna yerlestirilmistir. Yeni orta sinifin kendi yasam

tarzini “evrensellestirme” girigimi, ya da ‘dogru’ olanin kendi yasam tarzi oldugu

iddias1, yapilan “tek tiplestirme”, “kiiltiirel yayilmacilik”, “tiiketim toplumu”,

17 Ayse Kadioglu, Zaman Lekesi, (istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2006), s. 159
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“parcalanmig modern hayat”, “israf”, “smif” gibi olgularin yeni orta sinifin ‘80’ler
boyunca siiren suglayiciliginin goélgesine gizlenmesine olanak saglamistir. Yeni
olan bu sinif, postmodern tiiketimci parcalanmighigin yok ediciligi i¢inde “sinifin”
yok olacag diisiiyle serbest rekabetin, Ozellesmenin yaratacagi “smifsiz” —ve
aslinda “sinif bilingsiz”- bir toplumda yasadiklar1 sanrisim1 gormiistiir. ironik olan
durum ise, “smifsiz toplum” diisii goren bu kisilerin, neo-liberalizm eliyle bizzat

yaratilmig sinifsal ucurumlar sayesinde ortaya ¢ikmis bir sinifa ait olmasidir.

3.4.1. Tiirkiye’de Neo-Liberalizm’in Sekillenmesi

Diinyay1 70’lerin sonundan itibaren sarsmaya ve sarmaya baslayan neo-liberalizm
Ingiltere’de Thatcherizm, ABD’de Reaganomics, Tiirkiye’de Ozalcilik ile kendine
yasama alan1 olusturmustur. “Thatcherizm ve Ozalcilik arasinda onemli
benzerlikler vardir. Stuart Hall’un ‘piyasanin ve miilkiyete doniik bireyciligin
mantig1 ile organik bir muhafazakarligin mantig1 arasindaki celigkili baglantiyr
birbirine ilistirmede’ Thatcherizm’in izledigi yola iliskin agiklamalar1 Ozalcilar

3

icin yazilmus gibidir.”"*® O yillarda “yeni sag” adiyla yiikselen degerler, neo-
liberalizme eklemlenen yeni bir muhafazakarliktan olusmustur. “1930’lu yillarda
oldugu gibi, 1970’lerde de ekonomik kriz, piyasa ekonomisinin temel degerlerini
yansitan “kendiliginden diizen”, “bireysel ¢ikar maksimizasyonu” gibi
kavramlarin yogun bicimde tartisilmalarina yol acti. Ama 1930’larin aksine,
1970’lerde krizle birlikte yer alan ideolojik gelismeler, s6z konusu degerlerin
sayginlik kazanmalari ve toplumdaki yerlerinin saglamlasmast sonucunu

verdi 25139

Reagan ve Thatcher hiikiimetlerinin uygulamalariyla ortaya ¢ikan sosyal
yaklagima benzeyen bir yaklagimin, Tiirkiye’de 1980 sonrasinin siyasal sdylemi

vasitasiyla bu degerleri topluma kabul ettirdigi ileri siiriilebilir.

Yeni degerler yeni ekonomik yapilanmanin kurulmasinda da 6nemli rol

oynamistir. Ekonomik yapilanmada ‘24 Ocak Kararlari’nin etkisi oldukga

B8Meral Ozbek, "Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi," Tiirkiye'de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, ed. Sibel Bozdogan, Resat Kasaba (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 1998), s. 178

139 Kivang Kogak, ““80°ler, ‘90’lar Ve Gidis Yoluna Tekrar Puan Istemek!”, Birikim, Say1: 152-
153, 84-89, Aralik 2001-Ocak 2002, s. 86
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biiyiiktiir. Ekonominin agik hale getirilmesi olarak oOzetlenebilecek bu siireg,

1980’lerde Tiirkiye’nin yeni bir birikim modeline ge¢mesini saglamistir.

“Krizin atlatilmasi i¢in diinya kapitalizminde yeni bir birikim ve diizenleme
biciminin hakim olmaya baglamasi ve ithal ikameci sanayilesme
politikalarinin sermaye birikimi modelini tikanma noktasina getirmesi,
AGU’ler' gibi Tiirkiye ekonomisini de IMF’nin ve Diinya Bankasi’nin
cergevesini ¢izdigi 24 Ocak Kararlari’yla anilan yeni liberal yeniden
yapilanma politikalarina yoneltmistir. Dolayisiyla izlenen ige doniik ithal
ikameci birikim modeli yerini disa agik, ihracata yonelik birikim modeline

birakmugtir.'*!

1980’lerde iktisat politikas1 sorunlarinda ilk 6nce askeri rejimin, daha sonra da
ANAP iktidarinin devletin c¢esitli olanaklarini kullanarak ihracata yonelik birikim
modelini getirmesi bulunmaktadir. Ayrica onceki yirmi yilin resmi, hatta anayasal
doktrini haline gelmis olan sosyal devlet, karma ekonomi, miidahalecilik,
korumacilik ve planlama anlayislarinin reddinden; “serbest piyasa ekonomisi”
sOylemi altinda piyasa mekanizmasinin, 6zel miilkiyetin, globalizmin, serbest

ticaretin yliceltilmesinden olugsmustur.'**

1980’lerde yeni degerlerin oturtulmaya calisildig1 Tiirkiye’de toplumun yasadig
bunalim, Tiirk sinemasinda da yankisini bulmustur. 1970’lerin sonunda siyasi
sOylemler, toplumun faydasi i¢in verilen mesajlar yerini, ticari kaygilardan ve
cikigsizliktan kaynaklanan erotik bir sinemaya yoOneltmistir Tiirk sinemasini.
Tiirkiye’de siyasi ¢atisma ve ekonomik bunalim yillar1 olan 70’lerin sonu, bu
bunalimi gizlemek istercesine sinemanin erotizme donmesine sebep olmus,
sinema birka¢ seneligine de olsa ailece gidilen sosyal bir faaliyet olmaktan ¢ok
aylak bir sinifin eglencesi haline gelmistir. 70’lerde film noirin yiikselisi ile
Amerikan sinemasi karamsarliga gomiiliirken, 70’in basinda toplumsal mesajlar

veren Tirk sinemast yerini umursamazlikla bunalimi 6rt-bas eden ve siyasi

10AGU: Az gelismis tilkeler

1 Metin Altiok, “Yeni Liberal Istikrar ve Yapisal Uyum Programlari: Tiirkiye Ekonomisinde
Sermaye Birikimi ve Kriz”, Praksis, Say1: 5, 77-130, Kis 2002, s. 78

2 Boratav, a.g.e., s. 95
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catisma ile igsizligi gizleyen erotik sinemaya birakmistir. Tiirk sinemasinin dalgali
seriiveni, 1980’lerde “...bir kez daha degisti ve sinema alaninda yeni bir canlilik
goriildii. Gergi salonlarin kapanmasi, seyircinin azalmasi Onlenememisti ama
sinema varhigint silirdiirmeyi garantilemis gibiydi. 1987 yili, ¢6ziilmeyen
sorunlarin, sistemin temel eksikliklerinin yarattigi bunalimin ilk sinyallerini de
birlikte getirdi.”'* 1980’lerde siyasetin yeraltina girdigi Tiirkiye’de, filmlerdeki
elestiriler de apolitik durustan etkilenmistir. Tiirk sinemasinda daha popiilist bir
sOylem, ideolojik elestiriler yapmakta kullanilmistir. 1985/Basar Sabuncu/Ciplak
Vatandas isimli film, popiilist sOylemi de elestiren mesajlartyla, giildiirii tiirtinde
olmasi ve bagkarakter oyuncusunun Sener Sen olmasi gibi unsurlardan dolay1 halk
lizerinde popiilist sOylemle mesajlarin1 vermeye c¢alistig1 izlenimine neden
olmustur. Kemal Sunal’in bagroliinii oynadigi 1984/Kartal Tibet/Orta Direk
Saban, 1985/Kartal Tibet/Katma Deger Saban, gibi filmler popiiler sdylemle,
toplum ve sistem elestirisi yapan Orneklerdir. Tek elestiri bu filmlerden ibaret
degildir. 1989/irfan Toziim/ikili Oyunlar filmi 1980 ihtilalinden sonra yenildigini
diisiinen solcu bir iiniversite hocasiyla karisinin toplumcu tartigsmalarina yer verir.
ikili Oyunlar, aydin bir yonetmenin yine kendisi gibileri elestirmek igin yaptig1 bir
film olarak nitelendirilebilir. Gegmisle hesaplasma mahiyetindeki film, aydim
kendi diliyle elestirmis ve daha c¢ok kiiltiirel sermaye sahibi bir kesime hitap
etmistir. Ancak Tiirk toplumunun giindelik hayatindaki degisimleri anlatmak i¢in
halke¢1 bir dil kullanan sinema ornekleri o yillarda ¢ogunluktadir. Buna sebep
olarak, baskici rejim ile 70’lerin sonunda erotizm nedeniyle sinemadan uzaklagan
aileleri tekrar sinemaya c¢ekme istegi gosterilebilir. Toplumsal taglama Ornegi
olarak 1984/Ertem Egilmez/Namuslu filmi de verilebilir. ‘80°1i yillarin yiikselen
degerlerini elestiren film, koseyi dénmenin erdemli sayildign Ozal Tiirkiye’sini
anlatir. “Namuslu, toplumsal iligkilerdeki diyalogsuzlugu, toplumun kimi
kesimlerine egemen olan gecer akce yanliglarin erdem sayilmasi gergegine
baglamaya calisan —Ali Riza’nin ogluna, baban gibi hirsiz ol, carp-¢irp diye 6giit
vermesi- ve bu ¢abasin1 komedinin kaliplar1 i¢inde vermeye calisan, ¢izgi iistii bir

film olmaya hak kazanr.”'**

'3 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, (Ankara: imge Kitabevi, 1994), s. 97
'** Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, (istanbul: Broy Yayinlari, 1990), s. 46
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1960’lardan itibaren yasanan siyasi kirilmalar, Tirk sinemasinda da yeni

atilimlara neden olmustur.

“1960’dan baslamak iizere Tiirk sinemas: {iilkedeki toplumsal ve siyasal
degisim ve gelismelere, olaylara, buhranlara, c¢alkantilara, hiikiimet
degisikliklerine ve bunlarin getirdigi Ozgiirliikklere, ya da c¢ogunlukla
sinirlamalara ¢ok daha duyarli olmaya baglar, olmak zorunda kalir ve
kaginilmaz bir paralellik iginde {iilkedeki her tiirlii buhran, bunalim ve
umutlara, hatta her belirgin ve etkin “moda” ve “akim”a ister dolayli ister

dolaysiz, bagiml olur; sendikal olaylardan cinsellige, 12 Eylil 1980

oncesinden feminizme kadar.”'®

Tiirkiye’nin toplumcu ve bireyci donemleri olarak ayrilabilecek yillarda, Tiirk
sinemasinin dil ve konu olarak toplumculugu veya bireyciligi se¢mesi de,
diinyanin evrildigi yon ile toplum arasindaki etkilesimden kaynaklanmaktadir.
1987/Sinan Cetin/Prenses, isimli film, toplumculuk ile bireycilik ¢atigmasi iginde
iki segenekten birini segmek zorunda kalan birini anlatmaktadir. Filmde, Tarik ile
Selim karakterleri, sirastyla toplumculugu ve bireyciligi simgelemektedir. Kadin
karakterin eylemci dostu Tarik, onu iilkeyi kurtarmak i¢in gerekli buldugu silahli
savagimin i¢ine ve dolayistyla bir tiir intihara dogru ¢ekerken, Selim ona hayati
doya doya yasamayi, her tiirli toplumsal sorumluluktan, siyasal eylemden uzak,
yalnizca kendisi ve kisisel mutlugu i¢in yasamay1 onerir. Geng kadin sonunda bir
secim yapmak, iki erkekten, dolayisiyla iki yasam bi¢iminden birini se¢mek
zorunda kalir."*® Aymi se¢im, Sen Tiirkiilerini Soyle isimli filmde, eskiden solcu
ve eylemci olan bir¢ok kiginin ekonomik doniisiim ile patron haline gelmesi veya
bireyciligi  se¢cmesiyle, liberal doniisiimiin, kapitalizmin  kazandigim
sOylemektedir. Bu dénemde yapilan filmler arasindan genelde siyasal-toplumsal
bir nitelik tasiyanlar, daha ¢ok 1980’lerin ilk yarisina 6zgilidiir. Bu filmlerin en
onemlileri, zaten o donemin askeri yoOnetiminin yadsidigi, disarida kazanilan
basarilara karsin higbir bigimde kabullenilmeyen filmlerdir. “Ilging olan, bu tiir

baskici, sansiircii ve yadsiyict bir anlayisin giderek hafifledigi 1980’lerin ikinci

5 Giovanni, Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: Metis Yayinlari, 1988), s. 7
16 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, (Istanbul: inkilap Kitabevi, 1995), s. 236
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yarisinda, sinemanin artik bu tiir siyasal/toplumsal mesajlar iceren bir sinemay1
yapmak istememesidir. 10 yilin sonlarinda sansiiriin neredeyse fiilen islemez hale
gelmesine karsin, sinemamiz artik topluma doniik filmlerden, bildiri veya tez

filmlerinden vazge¢mis, cok daha bireyci seyler iiretmeye koyulmustur.”'*’

Bu yillardaki ekonomik ve siyasi kirilmaya donmek gerekirse, Tiirkiye’deki
gelisimin serbest ticaret ile disa acilmaktan kaynaklanan ihracat fazlasi ile
aciklanamadig1 ifade edilmelidir. Ciinkii “ithal mali liberal regetelerin kimi
Ogeleri, sermayenin kimi kesimlerini rahatsiz edecek 6zellikler de tasimaktaydi:
Tiirkiye burjuvazisinin ¢ok énemli ve etkili bir boliimii daima devlet destekleriyle
ve genis bir kamu kesiminin harcamalar1 sayesinde palazlanmistr.”'** Bu
harcamalar, 6zel sektdriin kamu ile yaptig1 alig-veris nedeniyle artmistir. Ayrica,
“finansal serbesti reel faizleri yiikselterek sanayiden rantiyelere ve finans kapitale
kaynak aktarimiyla sonuglanacak; ithalatta liberalizasyon, yerli sanayinin kimi

kollarma agir darbeler vurmustur.'*’

Bu anlamda vurgun yiyen sanayi kollari,
rekabet hacmini kaybetmistir. Ancak Tiirkiye’deki gelisimin esas sebebi,
sanayilesme ve ihracat degildir. “Mali sermaye birikim rejiminin Tiirkiye’deki ana
gidas, tiretimden alman paydan ziyade, kamu gelirlerinden elde edilen paydir.”"°
Bu paylarin harcandigi yer ise, liretkenligi arttiran ‘emek yanli’ bir yer olmaktan
cok, finans yanl bir yer —faiz, repo, borsa- olmustur. “1980 sonrasi ekonomik
politikalar... Ozellikle dis pazarlara yonelik ticaret ve turizm 6n plana gegmistir.
Ticaretin sanayi ve kamu hizmetlerinin Oniine geg¢mesi paranin degerini
arttirmigtir. Boylece, son donemde sosyal hareketlilik i¢in en 6nemli unsur para
olmustur. Para kazanan kisi toplumda egemenlik iligkileri i¢cinde saygin kisi

151
olarak tanimlanmistir.”

Yiikselen yeni deger olarak ‘para’ basarinin imgesiyle
birlesmistir. Neo-liberalizm doneminde en 6nemli unsur Tiirkiye’de paradir. Bu

anlamda, Ozal’m ‘benim memurum isini bilir’ ya da ‘ben zengini severim’ deyisi

" Dorsay, a.g.e., 1995, s. 18

148 Boratav, a.g.e., s. 95

149 Ayny, s. 95

0 insel, a.g.e., s. 78

! Ferhunde Ozbay, “Kadmlarin Evigi ve Evdisi Ugraslarindaki Degisme”, Kadin Bakis
Agcisindan Kadinlar, Yayina Hazirlayan: Sirin Tekeli, (3. Baski, istanbul: iletisim Yaynlari,
1995), ss. 147-148
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ile ‘is bitiricilik® ve ‘kisa yoldan koseyi donmek’ gibi diislinlis bigimleri

1980’lerde Tiirkiye’de yerlesiklesmistir.

“Neo-liberalizmin piyasa yonelimliligi tartigmasiz sekilde her seyin Oniine
koyan karakteri, zaten kapitalist olan toplumsal iligkilerin neredeyse tiimiiyle
piyasanin, yani ekonomik iligkilerin i¢inde yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. Toplumsal iligkilerin ekonomik iligkiler olarak yeniden
tanimlanmasi, toplumsal iligkilerin kapitalist ekonominin belirleyicisi olan kar
amaci ile meta tiretiminin her gegen giin daha da ¢ok sizdig1 alanlar/iligkiler

olmasina yol agarken, siyasal olanin piyasa mantigi iginde tanimlanmasi,

devletin siiregelen islevlerinin yeniden tanimlanmasina neden olmustur.”">

Neo-liberalizmin toplumsal iliskileri ekonomik iligkilere benzetmesi ise, devletin
kamu hizmetlerinden biiylik Ol¢liide ¢ekilmesi sayesinde gerceklesmistir.
Tiirkiye’de 80’lerle herkesin para konusur hale gelmesi ise, bunun giindelik
hayattaki bir yansimasindan baska bir sey degildir. Hayatin diger yonleri gibi
giinlik akisina da para yerlesmistir. “Daha c¢ok nasil kar ederim?” sorusu ile
kisilerin kafast dolmus ve doldurulmustur. Sosyal var olma alani, ekonomik var
olma alaninin ¢ekimine girdikten sonra da, artik kisinin ne oldugu degil, neye
sahip oldugu oOnem kazanmistir. Ayni ekonomik kosullar kendine uygun
ekonomik sermayeye biiylik deger atfeden tiplerini yaratmistir. Geng, basarili,
hirsh, kiiltiirlii is adamu tipi sinemada ¢oklukla islenmis bir karakter olmasina
karsin, ‘80’lerle ‘bilingli’ hale gelen, entelektiiel birikim sahibi, isine ve is¢isine
saygl duyan karakterin ortaya ¢ikmasiyla bu yeni tipin canlandirildigi filmler de
yapilmistir. 1981/Serif Goren/Herhangi Bir Kadin isimli filmde ...Murat, Cihan
Unal’in basartyla canlandirdigi, toplumumuzda artik sikga goriilen geng, hursl,
para kazanmasini bildigi denli yasamasini da bilen is adamu tipidir. “60-70’lerdeki
‘zengin delikanli’ tipinden farkliliklar, ayriliklar tagiyor Murat, temelde o tipe
dayansa da... (S)evgisi denli isi de onemli olan, ayakta kalma savasimi veren,
sinifsal/ekonomik konumu bir zamanlarin jonlerine kiyasla ¢cok daha belirgin

.. 1+ 49153
bi¢imde verilmis.”

132 Fuat Ercan, Egitim ve Kapitalizm, (istanbul: Bilim Yaymcilik, 1998), s. 63

153 Dorsay, A.g.e., 1995, s. 146
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Yiikselen yeni orta smifin i¢inden ¢ikan bir¢ok yonetmen, Tiirkiye’de entelektiiel
sinemaciligin kapilarini aralamistir. Ekonomik doniisiimiin hemen ardindan gelen
yillarda, Diinya sinemas: bi¢imsel anlatima yonelirken, Tiirk sinemast “yeni

. 154
bunalimct sinema”

orneklerini vermistir. Diinya sinemas1 c¢agdas sinemasal
degisimlere, teknolojik ilerlemelere, bi¢imsel anlatim ozelliklerine dogru yol
alirken, Tiirk sinemasi da belli dlgiiler i¢inde olsa bile bu “ozgiirliik arayislar: "na
ayak uydurmustur. Bu zorunlu bir se¢im olabilir, ancak Tiirk sinemasi yenilik¢i
arayislarin pesinden giderken toplumundan uzaklasan bir sinemaya yonelmistir.

“Entelektiiel sinemac1” goriinme ¢abasi i¢inde 6zle bicimi anlasilmaz hale getirme

tehlikesini de beraberinde getirmistir.

“1980°1i yillarin sonlarinda bir “yeni bunalimci sinema” ortaya cikacaktir.
Iste 1986’da Sinan Cetin’in “Gokyiizii”, 1987°de Sahin Kaygun’un
“Dolunay™, 1988’de Irfan Toziim’iin “Melodram™, Orhan Oguz’un

“Ugiincii G6z”ii “yenilesme arayislari ugruna” halki dislarken goz kirpilan

3

entelektiiel kesimi de karsisina alir. Bunlar “yeni bunalimci sinemacilar’in

yalmzca kendileri igin yaptiklari soyut denemelerdir...”'

Bu denemeler, yeni orta sinif habitusundan beklenen, kiiltiirel sermayeyi
ekonomik sermayeye doniistiirme diirtlislinlin yaninda, bilginin her zamankinden
daha ¢ok gordiigii degerin gostergesi olarak bu smifin farkliligi olmustur. Yeni
orta sinifi eskisinden ayiran ‘bilinglilik’, kiiltiirel sermaye sahibi olmanin, 6zel
girisimciligin, bireyciligin, kisacasi neoliberalizmin bir sonucudur. Toplum gibi

tek tek kisiler de ekonomik doniisiimiin sonucunda degismislerdir.

Genel itibariyla diinyada, “yapisal uyum” politikalart nedeniyle birgok iilkede
servet paylasimi yeniden yapilmistir. Az Once igerigi maddelenmis olan bu
politikalar, ozellikle az gelismis tilkelerde gelir dagilimi dengesini
degistirdiginden ve bozdugundan, eski -zanaatkar, esnaf vb.- orta tabakanin

erimesine, hizlica siiper zenginlerin ortaya c¢ikmasina, hizmet sektOriiniin

'3 Bunalim Sinemasi olarak tabir edilen sinema, Agah Ozgii¢ tarafindan ‘yeni bunalime1 sinema’
seklinde ifade edilmistir.
135 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasi, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1993), s. 67
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sismesine, yoksullugun ayni hizda artmasina, uluslar arasi sirketlere bagimli
ekonomiler olusturulmasina sebebiyet vermis ve bircok ekonominin ¢dkmesiyle
sonuclanmistir. Ve biitlin bunlar1 mesrulagtirma siirecinde ise, “yapisal
ayarlamalar”in kalkinma ve gelismenin, demokratiklesme ve serbest ticaretin yeni
“zorunlu geregi” olarak &ne siiriilmesi yatmaktadir. Uretilen demokratiklesme ve
kalkinma sO0ylemi, piyasa revizyonundan baska bir sey degildir. Serbest rekabetin
getirecegi liretim artis1 beklentisinin aksine, girisimcilerin finans kapitale
yonlenmesine neden olmustur. Bu revizyon, paranin daha ¢ok parayr ¢ekmesi ve
ekonominin en temel kurallarindan biri olan “para ile para kazanma” durumu,
yeni bir sermaye grubu ve zaman zaman onlarin sag kolu gibi kargimiza ¢ikan iist
diizey yonetici veya yonetici statiisiindeki yeni orta sinifin Tiirkiye’deki iktisadi

olusumuna olanak saglamistir.

1980°deki dontisim ile Tirkiye ekonomisinin diinya mal piyasalariyla
eklemlenmesi baslatilmistir. Ancak bu doniisiim o gilinlerle sinirli kalmamastir.
“1989-1990°da da ulusal mali piyasalarin serbestlestirilmesi ve uluslar arasi
sermaye hareketleri iizerindeki kambiyo kontrollerinin kaldirilmasiyla'>®” neo-
liberallesme siireci tamamlanmistir. “Tiirkiye, 1990’1 yillarda tamamiyla disa
acik bir makro-ekonomik uyum siireci yasamis ve ulusal ekonominin birikim ve
biiytime iliskileri de bu siirece uygun olarak yeniden bigimlenmistir.”">’ 1980’le
birlikte gozle goriiliir bir sekilde Tiirkiye’de temelleri atilmis olan neo-liberal
sistem, 1990’larin baginda yasal diizenlemeleri ve uygulamalari ile tam anlamryla
yiirlirliige girmis ve sermaye birikim siirecindeki yasanan silire¢ tamamlanmuistir.
Ancak ulusal birikim stratejileri 90’larla 6nemini yitirip, kiiresel makro ekonomik
sistemlere dogru evrilerek, bir baska doniisiim hikayesi daha ortaya koymustur.
Bunun 6ncesinde, neo-liberallesme siirecinin kendine ait ‘yeni’ ahlaki boyutu, bu
yeni oldugu iddia edilen sistemin devamliligini saglamak i¢in bir kiiltiir ortaya

koymak adina icerigini oturtmustur.

'3 Ering Yeldan, “1980 sonrasi Tiirkiye’sinde Makroekonomik Uyum Siiregleri”, Birikim, Say1:
152-153, 14-155, Aralik 2001-Ocak 2002, s. 146
57 Ayny, s. 146



69

Sekiilerlesmis, politikadan uzaklagmis olan yeni muhafazakarlik, kiiltiirel
antimodernizmi nedeniyle ‘gerici’ dgeler de tasimaktadir. Ozellikle neo-liberal
sistemi savunan bu muhafazakarlarin, devletin tarafsizligin1 savunmasi da, sagin
‘yeni’ olan anlayisini isaretlemektedir. “‘Yeni Sagin’ taraftarlar1 oOncelikle,
kiiltiiriin, aydinlanmis elitlerin 6nayak oldugu ve idari olarak “yukaridan” kabul
ettirilen modernlestirilmesine tepki gosteriyorlar. Ofkelerinin dzellikle kabardigi
siyasi konular her zaman i¢in, cocuk egitimi, egitim politikasi, kadin ve ailenin
statiisii, cinsellik ve dinin uygulanmisi gibi kiiltiirel degerlere hassas deneyim

alanlarinda yer aliyor.”'*®

Yeni muhafazakarlarin vurgu yaptigi noktalar
diisiiniildiigiinde aileyi koruyarak, kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmaya ¢alistiklar: ve
bu anlamda geleneksellikten baglari1 koparmadiklart  goriiliir.  “Yeni’
olmalarindaki sebepleri, evrensel oldugunu sdyledikleri degerleri koruma iddialar
ve eski muhafazakarliga gore sekiilerlesmeleridir. Ancak bu ‘modernlesme’
stireci, Bat1’y1 model alan ve bir¢ok tiiketim maddesi gibi modernlesmeyi de ithal
eden Tirkiye icin, tlist ve orta smifin belli bir kesimini kapsamaktan Oteye
gitmemistir. Yeni muhafazakarlik, din goriingiilerini ‘gérmezden’ gelen, ‘0zgiir’
birakan, ANAP’in ‘yeni’ yorumu sayesinde kendine biiyiik bir taraftar kitlesi
cekmistir. Soyle ki, yeni sagin, burjuvazinin egemenlik krizini ¢é6zmeye yonelik
hegemonya yaratiminda, sinif temelli soylemler silinerek hedef kitlesi

genisletilmeye calisilmistir.

“Ornegin aynen Thatcherizm gibi Tiirk yeni sag1 da, simif analizi temelli her
tir diisinme bigimini ortadan kaldirmak igin orta direk —sozlilk anlamiyla
gbocebe cadirlarini ayakta tutan direk- gibi bazi kavramlar ortaya atmustir.
Burada orta direk, sembolik olarak Tiirk toplumunun temelini olusturan kiigiik
tarimsal treticilere, is¢ilere, devlet memurlarina, usta ve zanaatkarlara isaret
etmektedir. Bu ikna edici kavram, toplumsal bir hareketin ¢ergevesi i¢inde
halk kitlelerinin farkli kesimlerini i¢ine ¢ekmek i¢in bilingli olarak One

stirilmiistiir.”">’

158 Helmut Dubiel, Yeni Muhafazakarhk Nedir?, Cev. Erol Ozbek, (Istanbul: letisim Yayinlari,
1998),s. 15
"% Tiinay, a.g.e., s. 189
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Yeni sagin ‘orta direk’ seklinde adlandirilist Ozal tarafindan tevazu gostergesi
gibi kullanilirken, ‘is bitiricilik’ sifatt kazanmis orta direk sdylemiyle, aslinda
yapilan burjuvazinin hegemonya arayisini gizlemek ve ‘para kazanma hirsi’ni
mesrulastirmaktir. Ciinkii Ozal’in tasvirindeki orta direk, para kazanmay1 ve para
konusmayi seven, yeni sisteme adapte olmak i¢in heves duyan esnaf, zanaatkar ve
girisimcidir. Tiirk toplumunu ayakta tutan 6énemli lokomotifinin, orta direk olarak
tabir edilen kesim oldugu imgesi de yaratilmaya calisilarak, Tiirkiye’nin gelir
dagilimi nedeniyle yiiksek bir niifusa sahip olan bu kesime ‘deger’ verilmis ve

karsiliginda da oylar1 alinip ANAP’1n iktidar olmasiyla, burjuvazinin hegemonya

krizi ¢ozlilmiistiir.

3.5. Tiiketim

Habitusun olusum siireci, sosyallik, siyaset, tarih veya iktisadi konum gibi bir¢ok
unsurdan etkilenmektedir. Varlik alaninin olusumu, kisinin kendine 0zgi
karakteristigini, aligkanliklarin1 belirleyen, yasama ve eyleme bi¢imini var eden
habitus, sosyal diinyanin bireyle olan etkilesimiyle yakindan ilgilidir. Bu anlamda,
1980’11 yillarda diinyay1 ve Tirkiye’yi derinden etkileyen ve doniistiiren
“tliketim” kavrami, orta sinif habitusunu “yeni” kilan en biiylik etmenlerden
biridir. “Modern kapitalizmde tiiketimin gelismesi agisindan en Onemli yillar
1950°den sonraki on yil olmustur. Dolayisiyla tiikketimin ilk on yili 1980°li yillar
degildir.”'®® 1950’lerle yogunluklu bir sekilde ortaya cikan tiketimin bir kiiltir
olarak yerlesmesi ve diinya 6l¢geginde geger akce halini almasi 80°1i yillarin bagina
rastlar. Onciiliigiinii Amerika’nin  yapti§1 bu kiiltiir, kapitalist diinyaya
eklemlenme siireci geciren ve neo-liberal ‘darbe’ yiyen bircok ii¢lincii diinya
tilkesinde yankisinit bulmustur. Bu yanki, tiiketim ve reklamlarin, banka ve kredi
kartlarini, teknolojik bir¢ok yeniligin degistirdigi yasam tarzlari ve giindelik hayat
ritminin belirleyicisi olmustur. Yeni orta smif habitusunun yasama pratigini
anlamak adina tiikketim kavramini ve kiiltiirel yansimalarini irdelemek yerinde

olacaktir.

10 Bocock, a.g.e.,s. 15
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Habitus yalnizca bilgiye, beceri veya stil duygusuna gonderme yapmaz ayni
zamanda bunlarin somutlanigina géonderme yapar. “Bireyin viicudunda, viicut
seklinde, beden dilinde, yliriime bi¢iminde, oturma, konusma bi¢iminde,
mimiklerinde, yeme i¢cme adabinda, sesini kullanma bi¢iminde, sosyal zaman ve
mekanda kapladigi alanda, aksaninda ve konusmasindaki kullandigi karisik

»161 Biitiin bunlar habitus kdkeninin

kaliplarda bireyin habitusu kaydedilmistir.
bedensel gostergeleridir. Bu bedensel gostergeler ise, tiikketimin kendine has
kiiltiirtinde, felsefi degisim gecirmistir. Pratigin mantigim1 kurgulamaya caligan
Bourdieu’niin habitus kavrami, siifsal pratigin tiiketim tarafindaki gostergelerine
doniiktlir. Bu anlamda, daha Once incelenmis olan habitus kavraminin, birbirine
benzeyen habituslarin yakinlagma ve benzemeyenlerin ise ayrismaya sebep
oldugu hatirlatilmalidir. “Bourdieu’niin ayirim fikri..., tiilketim etkeni marka,

secim ve kiiltiirel kimlikle derinden iliskilidir.”'®®

Kiiltiirel kimligin belirleyicisi
olan smif ise sinifsal pratik ile bagdasir. Siifsal pratik, ihtiyaclarin tanimlanmasi
acisindan Onemlidir, siniflarin yasam algilarina gore neyin ihtiya¢ olup neyin
olmadig1, smifsal kiiltiirel birikimin devamidir. Ihtiyacin farkli algilanmas: yine
kiiltiirel farklilardan ileri geldiginden, ozellikle tiiketim kiiltiirlinde ihtiyag
kavrami goreceli bir kavram halini almistir. ‘Uretilen her sey ihtiyagtan iiretilir’
savl, insan eliyle iiretilmis her seyin, bir ihtiya¢ oldugunu gosterir. Elbette bir
ihtiyact karsilayacak olan her nesne, temelde ihtiya¢ kavramiyla mesrulasabilir
ancak yine de liiks tiikketim ve modanin yiyecek, barinma ve giivenlik ihtiyacinin
Otesinde “ihtiyaglar” oldugu sdylenmelidir. Tiiketim toplumunda, her ihtiyaca esit
sekilde davranilamaz. Yiyecek, giyecek, barinma ve gilivenlik “hayatta kalmak
icin” gerekliyken, diger; tliketim toplumunda ihtiya¢ addedilmis her sey,

“toplumsal hayatta var olmak i¢cin” gereklidir.

“Tiiketim toplumu tartigmalarinda da goriilebilecegi gibi kiiltiir kisinin tiiketim
seviyesiyle belirlenir. Toplumsal iliskiyi arkadasliklarina varincaya kadar, o an
veya ongoriiliir bir gelecekte elde edebilecegi bir yarar kistastyla kurar.”'® Bu

yarar toplumsal bir statii kazanma adina statiisel tiiketime girmektedir. Statii

1! Celia Lury, Consumer Culture, (UK: Polity Press, 1996), s. 85
12 Mark Peterson, Consumption and Everday Life, (London: Routledge, 2006), s. 39
' fnsel, A.g.e., s. 31
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kazandiran tiiketim bicimi yine toplum tarafindan belirlenen bazi kistaslar
barindirmasi nedeniyle, toplumun her kesimince takdir ve deger goren tiikketim
bi¢imidir. Oz deyisle, tiikketimi eyleme doniistiirecek olan “istek” kiiltiir tarafindan
sekillenir. Burada 6nemli bir ayirim gbze carpmaktadir. ihtiyacin varhig ile
istegin  olusum siireci ‘ayirimi’ olusturmaktadir. Maslow’un ihtiyaglar
hiyerarsisini gosteren {iggeni diisliniildiigiinde, temel ihtiyaclar ile sosyal

ithtiyaglarin ayriminin yine ihtiyag ile istek arasindaki farklilig1 anlasilacaktir.

Maslow, ihtiyaclart su sekilde kategorize etmektedir; “1. Fizyolojik ihtiyaglar 2.
Giivenlik ihtiyact 3. Ait olma ihtiyac1 4. Sevgi, sevecenlik ihtiyac1 5. Sayginlik

»16% jIk iki madde hayatta kalmak i¢in

ihtiyact 6. Kendini gerceklestirme ihtiyaci.
sart olan ihtiyaglarken, digerleri toplumda var olabilmek ve bir yer edinebilmek
icin gereken ihtiyaglardir. Bu ihtiyaglarin belirleyicisi yasanan toplumun kiiltiirel
ozellikleri ile deger yargilaridir. Tiiketim toplumu diisiintildiiglinde, sayginlik elde
etmek ve kendini gergeklestirmenin en biiylik gostergesi tiiketim bicimidir.
“Fizyolojik ihtiyaclarin giderilmesi sosyo-kiiltiirel ihtiyaglar1 6n plana
cikartmaktadir. Bu kapsamda yer alan ihtiyaglari gidermeye yonelik iiriinler,
sadece pratik yararlar1 ve islevlerinden dolay1 degil, ayn1 zamanda kisilerin kim
olduklarini1 gosterme, duygularini ortaya koyma ve cevreleriyle iletisim kurma

9165

amaglarindan dolay: satin alinip kullanilmaktadirlar. Kitlesel iiretim, iletisim,

reklam gibi tiiketim kavraminin sosyal diinyadaki varligin1 kanitlayan etmenler ise

ihtiyactan istege giden yolu kisaltmigtir.

Tiiketim bir eksiklik —orada bulunmayan bir sey i¢in duyulan arzu iizerine
kurulmustur. O halde modern/postmodern tiiketicilerin doyuma ulasmalari
hi¢bir zaman miimkiin olmayacaktir. Ne kadar c¢ok tiiketilirse o kadar daha
titketmek isteyeceklerdir. Bu tilketme arzusu ekonomik ¢okiintii donemlerinde
degilse bile, durgunluk donemlerinde de devam edebilecektir. Bir giin her sey

degisecektir. Ama o gline kadar postmodern kapitalizmin tiikketimci

1% Abraham Maslow, “A Theory of Human Motivation”, Psychological Review, Say1: 50, 370-
396, 1943, 5. 371

1 yavuz Odabasi, Tiiketim Kiiltiirii “Yetinen Toplumun Tiiketen Topluma Déniisiimii”,
(Istanbul: Sistem Yayincilik, 1999), s. 8.
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kiiltiiriinlin etkisi altinda yasayan insanlar elde edemeyecekleri bir seyi —yani

R . . . . 1
biitiin arzularin doyuma ermesini- istemeye devam edeceklerdir.'®

Arzularin siirekli taze kalmasi saglanarak doyum noktasi asla ulasilamayacak bir
yere doniistiiriilmiistiir. Doyum noktasi, yeni orta siif habitusunun sekillenmesi
icin de bir etkendir. Hayatin1 bir projeye doniistliren yeni orta sinif bireyleri i¢in,
egitim, meslek, ev, araba, giysinin markasi, takip edilen moda, 6nemli bir statii
gostergesidir. Egitim diizeyi habitusun 6nem teskil eden bir unsurudur, ¢iinkii
paranin kullanim bic¢imini, tercihleri etkilemektedir. Tiiketicilerin “egitim
diizeyleri reklamcilar ve pazar arastirmacilart acisindan Onemlidir ¢linkii bu
diizeyler tikketim kaliplarini etkilemektedir.”'®” Tiketim ve tiiketimcilik gibi
yapisal pozisyonlar ve kiiltiirel uygulamalarin bagimsiz ve degisken olduklari

sOylenebilir.

Tiiketim kaliplar1 statiisiine gore degisen yeni orta siifin ¢esitli meslek gruplari
vardir. Ya da ozellikle bu meslek gruplarinda “orta siniflilik”  durumu
gozlenmektedir. “Daniel Bell... maash isgiicii icindeki yoOnetici, uzman ve
profesyonel konumlarinin oniinii agcan egitim ve diplomalarin giderek 6nem
kazandigini; miilkiyeti elinde bulunduran sinifla {icretli ¢alisan siniflar arasindaki
kutuplagsmay1 azaltarak ya da ona eklemlenerek toplumsal tabakalagmanin ve
esitsizligin  6nemli bir belirleyeni haline geldigini belirtmistir.”'® Tiiketim
toplumunun ekonomide gitgide dnemi arttig1 iddia edilen hizmet sektorii ve yeni
ortaya ¢ikan baska is alanlart nedeniyle olusan bir siniftan s6z edecek
olundugunda, bu sinifa verilecek terim i¢in birgok tartisma oldugu, ya da farkli
diistintirlerin farkli terimler kullanmay1 segtigi goriiliir. Bourdieu; yeni kiiclik
burjuvazi, Djilas; bilgi simifi, Galbraith; yeni simif, Reagan ekonomisiyle “Geng
Kentli Preofesyonel'®” kelimelerinin kisaltmasi olan Yuppie gibi kavramlarin
neo-liberal ekonomi ile ortaya cikan sektorlerle palazlanan bir sinifi adlandirmak

icin kullanildig1 goriilebilir. Biitiin bu kavramlar ve tanimlar, egitimi ile belli

% Bocock, A.g.e., s. 75

167 Ayny, s. 31

1% Segil Dogug, “Yeni Orta Smiflarin Géziinden Zenginlik ve Yoksulluk”, Toplum ve Bilim,
Say1: 104, 73-91, 2005, s. 78

'%"Youg Urban Professional.
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meslek gruplarinda yiikselen, kiiltiirel birikimiyle tiiketimde incelmis zevklerine
hitap eden {irlinleri segen, “6zel” oldugunu gostermek icin bedenine, sagligina,
goriinlisiine  dikkat eden, tiketim kiltlirliniin, modanin, reklamlardaki
gostergelerin, kentlilik sembollerinin isledigi bir habitusu tanimlamak adina

yapilmuistir.

“Tiiketim toplumunun var olup yasayabilmesi i¢in tiiketimin; pazar kosullarinda,
fiyat-miibadele iliskilerinde, profesyonel yoneticiler tarafindan sunulmasi ve
tiiketiciler tarafindan tiiketilmesi séz konusudur.”'’’ Bu etkilesimde Bourdieu’nun
onemle istiinde durdugu “yeni kiiltiir aracilari” grubuna deginmek yerinde
olacaktir. Bunlar simgesel mallarin ve hizmetlerin saglanmasiyla ugrasmaktadir.
“Pazarlama, reklam, halkla iliskiler, radyo ve televizyon yapimecilari, sunucular,
magazin muhabirleri, moda yazarlari ve yardim meslekleri (sosyal yardim
calisanlari, cinsel terapistler, diyetisyenler, oyun dnderleri v.b.) kisiler bu gruba
dahil edilebilir.”'”" Tiiketim toplumunda farkinda olunmasa da, “nasil”
yasayacagimiza karar veren baskalaridir. Midemize girecek yiyecekleri,
elbiselerimizin renk uyumunu belirleyen, kendine giivenmenin yollar tiiriinden
kitaplar1 6greti olarak sunan, sozlerinden c¢ikilmayan wzman-kanaat énderleri
toplumun hareketlerini kusatmakta yasami yonlendirmektedir. Ozellikle kitle
iletisim araglarmin, tiiketimi arttirmak adina modayr ve yasam tarzlarini
yonlendirdigi hatirlanirsa, sinemanin ve televizyonun kanaat onderleriyle dolu
oldugu sdylenebilir. Son yillarda 6zellikle sinemada ve televizyonda, film ya da
dizilerdeki karakterlerin modayr yonlendirmesi tiiketim acisindan kanaat
onderligini karakterlerin yaptigi soylenebilir. Yalnizca film ya da dizi
karakterlerindeki rolleriyle degil, o dizi ya da filmde oynayan kisi olarak da
onderlik yapmaktadirlar.

Protestan ahlakin terk edildigi tliketimci diinyada, yeni orta sinif, ekonominin
ihtiyag duydugu insan tipidir. Bourdieu de yeni orta sinifin, insanlari iiretim
kapasiteleriyle oldugu kadar tliketim kapasiteleri, yagsam standartlar1 ve tarzlari ile

degerlendiren bir toplumsal diinya arzulayan yeni ekonominin ihtiya¢ duydugu

170 Odabast, a.g.e.,s. 22,
"I Bourdieu, a.g.e., 1986, s. 308
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etiksel yeniden yapilanmanin yol gostericisi oldugunu belirtmektedir. Yeniden
yapilanmada ise liretim ve birikimin, kaginma, azla yetinme, tasarruf ve hesaba
dayal1 ¢ileci ahlakin yerini kredi, harcama ve hazza dayali hedonist(hazc1) ahlaka
birakmak durumundadir.'’? Hazer ahlakin baskin oldugu tiiketimci yasam tarzi,
Ozellikle habitusun giindelik hayati nasi/ pratige doktiigline vurgu yapmasi

nedeniyle, yeni orta sinifin yasam yoniinii de belirlemektedir.

Giindelik hayat ile ilgili agimlamalar sadece sosyolojide mevcut degildir. Birgok
bilim dal1 gibi sanat dallar1 da, memnuniyetsizligin verdigi sanciy1 ¢esitli yollarla
anlatmistir. Ornegin sinema kendi alternatif yollarmni, hazci tiiketim toplumunun
herkesin riiyast olmadigini anlatmak {izerine kurmustur. Tiiketimin mantigin
elestiren filmler veya toplumun gidisatin1 daha koklii olarak elestiren disiitopik
filmler, sanayi toplumu gostergelerinin, tiiketim sembollerinin uyariciligini
imleyen c¢igliklardir. Edebiyattan sinemaya aktarilmis olan 1984/Michael
Radford/1984 isimli film, kapitalizm ve sosyalizmle ikiye boliinmiis diinyanin
sosyalist kabusunu anlatirken, Godard’in Weekend isimli filmi kapitalizmin
ideolojiler savasini kazandig1 diinyanin, orta sinif kabusunu anlatmaktadir. Orta
siiflastirmak disinda, tiiketimin devinimini saglayan kitle iletisim araglar1 ve
reklamlarin olusturdugu diinyaya gelen elestirinin biri de Hollywood sinemasinin
icindendir. 1981/Joel Schumaer/The Incredible Shrinking Woman(Muhtesem
Kiiciilen Kadin) isimli film, Hollywood’un tiiketim toplumunun klise
gostergelerini kullanarak, 1980°li yillarin Amerika’sint elestirmeyi sectigi bir
filmdir. Bu filmlerin ortak noktasi, sonu diisiiniilmeden yapilan iiretimin ve
tilketimin, Oniinde sonunda mutsuzlukla sonuclanacagi ya da diinyaya zarar

verecegi yoniinde mesaj vermeleridir.

Ne var ki, liberal devrimlerin “moda” oldugu, bir¢ok az gelismis iilkenin kapitalist
pazara acildig1 diisiiniiliirse, tiikketimin kiiresellestigi ve sinemanin da bu kiiresel
modaya uydugu sOylenebilir. 80’li yillarin diinya sinemasi, ya bireyi 6n plana
cikarmakta ve toplumsal bir elestiri yapma imkanmin oOnlinii tikama islevi

gormekteydi ya da korku filmleri ile kitlelere “eglenceye” imkan tanimisti.

1”2 Bourdieu, a.g.e., 1986, s. 356
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Amerika’da Popiiler sinema neo-liberal sisteme bir elestiri getirmek yerine,
ideolojilerin devamliligini saglamak adina var olan, toplum yapisiyla paralellik
iceren mesajlar verirken, elestiriler daha c¢ok karamsar bir dil kullanan noir
tiriinden gelmistir. 1985/Terry Gilliam/Brazil isimli film, disiitopik bir film
olarak tiiketim toplumunda aynilagmayi, sterilize toplum anlayisin1 ve yine orta
siifin adap kurallarinin kisitlayiciligini elestirmekteydi. Bu filmde yaratilan hava
Oylesine karamsardi ki, insanin yasaminda riiyalara, hayallere bile yer yoktu.
Zaten filmin sonunda hayallerin ya da izleyicinin bekledigi “mutlu son’un
gerceklesmemesiyle, alternatifin degil; kapitalist tiiketim toplumunun miicadeleyi
kazandigi mesaj1 verilmistir. Bu baglamda popiiler sinema, eglence temelli
anlayis1 besleyerek, tiiketim toplumunun hem bir 6gesi olmus, hem de tiikketim
toplumundaki hayallerin gerceklestigi mekanin bizzat kendisi olmustur. Korku
filmleri, romantik filmler, komedi filmleri ile “halk” sinemas: yapan popiiler
sinema, diger taraftan filmdeki sorunlar kisisellestirerek, sistemden kaynaklanan
sorunlart bireyin ‘istisnai’ durumunun arkasina gizleme islevini goérmiistiir.
Genellikle geleneksel anlati yapisina sahip popiiler sinema, bir ya da birkag
kahramanin etrafinda donen hikayesiyle, biiyilik tabloyu ya da koca bir sistemi ya
da kapitalist toplumu bir fon ve bir veri olarak kabul etmistir. Bu anlamda, yeni
orta sinif sinemada, liberal sistemde yiikselen yeni degerlerin temsilcisi olarak,

ulasilmasi gereken bir ideal, herkesin olmasi1 gereken bir tip haline gelmistir.

Yeni orta sinifa dykiinen ya da dyle olmak adina hirsizlik yapan bir adamin,
incelmis zevklere ulasmak icin yaptigi hileleri anlatan 1989/Peter Greenaway/The
Cook, The Thief, His Wife And Her Lover(As¢1, Hirsiz, Karis1 ve Asig1) isimli
Ingiliz yapimi film, “tiiketim toplumunun cinsellikten siddete uzanan
doyumsuzlugunu” anlatir. Kara komedi tiiriindeki film, yemek, cinsellik gibi
konularin tizerinden isledigi elestirisini, Margaret Thatcher’in muhafazakar
goriiglerine yoneltir. “Bir taraftan otoriter, baskici, ahlaksiz, hayvani giidiilerin
herkesin i¢inde oldugunu, medeniyetin bunu degistiremeyecegi de filmin diger

95173

mesajlart  arasindadir. Amerikal1 yeni orta smift anlatan 1991/Paul

Mazursky/Scenes From a Mall(Aligveris Manzaralari), Woody Allen, Bette

'3 http://en.wikipedia.org/wiki/The_Cook, the Thief, His Wife & Her Lover, (Erisim Tarihi:
04 May1s 2008)
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Midler’1n basrolii paylastig1 filmde, yari-aydin bir koca ile ruh doktoru kadinin bir
aligveris merkezindeki gilinlinii anlatilir. Woody Allen, Amerikan usulii oldukca
tickagitct bir tanitim numarasiyla isleri yoluna koymakta olan avukat, ruh doktoru
olan irikiyim karisini birka¢ kez aldatmis oldugunu sdylediginde isler karisir.
Evlilik yildoniimleri i¢in bir parti verme hazirliklar1 yaparlarken, saf yazar,
karisinin  ‘best-seller’ olan bir kitabinda, evlilikte igtenligin 6nemi, yalan
sOylemenin zararlar1 vb. lizerine yazdiklarini ciddiye almis ve karisini aldattigini

‘itiraf etmeyi’ uygun bulmustur.'™

Biiyiik bir cogunlugu aligveris merkezinde
parti hazirliklari i¢in aligverisle gecen film, 80 sonu Amerika’sina derinlikli bir
bakis atmay1 basarir. Oyle ki, alisveris merkezlerindeki farkli insanlar, farkli
magazalar, tiikketim c¢ilginlig1 arkada fon olarak goziikkmiis ve kahramanlarin
cagdas kapitalizmi olumlayan nevrozlu kisilikleriyle biitiinlesmistir. Yeni orta
siif insanin, sehirli, kaprisli, hastalikli, aligveris ¢ilgin1 gibi 6zelliklerinin hepsini
tasiyan ¢ift, yeni orta sinifin kiiglik evrenini 6zetlemektedir. Ruh doktorunun best-

seller kitab1 ise, uzman-kanaat 6nderi halini almis yeni orta sinifin bir iiyesini

orneklendirmektedir.

3.5.1 Tiirkiye’de Tiiketim ve Tiiketimci Zihniyetin Gelisimi

Uzerine

12 Eyliil askeri darbesiyle neo-liberal ekonomiye gecis yapan Tiirkiye, yeni
sektorlerle, yeni pazarlarla, yeni meslek gruplar1 ve tiiketim maddeleriyle
tamsmustir. Ithalatin serbest birakilmasi, ihracatta vergi indirimi, ticaret ve
bankacilik gibi hizmet sektoriinti de gelistirmistir. Biitiin bu istthdam imkanlar
Tiirkiye’de yeni bir donemin ac¢ilmasini saglamakla kalmamis, yeni sinif ve statii
gruplart meydana getirmigtir. Bu gruplart kategorize etmek gerekirse, 1980
yilindan sonraki ekonomik doniisiimle zenginlesmis orta sinif ya da ideal tiiketici

olmaya ¢alisan orta sinifin habitusu katmanlara ayrilabilir.

“Bourdieu Fransiz toplumu igin 3 ana grup tamimlar. Baskin bir grup

ekonomik sermaye ile biiyiik isler yapan fakat goreceli olarak daha az

' Atilla Dorsay, Hayatinmzi Degistiren Filmler, (istanbul: Remzi Kitabevi, 1998), s. 23
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kiiltiirel sermayeye sahip kidemli sanayi yoneticilerini kapsar. Ikinci grup
medyay1 da igeren hizla biiyliyen sektorleri, sozde yardimsever meslek ve
pazarlama ziimresine toplanmigtir. Bunlar daha az ekonomik sermayeye,
daha ¢ok kiiltiirel sermayeye sahiptir. Son grup ekonomik sermayede az
fakat kiiltiirel sermayede daha ¢ok olan, 6gretmenler, sanatgilar gibi meslek
gruplarini icerir. Bourdieu i¢in, bu gruplar ve diger sinif olusumlar, kiiltiirel
ve ekonomik sermaye gibi degisik tiirdeki sermayelerini kullanarak ve

degistirerek sosyal duruslarini gelistirmek igin sabit miicadele ile birbirine

baglanmustir.”'”

Bu gruplarin Tiirkiye’deki durumlarimi farkli sermayelere sahiplik
yapilartyla formiillestirmek miimkiindiir;

a)1980’lerde zenginlesme yollar1 agilmis olan orta sinif habitusu; bu habitustakiler
ekonomik ve kiiltlirel sermaye sahibi oldugu gibi, sembolik ve sosyal sermaye
sahibi de olabilirler.

b) Kiiltiirel sermaye sahibi ancak, ¢alisarak ekonomik sermaye sahibi olabilecek
ve zamanla yiikselebilecek orta sinif habitusu

¢) Ekonomik sermaye sahibi ancak kiiltiirel sermayeye zamanla kavusacak olan
orta siif habitusu. (Kiiltiirel sermaye sahibi yeni orta sinif tarafindan dislanma

riskleri bulunmaktadir)

Bu sinifin habitusunda genel olan ve ii¢ kategoriye de mal edilebilecek bir 6zellik
vardir ki, eski orta siniftan net bir sekilde ayrilmasina yardimer olur; tiiketim. Orta
sinif habitusunda 1980’lerin kiiltiirel iklimiyle evrimlesen yeni hazcilik
‘ahlakiyla’ sekillenen siniflarda rekabet ve hirs daha net goriiliir, ¢iinkii Yuppie

olmanin ilk diisturu budur. Ayrica, artik tiikketim cazibeli bir istir.

Eski orta sinift olusturan esnaf, zanaatkar, memur gibi kesimlerin yoksullagmasi,
bazi temel ihtiya¢ niteligindeki iriinlerdeki kamunun kentli emegi koruyucu
sunum, destek ve kontroliin ortadan kalkmasiyla gerceklesmistir. Kentsel
diizenlemede kiiciik ve orta sermaye gruplarinin etkisinin azalip, mali, ticari, sinal

biiylik sermaye gruplarinin temel belirleyici konumuna gelmesi bu izdiisiimlerin

175 Lury, a.g.e., s. 90
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en dikkat ¢ekici olanlarindandir.'’® Diger bir deyisle, tiketim eski orta sinifi
yoksullastirarak, yeni bir siifin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamigtir. Yeni
orta sinifin habitusundaki doniisiim, tiiketimin yon verdigi {izere, kendini

gelistirmesine yonelik projeleri hayata gecirmesini saglamistir.

Sinif atlamak ya da mevcut sinifa iyice yerlesmek adina, orta siif i¢inde yer alan
cesitli statli gruplar1 ¢aga ayak uydurmak icin her tiirlii arac1 kullanmistir. Tiiketim
ve bir hayat tarzinin yesertilmesi konularinda bilgilenmeye merakli, gozii
yukarilarda olan gruplarda durum bu arag¢larin kullaniminda 6n plana ¢ikmaktadir.
Kendi kendini yenilemeyi, gelistirmeyi, kisisel doniisiimii vurgulayan, miilkiyetin,
iligkilerin ve ihtiraslarinin nasil idare edilebilecegini 6grenmek bu kesimin
hedefidir. “Tatmin edici bir hayat tarzinin nasil insa edilebilecegi hakkinda
oglitler veren tiiketim kiltlirii dergileri, gazeteler, kitaplar, televizyon ve radyo
programlari en ¢ok yeni orta sinif, yeni is¢i sinift ve yeni zengin ya da iist siniflar

177 : o
”""" Yeni orta sinif, “bilgi ¢cagr” kuramcilarinin

gibi gruplar agisindan anlamlidir.
Ongordiigii tizere, bilginin bu cagdaki giiclinii kavrayarak kiiltiirel sermaye
kazanimina Ozen gostermiglerdir. Kiiltiirel sermaye kazanimi 6zellikle
Bourdieu’niin Distinction isimli ¢alismasinda “yeni kiiltiir aracilar’” adin1 verdigi,
isleri hizmetlerin yerine getirilmesini ve simgesel mallarin iiretimi, pazarlamasi ve

yayillmasini gerektiren medya, tasarim, moda, reklam alanlarinda ve “ikincil”

entelektiiel mesleklerde yer alan grup icin gegerli olabilir.!”®

Yeni orta simif, Ozal doneminde vahsice uygulanan serbest piyasa ekonomisinin
yarattigr hizli “bliylime”nin dogrudan sonucunda, iyi egitim gormiis nitelikli
genclerin Tiirk ve yabanci sermayeli sirketlerde yiiksek {icretlerle calismaya
baslamislardir. Buna ek olarak seksenli yillarda gen¢ kadinlar da artan bir hizla
calisanlar arasina katildi. “1980 oncesinde is piyasasinda ¢alisan kadinlarin biiylik

bir pay1 olmamasina ragmen; seksen sonrasinda ise hizli bir sekilde her iki tarafin

176 Ali Ekber Dogan, Birikimin Hamallari, (Istanbul: Donkisot Yayinlari, 2002), s. 88

177 Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev. Mehmet Kiiciik, (2. Basim,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005), s. 46

'8 Ayny, s. 46
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da calistig1 geng ¢iftler yaygin model haline geldi.”'” Her ikisi birden calisan
ciftler, kendine uygun bir yasam tarzi olusturmak iizere talepte bulunurken,
kendilerine has bir stilin de onciiliigiinii yapmislardir. “Cogu zaman iist diizey
yOnetici veya serbest meslek sahibi olan bu geng ¢iftler, sosyal diizeylerine uygun
bir yasam tarzi siirmek istedi ve liks konut arayisma girdi.”'™ Yine, konut
konusunda oldugu gibi ulasimda da bireysellesmenin bu doénemde s6z konusu
oldugu sodylenebilir, ¢iinkii toplu tasimanin yerini 6zel otomobil almaya
baslamistir. Bireyselligin ve Kkitleselligin birlikte tanimlanmasinin formiiliinii
donemin basbakani Ozal sunmustur. “Ozal’a gore, komiinist rejimlerin tercihi
olan demiryollarina karsit olarak karayolu Aiirriyeti temsil eder... Kent i¢inde de
toplu tasimacilik geri plana itilir; kent, otomobillere verilen oncelikle diizenlenir.
Her kosede otoparklar belirir, kimi zaman eski binalar yakilip yerine otopark
yapilir.”'® Otoparklar yeni orta simf i¢in énemli mekanlardir. Birgok gizli sakl
olay, filmlerde ya da gercek hayatta olsun, otoparklarda gegmektedir. Otoparklar
ozellikle sinema i¢in tekinsizligi simgeleyerek, yeni orta smif habitusu icin

Oonemli bir gosterge halini yine bu donemde almistir.

1980’lerde Tiirkiye’deki evlerde yasanan teknolojik devrim, giindelik yasam
ritmini de degistirmistir. Kadinlarin hayat ritminde goriilen bu degisim, kadinin ev
eksenli ve emegin yeniden iiretimindeki roliinii azaltmaya yénelik yagamindan ve
bu anlamda evden bagimsizlagsmayi, boylece kadin i¢in kamusal alanda daha ¢ok
vakit gecirmeyi garantilemistir. Sadece kadinlar1 etkilemeyen bu degisim, kitle
iletisim araglarinin mesajlarindan ya da kapitalizmin resmi “sanati” reklamlardan
da okunabilir. “1980’lerde... reklamciligin biiyiimesiyle birlikte kadinlara yonelik
yayinlarda ev aletlerinin yararlarim1 vurgulayan mesajlarin sayisinda bir artis
dikkat cekiyor.... Bu yillarda Tiirkiye’de ofomatik ¢camagsir makinesi, elektrikli
firtn veya mutfak robotlari gibi ev teknolojilerinin yeni yeni yayginlagmaya

59182

basladigin1 biliyoruz. Bu aletler Ozal Tiirkiye’sinin giindelik hayattaki somut

179 Rifat N. Bali, Tarz-1 Hayattan Life Style’a, (3. Baski, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2002), s.
112

180 Aym, s. 112 .

81 Meltem Ahiska, Zafer Yenal, Aradigiiz Kisiye Su An Ulasilamyor, (Istanbul: Osmanli
Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2006), s. 149

"2 Ayny, s. 164
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gostergeleri olmas1 yoniiyle onemlidir. Ozal’mn vaadi olan “daha iyi bir yasam”
olgusu, tiiketimcilikteki bircok unsurun kavramsallagtigt 6nemli bir noktadir.
“Daha iyi bir yasam”dan kasit bu fani diinyada hayatin nimetlerinden fazla
yaslanmadan faydalanmak, diinyanin tadint doya doya c¢ikarmak, bunu
gergeklestirebilmek icin de daha ¢ok para kazanmaktir. Para kazanmak iginse
kapali ve devlet¢i bir ekonomiden serbest piyasa ekonomisine son siiratle

gecilmesinin sart oldugu neo-liberalizmin hakim sdéylemidir.

“Daha once sadece belli bir kesimin ayricaligi olan en liiks ithal iiriinleri, ithal
blucinler ve spor ayakkabilar1 biiylik sehirlerin sik caddelerinden varoslardaki
magaza vitrinlerine kadar her yerde, Amerikan sigaralari, Nescafe’ler, viskiler
de Tekel bayilerinin raflarinda yer almis ve Tiirkiye Ozal’in deyimiyle “cag

atlamig” biiyiik bir doniisiim gegirerek tiiketim toplumu olma yolunda

hizlanan adimlar atmaya baslamistir.”'®’

Bu noktada tekrar yeni kiiciik burjuvazinin habitusuna donecek olursak,
burjuvazinin bedenini rahatlikla kullanabilmesine ve bedeniyle barisik olmasina
karsilik, kiigiik burjuvazinin bedeninden rahatsizlik duydugunu, kendisini siirekli
bir sekilde gozetim altinda tutup diizeltmeler yaptigini acik¢a goriiliir. “Bedenin
bir ara¢ olarak degil, baskalarina yonelik bir gosterge olarak ele alindigi, beden
sagligint  koruma tekniklerinin, Kaliforniya icad1 sporlarin ve egzersiz
bicimlerinin, kozmetigin ve saglikli  beslenmenin cazibesi buradan

kaynaklanir.”'™*

Kisaca, yeni orta smifin habitusunda beden gdzetim halindedir;
kozmetik, diyet, ev dekorasyonu, egitim yiikselen degerlerdir. Kii¢iik burjuvazi
icin bir¢cok farkli degerler tarih icinde moda olmustur. Tiikketim toplumuyla
yiikselen degerler ise, kadinin bedeniyle kurdugu iliskide ya da kentli-sehirli
ikileminde mevcuttur. Ancak bu iligki, tiketim toplumuna evrilmis bir
Tiirkiye’den farkli 6zellikler tasir. Tiirk sinemasindan 6rnek verilecek olunursa;
1973/Metin Erksan/Dagdan Inme isimli filmde, baskahraman Elif'in 6zensiz

olmasi onu koyliilestirirken, sehirlilik 6zenli olmak seklinde ifade edilmistir.

“Leyla, filmin ilk bolimiinde kadinsi bir gorlintiiye sahip olmadigi igin

'8 Rifat N. Bali, “Bir Zengin Olsaydim!”, Birikim, Say1: 141, 20-23, 2001, s. 20
184 Peatherstone, a.g.e,s. 152
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cevresindeki erkeklerin alay ettigi, sakar biridir. (Tatli Melegim)Elif de Dagdan
inme adli filmde Leyla gibi kadms: ozelliklerden yoksun gizilmistir.”'®
1970/Mehmet Dinler/Tatli Melegim ve Dagdan inme filmleri, kadinm tipik
ozellikler gostermedigi sonradan giysi ve davranislari ile aranan kadina dontistiigi
filmlerdir. Tatli Melegim ve Dagdan inme filmlerinde begenilmek igin iist siifa
ait gostergeler kullanilir. Tiiketim toplumunda farkli olan; st sinifin “kendine
O0zen gosterme”, “hirsli olma”, “parayla oynama” gibi Ozelliklerinin, yeni
sektorlerdeki profesyonellerce benimsenip kendine mal etmesidir. Bu anlamda,
1980’11 yillardan 6nce ¢ekilmis bircok filmde, Tiirk sinemasi zengin-fakir ya da
st sinif-alt simif zithgmi kullanarak hikdye catigmalarini kurarken, ‘80’deki
doniisiim ile yeni orta sinifin habitusundaki karakteristikler, kisisel catismalarla,
smif-i¢i iliskilerle kurulmustur. “Tath Melegim’de Leyla is alaninda belirtilen
adrese gitmis ancak dig goriiniisii nedeniyle begenilmemis ve ise alinmamuistir.
Biirodan ¢ikarken firmanin sahibiyle (Murat) c¢arpisir. Onu is arayan biri
zannederek firma hakkindaki olumsuz yargilarimi sdyler. Murat, kimligini

aciklayip onu ise aldigim bildirince Leyla baygmhk gegirir.”'*

Bayginlik,
Leyla’nin ¢alisan kadin tipinin zaaflarin1 gosterirken, o déonemin istihdam i¢inde
yer alan kadin stereotipini de Orneklemektedir. 1980’lerde feminist akimca
haklarin1 savunan, kendini bilen kadin tipi de yeni orta smif habitusuna
eklemlenince, Leyla gibi patronundan olumlu cevap almasi sonucunda
bayilmayacak bir kadin tipi ortaya ¢ikmistir. Bu kadin tipi kendinden emin,
calisan, moday1 kendi takip edecek zevke ulagmis, kendi tarzini ve hayat ritmini

olusturmus, profesyonelligin gerektirdiklerini bilen kadin bir tipidir.

Kadinlarin bir tiikketim nesnesi haline getiren Yesilgam filmleri’nin yerini alan
80’li yillarin ikinci yarisinda agik¢a ortaya ¢ikan Bunalim Sinemasi akimindaki
filmler, daha ¢ok kendini bir projeye doniistiiren ve yeni orta sinif habitusundaki
gostergeleri yasaminda kullanan kadmn tiplerini konu almistir. Bunalim

sinemasinda kadinlar kendini tamamlamis ya da kendi yollariyla tamamlanmis

1'?5 Nazli Bayram, Yesilcam Romantik Giildiiriileri ve Kiiltiirel Temsiller, ( Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yayinlari, 2002), s. 38
"% Ayn, s. 40
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goriiniirler. Ancak, Yesilcam filmlerinde kadinlarin tamamlayicist genelde

erkekler olmustur.

“Cogu kentli olan erkek kahramanlar kadinlarda yetersiz ve olumsuz
bulduklar1 6zellikleri degistirme gdrevini {istlenir, “konunun uzmani” olarak
Ogretmen gibi davranirlar. Tath Melegim’de Murat bir kozmetik firmasinin
sahibidir ve giizellikle ilgili sozleri Leyla’y1, pasakli, ¢irkin goriiniimiinden
kurtulabilecegine inandirir. Giillii’de ise rekldm filmlerinde oynamasi
diisliniilen Giilli’ye Ogretmenler tutarak konusma, yemek yeme, giyinme
derslerini aldiran erkek kahramandir. 1975/Mehmet Dinler/Kadinlar Hayir
Derse adli filmde, erkek kahramanin 6greticiligi, yol gostericiligi siirer. Murat
reklamcidir. Kardesi Ali’nin Hiilya’ya asik olmasi i¢in onu Ali’nin
hoslanacagi bir kadina doniistiirmeye ¢alisir. Onu, tipki tiiketiciye pazarlanan

bir iiriin gibi ele alir, konunun uzmani olarak, Hiilya’ya ne yapmasi
29187

gerektigini dgretir.
Eski filmlerle ‘80°’li yillardaki filmlerde anlatilan kadin tipleri arasindaki en
biiyiik fark, bu yillarda kadinlarin uzman ya da yol gosterici olarak erkekleri
gormemesidir. Yol gostermek i¢in egitim almig olmak sarti(Psikolog, Giizellik
Uzmani, Modaci gibi uzmanlik alanlari); tiikketim toplumunda bilgiye, diplomaya
ve uzmanlagmaya verilen degeri de gostermektedir. Tiiketim toplumunda kadinin
tamamlanmasi eskisi gibi sadece erkegin goziinden degil, herkese mal olmus olan

tiiketimin nesnelestirici goziinden yapilmaktadir.

Ayrica  1980°li  yillarin  sinemasi, o yillarin  ekonomik-politik-sosyal
doniisiimiindeki carpiklar1 da anlatmak iizere girisimlerde bulunmustur. Carpik bir
tiiketim ekonomisinin akil almaz yontemlerle koriiklendigi toplumlarda, bireylerin
de bu ekonomi bozukluguna ayak uydurarak bazi degerlerini yitirmesi bir
gercgektir. Clinkii tiiketime ulagan yol belirli bir refah diizeyine erismekten gecer.
Kazan ki, tiikketesin... Degerlerin yitimine neden olan da “kazanmanin” yollaridir.
“Kimisi yillarin1 ¢esitli is alanlarinda torpiileyerek tliketime yaratilan yapay

Ozlemlerine erisebilmek umuduyla yasar. Kimileri de tiiketime olanak veren

187 Aym, s. 49
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bozuk ekonominin carklarindan siyrilarak “késeyi dénme” politikasini izler.”'®®

Koseyi donmenin ne anlama geldigini pek de bilmeyen birisi i¢in tiikketim toplumu
bir kabusa doniisebilir. Oyunun kurallar1 bilinmiyorsa, islevsiz kalan bir oyuncu
gibi sahanin disina atilmak zorunda kalir. Tiikketim toplumunun kurallarini tam
olarak bilmeyen 1980/Atif Yilmaz/Talihli Amele filmindeki Amele ise,
hayallerini bagkalarinin ¢ikarlar1 ugruna degistirmek zorunda kalmistir. “Talihli
Amele filminin kahramani Mehmet Ali... Ne tiketimin “T”sini bilir; ne de
yarmnlarinin giivencesini, 6zlemini, tutkusunu kupon ya da piyango biletlerinde
arar... Koyiinden kalkip Istanbul’a yollandig1 zaman diislerini siisleyen tek sey,
duvarci ustasi olabilmektir.”'®” Ancak biiyiik bir piyangoyu kazanarak, duvarlarmi
yaptig1 evlerden birinin sahibi olur. Gazetelerin pesinde kostugu Mehmet Ali
sevinmekle saskinlik arasinda gidip gelir. Sermayenin ¢ikarlar1 Mehmet Ali’nin
hayalleri ile ortak bir ¢ikar noktasina sahip olmadigindan, sermayenin kendini
ulasilmaz gosterebilmesi ve esitsizligin 0yle kolay asilamayacagi mesajint vermek
icin, is¢i yaptig1 evi almamalhidir. ““ ‘Toprak isleyenin, su kullananin, ev yapanin’
slogani geniglerse sermayenin hali nice olur? Boylesine beklenmedik anda ortaya
¢ikan sorunlar Mehmet Ali olgusunu yaratan diisman kardeslermis gibi goriinen
degisik cevreleri kaynastirtverir.”'”® Habituslarm isleme mekanizmasi geregi,
daha Once anlatilan bir ayrigsma teknigi, bu degisik ¢evrelerin bir araya gelmemesi
icin tiirlii yollar denedigi ve {ist ya da orta siniflarin kendi ulasilmazliklarini ilan
etmek i¢in tliketim yolunu kullandig1 agiklanmistir. Bu ayrigsma istegi, farkli
cevrelerin kaynasmamalarini ve birbirini Gtekilestirmeleri anlamina gelmektedir.
Talihli Amele filminde tiiketim toplumuna kars1 verilen onurlu miicadele, tiiketim
toplumunun kazanimiyla, bu toplum modelinin egemen gii¢leri adina dogru
mesajt iletir. Talihli Amele filmin sonunda toplum tarafindan en disariya itilir,
akil hastanesine atilir; ¢linkii sinifin goriinmez ve kirilmaz duvarini agsmak igin
deli olmak gerekmektedir. Mehmet Ali, sahip olduklarin1 korudugu ve kazandigi
evi geri vermedigi icin, deli gdmlegi giydirilerek akil hastanesine yollandiginda,
verilen mesaj; iirettigini tilketemezsin ve smif atlamak kolay degildir seklinde

Ozetlenebilir. Biitin bunlar, tiketim maddelerinin smifsal ve statiisel birer

188 Evren, a.g.e., s. 47
"% Ayny, s. 47
% Ayny, s. 47
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gosterge olmasindan kaynakli, burjuvazinin proletaryadan kendini ayirma,
ayristirma ¢abasidir. Amele Mehmet Ali, yeni orta smnifin habitusundaki
belirleyici gostergelerden biri olan apartman dairesini, bu habitusa dahil olmasini
saglayacak bagka bir gostergeye sahip olmamasindan dolayr kaybetmistir.
Ayristirma mekanizmasi son giiciiyle calisir ve yeni orta sinif habitusundan
diglanarak goriinmeyecegi, toplumun diger iiyelerini rahatsiz edemeyecegi akil
hastanesinde hikayesi son bulur. Bu itilmislik, simif arasi esnekliklerin yok
edilmesi adma toplumun diger siniflarina goézdagi vermek i¢indir. Ciinkii belli
tiiketim maddelerine, hem ekonomik hem de kiiltiirel sermaye sahibi olan kisiler
elde edebilir diisturu, yeni orta smifin kendini ayristirmak i¢in kullandigi temel

fikirdir.

3.5.2. Liiks Tiiketim

Tiiketim toplumunun yaratim siirecinde, Ozellikle iizerine diisiilen, tiiketimin
kaymak kismini olusturan bir tiikketim bi¢imi vardir ki, kiiltiirel bir gosterge olarak
da kullanilan liiks tiiketimdir bu. Liiksiin tanim1; “temel ihtiyaci agsacak bigimde
yapilan her tiirlii fazladan harcama, liikkstiir” seklinde Ozetlenebilir. Agikcast bu
kavram, “temel ihtiya¢”in ne oldugu bilindiginde ilkin somut bir igerige kavusan
goreli bir kavramdir. Thtiyaci saptayabilmenin iki yolu bulunur: 6znel olarak (etik,
estetik veya herhangi bir) deger yargisina baglamak; ya da, kendisini
dlcebilecegimiz nesnel bir dlgiit bulmaya calismak. Insanin fizyolojik dogal
gereksinimleri ya da kiiltiirel dogal gereksinimleri diye tanimlayabilecegimiz
gereksinimlerin her biri, bir 6l¢iit olarak kendisini ortaya koyabilir. Fizyolojik
gereksinim yalnizca dogal kosullara, kiiltiirel gereksinim tarihsel zaman araligina
gore degisir. Kiiltiirel gereksinim sinirlarinin nasil ¢izilecegi, insanin kendi

secimine  kalmustir.'”!

Yeni orta smif habitusunun kiiltirel alt yapisi
diisiiniildiiglinde, kendini diger siniflardan ayirmak amaciyla, olusturdugu tiiketim
kalib1 1980’lerde diinya ¢apinda ortaya g¢ikan yeni orta sinifin segtigi tiiketim
kaliplarindan kaynaklanan liiks tiiketim bigiminin bu sif igin kiiltiirel bir

gereksinim halini aldig1 goriilebilir.

! Werner Sombart, Ask, Liiks, Kapitalizm, Cev. Necati Aga, (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,
1998), ss. 88-89
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Nitel liikks kavramindan yola ¢ikarak, incelmis mal ile hemen hemen ayni anlama
gelen liiks mal kavramu tiiretilir. Mallarin, temel gereksinimi giderme amacinin
disina tasacak Ol¢iide islenmesine ise incelme denir. Temel olarak incelme, iki

Bir metanin hammaddesinin az

isleve sahiptir: madde ya da bicim yoniinde.
bulunur ve degerli bir sey olmast madde yoniinden incelme anlamina gelirken,
madde iizerinde yapilan is¢iligin inceligi de bi¢cim yoniinden incelmeyi ifade
etmektedir. Ancak kisisel zevkle secilen iiriinlerin liikks olarak nitelenmesi ve

tilkketim i¢in secilmesi de kisinin kendi zevkinin gostergesidir.

“Ihtiyaclarin ve liiks maddelerin dagitimi, toplumda ‘kaynaklarin akilct
dagitimi’ndan etkilenmis, konumsal tiiketim ve sosyal Oykiinme gibi terimler
bizim icin Onemlidir. Teshir ve belirli lilks mallarin gosterisli tiikketimimiz
sayesinde amacimizi ve kimliklerimizi belli ederiz.”'*® Genis kapsaml1 fakat liks
olan bir {irlin, belirli marka ve tiirler tiiketim i¢indeki siifsal egilimlerin sosyal

194

gostergesi hakkinda bir seyler ifade eder.”” Bu sosyal gostergeler, statiiye bagh

tilketimin yapilmasini saglamaktadir. Her eylemin temelinde yatan mantikli bir
sebep oldugu gibi, cokca elestirilen liiks tiikketimin altinda da bir mantik

bulunmaktadir.

“Liiksiin temelinde yatan nedenler; bir yanda yasamdan, zevke hitap eden
nesnelerden olusma zengin esyalardan fiskirdiklar1 haliyle maddi sevinglerin
disinda manevi sevingler elde etmeyi beceremeyen dogal ve yontulmamis
insanin acizligi; 6te yanda ise, kendilerinden seckinlikle ayrilan c¢evrenin
yaninda saygi deger bir mevki edinmek i¢in duyulan yakici arzu... Biitiin
liksii var eden o itici giic: hirs ve zevk diiskiinliigli, kalantorluk liksiinii

gelistirmek i¢in burada ortaklik kurmustur.”'”’

Tiiketim toplumunun da temelinde yatan mantikla perginlenen liiks tiiketim, “Ben

tilkkettigim nesneler disinda bir hicim” diyen tiiketimci yiginlart meydana getirmis

192 Aynl, s. 89

193 peterson, a.g.e.,s. 42
% Ayny, s. 46

195 Sombart, a.g.e.,s. 114
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ve bu yiginlardan tiikettigi maddeler ile ayrilan, kapitalist diinyanin yeni insan

tipini de ortaya ¢ikarmistir.

Daha o6nce agiklanmis olan Maslow’un hiyerarsisi hatirlanacak olursa, barinma,
yemek ve giivenlik ihtiyaci gibi fizyolojik ihtiyaclarin en temelde oldugu
sOylenebilir. Kendini gerceklestirmek, sayginlik gibi ihtiyaglar1 saglamak ise,
meslek ve kiiltiirel birikime bagli tiiketimle gergeklesmektedir. Kisacasi, statii
saglamaya ve toplum i¢inde bir yer edinmeye bagli, kisinin kendi disinda bir
nedenle tiikketmeyi sectigi tliketim maddeleri likks tiiketim basligi altinda
toplanmaktadir. Liiks tiiketimin ¢cogunlukla gerceklestigi belirli bir yasam tarzi,
metalarin sembolik degerini kullanmaktadir. Liiks tliketim, metalarin sembolik
degerinin kullanilmasindan dolay1r incelmis zevklerle bezenmistir. “Bati
toplumlarinda mallarin ¢iffe simgesel boyutundan s6z edebiliriz: Simgecilik
sadece iiretim ve pazarlama siireclerindeki tasarim ve imajda belirgin degildir;
mallarin simgesel cagrisimlar1 toplumsal iliskilere sinirlar ¢eken hayat tarzi
farklarimin vurgulanmasi amaciyla da kullamlip giindeme getirilir.”'*® Ozetlemek
gerekirse, simgesel mallarin simgesel degerlerini statiisiinii yiikseltmek igin
kullanan yeni orta sinif, liberal degisimlerin riizgariyla artan liiks tiiketim
maddelerini kullandig1 bir hayat tarziyla diinyada 1980’lerin yiikselen sinifi halini

almstir.

Tiirkiye’de, 1978’lerden itibaren bozulmaya baslayan gelir dagilimi, 20 yil
icerisinde Oylesine bozulmustur ki, orta direk de denilen orta gelir grubu
neredeyse yok olmus ve kazanan azinlik, kaybeden c¢ogunluk ve biiyiik
ucurumdan olusan bir ekonomik yapt olusmustur. “Ayrica bu durum iyice
igsellestirilmis, marjinallik normallesmis, 1980 sonrasi yeni liberal sdylem ve
ahlak Ozalizm’de kendini bularak toplumun biiyiik bir boliimiine yerlesmistir.”""’

Bu esitsizlik ise ayni pastadan pay almakta olan biitiin bir toplum arasindaki gelir

dagilimindaki esitsizlik anlamina gelirken, fakirlesen orta diregin pastadan

196 «“Wwilliam Leiss, The Limits To Satisfaction, Londra: Marion Boyars, 1978 Featherstone,
a.g.e., s. 41

7 Erbatur Cavusoglu, “Hegemonik Bir Siireg Olarak Tiirkiye Kentlesmesi”, Yaymlanmanus
Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi FBE, 2004, s. 132
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almadig1 pay sayesinde yeni orta sinifin zenginlestigini gosterir. Zenginlesmenin
ortaya cikarttigr bu yeni orta smifin ihtiyaglar1 ve istekleri tiikketim toplumunun
Oongordiigii ihtiyag ve isteklerle birlestiginden, toplumsal tiiketim maddeleri,
statiileri nedeniyle bu sinif i¢in ihtiyaca doniistiiriilmiistiir. Gergekte liiks tiikketim
olarak adlandirilan, temel ihtiyaglardan farkli olan bu tiiketim bigimi ise, yeni orta

siif habitusunun 6zellikle 1980°1i yillarda yogunlukla tercih ettigi bir bigimdir.

1980’lerde diinyada ve Tiirkiye’de yasanan liberal doniisiim ile piyasalarin
serbestlestigi hatirlanirsa, birgok markanin ithali ve thracatt miimkiin oldugundan,
diinyada ve Tiirkiye’de liiks tiiketim daha kolay hale geldigi ifade edilmelidir.
Ozellikle Tiirkiye’de, ithalatgilar daha c¢ok liiks markali iiriinleri ithal etmeye
yonelmistir. Reklamlarda, liikks tiiketim mallarin segkinligine yapilan vurgu,
kendini seckinlestirmek isteyen yeni orta sinifi hedeflemistir. Liiks tliketimin
artis;, yine caginimn  gerektirdiklerine uyan Ozal’in  pratikleriyle de

belgelenmektedir:

“Bagbakanligi sirasinda, Cross marka dolmakalem, Rolex marka saat
kullanarak, Bijan gibi pahali markalardan giyinerek Ozal, liberal Tiirkiye nin
ontlindeki yeni orta sinifin modeli olmustur. Keyifli ve liikks yasamin en 6nde
gelen gostergelerinden bir digeri otomobillerdir. “Liiks” ve “statii”
kavramlari, yillar boyunca “zenginlik” kavramiyla 6zdeslesen Mercedes ve
BMW tarafindan temsil edilmeye baslanmistir... Seksenli yillarda ithalatin
serbestlesmesi bu iki marka arabanin da Tiirkiye’ye ithal edilmesine yol

198
act1.”

Ithal edilen yabanci arabalar, isin icine giren giimriik vergisi ile de yiiksek
fiyatlara satilmis ve bu fiyatlarla belli bir geliri olan, seckinlere hitap etmistir. Bu
anlamda, tist orta sinifin Mercedes ve BMW gibi arabalar1 kullanmak, 1980°ler ile
habituslarina yerlesen bir davranisa doniislirken, daha az lilkks ve fakat yine
yabanci olan bazi araba markalar1 da orta smifin diger katmanlarina seslenmistir.

Otomobiller gibi, seckin zevklere hitap eden liiks tiiketim maddeleri, 1980’11

1% Bali, a.g.e., 2002, s. 156
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yillarin teknoloji ve tiikketim modasina uygun bir sekilde yeni orta sinifin tercihleri

arasinda yer almistir.

3.6. Yasam Tarz1

Yeni orta siif habitusunu olusturan en O6nemli kavramlardan birisi de yasam
tarzidir. Tiiketim toplumunda statli gostergesi haline gelen tiiketim, kendi tarzini
olusturarak diger siniflardan ayrigmaya calisan orta sinif i¢in bir moda haline
gelen yasam tarzi kavrami, hayatin yasanma seklini 6zetlemektedir. Ancak bu
yasama bi¢imi, sinifsal farkliliklar1 ortaya ¢ikarmak iizere, “incelmis zevkleri”
iceren, belli bir Kkiiltiir seviyesiyle ulasilabilecek, kisacasi herkesin elde
edemeyecegi bir konumdur. Yasam tarzi kavramu ile ilgili bir¢ok tartigma vardir
ancak bunlardan en c¢ok ilgi goreni Giddens’in ortaya attigi diisiincelerdir.
Giddens tiiketimciligin yagsam bi¢imi kavramini en bastan ¢ikardigini
savunmaktadir. “Bireyselligin pazarlama stratejileri kadar cesitli medya Oykiileri
araciligiyla da ticari bir esya haline doniistliriilmesinin, bireysel anlam yaratimina

zarar verme pahasina tarz iizerinde durdugunu ileri siirer.”"””

Begenilerin olusumu {izerine kurami bulunan Bourdieu, “Sinif hissiyle, ge¢misle
ve kiiltlirel kimlik ile birlestirdigimiz belli iiriinleri secerek digerlerinin iizerinde
begenilerimizi deniyoruz™*® diyerek, begenilerin ‘digerleri’ ile olan iliskilerdeki
kullanim bigimine vurgu yapmustir. Bdylece yasam tarzi, begenilerimizin
uygulanmasi ve iirlin se¢imimiz, kimligimizi aciklamak i¢in kullanilan bir
mekanizmadir. “Yasam tarzi ile tiiketim arasinda en azindan satin aldigimiz sey

201 . .
7 Tuketim

ile kim oldugumuzu tanimlamamizdan dolay1 kesin bir bag vardir.
bicimi ve yasam tarzi ekonomik sermaye ile oldugu kadar kiiltiirel sermaye ile de
iligkilidir. Clinkii Bourdieu’ya gore, kiiltlirel sermaye bir sinifin yasam tarzi i¢inde

gelisir.

1 David Chaney, Yasam Tarzlari, Cev. irem Kutluk, (Ankara: Dost Yaymevi, 1999), s. 96
200 Peterson, a.g.e., s. 37
21 Aym, s. 37
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Kendini aynistirmak i¢in begeniler arasinda siradan ve farklilasmis ya da
Ozellesmis kavramlarini kullanan yeni orta smif, kiiltiirel zevklerin insana ait
oldugunu ve bu zevklerin de kendi tekelinde oldugunu kanitlamak istercesine,
sanatsal ve kiiltiirel olan1 kendi siifina mal etmistir. Bu anlamda, kendi adina
ortaya c¢ikarttigi yasam tarzi kavrami aslinda tiim insanoglu adina bulunmus
degerlerin orta sinif¢a rafine hale getirilip, yasam tarzi tanimi altinda toplamasiyla
mesrulagsmistir. Modern toplumun diizenini tanimlayabilmek i¢in yasam tarzi
kavramina ihtiya¢ vardir. Bununla birlikte, toplumsal hayatin biitiin olgularini
iceren bir kavram olarak habitus, yasam bi¢imini derinlemesine irdeleyen bir
kavramdir. “Habitus, sermaye ve alan kavramlari, birbirleriyle igsel bir iligki
icindedir, zira onlarin her biri tiim analitik giliciinii sadece digerleriyle birlikte

202
kazanir.”

Bourdieu’niin habitus kavrami ile belli bir hayat tarzinin olusturdugu alani ve
aurasint anlatmaya calistigi sOylenebilir. Begenilerin olusmasi icin ‘6tekine’
ihtiya¢ duyulmaktadir. “Ciinkii Distinction’un ikinci temel argiimanina gore,
farkl1 gruplarin sergiledikleri estetik duygular ve onlarla iligkili hayat tarzlar
kendilerini birbirleriyle karsitlik i¢inde tanimlarlar: Begeni oncelikle baskalarinin
begenilerinden  hoslanmamaktir.”®” Kendi begenileri bir baskasininkini
begenmeme iizerinden kurularak smifsal farklar yaratilmaktadir. Bourdieu’ya
gore, smifsal farklar iiretim alanindaki esitsizliklerle iligki icerisinde, kiiltiiriin
vazgecilmez 6gesi olan tiiketim alaninda ortaya konur. Giyinme, yemek yeme,
iletisim kurma, eglenme gibi tliketimle gerceklesen giindelik etkinlikler insanlari
birbirinden ayristiran temel meseleler haline gelmistir. Dolayisiyla, kiiltiir ve
tiketim alan1 siirekli degisen gostergelerle dolu bir miicadele alanidir. Bu
baglamda hayat tarzi hem toplumdaki gergek catismalarin ve ayrimlarin isareti,
hem de i¢i siirekli baska seylerle dolup bosalan bir gegiciligin ve degiskenligin

204

yiizeysel kabugudur.”" Bu kabuk, yeni orta sinifin kendini diger siniflardan ve

22 Emrah Goker, Alim Arli, Umit Tatlican, Ocak ve Zanaat : Pierre Bourdieu Derlemesi, Der.
Giiney Cegin, (Istanbul : iletisim Yayinlari, 2007), s. 65

29 Ayny, s. 65

204 Ahiska, Yenal, a.g.e.,s. 5
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yasam durumlarindan ayirmak i¢in kullandigit yasam tarzi kavramiyla

Ozetlenmektedir.

“Bourdieu, toplumsal konumlar uzayinin, dagilimlari gelismis toplumlardaki
temel boliinme ve catisma ¢izgilerine temel olusturan iki karsithigi tanimlayan
ortiisen iki farklilasma ilkesine, yani ekonomik sermaye ve kiiltiirel sermayeye

»205 Toplumsal konum ekonomik ve kiiltiirel

gore organize oldugunu ortaya koyar.
sermayeye gore belirlenir. Bourdieu’niin toplumsal uzayda orta sinifin kendini
sermaye bi¢imlerine gore sekillendirdigi iddiasi, onemlidir. Orta sinifin kullandig
mesru sembolik mallar, burjuvaziye aittir ve burjuvazinin degerleri iginde
anlamlidir. Orta siifin uygulayim sirasinda burjuvaziyi taklit ettigi gergegi ise,
orta smif tarafindan gizlenmeye calisilmaktadir. Burjuvazinin habitusuyla
benzesme yasayan yeni orta siifin habitusu, kendi kiiltiiriinii yiiksek addetme,
estetik degerleri tekeline alma, diger smiflar1 asagr gorme gibi Ozellikleriyle
burjuvaziye Oykiinen unsurlar tasir. Farkli habituslar, 6zenme, taklit etme, egitim
vb. unsurlardan dolay1 birbirine benzesen bazi Ozellikler gdstererek, sinifsal
konumlarin kiiltiirel yakinlagmasina da neden olmaktadirlar. Ayrica kapitalizmin
resmi sanat’’1t sayilan reklamlarin, 6zendirme ve bastan ¢ikarma faaliyeti,
faillerin habituslarina, kendine ait olmayan fakat herkes tarafindan istenen
hayallere ve beklentilere sahip olmasina yol agmaktadir. Zeytinyag: alip almamak
ya da belli bir marka(satin almak)...smifin isleviyle ilgili olmak zorunda degildir.
Daha pahali ve gliya daha saglikli olan iiriinii begenme, gelirin seviyesi ile basit
bir iligki i¢inde olmayabilir. Bourdieu, “begeni yiiksek veya diisiik ticretten ziyade
(pahali)kaynaklar1 tiiketmekle iligki pratikleri yapilandir. Bireyin sistemdeki
durusunu tanimlamayla temellenir. Bireyin sosyal bir grup ile birlikteligindeki ve
bir gruptan ayrimindaki ‘se¢imleri’ olusturur, ‘yasam tarzlarini’ meydana
getirir,”®"" derken farkli iliskisellik boyutlarindan bahseder. Bu boyutlar, gelir
seviyesinin kiiltiirel gostergelerle veya tiikketim bigimiyle dogrudan alakali

olmamasi ihtimalini ifade etmektedir.

205 Loic Wacquant, “Pierre Bourdieu : Hayati, Eserleri ve entelektiiel Gelisimi”, Ocak ve Zanaat:
Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin vd., (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2007), s. 66

2% David Harvey’in reklam tanim: Kapitalizmin resmi sanat.

27 Bourdieu, a.g.e., 1986, s.175
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Yasam tarzlarinda mesru begenilerin toplumsal haritasin1 ¢ikaran Bourdieu,
yiiksek kiiltiir pratiklerinin mesru begenileri olusturanin sermaye tiirleri oldugunu
soyler. Bu sermaye tiiriine gére mekansal ve smifsal ayrimi ornekler. Ozetle,
siifin zevklerine gore ayrismasinin sinifsal habitusun gerekliliklerinden oldugu

ifade edilmektedir.

“Yiiksek bir iktisadi sermaye hacmine sahip olanlar (sanayiciler, igverenler) is
yemeklerinden, ithal otomobillerden, miizayedelerden, ikinci bir eve sahip
olmaktan, tenis oynamaktan, su kayagi yapmaktan, Paris’te Sen Nehri’nin sag
yakasinda kalan galerileri ziyaret etmekten hoslanirlar. Yiiksek bir kiiltiirel
sermaye hacmine sahip olanlar (yliksek 6grenim hocalari, sanat iireticileri,
orta Ogretim hocalar) Sen’in sol yakasindaki galerileri ziyaret etmekten,
avangard festivallerden, Les Tempes Modernes dergisinden, yabanci dil
ogrenmekten, satran¢g oynamaktan, bitpazarlarindan aligveris yapmaktan,
Bach’tan, dag gezilerinden hoslanirlar. Hem iktisadi hem de kiiltiirel sermaye
hacmi diisiik olanlar (yar1 vasifli, vasifsiz isgiler) futboldan, patatesten,

siradan kirmizi saraptan, spor karsilasmalarini izlemekten, toplu danslardan

hoslanirlar.””%

Toplumsal uzayin ara bolgelerine diisen kiiciik burjuvazi “kiiltiirel sayginligin”
karakterize ettigi bir begeni sergilemektedir. Yeni orta smif mesru sembolik
mallar bilirler, ancak —ailevi aliskanliklardan gelen kolaylik ve rahatlik icinde- bu
mallar1 uygun tarzda nasil tiiketeceklerini bilmeyebilirler.”” Yeni orta simif|
kiiltiirel sayginlik i¢in mesru sembolik mallar1 kullanir. Olusturduklar1 yagam tarzi
sayginlikla sermaye bi¢imine donlismiis, bu da yasam tarzinin paraya
doniistiiriilebilmesini saglamis ve yasam tarzini tiiketilebilir bir deger haline
getirmistir. Tiketim toplumundaki segilen iiriinlerden once ‘seceneklerin’ bir
yasam tarz1 olusturmasi sembolik sermaye haline gelen yasamin, degisim degerine
sahip olmasina yol agar. ‘Yeni orta sinifin toplumsal konumlarinit olusturan’
gostergeler degisim degeri olan pratikteki eylem ve nesnelerdir. Bos vakit
degerlendirme bi¢imi, spor, egitim, yenen ve i¢ilen maddeler, yeni orta sinifin

toplumsal konumunu olusturan gostergelerdir. Bu gostergeler, 1980°1i yillar

2% Bourdieu, a.g.e., 1986, s. 128-9
209 Wacquant, a.g.e., 2007, .67
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diisiiniildiigiinde, tiikketim toplumunda moda olan orta simif yasam bigimindeki
Ogelerden meydana gelmektedir. Kahvenin 1980’lerde, genisleyen kahve
piyasasiyla, yeni orta siifin damak zevkine hitap edecek farkliligi ve gesitliligi
elde etmis, “kahve giderek c¢alisan siniflarin siradan giindelik icecegi olma
ozelligini yitirerek yuppi lesmis, yeni orta smiflarin nezdinde simf atlamugtir.”'”
Ayrica, zamani iyi degerlendirmek, yeni orta sinif i¢in yeni bir degerdir. Post-
fordist iiretim siirecindeki esneklik, is ile bos zaman arasindaki mesafeyi azaltmis
bdylece, 6zel hayata ayrilan vakit 6Gnem kazanmistir. Cilinkii yeni orta sinif sadece
iste degil, giindelik yasantisinda da bagarili ve fark edilir olmay1 hedeflemektedir.

Yeni orta sinifin glindelik yagamimi da isi kadar ciddiye almasi, Amerikali

modacilarin yasam tarzi lizerine egilmelerine neden olmustur.

“Yasam tarzi uzmanligma yonelmeleri, Amerikan tasarimcilarin Avrupali
meslektaslarmin ilgi gosterdikleri nispeten resmi iist sinif kadin giysilerinden
cok, hem Amerika’dan hem de diinyanin dort bir yanindan milyonlarca
insanin kullandi1g1 bos zaman giysileri lizerinde durduklarini gosterir. Bununla
beraber kiiciik bir grup Amerikali tasarime1 1smarlama olmadigr halde kumas

kalitesi, tasarimi ya da her ikisi agisindan istisnai giyim esyalar1 yaratmaya

calismislardir.”"!

Bu ¢abanin iist sinifin ayrisma talebine karsilik gelen bir arz oldugu belirtilebilir.
Ancak 1980’lerde ayni ¢aba yeni orta sinifin, giindelik yasaminda is yasami kadar
stk ve ciddi giyinmesini saglayan bir baska ayrigma unsuruna dontigmiistiir.
Modanin yagam tarzi i¢indeki yeri, diger unsurlarda oldugu gibi sinifin tiiketimle

kendi konumunu gdstermesi seklindedir.

70’lerde yiikselen Feminist akim, 80’ler Amerika’sinda doniisiim gecirmistir.
Profesyonellesen kadin 1980’lerde bircok farkli sektorde yer almustir. “70°1i
yillarin sonlarina gelindiginde ‘profesyonel kadin’ fenomeni, feministlerin
baslangicta popiiler olan intikamci amazon imgesini golgede birakmistir.

(Feminist)Hareket, yetmisli yillarin baslarinda karsilastigi, kiirtaj ve esit haklar

210 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 284 ) )
I Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Cev. Ozge Celik, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2003), s.
195
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yasa degisikligi lizerinde odaklanan, siklikla siddet igerikli muhafazakar karsi
tepkilerle sendeledi.””'* Stereotip haline getirilen kadmn yine erkek egemen
sOyleme gore sekillenmistir. Bunun en biiyiik sebebi ise ataerkil toplumda, mesru
kadinlik imgesinin, bu yoldan ge¢cmesidir. 1980’lerde kadinlik durumunun
degisimi, yagam tarzi kavrami ile en azindan yeni orta sinif kadini i¢in gegerli hale
gelmistir. Ciinkli profesyonel, geng, bakimli gibi yeni orta sinifin gostergeleri,
tilketim toplumunca daha ¢ok kadinlar igin iiretilmistir. Kadinlar tiiketim igin
pazara dahil olan taze kan haline gelmis, feminist politikalarla degisen siyasa,
yeni orta sinif kadin habitusunu {iretmistir. Yeni orta sinifin doniisiimii ise kadin
ya da erkek Ogesi fark etmeden, sinemada yankisini bulmustur. “Hollywood
gelenegi kadini erkek arzularinin nesnesi olarak konumlamaktaydi. Erkekler
tarafindan iretilen kliseler kadini1 diinyayr rasyonel olarak algilamaktan aciz
gosteriyordu; bu, psikolojik olgunlagsmamisliga isaret eden imgelerle canlandirilan
bir eksiklik, nesneleri ayiramamak ya da dis diinyayla nesnel bir bag kuramamak
bigiminde ortaya ¢ikan bir yeteneksizlikti.”*"> Genel olarak, Amerika’da 80’ler
liberalizmle ‘“her seyin yoluna girdigi mesaji” romantik filmlere ydnelimle
imgesellesmistir. Mutluluk veren, izleyiciyi rahatlatan romantik filmler, sistemle
yapilan barigin gostergesi olarak, azinliklarin ya da ikinci sif goriilen
vatandaglarin sorunlarin gizlenmesini de saglamistir. Psikolojik istikrar arayisi
ayn1 zamanda temsilde de istikrar1 sart kosar, bu yilizdendir ki, 1980’den sonra her
seyin eski diizenine oturmasiyla birlikte romantik ask filmleri canlanmistir.
Psikolojik istikrar duru ve acik temsil edebilme, var olmayan seyin imgesini
igsellestirebilme ve boylece giivensizligi ve ayriligi kaygiya kapilmadan kabul

edebilme yetenegine dayanr.*'*

1980’ler diinya sinemasi daha c¢ok eglenceye yonelik filmleri igermektedir.
Kahramanlik hikayeleri, korku filmleri, komedi filmleri, ergenlik filmleri, aksiyon
filmleri gibi daha c¢ok para kazandiran, genel begeniye seslenen filmler ticari
kaygilardan dolay1 ¢ogunlugu olusturmaktadir. 1986/David Lynch/Blue Velvet’i

gibi belli bir yasam tarzini elestiren birkag¢ alternatif 6érnek de sinemanin bu

212 Ryan, Kellner, a.g.e., s. 217
21 Aymy, s. 219
214 Aym, s. 245
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yillardaki 6rneklerindendir. Orta sinif Amerikan hayatini elestiren Blue Velvet,
orta sinif riyasini, orta smif kabusuna doniistiiren bir elestirellige sahiptir.
1987/Adrian Lyne/Fatal Attraction isimli film, yeni orta sinif Amerika’lilarin
hayat tarzlarindaki hareket ve heyecan arayisindan kaynaklanan, takinti haline
gelmis bir agki anlatmakta olan bir filmdir. Orta sinifin giivenlik, aile anlayist ve
yine yasam tarzinin, yeni orta sinifca mahvedilmesini konu alan filmdir ve bir
taraftan orta smifin yasam tarzini anlatirken, tehlikenin yine bu yasam tarzini
benimseyen birinden gelebilecegini sdyleyerek, ilging bir mesaj vermektedir.
Tehlikeyi olusturan yaymevi sahibi karakter, yuppilerin tiim karakteristik
ozelliklerini gostermektedir, bu anlamda yuppileri elestiren bir film haline geldigi,
yuppilerin bohem hayat tarzinin film tarafindan elestirildigi de soylenebilir.
1988/Mike Nichols/Working Girl isimli film, feminist akimin etkisiyle “kadin”
kahramanlarin kadinca bakis agisi tarafindan daha fazla sinemaya aktarilmasini
saglamigtir. Working Girl kadinlar i¢in son moda diislincelerin ve son moda
“sorunlarin” ele alindig1 bir filmdir. Yine yasam tarzi olarak, egitimli, kiiltiirli,
kendine 6zen gosteren, yeni orta siniftan bir kadinin 30’lu yaslarinda hayatinin
bekledigi hayat standardina ulasamamis olmasindan kaynaklanan, sinif atlama
cabasini anlatan film, yeni orta sinifin sorunlarini irdelemektedir. Yeni orta sinifin
en biiyiik sorunu ise, kendinden beklenen yasam tarzina maddi engellerden dolay1
ulasamamasi, iste rekabet, askta rekabet gibi liberal diisiincenin dikte ettigi moda
kavramlarin atmosferinden kaynaklanan yeni orta sinifin habitusunun olusum

Oykiisiindedir.

3.6.1. Yasam Tarz’nin Tiirkiye’de olusumu

Yasam tarzi kavrammin Tirkiye’ye girisi 1980°1i yillarin basma rastlar. Bu
yillarda Tiirkiye’ nin toplumsal degisimine de neden olan neo-liberal doniisiim ve
tiketim toplumunun yiikselen degerleri Tiirkiye’ye de ithal edilmistir. Birgok
iriiniin girdigi Tirkiye sadece tliketim maddeleriyle degil, bu maddelerin
tiketimini saglayan ¢esitli kaliplarla da tamigmustir. Cesitli yasam tarzlarinin
yasanageldigi smif habituslarindan yeni orta sinif habitusu, bu yillarda ortaya

cikmis ve yiikselise gecmistir. Kiiltiirel sermaye gostergelerinin yeni orta sinif
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tarafindan sikca elde edilmeye calisildig1 hatirlanirsa, 1980°ler Tiirkiye’sinin ‘yeni
orta sinifin pratikleri’ ayrintili bir bicimde anlagilabilir. Yine aym yillarda moda
olan prestij kavrami, ‘80’ler Tiirkiye’sinde popiiler kiiltiir yoluyla saglanmistir.
Seckincilik birakilmis, halk ve birey degerliymis gibi bir illiizyon yaratilarak,
liberalizmin bireyselci sdylemi pekistirilmistir. “Avrupa’dan ¢ok Amerika’da
egitim yapmak, Ingilizce, bilgisayar 6grenmek, kisisel gelisim, bireysel girisimler

kiiltiirel sermayenin olusumunda énemli bir yer tutmaya baslamistir.”*"?

Yasam
tarzlar1 degisen belli bir kesim, lifestyle baslig1 ile Tiirkiye’ye giren bir yasam
bicimini benimsemistir. Yasam tarzi kavramini ayrintili sekilde tanimlamak
gerekirse, ... (K)aliteli lokantalarda yemek yeme, giyim kusama 6zen gosterme,
en iyi purolar1 igme, saraptan anlama, bos zamanlarini tablo, nadir kitap, antika
eser, dolmakalem, klasik araba koleksiyonu yaparak gegirme gibi siiziilmiis

zevklerden olusan bir biitiin.”*'®

Gelenekselligi genel olarak kiramamis olan yeni orta sinifta cesitli habituslar
bulunmaktadir. Bu habituslar 1980’11 yillarda Tiirkiye’nin tanistig1 diger iki yeni
kavramla yakindan iligkilidirler. Bu kavramlar ise, yuppiler ve genc is
adamlaridir. “Geng ve kentli profesyonel bireyler” anlamina gelen “yuppi” terimi
seksenli yillarda Ronald Reagan’in bagkanligi doneminde dogmustur. “Bu terim
ozellikle sanayi ve finans kuruluslarinda yiiksek ticret ve primlerle calisan, kisa
siirede bliylik servetler edinen, her hizmetin ve iiriinlin en iyisini arayan beyaz
yakali gen¢ bir smifi tanimlamak icin yaygin bir sekilde kullanilmaya
basland1.”*"” Yiikselen sektorlerin ortaya gikardigi bu smifin en 6nemli degerleri,

girigsimcilik ve basaridir.

Tiirkiye’deki yeni orta sinifin habitusunda bulunan ¢esitli 6zellikler vardir. Genel

olarak,

“Diizene, istikrara ve 6nceden tahmin edilebilirlige duydugu kuvvetli arzu ile

dikkat c¢eken yeni orta smif, akilcilik, bireysel 6zerklik, laiklik, hukukun

215 Caglar Keyder, istanbul, Kiiresel ile Yerel Arasinda, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2000), s. 186
16 Bali, a.g.e., 2002, s. 146
I Bali, a.g.e., 2002 s. 41



97

istlinliigli, ¢evre duyarlilign ve dis diinyaya agilma gibi degerlerin temel
savunucusudur. Ekonomik biliylime ve orta sinifin yasam standartlarinin
yiikselmesi bir yandan tiketim diizeylerinde Onemli bir artis meydana

getirmektedir. Diger yandan, ayni gelisme, zarif ve zevkli tiiketim

aliskanliklarina dayanan yeni bir yasam bigimi arayisina yol agmaktadir.”*'®

Bu yasam bi¢imi arayisi da incelmis zevklerin gostergelerini iceren Ogelerle
doludur. Liiks otomobil, pahali igecekler, modaya uygun markali giyecekler,
neskafe, yurt disinda yapilan egitim, bu o6gelerden bir kacidir ve bu o6geler
toplumda yukar1 dogru hareketliligin biletidir. Geng kusaklarin asag1 dogru sosyal
bir hareketlilik i¢ine girmesini dnlemek, 6zellikle orta smif aileleri i¢in 6nemli
olmaktadir. 1980’lerde yeni orta sinif i¢in, “(e)gitim bu donemde yukariya dogru
hareketlilikte goreceli olarak etkisini kaybetmis olsa bile bu kez yoklugu asagi
dogru hareketliligi hizlandiracagi igin iizerinde durulan bir olgudur.”*"
Dolayisiyla orta sinif kadinlarinin ¢ocuklarini sinava hazirlamalar1 ve okullarla
iliski kurmalari ile ilgili ugraslan diger biitiin islerinin 6niine gegebilmektedir.*
Gelisen teknoloji, ev aletleri, kadinlarin da is hayatina daha ¢ok katilimiyla aile
icinde is bolimiinliin degismesine neden olmus, yeni orta sinifin “modern”
doniisiimii geregi, habitusuna kadinin ev disinda ¢alismasini saglayacak olan bir
etkenin; egitimin girmesini saglamistir. “Belli bir yasam standardini anlatan
yagsam tarzi kavrami, yeni orta sinifin ayristirict stilini imler. 1980’lerde, “hayat
tarz1” sozcugli Tirkiye’de olusmakta olan yeni bir seckinler grubunun kendini

“modern”, “Batil1”, “diinyal1” olarak tanimlamasinda kilit bir rol oynayacaktir.”**'

Bourdieu’nun “kiiltiirel sermaye” olarak adlandirdigi kavram, tanimsal agidan,
endiistriyel ve ticari burjuvazinin denetimi altinda olmayip, entelektiiel ve sanatci
siif tarafindan tanimlanmistir. “Bu gruplar, giizel sanatlar, edebiyat, felsefe, hatta
sosyal bilimin bazi ¢esitleri ve kuramsal doga bilimlerinden olusan yiiksek

kiiltiirli, yalnizca yaratip yorumlamakla kalmiyorlar, ayn1 zamanda bu tanimlarin

18 Sencer Ayata, “Yeni Orta Simf ve Kent Uydu Yasamlar”, Kiiltiir Fragmanlari, Cev. Zeynep
Yelge, Der. Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber, (2. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2005), s. 54
219 Ozbay, a.g.e., s. 152

20 Ayny, s. 153

21 Ahiska, Yenal, a.g.e.,s. 5
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okullar ~ve  kaliteli ~magazinler aracihifiyla  etkin  olmasin1  da

222 1980’ler Tiirkiye’sinde isletme, iktisat gibi boliimlerin

garantileyebiliyorlardi.
okunmasi, felsefe ve sanatin deger gérmesi de yeni orta sinifin habitusundaki
yiiksek kiiltiiriin, prim yapan ozelliklerin bir kacidir. Egitimle kazanilan yiiksek
kiiltiir Tiirkiye’de belli kurumlarin elinden gecmektedir. Ozellikle 1980’lerin
kosullar1 disiintildiigiinde, serbest piyasa ekonomisinin yarattigt gelisme ve
dinamizm, Amerika basta olmak {izere Bati diinyasinin is yonetimi tekniklerine
vakif gen¢ kadrolarla devam ettirilebilirdi. “Bu nedenle Amerikan tarzi egitim
veren Tiirk {iniversiteleri ile seksenli yillarin sonundan itibaren de Amerikan
tiniversiteleri, yeni Tirk elitleri yetistiren en 6nemli merkezleri olusturdular.
Robert Kolej ve Bogazici Universitesi mezunlart kamuoyunda hep zirveyi temsil

etti 59223

Yeni orta smif, 6zellikle bu sinifin Bourdieu’niin Distinction kitabinda
“yeni kiltir aracilar1” olarak adlandirdigi  kesimleri, sanatcilarin  ve
entelektiiellerin hayat tarzlarina hayrandir ve bu gruplarin hayatlarim

tisluplagtirmalarina genel bir ilgi duyar.

Bu gruplarin hayat tarzi kimlik, goriiniis, benligin sunumu, moda tasarimi,
dekorasyon lizerinde ¢okc¢a duran bir hayat tarzidir; tiiketim kiiltiirti ve kiiltir
endistrilerinin yaratmayi siirdlirdiigii yeni iisluplar, tecriibeler ve simgesel
mallar bolluguyla yan yana durmaya kadir, esnek ve ayirt edici bir begeninin

. . . . . 224
yesertilmesine hatir1 sayilir bir zaman ve ¢aba sarf edilmesi zorunludur.

Bu c¢aba zaman gerektirdigi kadar sermaye ve egitimi de gerektirmektedir. Yeni
orta sinifin tiiketim toplumuyla sekillenmis felsefesi de, yine giindelik hayatin
estetiklestirilip bir hayat tarzina doniistiiriilmesi siirecini sloganlastirmaktadir.
Neo-liberal doniisiim yillarinda, ...‘yerli mal kullanma’ felsefesiyle yogrulmus
Tiirk insaninin yerini “hayattan zevk alma”y1 ve tiiketmeyi yenigagin felsefesi
olarak benimsemis Bati’min tiiketim kaliplarma uygun Yeni Tiirk insani®®,

tiketim toplumunun ‘tiiket’ emrini hayat tarzi islubuyla kendine 6zgli hale

getirmistir.

22 Bocock, a.g.e., s. 72

23 Bali, a.g.e., 2002, s. 49

224 Peatherstone, a.g.e.,s. 179
¥ Bali, a.g.e., 2002 s. 351
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Yeni liberal ekonominin ihtiyaci olan girisimci ruh, basar1 ve zenginlesme arzusu,
rafine ve hedonist yasam tarzi gibi diger degerler de ‘geng¢ isadami’ ve ‘geng

226

profesyonel’ tiplemelerinde viicut bulmustur.”” Bu yeni orta sinifin en 6nemli

ozelligi ise, “...kiiltiirel sermayelerini ekonomik sermayeye doniistiirerek

- . 227
swiflagan bir kesim™"”

olmasidir. Kiiltiirel sermayeye donilisen nesneler, bilgi
birikimi ve incelmis zevk isteyen nesneler olduklarindan, sinifin kendini toplum

icinde gostermesini saglamaktadir.

“1980’lerde diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de piyasaya
stiriilen yeni triinler, onlara yakistirilan anlamlar ve yasama bigimleriyle birlikte
giindeme geldi. Reklamlar yeninin bu sekilde hayal edilebilmesinde en etkili
araglar oldu. Reklamlarin sloganlar genellikle yeniyi, ‘yepyeni’yi vurgular.”**®
Vurgusu yapilan yeni tiriinlerin en biiyiik 6zelligi ‘yeni’ olmasidir. Modanin yeni
orta sinifin habitusuna hitap eden degiskenligi ve estetikligi, bu yillarda lLiks
giyim seklinde ifade edilebilir. Liiks giyimin kisinin toplumsal statiisiiniin en
belirleyici ozelligi oldugunu anlayanlardan ilki Turgut Ozal’dir. “Ozal 80’li
yillarin basinda basbakanligr sirasinda sik sik ¢iktigt Amerika gezileri esnasinda
New York’un en iinlii ve pahali giyim magazasi Bijan’dan aligveris yapmay1
ihmal etmiyordu.”** Markali giysi, otomobil gibi, sanat gibi statii gdstergesi
olarak kullanilmistir. ‘80°li yillarin modasinin; siklik, seckinlik, kadinlar ig¢in
otoriterlik, bakimlilik gibi igeriklerle yeni orta smifin zevkine hitap ettigi
sOylenebilir. Siklik ve bakimlilik, kadin i¢in erkek bakis acisindan her zaman bir
kriter olarak goriilmiistiir. Bunun yansimasi olarak ‘Tatli Melegim’ filminde,
erkegin bakacagi kadin olmanin yolu; zayif ve bakimli olmaktan geger. Dagdan
Inme, filminde de asik olunacak kadin portresi, sehirli, bakimli, modern ve sik
kadin imgesiyle kurulmustur. Erkegin dahi filmde dikkat ¢ekmesi i¢in yapmasi
gereken bakimli olmaktir. Acidan kendini ickiye vuran, sakallari uzamis, kendini
salmis bir erkek imgesi, 1969/Nejat Saydam/Ask Mabudesi filmindeki Ciineyt

Arkin gibi, kendine 6zen gosterip eski formuna kavustu§u zaman ancak asik

26 Secil Dogug, “Yeni Orta Simiflarin Goziinden Zenginlik ve Yoksulluk”, Toplum ve Bilim,
Say1: 104, 73-91, 2005, s. 80

27 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 62

228 Aym, s. 370

¥ Bali, a.g.e., 2002, s. 154
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olunacak erkek haline gelir. Popiiler Tiirk sinemasindaki giizellik imgesi, belli bir
simifin gilizellik anlayisini dillendirmektedir. 80°1i yillardaki Tiirk sinemasi, o
yillardaki feminist politika ve neo-liberal doniisiim ile tiilketim pazarina giren
Tiirkiye’nin olusturdugu yasam tarzi kavramiyla yeni orta siifin giizellik
anlayisin1 ifade etmektedir. Yine bu yillardaki filmlerde, c¢oklukla ele alinan
‘modern kadin’ imgesinin yeni orta sinifin habitusundaki ifade bi¢imlerinden
etkilendigi belirtilmelidir. Bu filmlerdeki profesyonel kadin, 6zgiir, sik, bakimh
ve okumustur. Bu kadin tipi kiiltiirel sermayeyi kullanabilen, isinde uzmanlasmas,
giiniin modasina sadece giysi bakimindan degil yasam tarzi bakimindan da uymus
bir kadin tipidir. Bu anlamda, sinemanin i¢inde de yasam tarzinin ifadeleri gesitli
yollarla verilmistir. Sadece kadin degil erkegin habitusundaki yasam tarzi da, ayni
filmlerde kadin1 tamamlayan, yine profesyonel, sik, kendine ¢ok giivenen, paray1
kullanmay1 ve kazanmay1 bilen erkek tipidir. Bu erkek, yeni orta sinif habitusunun

ozellikleriyle filmlerde sekillendirilmistir.

Tiirkiye’nin ~ ‘80’li  yillarda  gegirdigi  doniisiim, tiiketim maddelerinin
sloganlarindan da anlasilmaktadir. “1984 yilinda Tiirkiye Nescafe’yle tanisirken
hem ‘Bir fincan nefis kahveyi yarim dakikada nasil yaparsiniz?’ sorusunun
cevabini 0grenir hem de “diinyanin tadin1 yndumlamak™ sansini1 yakalar. Bundan
birkac yil sonra Jacobs’un reklam slogani da benzer “global” cagrisimlar igerir:
“Damagniza giivenin”, “Konuklariniza Avrupa’y1 ikram edin”.**° Reklamlarin bu
dili, yeni orta sinifin donilisiimiinii de belli etmektedir. “Seksenli yillarin en gozde

21 Tam da bu nedenle kahve, bankacilik gibi

mesleklerinden biri de bankaciliktir.
hizli ritmi olan sektorlerin bas taci olmustur. Bankacilar “Nescafelerin i¢ildigi,
Ingilizce telekslerin yazilip gonderildigi, telefon konusmalarinin ¢ogunun
Ingilizce olarak yapildigi bir ortamda calistiklarindan 6zel yasam bicimleri de

»232 yijkselen sektorler ilk

Bati’daki akranlarina benzer bir tarzdan sekilleniyordu.
olarak Bati’nin yiikselen sektorleri olduklarindan Tiirk is adamlar1 ve yuppileri,

Batili meslek kiiltiiriiniin bircok 6gesini almistir. Yeni sektorler i¢in yoOnetici

20 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 282

31 «7eynep Atikkan, “Bankacilarin Diinyas1 Veznenin arkasindaki insanlar” Giines, 22 Agustos
1987” Bali, a.g.e., 2002, s. 42

2 Bali, a.g.e., 2002, s. 42



101

siifin1 bastan asagiya yenilemek ve yeniden yaratmak gerekmistir. Bu sirada is
adamlar1 en basta giyime Onem verip siirekli temasta olduklar1 Batili
muhataplarin1 6rnek almistir. “Bu nedenle seksenli yillarda “sik ve Ozenli”
giyinmek geng¢ yonetici kusaginin en onemli 6zelligi haline geldi. Dogal olarak

hazir giyim reklamlari da bu kesimi hedeflemistir.””*>’

Tiirkiye’nin  yeni
sektorlerinin ¢alisanlari, piyasada rekabet edebilmek icin, Tiirk sinemasinin ¢okga
bilinen ‘Kezban’ karakteri gibi bir degisim geg¢irdikleri sdylenebilir. Uygar
olmanin tek kistas1 olarak Batili olmay1 gosteren popiiler Tiirk sinemasi 6rnegi
1971/Orhan  Aksoy/Kezban Paris’te, Tiirk’lerin uygarlagma, smif atlama
muhayyilesini de Ozetlemektedir. Kezban bu filmde, giizel konusma, diizgiin
yiirime, modaya uygun giyinme ve miizik dersleri alarak “kiiltiirlenirken”,
zerafet, estetik, giizellik gibi insanligin geneline ait degerlerin Batili iist sinifin
tekelinde oldugu mesajin1 da vermektedir. Bu benzetmeden hareketle, Bati
kapitalizmine eklemlenen Tiirkiye pazarindaki sektorlerde calisgan yeni orta

siifin, Bat1 ile yarismanin Batili degerleri alarak gerceklesecegini diistindiigii

sOylenebilir.

1980’lerde birgok yabanci markali otomobil Tiirkiye’ye girmistir. Bu yillarda
onemli bir degisim yasanmistir. “Bu donemde bir siiredir piyasada olan yerli
otomobil {iiretimine agirlik verilir, ithal arabalarin sayist ve cesitleri artar.
Ozellikle piyasaya hizla giren Japon otomobilleri bir zamanlarin gdzde Amerikan

ve Avrupa otomobilleriyle rekabet halindedir.”***

Markalarin gesitlenmesi,
otomobillerin kisisellesmesine zemin olusturmustur.>> Statii sahibi olmak igin,
otomobilin markas1 modeli, rengi 6nem kazanir. Yeni orta smifin statiisiinii
gostermesi agisindan gilindelik yasamina otomobil girmistir. ‘80’ler Tiirkiye’sinde
yabanci marka otomobiller daha pahali ve liikks olmalar1 dolayisiyla yiiksek bir
statliye isaret eder. Ancak Tiirk markasi otomobillerin de modelleri yine bir statii

gostergesine doniisebilmistir. “Geliskin modeller, yeni modeller daha yiiksek

statiiyli isaret edebilirken, eski modeller daha az gelirli bir aileye isaret edebilirdi.

233 Ayny, s. 44
24 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 149
73 Aymy, s. 149
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Bu da otomobil modasi oldugunu gostermektedir.”**® Bu modanin, diger modalar
gibi incelmis zevkleri gostermesi i¢in, 6zel niteliklerin bulunmasi gerekmektedir.
Kisinin zenginliginin, segkinliginin, ait oldugu toplumsal kesimin en acik

gostergelerinden biri, sahip oldugu otomobilin nitelikleridir.

Sinemanin toplumsal degisimle olan derin bagi, 1980’ler Tiirkiye’sinde yasanan
toplumsal ve tarihsel yarilmadan etkilenmistir. Bu yillarda toplumcu yonetmenler
“70’lerin politik igerikli, sagduyulu filmlerini izleyerek muhalif filmler yapmaya
calismiglardir. Cilinkii 80°’li yillarin Tirk sinemasii Onceleyen 70’lerin Tiirk
sinemas1 ve politik cevresi, 80 ihtilaliyle apolitiklesen Tiirkiye’nin, muhalif sesi
olmak isteyen yonetmenlerini beslemistir. Muhalif bir sinema damarinin azaldigi
bu dénemde, bastirilmis politik eylem alaninin bir sonucu olarak popiiler sinema

13

ornekleri cogalmistir. ‘80’ler sinemasit 12 Eylil’den feminizme, aydin
sorunundan siradan gilinliikk sorunlarmma uzanan genis bir konu ve karakter
cesitlemesi igermektedir, ama her sey yiizeyseldir bu filmlerde; ‘iyi niyetli
yonetmenler’in varligina ragmen sinemada depolitizasyon siirecini hizlandiran
dinamiklerden birisi haline gelmistir.”*’ Is¢i sinifina dair filmler, Tirkiye’de
70’lerde yapilirken, 80’lerde bu filmlerdeki smif bilinci yerini siif atlama
arzusuna birakmigtir. Politik acidan korelmis Tirk sinemasinin bu yillari
tamamiyla umutsuz ve ¢ikigsiz sayllmaz. Yetmis kiisur yillik bir ge¢mise sahip

Tiirk sinemasinda ‘80 sonrasi filmler, yonetmenler, akimlar 6nemli bir yer tutar.

Tiirk sinemasinda ilk kez bu dénemde tabu sayilan konulara el atilmigtir.”®

Yeni yoOnetmenlerin ¢ogunlukta oldugu °80’ler sinemasi, degisen diinyanin
doniisen ekonomik ve siyasi sistemlerin bir sonucu olarak biiyiikk degisimler
gecirmigtir. 80 sonrasinda yalnizca tema ve konular degil, onlara paralel olarak,
anlatim bicimleri de degisime ugramistir. “...Sinemamiza bireyin girmesi,
ozellikle erkek odakli sinemamizda kadinin 6n plana gegerek tiim tabularin

yikiligi, altiist edilisi, yine ‘80°li yillarin bizlere armagan ettigi degisimler

36 Aym, s. 155

7 Hilmi Maktav, “Tiirk Sinemasinda Yeni bir Donem”, Birikim, Say1: 152-153, 225-233, Aralik
2001-Ocak 2002, s. 226

28 Evren, a.g.e., s. 5
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zincirlemesinin bir onemli halkasidir.”® Siyasal ve iktisadi donisim ile
bireyselci bir felsefenin yiikselisi, sinemada da belli bir yasam tarzina yonelisi
getirmistir. Bu yillarin sinemasi, bireysellesme ve kentlilik gibi sorunlarin
ozellikle biiylik sehirlerdeki niifuslarin artmasiyla yogunlastigi, belli bir yasam

tarzini ele alan bir sinemadir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de artan ve Ozellikle yeni orta sinifin yerlesim birimi
olan apartman ve liikks apartman dairesi, modern kent ve kentlinin en biiyiik ayirim
gostergesidir. “1981-1990 doneminde ¢ekilen filmlerde, ailelerin oturdugu ev tiirii
olarak, ilk sirada apartman dairesi ve miistakil ev yer alir. Ikinci sirada ise villa
vardir. 1980 sonrasi ¢ekilen filmlerde, diger donemlere gore, apartmanda oturan
aile orani1 artar. Bu durumun da, toplumda ailelerin oturdugu ev tiiriindeki degisim
ile paralellik gosterdigi soylenebilir.”** 1980 sonrasi ile 6ncesinde ¢ekilen filmler
arasinda goriilen bu farklilik, 12 Eyliil darbesinden sonraki Tiirkiye’nin gegirdigi

modernlesmeyi somutlamaktadir.

1970’ler de toplumsal yasamdaki hizli degisimler, kimlik sorununu da beraberinde
getirir. ‘70 sinemas1 smnifsal esitsizlikleri giindeme getirir, ‘80’lerin bunalim
sinemasi ise daha bireysel toplumsal sorunlari ele alan bir sinema giindeme getirir.
Bunda tiiketimin ve ‘80 ihtilalinin tarihi silici islevinin de etkisi bulunmaktadir.
Ayrica bu sinema tarafindan halk kitlesi disinda bir izleyici kitlesi de hedeflenir
olmus, burjuva ve kiicliik burjuva kesimi de izleyici olarak yine bu yillarda
secilmigtir. Bu filmlerde toplumsal sorunlardan ¢ok, kisinin 6zel yasamindaki
sorunlar islenmis ve kiiltiirel sermaye ve aynm1 zamanda cogunlukla ekonomik
sermaye sahiplerinin hayatt mercek altina alinmistir. Sinemanin toplumsal
hizmetinin de goz ardi edilmedigi tiiketim toplumu sinemas1 olarak
isimlendirilebilecek, bu toplumu elestiren filmler de vardir. 1985/Basar
Sabuncu/Ciplak Vatandas isimli film ayn yillarda fakirlesen bir kesimi, eski orta
siifi anlatmaktadir. Toplumsal giildiirii tiirtinde olan filmin konusu kisaca soyle;

dort cocuklu ve besincisine de karist hamile olan dar gelirli ibrahim, limon

29 Aymi, 1990, s. 7
20 Emine Demiray, Tiirk Sinemasinda 1960-1990 Yillar1 Arasinda Cekilmis Filmlerde
Kentsel Aile, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1999), s. 259
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saticiligl, bulasikcilik gibi ek isler yapmasina karsilik yine de ailesini
doyuramamaktadir. Yorgunluk ve bunalim giderek ruhi dengesini bozar. Bir
cinnet aninda ciril¢iplak kendisini sokaklara atar. Bu olay gazete mansetlerine
cikinca Ibrahim biiyiik reklam sirketlerinden aldig: tekliflerle “yildiz” olup
¢ikar.**! Bireysel bir durumdan yola ¢ikarak tiiketim toplumunun elestirisini
yapan filmin ironik tarafi, bu toplum tarafindan fakirlige mahkiim edilen kisinin
yine sistemin devamliligin1 saglamasi i¢in kullanilan reklamlara malzeme
olmasindadir.  Tiikketim  toplumu, neo-liberalizmin eski orta  simifi
fakirlestirmesinin ardindan, digladigi fakir Ibrahim karakterini, reklam yildiz1
[brahim olarak igine almustir. Ciinkii Ibrahim’in cinneti, halkin bu kesiminin
cikigsizigina isaret etmekte, reklamlar ise ibrahim’i bu kesim icin bir kanaat
onderine doniistiirmektedir. Bdylece reklamlar, Ibrahim’in halki 6zetleyen
imgesini kullanarak, fakirlesen eski orta sinifin tiikketim davranisini denetler hale

gelmistir.

1980/Omer Kavur/Kirik Bir Ask Hikdyesi’'nde kapitalistlesen bir kisinin kotii
adam haline getirilisi, kapitalistiesmeye karst duyulan hincin bir bagska
gostergesidir. Filmde tanitildig1 kadariyla onun kapitalistiesmeyle once 6zgiirlesip

242 . .
Para, insani

sonra da insani degerlerini yitiren bir kisi oldugu sdylenebilir.
degerlerin Oniine birgok filmde ge¢mistir. Filmlerde, zengin is adamlar1 arasinda
yalniz paraya dayanan iligkilerin gecerli oldugunu gosteren sahneler de vardir.
1973/Zeki Okten/Bir Demet Menekse’de kadin kocasindan ayrilmak igin fabrikay1
ister. Kirik Bir Ask Hikayesi’nde eskiden zengin olup da sonradan yoksullagan bir
ailenin oglunun, ailenin durumunu kurtarmak i¢in fabrikatoriin kiziyla evlenmesi
istenmektedir. “Ayrica bu filmde zenginlerle yoksullar ‘iyi-kotii’ diye kesinkes
birbirinden ayrilir. Bir Demet Menekse’de fabrikator, arkadasiyla dertlesirken
‘kimsenin kimseye aldirmadigi ¢agdayiz, birbirimize sirt ¢eviriyoruz, yalniz para

99243

Oonemli’ der.””™ Biitiin bu filmlerin ortak 6zelligi, kapitalist yasam tarzinin, sosyal

sorumluluk gibi, yardimlagsma gibi degerlerden uzak oldugunu ortaya c¢ikarmak

21 Ozgiig, a.g.e., s. 96
242 Oguz Onaran, Nilgiin Abisel, Levent Koker, Eser Koker, Tiirk Sinemasinda Demokrasi
Kavramimin Gelismesi, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Milli Kiitiiphane Basimevi, 1994), s. 24
243

Ayny, s. 59



105

lizere, paranin degistirdigi kisilikleri ele almasidir. Hepsi de, iyi tiikketen, zevklere
doniik, bir habitusun yasam tarzini imgesellestirir. Bu habitusun 6zelliklerinin
kotiilenmesi ise, filmler dahil toplumun her kesiminde iktisadi sermaye

sahiplerinin yasam tarzini bir ayrim mekanizmasi olarak kullanmasinin kanitidir.
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4. BULGULAR VE YORUM

1980’11 yillara damgasin1 vurmus neo-liberal degisimlerin bir sonucu olan yeni
orta sinif habitusu, Sen Tiirkiilerini Soyle, Melodram, Medcezir Manzaralari,
Diinden Sonra Yarindan Once, Biri ve Digerleri filmlerinde yeni orta sinifligs
gosteren Oonemli gostergelere gore incelenmistir. Bu gostergeler, 1980’11 yillarin
yeni orta siif yasam tarzim belli etmesi acisindan 6nem tasimaktadir. Filmler,
yargisal Ornekleme ile se¢ilmis ve betimleyici bir yontem izlenerek tahlil

edilmeye ¢aligilmistir.

Betimleyici yontemle degerlendirilecek birkag énemli olgu vardir. Ozellikle yeni
orta siif habitusu i¢in bu olgular 6nemlidir. Yasam tarzinda kendine 6zgiiliigi
bulunan yeni orta sinifin Tiirkiye’de bedeniyle kurdugu iliski agisindan, mekanla
kurdugu iliski ve kendiyle kurdugu iligki agisindan diger siniflardan farkliliklar
bulunmaktadir. Daha 6nce Batili akranlariyla daha esit bir iliski kurmak ig¢in,
onlara benzedigi ifade edilen Tiirk yeni orta sinifi, giyim i¢in markal giysileri,
moda kiyafetleri segmistir. Bu moda ise kadinlar i¢in koniye benzeyen vatkali
giysiler, kabarik sa¢ bicimleriyle kadinlara otoriter hava katmaktadir. Spor
yapmak yine bu yillarda moda olurken, tenis, squash, step formunu korumak
isteyen, 6zenli yeni orta sinif i¢in liiks sporlardir. Bu sporlarin liiks sayilmasinin
bir sebebi ise, bu spor dallarinin gerektirdigi sahanin ya da araglarin pahali
olmasidir. Bunun yaninda, nostalji havasiyla eskinin yeniden tasariminin modern
dekorasyonla bulugmasi ise yine liiks sayilir. Cilinkii antika, pahaliligi ve
gerektirdigi kiiltiirel sermaye ile liikstiir. Bunun disinda modern tasarim bu
yillarda ev dekorasyonunda minimal ¢izgilerle bulusmustur. Deri koltuk pahalilig
nedeniyle liiks sayilirken, jalGzinin geleneksel perde yerine evde kullanilmasi da,
o yillar i¢in lilks dekorasyona isaret etmektedir. Minimal dekorasyon, sade is¢iligi
icerir. Oyma ya da kabartma yerine, genellikle geometrik sekiller ve pastel renkler
kullanilir. Minimal dekorasyon, mekan1 daha genis gosterirken, mekan icinde
insanlarin daha kiiclik ya da biiyiikk goriinmelerine neden olabilir. Bu yine,
dekorasyonun ne amacladigiyla ilgilidir. Minimalizm asir1 siislemeye tepki olarak

ortaya ciktig1l i¢in, esyalarin siissiiz ya da islemesiz olusu minimal tasarimin bir
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tirtintidiir. Bu iiriinlerin kullanildig1 ya da minimal bir yaklagimla dosenmis bir ev,
dekorasyon bi¢iminin gerektirdigi kiiltiirel ve ekonomik sermaye nedeniyle
likstiir. 1980’1 yillarda Tiirkiye’ye giren yabancit marka otomobiller pahalilig
nedeniyle liikks sayilmaktadir. Bunun disinda yeni orta simif i¢in yurt disinda
egitim bir gelenek haline gelmistir ancak, maddi ag¢idan bir birikim gerektirdigi
icin de liikstiir. Bar-disko-kokteyl kiiltiirii bu yillarda Tiirkiye’de yayginlagmis ve
yeni orta sinif habitusunda yer alan bagka bir lilks olmustur. Yeni orta sinif, hem
hizmet sektoriiniin genislemesi sayesinde agilan bir¢cok cafe-bar-restoran
sayesinde hem de geleneksel sosyallesme yoOntemlerinden uzaklagmalari
sayesinde, disarida yemek yemeye baslamistir. Geleneksel yontemlerle
sosyallesmek ise, aile-komsu-mahalle-is yeri gibi insan yasamini idame ettirdigi
yerlerdeki iligkileriyle gergeklesirken, kentlesme sayesinde kamusal alanlarin
kullanim sekillerindeki farklilik, aile-komsu-mahalle kavramlarinin disinda

sosyallesme mekanlar1 saglamaktadir.

Karakterleri tanimlamak i¢in, pasif/aktif ya da yalmiz/sosyal kriterleri konmustur.
Bu kriterler, karakterin kendi se¢iminden ya da karakterin yasam tarzindan
kaynaklanabilir. Pasiflik-aktiflik, karakterin sosyallesme istegini gdosterir.
Yalnizlik karakterin ¢evresine kendisini kapatmasint ya da karakterin
sosyallesmemesini gosterir. Sosyallik ise belli bir sosyal ¢evre edinmis karakterin
sosyal ag icindeki gilincelligini, goriisme sikligim1 ve arkadas c¢evresini
gostermektedir. Bir karakterin pasif/sosyal olmasi durumu ise, karakterin sosyal
bir ag igerisinde oldugunu ancak, kendi istegiyle ya da uyumsuzlugu nedeniyle
sosyal ag icerisinde pasif kalmasini ifade etmektedir. Bu anlamda, bu kriterler

degerlendirme altina alinarak bir sonuca varilmistir.
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4.1. Sen Tiirkiilerini Soyle Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Serif Goren

Yapim Yili: 1986

Oyuncular: Kadir Inanir(Hayri), Sibel Turnagdl(Sibel), Serif Géren(Tunca),
Tunca Yonder(Turgay)

4.1.1. Sen Tiirkiilerini Soyle Filminin Konusu

Filmin kahramani: Hayri(Kadir inanir) 12 Eyliil 6ncesi olaylara karigmis ve yedi
yil hapiste yattiktan sonra infaz Yasasi’yla saliverilmis bir kisidir. icerde kaldig
siirece iskence gordiigiini de filmde sik sik tekrarlanan geri-doniislerden
anlasilmaktadir. Hayri yedi yilin ardindan geriye; evine, c¢evresine ve
arkadaslarina dondiigiinde arkadaslarinin biiyilk degisim gecirdigini fark eder.
Annesi eski sevecenligini yitirmemesine ragmen, babasi ve kardesi degismis,
komsularin Hayri’yle arasina sogukluk girmistir. Arkadaslar1 da diizenle uzlasma
sonucu, ya linlii bir yonetmen, ya da zengin bir is adami olmuslardir. “Hayri’nin
bu insanlarla Papiriis-Yesilgam kahveleri ve Ece Bar iicgeni icindeki iliskisi,
sonunda alayli bir tiksintiye dontisecek, (film Hayri’nin) siirgline gidisiyle

244
noktalanacaktir.”

Hayri’nin hapishanede gecirdigi yillardan ve arkadaglarinin
degisiminden, Hayri arkadaslariyla diyalog kurmak yerine onlar1 dinlemeyi ve
sozlere dokmeden de olsa onlar1 elestirmeyi tercih etmistir. Hayri’nin
sosyallesmeme isteginin altinda davasina sadik kalmasi da bir sebep olarak

goriilebilir.
4.1.2. Sen Tiirkiilerini Soyle Filminin Analizi
Filmin bagkarakteri olan Hayri’nin evine doniisiiyle baslayan film, mahallesini

biraktig1 gibi bulamamasiyla devam eder. Filmde, Hayri’yle birlikte, seyirci de

Tiirkiye’nin 80’lerdeki kiiltlirel, politik, doniisiimiine sahit olur. Sonugta, diinya

244
Evren, a.g.e., s. 94
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pazarma eklemlenen Tiirkiye, Bati’ya artik daha yakindir. Bunun sonucu olarak,

filmdeki yasam tarzlarinda da bir degisim gozlenmektedir.

Filmin bulgularini yorumlamak gerekirse, yeni orta siifin doniisiimii ile ilgili bir
dokiim ortaya cikarilabilir. Soyle ki, eski orta siniftan farkli olarak, yeni orta
siifin lilkkse doniik bir hayat yasadigr ifade edilebilir. Hizmet sektoriiniin
gelisimiyle birlikte kahvehane ve meyhane kiiltiiriinlin yerini, cafe ve barin aldigi
ve diskonun ise tavernanin yerine gegtigi sOylenebilir. En azindan yeni orta simif
icin, bu yillarda benimsenen yeni eglence mekanlari, batililasmis, modernize
edilmis oldugundan bu degisim yeni orta sinifin habitusunda yer almistir.
Kentlilik ritmine katilma sekilleriyle, yiikselen sektorlerin yeni temsilcileri olan
Hayri’nin arkadaslari, Tirkiye’nin iktisadi donilisiimiiniin sonucunda ortaya
¢ikmig yeni pazarlar i¢in ¢alismaktadirlar. Hayri’nin yasadigi ve gozlemledigi en
biiyiilk degisim ise, ailesi ve akrabalariyla oturma sahnesinde ayrintilariyla
verilmistir. Giinliik hayat ritimleri, neo-liberalizmle paraya ve para kazandiran
sektorlere donen aile ve akraba esrafi, yeni hayat ritmine ¢oktan uyum saglamistir.
Hayri’ye nasil oldugu sorulduktan sonra kadinlar kendi arasinda, erkekler kendi
arasinda en ¢ok Onem verdikleri konulari konusmaya baglamislardir.
Televizyonun sesiyle oday1 doldurmasi ve gozlerin siirekli televizyonda olmasi ile
iletisim imkani azalan aile ve akrabalar, sadece kendi ilgilendikleri konulara
donerler. Belgesel edasi tasiyan bu sahnede, kadinlar videodan ve uydu antenden
bahsederken erkekler paray1 kisa yoldan kazanmaktan bahseder. En 6nemlisi ise
Hayri ile bir daha kimsenin ilgilenmemesidir. Yasama bicimleri, calistiklari
sektorler gibi unsurlar ele alindiginda Hayri’nin akrabalar1 yiikselmeye calisan alt

orta sinif ailesini imgesellestirmektedir.

Bulgulardan yola ¢ikarak, Tunca, Sibel ve Turgay karakterlerinin yeni orta sinifi
imledikleri belirtilebilir. Yasadiklar1 evler ele alindiginda, bu kisilerden sadece
Sibel’in oturdugu ev ile Hayri’nin evi gorlindiigii diisiiniiliirse, ikisi arasindaki
muazzam fark 6rneklerle ortaya konabilir. Sibel’in evi bogaza nazir, son moda
liiks esyalarla dosenmisken, Hayri’nin evinde gorsellikten ¢ok rahatligi 6n plana

c¢ikaran, standart mobilyalarin kullanildig1 gézlenmistir. Giyimleri incelendiginde,
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moda konusunda 6zellikle kadinlarin giysilerinin degisimi net olarak belli ettigi
hatirlanirsa, Sibel’in kiyafet’inin ‘80 modasini yansittigi goriilebilir. Vatka ve
viicuda oturmayan giysiler ‘80’li yillarin modasin1 6zetlerken, karsit renkler ile
marjinal aksesuarlarin bu modanin bir pargasi oldugu sdylenebilir. Marjinal takilar
ile radikal moday1 tam tamina yerine getirmeye c¢alisan Sibel karakterinin, sag
biciminin de yine bu yillarin modasina uygun oldugu sdylenebilir. Zaten meslegi
icabr giyimine dikkat etmesi gereken Sibel, manken gibi diizgiin bir sekilde
giinliik hayatta da giysisini tasir. Erkeklerin moda anlayis1 kadinlarinkinden biraz
farklidir. Kaliteli ve marjinal bir moday1 benimseyen Tunca, bohem kentli yeni
orta sinifi simgelerken, klasik ve kaliteli giyinen Turgay ise siradan kentli yeni
orta smifi imgelemektedir. Hayri ise benimsedigi siradan ve klasik giyim ile
moday1 takip etmekten cok, temel bir ihtiya¢ olarak giyimi ele aldigim
gostermektedir. Daha once de ifade edilen, hizmet sektdriiniin bu yillardaki
patlamasiyla, yeni orta sinifin mekan olarak kamusal alanlardaki segenekleri
cogaldigindan hem de bir yasam bi¢imi halini aldigindan, filmde arkadaslarin
siklikla cafe, bar, disko gibi yerlerde bulustugu gozlemlenmistir. Araba olarak,
1930°1u yillarin artik klasiklesmis bir Amerikan arabasini kullanan Tunca’nin bir
soforii de bulunmaktadir. Her an istedigini yapabilen ve zenginliginin zevkini
siiren Tunca, arkadaslarini biitiin gece modaya gore deriyle dosenmis koltuklar
olan, localar1 ve dans pisti genis bir diskoda eglendikten sonra mangal yapmaya
bogaz kenarina goétiirlir. Viski veya rakiyla birlikte sabahin ¢ok erken bir saatinde
icki igmeye devam eden karakterler, daha 6nce mekan olarak, her yerinde film,
tiyatro oyunu posteri olan, herkesin birbirini tanidigi, kiiltiirel ve ekonomik
sermaye sahibi belli bir kesimin, yeni orta siifin gittigi bir cafe-barda bir ¢ok
kere bulusmuslardir. Hayri’nin bu mekanlara siklikla gelmesinin ilk sebebi uzun
yillardir arkadaglarindan ayr1 kalmasidir. Ancak bir diger sebep ise, arkadaslarinin
buralara siklikla gelmeyi aligkanlik haline getirmis olmasidir. Gidilen mekanlar
incelendiginde, modern dekorun, o yillarda popiiler olan yabanci popiiler miizik
ve popililer Tiirk miizigi ile tamamlandig1 goriilmiistiir. Bu mekanlar, yeni orta
simif i¢in popiiler olan kamusal alanlar1 gosterirken, 6zellikle disko mekani ile
habituslarina yeni bir mekan tasvirinin girdigini de ifade etmektedir. Konugma

acisindan hepsi egitim ve kentlilik deneyimlerinden kaynakli, sivesiz ve giincel
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bir Tiirkce kullanirken, egitim seviyelerine bagli olarak, tartisma ve konugma
konular1 da, politika, ekonomi ve giincel sorunlarin elestirisi gibi bilgi ve ilgi
isteyen konulardan olugmaktadir. Hayri, Tunca ve Turgay’in iiniversiteden
arkadas oldugu filmde verilen bilgiler arasindadir. Bu anlamda bu {ii¢ kisinin en
azindan belli bir entelektiiel birikime sahip oldugu anlasilabilir. Meslekleri ise ¢ok
biiyiik bir belirleyicidir. Ciinkii ‘80°li yillardaki neo-liberal doniisiim en ¢ok yeni
sektorlerde kendisini gdstermistir. Yeni sektorlerden reklamcilik filmde, reklam
yonetmeni olan Tunca tarafindan canlandirilirken, bir sirkette genel miidiir olan
Turgay ise, sirkette rekabet ve yilikselme arayisinin canli 6rnegidir. Sibel ise, artan
gorsel iletisim kanallar1 sayesinde, daha da ¢ok popiilerlik kazanan mankenlik
meslegini icra etmektedir. Entelektiiel birikimi olan, hirsli ve basarili bu kiigiik
toplulukla iligkisi de, yonetmen olan Tunca’nin reklamlarinda oynamasindan
kaynaklanmaktadir. Hayri disinda hepsi aktif ve sosyal olan karakterler, yeni
eglence anlayis1 ve gilinliik yasam ritmiyle daha da aktiflesmis olabilirler. Cilinkii
sosyallesmek icin yeni orta sinifa hitap eden bir¢ok mekan bu donemde agilmis ve
yeni orta smifin habitusuna da eklenmistir. Ancak Hayri arkadaglarinin
degisiminden ve belki de yeni diizene alisamamasindan, ¢ogunlukla goriislerini
ifade etmekten kacinir. Bu anlamda Hayri’nin, sosyal ag igerisinde, iligki
bakimindan pasif kaldigi ifade edilebilir. Hayri’nin arkadaslarimin hepsi
mutluyken, Hayri degisime uzak kalmasindan ve “davanin satilmis oldugu”
izleniminden dolayr mutsuzdur. Hayattan beklentilerini degistiren arkadaslari,
zorunlu degisimi artik kabullenmis gibidir. Ciinkii kendileri de istediklerini elde
ettiklerini sdyleyerek, mutlu bir yasama sahip olduklarini ifade etmislerdir. Ancak
bu kisilerin istekleri, bu yillarin tiikketimci ruhuna, rekabetci tavrina uygun diisen
beklentilerden kaynaklanmaktadir. Antika araba ve liiks ev gibi pahal1 zevk sahibi
olmak, zengin olmak, sohret sahibi olmak, basarili olmak, kaliteli yasamak, gibi
beklentileri olan Hayri’nin arkadaslari, Hayri tarafindan anlagilmayarak alaya
alimmustir. Clinkii Hayri tiiketim toplumunun ruhunu ve doyumsuzlugunu igine
sindirememistir. Hayri alaya aldig1 arkadaslarina hiiziinlii gézlerle bakar ancak

yine diislincelerini dillendirmekten cekinir.
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Nereden nereye diyerek filmin son sahnesinde fotograf c¢ektiren arkadaslar,
Tunca’nin Hayri’ye “Kag¢ sene bosuna gecti” demesiyle, vakti degerlendirmenin
‘80’lerde yerlesen bir zihniyet oldugunu kanitlamaktadir. Daha Oncesinde
Hayri’yle birlikte ‘dava kardesligi’ yapan politiklesmis, toplumcu, idealist,
ahlak¢t Tunca yerini zevk almanin, hayati doya doya yasamanin, ahlak
diisiikliigliniin savunusunu yapan Tunca’ya birakmistir. “8 sene tli¢ kurusa ¢alisip
sonunda miidiir oldum” diyen Turgay ise hem hin¢ duyar hem de amacina ulastigi
icin mutluluk duyar. Tunca agikca yeni ideallerini de dile getirir; “giizel film
¢ekeyim, antika arabalarim olsun, her giin baska bir kadinla olayim”. Y&netmenin
hayalleri ve yaptiklart da bunlardir. Tunca Hayri’ye diinyanin degistigini, ahlak¢i
olmanin gereksizligini anlatir ve her seyi parayla elde etmedigini sdyler. Sonradan
gérme olmadigini da ekler. Bu Tunca’nin koklii bir aileden geldigini sdyleyerek,
yeni orta smifin tiketim c¢ilginligina sahip olmadigini, aksine siiziilmiis
zevkleriyle zaten kiiltiirli oldugunu, bu degerlerin 6nceden beri kendisinde
oldugunu ifade eder. Aslinda bu ayrinti, yeni orta sinifin dahil oldugu yeni sinif
tarafindan diglanma korkusundan kaynaklanmakta tam da bu nedenle yeni orta
siifin habitusuna ‘kokliliik’ 6zelligini eklemesine neden olmaktadir. Yeni orta
simif, diger sonradan yiikselenleri de ayirmak i¢in ayni ayrim mekanizmasini,

‘kokliilik i kullanmastir.

Yeni orta sinifin habitusuna ekledigi yeni 6zelliklerden birisi de, hem ¢ok calisan
hem deli gibi tiikketen yeni tiir insandir. Bir taraftan bu yeni insan tiirii, piiriten
ahlakin i ahlakiyla paralel gitmesini gosterirken bir taraftan tiikketim toplumunda,
tilkketimcilik eylemini gerceklestirebilmek icin bu ahlak bigimi terk edilmistir.
“Giindiiz piiriten, gece playboy. Yeni orta simf igerisindeki bu fraksiyon, daha
Once soOziini ettigimiz kiiltiir uzmanlar1 ve aracilari, eski kiiciik burjuva erdemler
ve Thatcherizm’in kiiltiire] misyonu i¢in bas belas: olan bir grubu temsil eder.”**
Bu tiir insanlar, enformasyonun ve imajlarin daha ¢ok {iretildigi toplumlarda
ortaya cikar. Entelektiiel birikimi ve ahlak¢iliga bas kaldirmasi nedeniyle de bu

siif Thatcherizm’in bas belasi haline gelmistir. Sen Tiirkiilerini Soyle filminde

yeni orta sinifin sayillan bu Ozellikleriyle dikkat c¢eken Tunca ve Turgay

24 Peatherstone, a.g.e., s. 49
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karakterleri, neo-liberalizmin Tiirkiye’de yarattig1 karakter bicimleriyken, ahlak
anlayiglar1 nedeniyle yine bu politikanin sorunu olmuslardir. Aslinda, neo-
liberalizmin ¢eligki dolu mesajinin tam olarak somutlandigi andir. Neo-liberal
mesaj; vaktini en verimli sekilde kullanmay1 dikte eden Taylorizmin g¢alisma
ahlaki, tiikketimin hedonistik ahlakiyla birlestigi yerden c¢ikar. Turgay’in ve
Tunca’nin is yerinde goriintiilendigi filmde, karakterlerin ¢alismayr 6n plana
cikardiklart ve esneklige izin vermedikleri, vakitlerini son derece verimli
kullandiklar1 goriiliir. Ancak bu disiplinli ¢alismay1 dengelemenin tek katlanilir
yolu, verimli bir sekilde eglenmektir. Bu anlamda, neo-liberalizmin ‘verimli ¢alis,
verimli tilket’ mesaj1 ¢ok da ¢eliskili goriinmemektedir. En azindan kendi mantigi
icerisinde, karakterlerin de yasadigi hayat tarzi geregi birbirini tamamlayan iki

mesaj olarak goriilmektedir.

“Biraz da giinah c¢ikartma olan bu filmde Goren, inanglarmi yitirerek
degisenleri kotiilerken, hala inancl, tutarli olanlar1 da savunur. Ustelik filmin
kahramani yalniz da degil. Sokakta rastladigi bir hapishane arkadasinin
kendisine siirgiinde yardim sozii vermesinden, aralarindaki dayanigsmanin
siirdiigli anlagilir. Sonunda da kahraman siirgiine giderken kii¢iik bir cocuk ona
giilerek, umutla el sallar. Gelecegin bu kisiyle birlikte oldugunu gosteren boyle
bir sahne Karartma Geceleri’nde de vardir. Zaten bu iki film disinda, aydinlara
yapilan baskilar ele alan filmler hep karamsar tablolar ¢izmistir. Bu iki inangh
kisinin orta-alt tabakadan gelmesine karsilik inanglarini yitirip bunalan ya da
degisenlerin daha iist tabakadan olmasi herhalde rastlant1 degil... (G)eleneksel
toplumsal yasami “yitik bir cennet” olarak goren Tiirk sinemasinin, geleneksel
yasama daha yakin olan orta-alt tabakadan kimseleri daha olumlu gostermek

istemesinin de bir sonucu olabilir.”**

Filmin son mesaj1 ise, neo-liberalizmle doniislim geg¢irmis insanlarin tutarsizligi
ve degismeyenlerin tutarliligi lizerinedir. Filmin sonunda Hayri’nin alayci bir
tavirla, elini silah sekline sokup, arkadaslarin1 ‘pat’ sesiyle vurmasina arkadaslar
anlam veremese de, Hayri’nin arkadaglarin1 kendisi icin Olmiis kabul ettigi

anlamina gelmektedir.

246 Onaran, Abisel, Koker, Koker, a.g.e., s. 56
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4.2. Melodram Filminin Kiinyesi

Yénetmen: irfan Toziim
Yapim Yili: 1989
Oyuncular: Hiilya Avsar(Esra), Macit Koper(Behzat), Yal¢in Diimer(Koray)

4.2.1. Melodram Filminin Konusu

Bohem burjuvanin en ¢ok bilinen tiplerini stereotiplestirmesi bakimindan ve bu
karakterlerin kendi kiiltiirel sermayelerini ortaya koyduklar1 iliski aglar
bakimindan, yeni orta smfin kiiltiirel sermayeye odaklanmis kesimini

orneklemesi a¢isindan, ¢esitli habituslar1 barindiran bir filmdir.

Bogaz tepelerinde bir evde oturan varlikli antikaci1 Behzat’la, geng, yetenekli ve
morfinman ressam Koray’in aralarina gelip karisan, yazar Esra, 6nce Koray’la
birlikte olur. Ama onun morfin ve Behzat tutkunlugunu engelleyemez. Esra,
bunun iizerine ¢ocuklugundan beri tanidigi, babasi icerdeyken onunla ilgilenmis
olan Behzat’in gercek kimligini “kadin diismanligr” etiketi ardindaki gizleri
ogrenmeyi dener. Ama Behzat, sirrin1 paylasmak istemez. Iki erkegin arasindaki
bagin ne oldugu da tam belli degildir. “Sahi, iki erkegin aralarindaki iligkinin
niteligi nedir? Escinsel bir bag mi1? Bir manevi baba-ogulluk mu, yoksa bir
Pygmalion &ykiisii mii?”**’ Filmin sonunda da cevaplari verilmeyen iliskilerin
yakinlik bigimleri, izleyiciye birakilan agik uglu sonla, izleyicinin gormek istedigi
senaryoyu zihninde canlandirarak, seyirciyi de senaryoya dahil etme cabasina

benzetilebilir.

Melodram’1 kisiler arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak belirli bir siyasal donemin
sorgulanmasina ve irdelenmesine yonelen bir film olarak gérmek de s6z konusu
degil. Evi basilarak kitaplarina el konan siyasal su¢lu Esra’nin babasidir. Babasi
hapishanede ziyaretine gittiklerinde, “Insanligin en biiyiikk korkusu deger

yaratmamak olsa gerek” der. Bununla belli bir siyasal doneme gonderme yaptigi

247 Dorsay, a.g.e., 1995, s. 310
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diisiiniilebilir.**® Ama tiim konusulanlardan bir anlam ¢ikarmak, hele hele kisilerin
kendi kendileriyle 6desmelerinden bir seyler yakalayarak gecmisin belirli bir

donemiyle baglanti kurmak pek miimkiin degildir.

4.2.2. Melodram Filminin Analizi

Karakterler oturduklar1 ev agisindan bakildiginda, farkli bir sonu¢ ortaya
cikmaktadir. Babasindan kalmis olan bogaz manzarali konagi otel olarak isleten
Behzat, bir antikacidir. Antika incelmis zevklere hitap ettiginden, eski konak da
koklii bir zenginligi gosterdiginden, Behzat’1 iist orta sinifa yerlestirir. Yeni orta
siiflikla Behzat’in bulusmasi ise, entelektiiel birikimin temel olusturdugu modern
mutsuzlugu ve umutsuzlugu sayesindedir. Esra ise, ressam olan kocas1 Koray ile
onun hem atdlye hem de ev olarak kullandig1 mekanda kalmaktadir. Burasi yine
antika esyalarla dosendiginden yeni orta sinif habitusunun siiziilmiis zevklerini
imlerken, ressam atdlyesi olarak kullanilan ev, bohemligin simgesidir.
Bohemligin ve sanatgiligm belli bir karizmasi bulunmaktadir. Ozellikle hami
goriinimiindeki Behzat, Koray’1 sanat¢1 yapmak icin maddi ve manevi bir¢ok
yiikkiimliigii tistlenmektedir. Aslinda bu durum, sanatginin sahip olunmasi gereken
bir nesneye doniismesine neden olurken, sanatin da burjuvazi ve kiiciik burjuvazi
tarafindan bir statli gostergesi olarak habituslarinda yer almasia yardimci olur.
Bu baglami irdeleyen Bourdieu, karizma, ustalik gibi sanatin olmazsa olmaz

kavramlarinin ideolojisini ele almistir.

“Bourdieu’niin ‘karizma’, ‘ustalik’ ve “yetenek ideolojisi” dedigi ideolojiye
yaslanan entelektiiellerin ve sanatcilarin kendilerini “yaratilmamis yaraticilar”
olarak ortaya koymasidir. Bunun sonucunda metinler yazmak ya da sanat
eserleri iiretmek gibi sanatsal ve entelektiiel ugrasilarin zamanla yerlesmis
egilimleri, kurumsal ¢erceveleri ve iktidar dengelerini igeren pratikler olarak

degil, yaratic1 faaliyetler olarak goriiliir.”*’

28 Evren, a.g.e., s. 175
24 Featherstone, a.g.e.,s. 191
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Bu yaratic1 faaliyetler ise, yeni orta sinifin habitusunda bir ayrim gostergesi
olarak yerini alir. Yetenek ideolojisi, orta sinifin entelektiializminin yaratilmis
sancisidir. Hastalikli ressam Koray, yetenekleriyle iyilesmeye calisir ama tam
olamaz. Hastalig1 tam olarak nedir bilinmez; tamamlanmamislik duygusu ve
yaratma sancis1 olabilecek acilarin, kisiligine hastalik olarak sirayet ettigi ifade
edilebilir. Ressamin bir sanat¢1 olarak habitusu da iiretilmis oldugundan, filmde
sanat¢inin yasadigi hayat kliselerle doludur. Melodram filminde sanat¢ilarin
sancist ve ikilemleri, glindelik olan ile edebi olan arasindadir ve ikisi arasindaki
sancilt gidis-gelis sanatin yaratimina yardimci olmaktadir. Estetik degerlerden
yoksun olan gilindelik hayatla karakterlerin uyusmazliklart onlari; Behzat’1
antikaya, Koray’it resme, Esra’yt edebiyata yoOneltmis ve estetik yonelimlerle
hafifletilmeye calisilmaktadir. Bu, arada kalmislik da modern diinyanin “kiiltiir
tireticilerine”, “simge iireticileri” tarafindan hediye edilmis modern bir hastaliktir.
Ciinkii modernitenin sanat¢1 modasi “hasta ruhlu” olmayi, ¢ikigsizligr ve a-politik
durusu gerektirmektedir. Bohem burjuva, burjuvaligi asla elinden birakmayan,
fakat bu durumu mesrulastirmak icin sanatin ve estetik kaygilarin arkasina
saklanan bir karaktere sahiptir. Koray ve Esra’nin giyimleri, 80’lerin modernize
edilmis erkek ve kadin giyim modasma uygundur. Ancak Behzat, belki de yasi
geregi daha klasik ve eskimeyen bir entelektiiel modasini segmistir. Koray’in dar,
bileklerini agikta birakan blucini ve beyaz corabi bu yillarin popiiler erkek
modasin1 gosterirken, Esra’nin genis omuzlu, vatkali bol kiyafetleri, kadini
otoriter ve bagimsiz gostermeye calisan 80’li yillar modasinin bir {riiniidiir.
Karakterlerin herhangi bir otomobil ya da ulasim araci kullandiklar1 filmde
gosterilmediginden, karakterler daha c¢ok yiiriirken go6zlenmistir. Yiiriinen
mekanlar diisiiniildiiglinde, dar sokaklarindan ve merdivenlerinden dolay1
arabanin giremeyecegi genislikte olan sokaklar olduklar1 goriiliir. Genellikle
yiiriindiiglinden, Bogaz’in tepesindeki eski bir konakta kaldiklar1 hatirlanirsa,
buraya yiiriime mesafesinde olan semtlere giderek, genellikle bogazin etrafindaki
seckin semtlerin etrafinda yasamayi tercih ettikleri, buna uygun bir yasam tarzi
kurduklar1 ifade edilebilir. Geleneksel goriiniimlii, sade dosenmis fakat 6zenli,
ickili restoran ise, belli bir pahaliliga sahip olmasi dolayisiyla, cafe de bogaza

nazir olmas1 dolayistyla segkin bir zevke hitap etmektedir. Sonugta, bu tercihleri
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yapabilmek hem kiiltiirel sermayeyi hem de ekonomik sermayeyi
gerektirmektedir. Konusma bakimindan kibar bir dil kullanan karakterler,
entelektiie]l birikimlerini belli edecek derecede kavram yiiklii ciimleler
kurmaktadirlar. Bir taraftan aldiklar1 egitimi de belli edebilecek konusma
bicimleri, filmde herhangi bir okul ya da egitim kurumunun isminin gegmemesi
nedeniyle karakterlerin kendi kendilerini egitmelerine de baglanabilir. Ancak bu
konuda net bir sonuca ulagsmak, filmden elde edilen verilerle miimkiin degildir.
Karakterlerin kendi i¢ine doniik iligkileri, genelde ii¢ kisi etrafinda donen senaryo,
Esra’nin babasi disinda net bir yan karakterin girmesine engel olmustur. Bu
anlamda, karakterlerin kendi ii¢ kisilik grubu diginda nasil bir sosyal ayricaliga
sahip oldugu bulunamamistir. Meslek olarak, idealist ve seckin meslekleri yapan
tic kisi de, yeni orta smifin entelektiializmini ve bohemligini belli edercesine
secilmistir. Antikact Behzat, Ressam Koray, Yazar Esra, hepsi, estetik zevkler
gerektiren, incelmis bir goriis isteyen islerle ugrasmaktadirlar. Karakterler kendi
sosyal ortamlart disinda filmde goriinmediklerinden, sosyallesme siiregleri
saptanamamistir. Ancak, karakterlerin kendi i¢ine doniikliikleri ve bagkalariyla
iligkilerini azaltmis olduklarini ifade ettiklerinden, sosyal bir hayatin karakterlerin
ilk tercihi olmadigi bulgulanmistir. Sosyallik konusunda isteksiz olduklari,
karakterlerin kendi sorunlu diinyalariyla ugrasmalarindan ¢ikarilabilir. Behzat ve
Koray’dan farkli olarak Esra, yazar olmasindan dolayr belki de, kendi
disindakilere donerek diger iki erkek karakterden daha sosyal oldugunu
gostermistir. En azindan sosyal alanda katilimli gézlem yaparak, kendi hayat
hikayesini yazmaya ¢aligmaktadir. Bu da onun diger karakterlere gore daha sosyal
oldugu yolunda bir yorumun Oniinii agmistir. Filmde mekanlarin tasviri, evler
antika esyalarla dolu olmasi nedeniyle seckin, restoran geleneksel ve 0Ozenli
tasviriyle pahali, cafe bogazi gormesi ve modern dekoruyla hem segkin hem de
pahal1 bir zevki imgesellestirmektedir. Filmin geneline yayilmis olan tema miizigi
ise, yine bohem burjuvanin seckin zevkine uygun olan Jazz tiirlindedir. Tematik
miizik disinda, filme mekansal tasvir ya da ruhsal konum tasviri i¢in herhangi bir

miizik eklenmemistir.
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Aslinda filmi daha iyi anlayabilmek ig¢in, filmin adimi1 sorgulamak ve tiiriine
gonderme yapan bu adin igerigini incelemek yerinde olacaktir. “Melodramlarda,
biiylik engellere kars1i ozgliglenim gelistirmek, salt inan¢ yoluyla kolayca
yapilabilecek bir seymis gibi gosterilir. Popiiler demokrasiyi reddeden ve kamusal
tartigmaya erisim hakki tanimayan bir toplumda, kisiye 6zel problemler abartilmig
boyutlar kazanir.”*° Esra’nin hayatindaki zorluklar, babasmin siyasi bir suglu
olarak hapiste yatmasi, annesinin 6lmiis olmasi, bu karakterin engellere karsi
Ozgliclenimini gelistirdigini gosterirken, basarili bir kadin olusu, kendi ayaklari
tizerinde durabilen bir yazar olarak hayatina devam etmesinden bellidir.
Depolitize olmug 80’li yillarin Tiirkiye’si kamusal tartismanin yapilmamasinin
nedenini temellendirirken, kisiye 0©zel problemlerin abartilmasi, sanatg¢inin
yasaminin mikroskop altindaymiscasina biiyiitiilmesine neden olmustur. Bireysel
durumlarin mercek altina alinmasi, Tirkiye’deki biiyiik tabloyu goérmeyi
engellerken, kisilerin 6zel bakis agisindan biitiin diinyaya bakildiginda, filmde
siyasi konum ve degisimin arkada bir dekor olmaktan Gteye gidememesine neden
olmustur. Kisacasi tiirliniin ve isminin gerektirdigi iizere, filmin senaryosu 6znel
bir mercekle kisinin hayatin1 odak noktasina alarak, her seyin kisinin ¢evresinde

donmesine sebep olmustur.

1980’lerde vatkali, genis omuzlu kadin giysileri, erkeklik ve otorite iddialarina

kars1 ¢ikmak icindir.

“...1980’lerin ortalarinda bazi kadinlar arasinda moda olan epeyce erkeksi,
neredeyse militer tarzi ele alalim; abartili bigcimde genis tutulmus
omuzlarla, dizlerin biraz yukarisindaki eteklere dogru indik¢e koni gibi
giderek daralan bir siliiet olusturulmustu... Baslangigta birkag farkli
yorumda bulunmak miimkiindii ve ancak bu moda iyice yerlestikten sonra,
karsit yorumlar arasinda belli bir sentez ortaya ¢ikti: Simgesel diizeyde

baskin olma; yani erkek otoritesini kendine maletme. Ama ayni zamanda

230 Ryan, Kellner, a.g.e., s. 181
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da bu, tam da iislubun abartili olusu nedeniyle her tiirlii ciddi erkeklik

iddiasinin 6niinii kesiyordu.”*"

Profesyonel kendi ayaklar1 iizerinde duran, bagimsiz kadin imgesinin modadaki
yansimasi olan bu moda bi¢imi, kadinlarin erkeklerle hem zihinsel hem gorsel
anlamda yarisa katilabilmesi i¢in ortaya ¢ikmistir. Melodram ve diger incelenen
filmlerde, kadinin bu moda tarziyla tasvir edilmesi, kadini otoriter godsteren

modanin yeni orta sinif habitusunda yerini aldigin1 gostermektedir.

Son olarak, filmin sonunda olacaklardan kimsenin bir sey anlamayacagini iddia
eden karakterler, imgesel bir son kovalamaca oyunuyla tasvir edilirken, yikilmis
kuliibe imgesi simdiki zamanin yikildigin1 ya da sadece anisinin kaldigini ifade
etmis olabilir. Ya da biitlin bunlarin hayali oldugu, yazarin filmde belirttigi gibi
“yasamadan da yazilir” tezini, karakterlerin hikayeye miidahale etme giiciiyle
gostermeye calismig olabilir. Filmin son sahnesi, yazarin kurguladigi, edebiyat-

gercek hayat gegisini saglamay1 amaclama ihtimalini tagimaktadir.

! Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, Cev. Ozden Arikan, (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
1997), s. 21
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4.3. Med-cezir Manzaralar Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Mahinur Ergun
Yapim Yili: 1989
Oyuncular: Kadir inanir(Erol), Zuhal Olcay(Zeynep), Yilmaz Zafer(Umit)

4.3.1. Med-cezir Manzaralar: Filminin Konusu

Universiteyi Amerika'da okuyan Zeynep yurda déner. Tiirkiye’ye donmekteki
amaci evlenip mutlu bir yuva kurmaktir. Yeni ise basladigi bankanin yoneticisi
Erol'la tanisir. Bir gece yemege ¢ikarlar, aralarinda giizel bir dostluk baslar.
Arkadaslik daha sonra aska doniisiir. Fakat ikisi de c¢ok zit karakterlerde
insanlardir.”>* Zit karakterlerine ragmen firtinali bir ask yasayan c¢ift, Erol’un
hastalikl kisiliginin gel-gitlerinden etkilenir. Filmde manik-depresif bir hasta olan
Erol’un bu degisimi med-cezire benzetilir. Zeynep’in Amerika’da {iniversiteyi
birlikte okudugu yakin arkadasi ve eski sevgilisi psikiyatrist Umit, Zeynep’e karst
halen bir seyler hissetmektedir. Erol’'u hem yeni kitabin1 yazmak, hem de
Zeynep’i tekrar kazanabilmek i¢in inceleme altina almay ister. Ancak ¢ift Umit’i
iliskilerinden uzak durmasi igin ayr1 ayr1 uyarir. Umit iliskiden uzak durmak istese
de Zeynep, sorunlarim Umit’le paylastigindan ve ondan yardim istediginden, bu
iliskiden uzak duramaz. Erol’un hastalikli kisiligi Zeynep’e huzursuz giinler
yasatmaya baslar ve Erol ile kurdugu bag nedeniyle Zeynep’in de kisiliginde

yarilmalar ve degisimler olusur.

252

http://www.sinematurk.com/film.php?action=goToFilmPage&filmid=5012&filmad=Medcezir%20
Manzaralar%FD, (Erisim Tarihi: 04. 05. 2008)
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4.3.2. Med-cezir Manzaralar: Filminin Analizi

Film yeni orta smif habitusunun gostergeleri agisindan olduk¢a zengindir.
Tiirkiye’ye bu yillarda giren neskafe, ‘paradan para kazanma felsefesi’, nostalji,
smif atlama hirst gibi bir ¢ok 0ge filmde agikca gbzlenmistir. Filmin
baskarakterleri Erol ve Zeynep, ilk tanistiklar1 gece restoran haline getirilmis eski
konaga giderler. Nostaljik bir ortamin bulundugu restoran, iist orta sinifin ‘ilging’
eglence ihtiyacin1 karsilamak {izere kurulmustur. Zeynep yiliksek ritimli bir
sektorde calistigr i¢in, bankada ekran basinda giinde 16 adet neskafe ictigini
sOyler. Bankac1 olduklari i¢in bankacilik terimleri kullanan ve alinan egitimi belli
eden karakterlerin dili, yabanci kelimelere karsilik olmasi amaciyla Tiirkge’de
tiretilmis  kelimeleri igermektedir. Karakterlerin kullandig1 kelimelerden
“Zeynepsel, karakteristik” buna Ornek gosterilebilir. Buradan yola ¢ikarak
karakterlerin dilinin entelektiiel bir dil oldugu sOylenebilir. Calistiklar1 banka,
Tesvikiye gibi is merkezi olan bir semttedir. Amerika’da deli dolu bir hayat
yasayan Zeynep ve Umit, Tiirkiye nin yasam tarzi agisindan farkli oldugunu ifade
ederek, Amerikan yasam tarzin1 benimsediklerini gOstermislerdir. Bu
gostergelerin yaninda, bulgular filmin perspektifine yerlestirilirse, statii agisindan
tic kisinin olusturdugu bir ask {icgeninin filmin ana konusu oldugu sdylenebilir.
Bu ana konu etrafinda karakterlerin yasam tarzlar statiilerini ifade edecek sekilde
tasarlanmistir. Zeynep’in yasadigi ev, nezih bir semtteki apartman dairesidir. Bu
dairedeki esyalar azdir, ancak antika esyalarla dekora edilmistir. Piyano ve
semaverin yan yana durdugu dekordan, geleneksel ile modern arasinda, siiziilmiis
bir zevk gozlenmektedir. Piyano ozellikle Bati miizigini simgelemesiyle ve
Zeynep’in Erol’a piyano calmasiyla yine yasam tarzi olarak Batili orta sinifin
yasam tarzint benimsediklerini ifade etmektedir. Erol bir st diizey yonetici
olmasi itibariyla, Zeynep’ten farkli olarak bir villada yasamaktadir. Bu villanin
dekoru ise, yine sade ve Ozenle se¢ilmis liikks esyalardan meydana gelmektedir.
Salon oldukga genis oldugundan, salonda iglemeli ve oymali iki adet koltuk takimi
bulunmaktadir. Telefonun yeni yeni yayginlastigi Tiirkiye’de, Erol telesekreterli
telefon kullanimiyla yine o yillar i¢in pahali bir teknolojiye sahip oldugunu

gdstermistir. Erol is seyahatinde ise, Istanbul-Ankara seyahatini ucakla yapmis ve
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yeni orta sinif habitusunun ulasimda, yakin mesafe olsa da ugagi tercih ettigini
gostermistir. Giyim agisindan Zeynep, yine vatkali, viicudunu kalin ve yapili
gosteren 80’ler modasini benimsemis oldugundan, modaya uygun giyinmektedir
ancak bu moda, profesyonel, kendine bakmasini bilen 6zenli yeni orta siif
kadinin liiks giyimini tasarlamaktadir. Erol Umit’ten farkli olarak, kesimi ve
durusu daha klasik ve pahali duran kiyafetler giymektedir. Ayrica Erol ile Umit
arasindaki net fark otomobillerinden anlasilmaktadir. O yillarda Tiirkiye sartlar
i¢in pahali olan Volvo’yu kullanan Erol’a karsilik Umit, cok pahali olmayan ve
fazla yakmayan, Lada Samara marka otomobil kullanmaktadir. Lada Samara
ekonomik bir ara¢ olmasindan Umit’in gelirini gosterirken, Erol pahali ve liiks
sayllan Volvo kullanarak meslek statiisiinii ortaya koymaktadir. Erol acik bir
sekilde sinif atladigimi filmde dile getirir. Bu atlayis ise onun yerinde kalma ve
sonrasinda yiikselme hirsini hakli ¢ikarmaktadir. Ancak Umit, yurt disinda hangi
imkanlarla okudugu belli olmasa da, belli bir kiiltirden geldigini ifade eden
durusu ve egitimiyle, Erol’dan daha fazla kiiltiirel sermayeye sahiptir. Bu da,
Umit’in gegmisinde smif atlama gibi bir olay gergeklesmedigini gdsterebilir.
Umit, Erol kadar ekonomik sermaye sahibi degildir ancak kiiltiirel sermayesini
yiikkselen psikiyatri sektoriinde ekonomik sermayeye doniistirmek igin
kullandigindan Erol’un gelir seviyesine ulasmasi imkansiz degildir. Bu da Umit’in
zamanla yeni orta sif i¢inde statiisiiniin yiikselecegi anlamina gelmektedir.
Ozetle, Erol ile Umit arasinda sinifsal bir ayrimdan ¢ok, statiisel bir ayrim

bulunmaktadir.

Umit’in Zeynep’ten ayr1 yaptig1 faaliyet, bir arkadasiyla klasik miizik konserine
gitmektir. Klasik miizik, belli bir seckinli§i simgeleyen, yeni orta smif
habitusunda bilingli olarak yapilmis bir se¢imin gostergesidir. Karakterlerin
cogunlukla arkadaslariyla disarida yemek yedigi gozlemlenmistir. Bir dinlenme
ve 0zel hayat mekani olan ev, isten arta kalan zamanlarda tazelenmek icin
kullanilmaktadir. Erol’un  cumartesi  giinlerini  sevmedigini  sdylemesi,
cumartesinin tatil olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu karakterlerin hayatinin odak
noktasinda is bulunmaktadir. Bu nedenle, 6zel hayatlarindaki ruhsal ve fiziksel

durumlari, is hayatlarindan ¢ok etkilenmektedir. Aslinda neo-liberal doniisiimiin
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dikte ettigi “giindliz pliriten, gece playboy” felsefesini fazlasiyla uygulayan
karakterler i¢in, ig bir bagimlilik ve yasama amaci haline gelmistir. Hepsi
liniversite mezunu olan karakterler, yeni orta sinifin 80’lerde diplomaya verdigi
Oonemi de anlatmaktadir. Ancak bu sayede, karakterlerin hepsi, genel kiiltiir sahibi
kisiler olmus, diinyadaki gelismelerin takip edildigi, kibar ve entelektiiel bir dil
kullanilan, kisacas1 yeni orta sinif habitusundaki kiiltiirel sermayeye dair her seyi
iceren yeni orta sinif habitusuna sahip olmuslardir. Erol’un iist diizey yonetici
olmasi ise, sosyal ayricalik baglaminda diger karakterlerden farkli bir sayginliga
sahip olmasini saglamistir. Diger karakterlerin de meslek icabi belli bir sayginlig
olsa da, Erol’un statii acisindan diger sinifdaglarindan istlinliigii ona sayginlik
kazandirmistir. Zeynep’in {niversite hayatinda alistigit bohemlik, kisiligiyle
gosterdigi paralellik nedeniyle, is yasamina atildigi bu yetiskinlik yillarinda da
benimsedigi bir hayat bi¢imidir. Siirprizlerle dolu, oldukca sosyal, aktif,
eglenceye yonelik, tutku dolu bir hayati seven Zeynep, Erol ile bu anlamda
anlagmaktadir. Is yasami disinda kafasma estigi gibi yasamayi seven Erol’da
filmdeki diger karakterlerden bu anlamda ayrilmaktadir. Umit ise, daha diizenli ve
sakin bir hayatt sectiginden, yeni orta sinif habitusundaki, siradan kentlilik
imgesiyle uyusmaktadir. Yasam tarzlar1 birbirine benzedigi i¢in, karakterlerin
hepsi aktif bir sosyal yasanti icindedirler. Mesleklerinin de bu aktifligi
gerektirdigi diisiiniiliirse, karakterlerin meslektaslar ile sosyal faaliyetlere girmesi
mantik kazamr. Zeynep Tiirkiye’ye déndiigii i¢in mutludur. Umit de buraya
donmeyi sectigi i¢in kendince mutludur ancak Zeynep’in gel-gitleri yiiziinden ve
Zeynep’e olan hisleri yiliziinden mutsuzlasmistir. Erol ise manik-depresif kisiligi
nedeniyle bazen mutlu bazen de mutsuz bir karakter cizmektedir. Mutsuz
oldugunda Erol, c¢alisanlarii da mutsuz etmektedir. Mutsuzlugu genellikle
basarisizliktan kaynaklanan Erol’un, stres dolu yasamini anlayamayan Zeynep,
Erol gibi smif atlama kaygisi yasamadigindan, onun kadar hirsli olmadigi
sOylenebilir. Zeynep’in tamidiklar1 vasitasiyla yliksek bir mevkie gelmesinin,
sosyal sermaye sahibi oldugu, kisaca yiiksek mevkideki insanlarla zaten ayni
siniftan oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Erol’un tasidigi simifsal kaygilarm Umit ve
Zeynep tarafindan tasinmadigini sdylemek, Erol ile ayni hirst tagimamalari

nedeniyle dogru bir yargi olabilir. Bu da Umit ve Zeynep’in yine ayni siniftan
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insanlarin arasindan geldigini ifade etmektedir. Ayrica Zeynep Erol’un galisani
oldugundan, onun islerini ve sorumluluklarint aldig igin, statiisel bir farkliliga da
sahiptir. Filmde dis mekan olarak konak-restoran, antika esyalarla, nostaljik bir
moda ile dekore edilmistir. Ancak bu moda da her moda gibi yenilenecektir ve
gecici olacaktir. Yenilik¢ilik, “modanin aidiyetle sorunlu iligkisini glindeme
getirir. Retro modas1 tam da tiiketimin kisa dmiirlii heveslerine ge¢misin, gegmis
oldugu icin tescil edilmis anlamindan 6diing alarak bir kalicilik, hakikilik havasi
katmaya calisir.”*>® 80’lerdeki darbe ile geemisin unutulusu tarihsel aidiyeti de
yok etmistir. Yerini acist alinmis tarihe; nostaljiye birakmistir. 1980’lerde hem
devlet baskisinin hem de ekonomik doniigiimiin neden oldugu ve uzun yillar
kamusal alanda konusulmadan kalan acilarin ve kayiplarin isareti olabilecek
nostaljik triinler, belirli kesimlere bir aidiyet sekli sunmaktadir. Dolayisiyla
nostalji, geemisle ilgili ¢esitli hatirlama ve anlamlandirma ihtiyaglarini
paketleyerek, anlamlar1 “galarak” ve ¢ogu zaman bunlar acisizlastirarak piyasaya
siirer. Tarihi unutmus, ge¢misiyle baglar1 kopmus bir toplum icin, baglamindan
koparilmis tarihsellik olan nostalji dahi, topluma belli bir miktar tarihsel aidiyet
getirmigtir. Nostaljik mekandan sonra, Umit ile Zeynep’in gittigi restoran,
geleneksel 6gelerin modernize edilerek kullanildig: liikks bir restorandir. Tarihi bir
yapiin restore edilmesiyle restoran halini almistir. Bu restoranin liikks olarak
nitelendirilmesi i¢in gézlenen unsurlar sunlardir, deri koltuk, ferforje ile ayrilmis
ve belli bir mahremiyeti saglayacak olan localar, su i¢cmek icin kadeh
kullanilmasi, restoranin ayrica bir barinin bulunmasi vb. unsurlar... Bu anlamda,
modernize edilmesinden dolayi, bu tiir bir restoranin nostaljik &geleri
geleneksellikten ¢ok modernlik iginde degerlendirildiginden restoranin modern
oldugu diisiiniilebilir. Diger restoran gibi, filmde gidilen bar ve restoranlar, otelin
bar1 gibi seckin, restore edilmis tarihi bir binadaki restoran gibi belli bir kesime
hitap eden yerlerdir. Ayrica Umit ile Zeynep’in o yillarda moda olan bir sporu
se¢cmeleri, squash oynamalar1 da yeni orta sinif habitusuna eklemlenmis, spor

modasini belli etmektedir.

233 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 377
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Yeni orta smifin basar1 anlayisi, tiikketimin ve rekabet¢i kapitalizmin diisturuna
uygun bir sekilde zengin olmaktan gegmektedir. Zengin olmanin ilk gostergesi ise
liiks tiiketimdir. 1980’lerde “Ithalatin serbestlesmesiyle birlikte liiksiin artik
neredeyse siradanlasmasi o ana kadar toplum icinde pek de kabul gérmeyen bir
diger kavramin toplum tarafindan benimsenmesine ve kabul edilmesine yol acti:

Zengin olmak.”**

Filmde siklikla paraya tahakkiimden bahseden Erol, para
kazanmaya zengin olmak disinda, kisisel hirslarindan kaynaklanan bir amag
yiiklemistir. Aslinda Erol’un sinif atladigi, tamirci ¢irakligindan {ist diizey banka
yoneticiligine geldigi diisiiniiliirse, paranin Erol i¢in, zengin olmak, basarili olmak
veya lilks yasamaktan daha biiylik anlami oldugu goriilebilir. Paranin kendisi
olmadan ne yapacagini bilmedigini sdyleyen Erol, paraya hiikkmetmenin, artik
onun icin ve Tiirkiye’deki diger yeni zenginlesen smif i¢in siradanlasan liiks
yasamina anlam verdigini de alt metinde soylemektedir. Neo-liberalizmin
bireyciligi, psikolojik ve sosyolojik olgulardan kaynaklanan, tarihsel kokleri olan
olaylari, kisiye indirgeyen bir sinema dili iiretmistir. Bireyi mercek altina alan
Bunalim Sinemasmin karakterleri, psikolojileriyle 6n plana ¢ikmis bu da
toplumsalligin geri plana itilmesine neden olmustur. Aslinda bireyciligin bir baska
sonucu Tiirkiye ve bircok iilkede 1980°li yillarda psikoloji biliminin moda
olmasidir. Med-cezir Manzaralar1 filminde ©nemli karakterlerinden birinin
psikiyatrist olmas1 bu anlamda bir tesadiif degildir. Umit orta smifin “yeni”
habitusuna uygun, tarihsellik ve sosyallikten uzaklastirici, bireysellesmeyi
somutlastiran giindelik hayatin bir parcasi olan psikiyatrinin temsilcisidir. Bunun
disinda Med-cezir Manzaralar filminde gosterilen bir¢ok toplanti, yemek, kokteyl
gibi sosyal faaliyetler yeni orta sinifin bir araya geldigi sahnelerdir. Kendine goére
bir cemiyet havasi yaratilsa da, bu topluluklarin cemiyetten 6tede bir anlami
bulunmaktadir. Zevk agisindan birgok ortak noktast olan bu kisiler, kendi igine
kapanan kiigiikk bir topluluk icindedirler. “Giyim tarzinin, 6zellikle markali
giyimin ya da liikks otomobillerin baz1 yerlere girmek i¢in bir ‘pasaport’ islevi

gordiigii bilinir. Boylece, ‘disariya’ kapali kapilar ardinda korunakli ‘haz

4 Bali, a.g.e., 2001, s. 20
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cemaatleri’ olusur.”*>> Filmdeki, 6zellikle eski konak restorandaki gece eglencesi

ise, 1980’lerin yeni orta sinif habitusundaki haz cemaatlerinin bir gostergesidir.

235 Ahiska, Yenal, a.g.e., s. 240
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4.4. Diinden Sonra Yarindan Once Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Nisan Akman
Yapim Yili: 1987
Oyuncular: Zuhal Olcay(Giil), Eris Akman(Biilent), Sedef Ecer(Pelin)

4.4.1. Diinden Sonra Yarmdan Once Filminin Konusu

Diinden Sonra Yarindan Once filmi degismez tema “iletisimsizlik” {izerinedir.
Ama bu filmdeki iletisimsizlik, sinifsal ve statiisel olarak ayni diizeyde olan kari-
koca arasinda gerceklesmektedir. TV ydnetmeni bir kadin ile reklam filmleri
yonetmeni erkek, nedenleri pek belli olmayan, bir araya gelememeleri, birbirlerine
yeterince vakit ayirmamalari, kadiin isine idealist yaklagimi gibi yapay bir
sorunsalin pesine takilarak sorumsuzlugu sorun, anlayisi anlayigsizlik, tekdiizeligi

ise garip bir diielloya doniistiirmiislerdir. >

Diinden Sonra Yarindan Once filmi aslinda birbirlerini seven, mutlu olmak igin
her seye sahip goziiken Giil ve Biilent’in iligkilerinin giinden giine kii¢iik seylerin
birikimiyle eskidigini, yiprandigini anlatmaktadir. Biilent Giil’den, isinden
ayrilmasini ve “evinin kadin1” olmasini ister. Giil bir siire diigiindiikten sonra
isinden istifa eder ve Biilent’in istedigi gibi bir es olmaya ve ¢ocuk dogurmaya
karar verir. Oysa Biilent, siirekli isten, bir insan igin sevdigi isi yapmanin
oneminden s6z eder. Sonra Giil Biilent’in istediklerini yapmasina ragmen
kendisinin mutlu olmadigini goriince isine donmeye karar verir. Biilent’in
isteklerini yerine getirmedigi i¢in, Biilent Giil’e olan ilgisini kaybeder. Giil isi
birakip evinin kadini olma sdziinii tutmadigr i¢in de Biilent kirgindir. Tam bu
noktada kendisine ilgili davranan asistan1 Pelin ile yakinlagirlar. Pelin de
cocugunu doguracagi ve sevecegi bir koca aramaktadir. Pelin, Giil ile rekabet
halindedir. Ciinkii Giil, Pelin’in sahip olmak istedigi her seye sahiptir. Ancak, bu
rekabet yalnizca kadinligini kanitlamak isteyen birinin rekabetinden &tede, st

orta siniftan olan Giil’ii kiskanan Pelin’in, bu sinifa atlamaya ¢alismasindandir.

2% Evren, a.g.e., s. 139
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4.4.2. Diinden Sonra Yarindan Once’nin Filminin Analizi

Diinden Sonra Yarindan Once filminde ikisi de yeni yiikselen sektdrlerde calisan
bir ¢iftin hayat1 ana konudur. Filmdeki karakterlerin hepsi dairede oturmaktadir.
Ancak dairelerin dekorasyonu konusunda bazi farkliliklar bulunmaktadir. Zevkin
de kiiltiirel sermaye oldugu hatirlanirsa, farkli zevklerin farkl: kiiltiirel sermayeleri
gosterecegi de asikardir. Bu anlamda, Giil ile Biilent’in dairesi minimalist bir
dekorasyona sahiptir, bu onlarin yeni moda ev dekorasyonunu takip ettiklerini
gostermektedir. O yillarin minimal i¢ mimarisiyle, insani seg¢kin ve 0Ozenli
gosteren siyah ve kaliteli esyalariyla, daha ¢ok biiroda kullanilan ancak eve bir
ciddiyet kazandiran ve pahali olan jaluziyle, Giil ve Biilent’in evlerinde 1980’lerin
seckin dekorasyon modasini tercih ettigini gostermektedir. Mutfakta o déneme ait
her tlir mutfak aletinin varligi ise, tiiketim toplumunda gitgide hayat1 pratiklestiren
ev aletlerinin, zaman1 degerli olan bu c¢ift i¢in gilindelik bir gereklilik oldugunu
gostermektedir. Daha sonraki yillardan farkli olarak, ev aletlerinin o yillarda ¢ok
fazla yaygin olmamasi ise, bu kisilerin seckinci hayat anlayisinin, yasadiklari
toplumun genelinden farkli bir giindelik hayat ritminde yasadiklarinin kanitidir.
Bu ise, o yillardaki yeni orta sinif habitusunda bagka bir ayrisma gostergesidir. Bu
dekorasyona ek olarak, genelde igki igilen, Batili hayat tarzini giinliik ritimlerine
eklemis olan ¢ift, ictikleri ickinin orijinal sisesini kullanmayarak, aristokratliktan
kalma bir davranis1 sergilemektedir. Aristokratlarin damak zevki gelismis
oldugundan, i¢ki orijinal sisesinden bagka bir siseye aktarilarak, icen kisinin
tadindan ne marka igtigini bilmesi gelenek haline gelmistir. Bu anlamda, sisenin
orijinalinden yapilan igki ikrami, i¢en kisinin damak zevkine bir hakaret olarak
algilanir. Arada kiiltiir farkini agiklamasi adina, Giil ile Biilent’in evindeki
markasiz, farkli bir icki sisesinden yapilan ikrama karsilik, Pelin’in evinde igki
sigsesinin orijinalinden icki servisi yapilmasi dnemli bir gostergedir. Heniiz ayni1
statlide olmayan Biilent-Giil ikilisi ile Pelin arasindaki fark bundan ibaret degildir.
Araba ve giyim se¢imi konusunda da farkliliklardan s6z etmek miimkiindiir. Giil
ve Biilent, genis hacimli, yabanci ve yeni bir araba kullanmaktadir. Pelin 1960’11
yillarda yapilmig Citroen CV kullanmaktadir. Bu arabanin sanatsal tasarimi,

ikonik goriiniimii, minimalist yaklasimi simgelemektedir ve genellikle otomobil



129

begenisi olan kisiler tarafindan segilir. Bu nedenle Citroen’in bu markasi kiiltiirel
sermaye ve ekonomik sermaye gerektirmektedir. Disarida yemek yiyen Giil-
Biilent ikilisi, ¢ift halinde 6gle yemegi yemislerdir. Bu yemegi liiks bir lokantada
yiyen cift, evlerinde de yemek yemeyi tercih etmislerdir. Restoranin liikks olarak
nitelendirilmesinin sebebi, yine 6gle yemeginde icki igilmesi ve kadeh kullanimi,
restoranin bir kistm duvarlarinin o yillarda yeni yeni Tiirkiye’ye giren cam
tugladan yapilmis olmasi, garsonlarin kullandigi iiniforma ve servis sirasinda
onliik, kol ortiisii gibi temizlik unsurlarin1 tagimasi, kagit pecete yerine kumas

pecetenin kullanilmasi vb. unsurlardir.

Filmde, Giil evinin kadin1 oldugunu gdstermek icin kocasina yemek pisirir ancak
yemegin ne oldugu da yemegin evde yenmesi kadar dnemlidir. Kocasina rosto
pisirmeyi uygun bulan Giil, sarap ve mum esliginde bu yemegi servis etmistir. Bu
anlamda, se¢imlerinin yiiksek kiiltiirel zevklerinden kaynaklandig: ifade edilebilir.
Arkadagslaryla birlikte yedikleri yemekte de, zengin sofra yine ickiyle birliktedir.
Hepsi kibar ve entelektiiel bir dil kullanan karakterler, Tiirk sinemasinin sorunlari
lizerine bir tartisma yaparken, sinemanin sanat olup olmadigr konusundaki
derinlikli konusma ile entelektiiel birikimlerini ortaya koyma imkani bulurlar.
Ozellikle, Pelin’in kendini gdsterme ¢abasi, Paris’te sinema okudugunu
kanitlamak istercesine sinema tiizerine goriislerini uzun uzadiya agiklamasiyla
basariya ulagsmistir. Burada 6nemli bir nokta ortaya ¢ikmaktadir. Giil basarili bir
film yonetmeni olmasiyla, herkesin beklentilerini karsilayacak derece ideal bir ese
sahip olmasiyla, sahip oldugu statiiyle Pelin’in alt etmek istedigi, yerine gegmek
istedigi kisidir. Bir taraftan atlamak istedigi sinifin somut imgesidir. Pelin-Giil
cekismesi, bir alt smifin bir {ist smifindan hincin1 ¢ikarmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Yaslarindan dolay1 Pelin ile Giil arasinda giyim konusunda
bir fark bulunmaktadir. Tabi bu fark ayni1 zamanda, statiiden kaynaklanmaktadir.
Giil, onu otoriter gosteren, genis vatkali, koni seklindeki 80’lerin liikks modasini
tercih ederken, Pelin 80’lerdeki gencligin, blucin {istiine gomlek ve spor
ayakkabidan olusan giyim tarzini benimsemistir. Giil basarili bir is kadin1 oldugu
icin, i3 kadin1 oldugunu belirten ciddi kiyafetler giyerken, Pelin gen¢ olmasi ve

meslegi nedeniyle daha spor kiyafetler kullanmaktadir. Tabi Giil’tin klasik
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tarzdaki kiyafetleri yeni orta sinifin habitusunda hi¢ degismeyecek klasik modaya
olan ilgisini de ifade etmektedir. Biilent ise, is disinda daha spor kiyafetler
giymesinin yaninda, is i¢cin giydigi kiyafetler sportif, geng, enerjik durusuna
uygun kesimlerdeki resmi kiyafetlerdir. Bunu ise, Biilent’in blucin iizerine ceket
giymesiyle gozlemlemek miimkiindiir. Karakterlerden Giil ile Biilent’in
statlilerinden kaynakli olarak sosyal ayricaliklari sayginlik olarak kendilerine
yansimaktadir. Ayrica Giil’in ¢ok basarili bir yonetmen olmasi da, TRT’den
ayrildiktan sonra dahi aranan bir yOnetmen olusundan anlasilmaktadir.
Yonetmenlikten kocasinin istegi {izerine istifa ettikten sonra agtigi Antikaci
diikkaninda mutsuz oldugu ve eski is yerinden arkadaslarinin, TRT’de serbest
calisma imkanmin bulundugunu sdylemesi {izerine Giil, serbest olarak
yonetmenlik yapmaya karar verir. Ayrica Pelin’in Biilent’e yakin tavirlarimi ve
kendi ile yarig halinde olusunu hisseden Giil bundan da huzursuzluk duymaktadir.
Kadinin ¢aligmasina deger verilen bir donemde, 1980°1i yillarda, esnek ¢alisma
saatleri yiiziinden karisim gérememekten sikdyet eden erkegin paraya ihtiyact
olmadigr i¢in kadinin ¢aligmamasini istemesi, kisisel bir tercih olabilir. Ancak,
filmlerde 1981-1990 doneminde kadinin ¢alismasina daha esitlik¢i yaklagilmistir.
“1980 sonrasi c¢ekilen filmlerde, diger donemlere gore, kadinin c¢alismasina
gosterilen degerde, olumlu yonde bir artig goriiliir. Tiirk toplumunda, gelisme ve
ekonomik kosullar nedeni ile kadinin g¢aligmasi giderek onaylanmaktadir. Bu

durumun filmler ile paralellik gosterdigi soylenebilir.”>’

Kadinin kariyer sahibi
olmas1 1980’lerle Tirkiye’ye giren bir olgudur. Bu olgunun, {ist orta sinifin
habitusunda olduk¢a Onemli bir yeri bulunmasina ragmen, erkegin geleneksel
ihtiyaclari, smifsal kurulumlarin tizerine ¢ikmis olabilir. Karakterlerin hepsi
oldukg¢a aktif ve sosyal bir hayat siirdiirmektedirler. Kendi cemiyetleri iginde
sosyallesmek icin birgok etkinlik diizenlenmektir. Kokteyl, dogum giinii, yemek
davetleri vs. gibi bir¢cok kutlama veya arkadaglarin bir araya geldigi zamanlarda
icki icilmektedir. Kutlama ic¢in o yillarda yeni orta sinif habitusunda bir moda
haline gelen ‘sampanya patlatma’ gelenegi filmdeki dogum giinii sahnesinde

kullanilan bir 6gedir. Karakterler filmdeki ¢atismay1 yaratan iliskilerindeki sorun

nedeniyle mutsuzdurlar. Zaten c¢atisma kadinin idealist bir sekilde calisip

»7 Demiray, a.g.e., s. 269
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‘kadinlik’ gorevlerini yerine getirmemesinden ¢ikmaktadir. Bu anlamda, Biilent
ve Gil farkli sebeplerden mutsuz olur. Biilent Giil’iin ¢ok ¢alisip kendine vakit
ayirmamasindan, Giil Biilent’in istedigi gibi isi birakip ev kadini olmasindan
dolayr mutsuzdur. Biilent, Giil isini biraktiktan bir siire sonrasinda mutlu olur
ancak, Gil’e isini ovdiigii sahneyle Gul’i diistinmeye iter. Biilent’in bu sozleriyle
Gil, sevdigi iste calismanin ne kadar dnemli oldugunu animsar. Ciinkii Biilent
“ben isimle varim, isimle mutluyum” diyerek hayatini biitiinleyenin is oldugunu
belirtir. Pelin’in Biilent’e yakinligi, Giil’iin idealist ve giiclii kisiligi ile de ters
diiser. Bu anlamda mutlulugu yakalamak adina Giil tekrar isine doner, Biilent ise
mutlulugu Pelin’in kollarinda arar. Pelin ise filmin son sahnesine kadar Biilent’i
kazanma miicadelesi verdigi i¢in, mutlu gériinmemektedir. Ancak filmin sonunda
Biilent’i elde ettigi icin mutlu olup olamayacagini Giil’e, ‘Yendim mi? Senden
tistiin oldugumu kanitladim m1?” seklinde yonelttigi soruyla 6grenmeye calisir.
Giil’iin ‘Ustiin miisiin?’ sorusu ise, Pelin’in zengin bir koca bulmakla, sinifin

karakterine sahip olamayacagini ifade etmek i¢indir.

Gil ve Biilent’in ev dekorasyonu modern minimalisttir ve antika siisler evi
renklendirmek icin kullamilmustir. Pelin’in evi ise, Istanbul’da genellikle Beyoglu
ve Cihangir’de bulunan eski italyan apartmanlarindan birinin ¢at1 katidir. Pelin’in
evinde mekan kullanimi islevsellik ve yer kazanma {izerine kuruludur. Daha
samimi bir ortami olan Pelin’in evi bohem bir kisinin yasamina ayak
uydurmustur. S6mine, rahat minderler, lokal aydinlatma, Jazz miizik, gibi unsurlar
Pelin’in evini siislerken, Biilent ve Giil’iin evindeki jaluziler, minimal ve siyah
mobilyalar, bos mekanlarin genisligi, ile klasik miizik, bu evin daha resmi ve
geleneksel bir havast oldugunu gostermektedir. Giil ile Biilent kavga ettikten
sonra, Gul’iin hayatina dair diisiindiigli ve Biilent’in evi terk edip is yerine gittigi
sahnede, Giil’in ¢ok uzun sirti olan sandalyede, duvarlari bos yatak odasinda
oturmas1 dikkat ¢ekici bir sahnedir. Bu sahne, Giil ve Biilent’in evinin, esyalar
nedeniyle insan1 kiiclik bir ayrint1 gibi gosterdigini ortaya koyan bir sahnedir. Bu
sahne ile Giil ve Biilent’in evi soguk ve minimal tarziyla iist orta sinifi ortaya
koyarken, Pelin’in evi kiiclik olmasi nedeniyle de sicak ve samimi yeni orta

sinifin islevselci havasini ifade etmektedir. Pelin ve Biilent-Giil ¢ifti arasindaki
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kusak ve statii farki da yeni orta smif habitusundaki farkliliklarin ortaya
cikmasindaki bir diger etkendir. Filmdeki sosyal alanlar, modern restoran, modern
bar, modern kokteyl salonu, o giiniin sartlarina ve tercihlerine uygundur.
Kokteylde Cin yemegi yenmesi, 1980’lerde diinya mutfaginin {inlii olmasi ve
Tiirkiye’de belli bir statii gostergesi haline gelmesi ile yakindan ilgilidir. Yine
aynt sekilde modern restoranda yenen minimal goriintili yemegin, Avrupa
mutfagindan 6zellikle Fransiz mutfagina yakin olma ihtimali oldukca biiyiiktiir.
Bu mekanlarda fon miizigi olarak kullanilan genellikle klasik miizik ya da yabanci
poptiler miiziktir. Klasigin eskimeyen yiliksek kiiltiir havasi, o gilinlerde de
gozdeyken, o giiniin popiiler parcalart ise yeni orta siif habitusunca miizik

modasinin da takip edildigini géstermektedir.

Gortildiigii tizere, yeni orta sinif habitusunun iginde cesitlilikler ve farkliliklar
bulunmaktadir. Bu yarilmalar ya da farkliliklarin hem kiiltiirel, hem ekonomik
hem de kisisel sebepleri bulunmaktadir. Yeni orta simif habitusunun benzesen
noktalar1 ¢coksa da, tek bir stereotipten meydana gelmemektedir. Sonugta yeni orta
siif habitusunun i¢inde de, zevklere gore ayrilmis yasam tarzlar1 bulunmaktadir.
Bir yasam tarzina tiyelikte bireyin eylemlilik diizeyinin toplumsal sinif iiyeligine
gore daha yiiksek oldugu varsayilir. Bireyler yansitmaya calistiklart kimlik ya da
imgelere yapacaklar1 olast katki dogrultusunda, tiilketim mallarinin ve tiiketici
faaliyetlerinin siirekli degerlendirilmesini ve gelistirilmesini gerektiren tercihler
yaparlar. Zaman zaman birey yasam tarzini degistirebilir ve bu siirece ¢cok sayida
insanin katilmasiyla yasam tarzlarinin nitelikleri gelisir ve degisir. Sonug olarak,
toplumsal siniflar pek de homojen degildir. “Ciinkii tiikketim gibi bos zaman
faaliyetlerini iceren, farkli olmakla beraber siirekli doniisen yasam tarzlarina
ayrilirlar.”*® Yasam tarzinin déniisiimii ise, bu tarzlarin birbirine arkadaslik ile
gecismesi, moda ile doniismesi, evlilik sayesinde birlesmesi, miimkiindiir. Bu
doniisiim ise, cemiyetin daha ¢ok seckinci olmasina neden olmaktadir. “Sinifsal

skalanin orta ve iist noktalarinda yer alanlar kendilerine benzer bir zihniyete sahip

238 Crane, a.g.e., 2003, s. 23
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insanlarla kopriiler kurmak ve disarlikli gruplara kapilar1 kapamak i¢in tiikketim

mallar1 hakkindaki enformasyonu kullanmayn siirdiiriir.”>>’

Filmde 6nemli bir baska nokta ise, sinifsal durumun cinsiyet¢i ayrimin 6niinde yer
almasma omek teskil eden sahnedir. Diinden Sonra Yarindan Once filminde
Gul'tin temizlik¢isinin kocasina kizabilmesi, cinsiyetlerin sinifsal durumlarda
farkli davranabilecegini gosterirken, is¢i sinifindan bir erkegin, iist orta sinif
kadinina karsilik ezilebilecegini gostermistir. Bu olay cinsiyet ayriminin bir baska
noktasini gostermekte; sinifsal iistiinliiglin cinsiyet ayrimina yon verdigini ifade
etmektedir. Bu da iist orta sinifin, is¢i sinifi lizerinde bir iktidar olusturabilecegini

kanitlamastir.

Yeni orta smif tanimlart siklikla miidiirleri, isverenleri, bilimle ugrasanlari ve
teknisyenleri icermektedir. Bourdieu’niin deyimiyle bunlar “yeni kiiltlir aracilar1”
grubudur. Bu grup kendi i¢inde, simgesel mallarinin sergilenebilecegi cemiyetler

olusturur.

“Yeni orta sinif, ...simgesel mallarin ve hizmetlerin saglanmasiyla ugrasan
kisilerdir: Pazarlama, reklam ve halkla iliskiler uzmanlari, radyo ve televizyon
yapimcilari, sunucular, magazin muhabirleri, moda yazarlari ve yardim
uzmanlari (sosyal yardim calisanlari, evlilik danigmanlari, cinsel terapistler,

diyetisyenler, oyun onderleri vb.) ...Bu grup; kimlik, sunum, goriiniim, hayat

tarz1 ve bitimsiz yeni tecriibeler arayis1 karsisinda biiyiilenir.”**

Yeni orta sinifin deneyim arayisi, filmde kocasindan dayak yiyen temizlik¢isinin
sorununu Giil'lin ¢dzmeye c¢alismasiyla bagdastirilabilir. Bunu bir filme
¢evirmeyi, sosyal sorumluluk yiiklenmeyi de diisiinen Giil, toplumsal bir yaraya
bir televizyon filmi yonetmeni olarak parmak basar. Bourdieu, yeni orta sinifin
hayat tarzinin, tisluplastirilmis, disavurumsal bir hayat yesertmek yoluyla ayrimini
ortaya koyma arayisinin, “ayirt edici tavirlari, ayirt edici oyunlari ve dnceden

entelektiiellere tahsis edilen Obiir ruhsal zenginlik gostergelerini neredeyse

2% Featherstone, a.g.e., s. 181
260 Aym, s. 85
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herkese sundugu”na dikkat g¢eker.*'

Maddi zenginlik kadar manevi zenginlik
gostergelerini sosyal bir problemle ugrasarak gosteren Giil, yonetmen kimligi ile
kocasindan dayak yiyen kadinlari oOrgiitler. Bu da ruhsal zenginlik 6gelerini
baskalariyla paylagsmasini ve c¢ektigi film ile sorumlulugunu yiiklendigini herkese

gostermesini saglamistir.

21 Ayny, s. 85
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4.5. Biri ve Digerleri Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Tung Basaran
Yapim Yili: 1987
Oyuncular: Aytag Arman(Baris), Meral Oguz(Umit), Miicap Ofluoglu(Nedim)

4.5.1. Biri ve Digerleri Filminin Konusu

“Sanirim insanlar eninde sonunda yasami kucaklamalilar.” Arthur Miller’in bu
sOziiyle baslayan film, ilk andan itibaren yasama motivasyonu iizerine, mutluluk
ve mutsuzluk iizerine egilecegini bildirmektedir. Beyoglu’nun arka sokaklarinda
bir bar ve bu bara gelen cesitli insanlar. Aranip da bulunmayan, diislenip de
kavusulmayan nice sevgiler, nice sevgililer. Arayislar i¢inde daha bir keskinlesen,
daha bir i¢ burkan yalnizliklar... Kii¢lik bir barin catisi altinda toplanmis farkli

insanlarin tek ortak diinyas1.”

Herkes, bir digerinden bir seyler ister gibi.
Bosandig1 esinden para sizdirmaya calisan iki kadin, patrondan para isteyen
mafyanin adamlari, bedava bir icki i¢in onca zaman yagmur altinda yalnizligina
agit yakan Mahmut Bey, caktirmadan barin arkasinda kagamaklar yapan barmen,
patronun savurganligini Onlemeye ¢alisan sef garson ve paranin diginda
birbirinden baska seyler isteyen, onlara gereksinim duyan digerleri... Restoran-
barin ¢atis1 altinda toplanmis tiirlii insanlarin tiirli hallerini anlatan film,
yiizyillardir felsefenin aramakta oldugu soruyu yineler; “Kisi nasil mutlu olur?”
Insanin yalniz mutlu olamayacag tezi iizerine kurulan film, insanmn hayallerinde
bile yalniz kalmamak icin birini aradigini, mutlulugun bir ‘baskasiyla’ ortaya
cikacagin1 ve mutlulugun gegici oldugunu alt metinlerde verir. Barig’in hayalleri
ve i¢ sesi ile modern bir lislup benimseyen film, Barig’in hayallerindeki kadinin,
bir ‘basgkasinin’ hayali mi yoksa mutlugun imgesi mi oldugunu ise, filmin sonunda
diis-gercek arasindaki sahnede cevaplamaya c¢alisir. Barig’in bu restoranda

Umit’le tamgana kadar tam ucundan yakalayacakken hep kagirdigi diis-imgenin

adi mutluluktur.

262 Evren, a.g.e., s. 142
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4.5.2. Biri ve Digerleri Filminin Analizi

Degisik habituslardan fakat benzer sinifsal konumlardan gelen insanlarin
toplandig1 bar-restorana filmin baskarakteri Baris yliriiyerek gelir. Arabasinin
olup olmamasi énemli degildir. Onemli olan bir sehirli olarak herhangi bir ulasim
araci kullanmak yerine yiiriimeyi tercih etmesidir. Filmin basinda yataginda sigara
icip diislinlirken goriinen Baris, i¢ sikintisini atmak adina sehirde bir gezintiye
cikar. Bu gezintinin belli bir yone dogru olup olmadig1 da belirsizdir. Baris’in
ictigi sigara ise Samsun sigarasidir. Cesitli sebeplerden Samsun markasini segmis
olabilir. Siklikla sigara i¢erken goriinen Baris, ucuz oldugu i¢in Samsun marka
sigaray1 se¢mis olabilir. Ancak yataginda uyumak yerine sigara igmesi, Baris’in i¢
diinyasinin dis diinyadaki ritmi bastirdig1 anlamina gelmektedir. Yagmur basladigi
icin girdigi restoran-barda telefon eder ve daha sonra birini bekleyecegini
sOyleyerek oturur. Biitiin film tek bir mekanda gectigi i¢in, kisilerin ozel
hayatlarina dair fazla ayrint1 igermemektedir. Ancak, icki icmek ve eglenmek i¢in
gelinen yer olan restoran-bar kisilerin yasadiklar1 hayat hakkinda bilgi verebilir.
Bagkarakter Baris, klasik giyinen, sade bir evde yasayan, mutluluk arayan yalniz
bir genctir. Umit evli, liikks giyinen, kocasinin kendisini kiskanmadig1 i¢in dzgiirce
hareket edebilen bir kadindir. Umit, ‘80’lerin vatkali, viicuda oturmayan, kadimi
oldugundan daha heybetli gosteren modasini benimsemistir. Kullandigi
aksesuarlar ve sa¢ bi¢imi de, yine o yillarin klasik olmayan tiirlerinde se¢ilmistir.
Bu giyim tarzinin o dénemde moda oldugu hatirlanirsa, ¢alisan kadinin ekonomik
ozgurliigiinden dolay1 ya da ekonomik sermayesi yiiksek diizeyde olan bir evin
hanim1 olmasit sonucunda secilebilecegi goriiliir. Clinkii bu giyim tarzi, o yillarda
pahali ve yeni oldugu i¢in liikstiir. Baris hem yalmzdir hem mutsuz, ancak Umit
mutlu olmasina ve evli olmasina ragmen yalnizdir ya da kendini yalniz
hissetmektedir. Ikisi de olduk¢a kibar ve entelektiiel bir dil kullanmaktadirlar.
Egitim durumlarinin ne oldugu filmde verilmese de, belli bir kiiltiir seviyesine
sahip olduklari, konusmalarindan, hareketlerinden ve bohem tarzlarindan
anlasilmaktadir. Barisla Umit arasindaki farklardan birisi de, Umit’in mutlu olma
istegine ve cabasina karsilik Barig’in mutlu olmaya g¢abalamamasidir. Zaman

zaman hayallerinde mutlugu ucundan bucagindan yakalayacak gibi olan Baris,
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mutlulukla hesaplagmasinda onu bir insan imgesine doniistlirtir. Mutlulugun aldig1
kadm sekli, ona soguk ve sessiz gelir. Umit’le yasadig1 yakinlasma sonucunda
mutlulugu tatma imkani bulan Baris’in bu mutlu anindaki duygu durumu, hayali
bir sevisme sahnesi ile verilir. Bu sahne, Barig’in mutlukla tanistigina ve ona
yakinlagtigina igarettir. Yalnizlik, bohem kentli imgesiyle verilen bu karakterlerin,
en bliylik ortak noktasidir. Bohem karakterin ortaya ¢ikisi da toplumla
uyumsuzlugundan ya da kendini acacak uygun bir alan bulamamasindan
kaynaklanir. Ayrica bu uyumsuzlugunu bir yasama sekline doniistiiren Bohem
kisi, siirekli olarak yasami ve etrafinda olup bitenleri sorgular. Umit
etrafindakileri Baris kadar sorgulamadigi i¢in ¢evresine kayitsiz kalmaz ve bu onu
Barig’a gore daha sosyal bir insan yapar. Barig etrafim1 izlemekten ve
sorgulamaktan dolay1 kendi i¢indeki monologa takilmistir. Biitliin karakterlerin
geldikleri bar-restoran ise, modern bir sekilde désenmis, sade, 6zenlidir. Bolgesel
aydinlatmalarin kullanildig1 bar-restoran’in ciddiyeti ise, garsonlarin ve barmenin
tiniforma giymesinden anlasilmaktadir. Modern ve sicak bir havasi olan bar-
restoranda yabanci popiiler miizik ¢calmaktadir. Yeni orta sinifin, o giiniin popiiler
yabanci miizigini takip ettigi filmden anlasilmaktadir. Film yeni orta sinifin
degisik bir¢ok habitusunu bir araya getirdigi icin, habitus farkliliklarimi filmde
ayni anda gozlemlemek miimkiindiir. Aktor Nedim, sanat¢r ve entelektiiel
kimligiyle kiiltiirel sermayenin doruklarin1 simgeler. Aktdr olmasindan
kaynaklanan sosyal ayricaligi ise sayginliktir. Bar-restorana stirekli gelen
karakterlerden biri oldugu igin, zamanla tanidiklik ayricalifi da kazanmustir.
Yiiksek bohem kiiltiiriin simgesi olmakla birlikte, Nedim diger bohem
karakterlerin de yol gostericisidir. Nedim, hem yas1 itibartyla Baris ve Umit’ten
biiyiik oldugundan hem de saygmligindan dolay1, Umit ile Baris’in yakinlagmasini
saglar. Barig’in sdylemekten kagindigi, onu sosyal ag icinde pasiflestiren
durumunu Nedim degistirir. Nedim Baris’in arkasma gecerek, Umit’e seslenir.
Aslinda Nedim, Baris’m diisiiniip de sdylemediklerini Umit’e aktararak

arkadasliklarini pekistirmek istemistir ve bu amacina da ulasir.

Diger bir habitus ise, kocalarindan yeni bosanmig dort dul kadinda gézlenmistir.

Hem eglenmek hem de belki bir es se¢mek i¢in geldikleri barda, bu dort kisi,
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kiiltiirel sermayeden cok ekonomik sermaye sahibidirler. Giyimleri o yillarin
modasi i¢in sik ve likks olan bu kadinlar, konusmalartyla siradan kentli yeni orta
sinif habitusunu simgelemektedirler. Giyimleri yine ‘80’lerin modasina uygun,
vatkali kazak ya da bluz, beli saran genis enli kemerler, kabartilmis saglar ve
biiyiik kiipeler ile ¢ok renkli makyajlart birbirini tamamlamaktadir. Bu giyim
bicimini tamamladiklar1 aksesuar ve sa¢ bigimleriyle, bastan asagi 6zenli goriinen
4 dul kadin, belli bir moda tasarimini tami tamina takip ettikleri i¢in de liiks
giyindikleri sOylenebilir. Yeni bosanmuis ¢ift ise, ekonomik ve kiiltiirel sermayenin
doruklarin1 simgelemektedir. Kiirk mantoyla gelen kadin, ‘Mersi’ kelimesini
kullanarak belli bir kiiltiir birikimine sahip oldugunu gostermeye calismaktadir.
Ciftin konugmalarindan evliliklerinden olan ¢ocuklarinin ii¢ senedir yurt disinda
(muhtemelen Amerika’da) okudugu 6grenilmektedir. Bu cift de yeni orta smifin
egitim modasina uymus ve Ingilizce dgrenebilecegi Batili bir iilkeye ¢ocuklarini
yollamislardir. Bu girisimleri hem yiiksek bir ekonomik sermaye hem de yiiksek
bir kiiltiirel sermaye istemektedir. Ciinkii yurt disinda egitim o zaman belli
seckinlerin ulasabildikleri bir liikstiir. Ciftin mutluluk bakimindan farkliliklari,
askta yasadiklar1 hiisran ya da zafer ile ilgilidir. Maddi sorunlari1 ya da ¢ocuklari
ile ilgili bir problemleri olmadigindan, daha ¢ok ask konusuna yonelmis, erkek
geng yasta bir kadina asik olarak, karisini terk etmistir, kadinsa hayatina devam
etmekte zorlanmaktadir. Kadin i¢in sorunun para olmadigini, bir zamanlar eski
kocasina baktigini hatirlatmasindan anlamak miimkiindiir. Ancak su anda ayakta
kalabilmek ve ¢ocuklarin ihtiyacini karsilamak icin eski kocasinin verecegi paraya
ihtiyag duymaktadir. Askla ilgili yasadig1 sorunun isine veya giindelik hayatina
yansidigi, kadinin maddi yetersizliginden cikarilabilir. Diger kisiler ise, yaslh iki
arkadas, genc cift, dort kisiden olusan erkek arkadas grubu, kendi iglerinde
farkliliklar ~ gosterseler de, benzer smif Ozellikleri gostermektedirler.
Konusmalarindan ya da geldikleri restorandan dolayi entelektiiel bir birikime
sahip ya da kiiltiirel gormiis-gecirmislik sahibi olduklar1 sdylenebilir. En azindan
siiflariin habitusundaki eylemlerin birgcogunu bilerek hareket ederler. Erkeklerin
kadinlara davranisindaki 6zel kibarlik, kadinlarin erkeklere gosterdigi ihtimam, iki
yaslt erkegin politika konusmasi, habitustaki diger eylemlerin g¢esitlemesidir. Bu

bar-restorana meshur aktorler, mafya gibi u¢ karakterlerin yaninda, kendini arayan
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halktan bir kisi Mahmut Bey de gelir. Yalniz Mahmut Bey yoksullugunun
gostergesi olarak, ¢ekingen davraniglar sergiler. Ayrica kendi hayatina yaklagimi
da kendine acima seklindedir. Bu anlamda, proleteryanin habitusuna yaklasimini
ornekleyen Mahmut Bey, filmin g¢esitli insan manzaralar1 vermeye ¢alisan
yelpazesini genisletmistir. Filmin ana konusu mutluluk etrafinda donmektedir.
Zaten mutluluk iizerine attig1 tirat sayesinde Nedim, Barig’in duygularini
dillendirerek, mutlulugun birliktelikten dogacagini Umit’e ifade etmistir.
Mutlulugu arayan Barig’in bir giin mutlugu yakalamak {izere oldugu
konugmalarindan anlasilir. Baris’in daha once mutluluga, simgesel anlatimla
hayalindeki kadmin yerine mutluluk gecirilirse, hayalindeki kadina, mutluluga
cok yaklastigr anlasilir. Barig, mutlulugu disaridan bekleyen, mutsuz, kendi
kendine yetemeyen ve hep baskasina ihtiya¢ duyan, kalabaliklar arasinda yalniz
kalan kentli imgesini kuvvetlendirir. Baris “Ben ve yalnizlik giizel, ben ve
baskalart giizel degil” diyerek, baska insanlarla uyumsuzlugunu da
vurgulamaktadir. Ancak yalmizhik diiskiinii de olsa, filmin sonunda Umit ile
yasadig1 yakinlasma, onu mutlulugun tadini ¢ikarmaya calisan, an1 yasamaya 6zen
gosteren bir karakter haline getirir. Bu karakter ise, yine kiiltiir aracis1 olan, yazar,
sanat¢1, aktor, sair gibi kiltiirel sermaye gerektiren statlilerin habitusunu
Ozetlemektedir. Modern gilindelik hayatin bolinmiis yasam zamani iginde,
ozellikle postmodernitenin postis kimlikler {irettigi hatirlanirsa, Barig’in  hayat
tarzinin da boliik porgiik olmasi mantik kazanir. Aslinda bu boliinme, hayatin
biitiinliglinii bozdugundan, asil amacin1 kaybetmis ya da amacini bulamamis
insanlarin varligina neden olur. Bu baglamda, esas amacini ya da biiylik anlami
kaybetmis kisiler, kiiclik anlara siginir, kiiclik amaclarin arkasina diiser. Yeni orta
siifin belli fraksiyonlar1 agisindan bu hayat tarzinin postmodern olarak tarif
edilen karakteristikler ve tecriibeler silsilesiyle kesinlikle bir yakinlig1 vardir. Bu
siifin, bedensel sunumun, modanin, hayat tarzinin ve bos zaman ugrasilarinin
yorumlanmasini zorlastiran asir1 bir enformasyon ve gosterge yliklenmesini isaret
eden egilimleri vardir. Insanlar “kiiresel vitrin”den alinmis, cok daha genis ve
aninda erisilebilir olan simgesel mallardan ve isluplardan yararlanabilmektedir;

bu durumda da, tislup ve hayat tarzindan hareketle insanlarin sinifsal konumu
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hakkinda hiikiim vermek zorlasir.”*® Postmodern kiiltiirde insanlar arzuya énem
verir ve bu arzular aynilasmaya neden olur. Cilinki kisilikler kalip halinde
hazirdir. Keza Biri ve Digerleri filmindeki kisileri bir “tlir” altinda incelemek,
neo-liberalizmin 1srarla iizerine vurgu yaptig1 “birey” olarak incelemekten daha
kolaydir. Ciinkii kisiliklerin belli tlirleri vardir ve bu tiirlerin farksizlagtirdig
toplum modelini saklamak adina neo-liberalizm, bireyin varligi ve ézgiirliigiinden
bahsetmektedir. Filmdeki kisiliklerin kategorize edilmeme istekleri dahi, bir
kategoriye girecek sekilde kaliplasmis bir baska davranisi anlatmaktadir.
Bohemlik, siradan kentlilige bir kars1 ¢ikisken, yeni orta sinif habitusunun bir
pargast oldugu icin de bir stereotip halini almistir. Bu anlamda, filmdeki yeni orta
siifin farklilasma cabasi, yeni orta sinif habitusundan herhangi baska bir seyle
benzesme yarigina doniisiir. Bu sifir toplamli yaris, modern insanin varolugsal
sikintilarindan kaynaklanmaktadir. Modern insan “hakikatin” kolesi olmaktan
cok, “hakikatin yapisi”nin kolesidir. Ve “yap1” her zaman igin “bos
birakilabilir”.*** Yapinin ardinda gizlenmis ‘anlamsizlik’, tiikketim toplumunda
akli ve kisiligi boliinmiis bireyce biitiinliiklii olarak anlasilamaz. Bu nedenle,

modern bohem insanin ‘yalnizlik’, ‘mutluluk’ gibi sorunsallar1 olusur.

263 Featherstone, a.g.e., s. 181
%% Baker, a.g.e., s. 128
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5. SONUC VE ONERILER

Calismanin amaci1 geregi, filmlerde yeni orta smif habitusundaki doniisiim
incelenmeye calisilmistir. Bu inceleme sonucunda, yeni orta sinifin habitusunda,
1980’lerdeki ekonomi-politik durumun sosyal sonuglarindan kaynaklanan
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu degisikliklerden en onemlisi, yeni orta sinifin
medya sektorii, finans sektorii, hizmet sektorii gibi yilikselen sektorlerle ortaya
¢ikisidir. Bunun yaninda tiiketim toplumunun gostergeleriyle beslenen yeni orta

siif habitusunda, tiiketimcilikten kaynaklanan 6zellikler de belirlenmistir.

Calisma icin secilen bes filmde egitimin yurt disinda yapilma modasi, yeni
sektorlerin yetismis kisilere duydugu ihtiyagctan meydana gelmistir. Egitim yalniz
bir ihtiya¢ olmakla kalmamis, yeni orta sinif habitusunda, statiisel bir deger
olusturmustur. Kamusal alanlart kulanim oran1 ve sekli yine bu yillarda
degismistir. Hizmet sektoriindeki artisin bir sebebi de yine tliketim toplumunun,
hizmet sektoriindeki yeni hizmet tiirleridir. Yeni orta sinifin filmlerde, bu kamusal
ortamlar siklikla kullandiklar1 gozlemlenmistir. Hizlanan giindelik yasam ritmi,
hizmet sektorlerini beslerken, hizli yasam ritminin bir gostergesi neskafe ve icki
olmustur. Batili yasam tarziyla paralellik iceren yeni orta sinif, Diinden Sonra
Yarmdan Once filmindeki Squash oynama sahnesi, Med-Cezir Manzaralarin’daki
kokteylde Cin Yemegi yenen sahne, Sen Tirkiilerini Soyle’deki disko sahnesi,
Tiirkiye’de habituslarina Batili degerlerin girdigini gosteren dnemli sahnelerdir.
Ingilizce ve bilgisayar 6grenme gibi degerler, Biri ve Digerlerindeki yeni
bosanmis ciftin ¢cocuklar1 gibi, Med-Cezir Manzaralarindaki Amerika’da egitim
Goren Zeynep ve Umit gibi, Diinden Sonra Yarindan Once’deki Paris’te sinema
egitimi alan Pelin gibi karakterlerle somutlanmistir. Evlilik anlayisi1 {izerine,
modern evlilik &rnegi olarak Biri ve Digerlerindeki Umit’in dzgiirliikeii evliligi
verilebilirse de, diger filmlerde evlilik icinde bdylesine Ozglirliikk¢ii bir ortam
saptanamadigindan net bir sonuca ulasilamamistir. En azindan aile ve evlilik
degerlerinin geleneksel degerlerden tam olarak kopmadigi sdylenebilir. Ancak
filmlerdeki sevgililik ve tek gecelik iliskilerin siklikla gdriilmesi, yeni orta sinifin

geleneksel ahlak yapisindan uzaklastigini ifade edebilir. Neredeyse biitiin
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filmlerde, karakterler kibar ve seckin bir dil kullanmaktadir. Ya da kisisel olarak
seckin bir dil kullanmayi tercih etmeseler de egitim ve kiiltiir seviyelerini belli
eden bir dil kullanmaktadirlar. Egitim seviyesine bakildiginda, filmlerde
cogunlugu iiniversite mezunlarinin olusturdugu goriiliir. Tirkiye’de belli bir
kesimin ya da bir kisim insanin egitimini tamamlama imkani oldugu hatirlanirsa,
bu kisilerin egitim alma sansin1 yakalamis mutlu ya da sansh bir kesim oldugu
anlasilacaktir. Karakterlerin bircogunda, giinliik is ritimlerine devam etseler de,
bohem bir taraf gozlenmistir. Zevk diiskiinliigli, seckin tiiketimcilik, esnek
calisma saatlerinden kaynaklanan oOzgiirliikk¢ii evlilik ya da esnek eglenme
saatlerinin bohemlik gostergesi oldugu diisiiniiliirse, siradan kentli sayilan
karakterlerin dahi bohem bir tarafi oldugu anlasilabilir. En azindan, toplumun
siradan geleneklerini kiran bir yon filmlerdeki biitiin karakterlerde bulunmaktadir.
Ancak yeni orta sinifin habitusunca kabul edilmis olunan bu degerler, yeni orta
simifin icinde bohemlik olarak algilanmayabilir. Filmlerdeki kisilerin sosyal
iligkiler ag1 genellikle kendilerine benzer bir statii ya da smiftan gelen
insanlarladir. Biitiin karakterlerin belli bir sosyal sermayesi bulunmaktadir. Ya da
en azindan sosyalligi sermaye yapabilme sanslar1 bulunmaktadir. Biri ve Digerleri
filmindeki Barig diisiiniiliirse, maddi giiclinlin yettigi bir barda tanistig1 aktor ile
sosyal sermaye kazanma sanst ve seckin insanlarla iliski kurma sansi
yakalamasmin, kendi kiiltiirel ve ekonomik sermayesinden kaynaklandig
anlasilir. Ayni kiiltiirel ve ekonomik sermayeye sahip olamayan bir kisi igin,
aktoriin bulundugu bu yere gitme ihtimali az olacagindan, karsilasma alanlar1 da
kisith olacagindan, sosyal sermayenin kazaniminin, kiiltiirel ve ekonomik
sermayeye bagimli oldugu goriilebilir. Filmlerin hi¢birisinde, farkli siniflar net bir
sekilde bir arada goriintiilenmemistir. Kiiltiirel veya ekonomik uzaklik, mekénsal
uzakliga doniisiirken, orta sinifin “ayrigsma” cabasi somut bir bigimde basariya
ulasmistir. 1980 sonrasi1 Tiirkiye’sinde, orgiitlenme hakkindan biyiik Olcilide
mahrum birakilmis {icretli siiflarin gelir diizeylerinde 6nemli ve istikrarli bir
diisiisiin yasanmasiyla birlikte, gelir dagilimindaki esitsizlikler de artmistir. Ancak
bu donemin ayirt edici 6zelligi yalnizca gelir kutuplasmasi degil, zenginler ve
yoksullar arasina simdiye kadar olmadig: ol¢iide kiiltiirel duvarlarin Griillmesi ve

yeni orta smif mekanlarinin alt siniflari neredeyse hi¢c goérmeyecek sekilde
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tasarlanmis olmasidir.’®® Diinden Sonra Yarindan Oncedeki Giil ile hizmetlisinin
karsilagma alan1 olan ev, onlarin is dolayisiyla karsilastigi, tesadiifi olmayan bir
alandir. Bu anlamda, Biri ve Digerlerindeki Mahmut bey’i de saymazsak,
filmlerin higbirisinde proleteryanin yeni orta sinifla yakinlasmadigi sdylenebilir.
En azindan tesadiifi bir karsilasma imkansizlastirilarak, yeni orta sinifin kendini
ayristirmast keskinlesmistir. Karakterlerin biliylik ¢ogunlugu aktif bir sosyal
yasantiya sahiptir. Ozellikle sosyallesmeyi reddedip yalmzhig yiicelten Biri ve
Digerlerindeki Baris disinda, her karakterin belli bir arkadas c¢evresi
bulunmaktadir. Sen Tiirkiilerini Soyle’deki Hayri’nin sosyal ¢evresiyle iligkilerini
yeniden diizenlemek isteginden dolayi, sosyallesmeme istegi ise onu sosyal ag
icinde pasiflestirmistir. Bu pasiflesmenin en goriiniir sebebi ise, arkadaglarinin
biiyiik bir degisim gecirmis olmasidir. Karakterlerin arkadaslari da kendileri gibi
yeni orta smifa dahildir. Karakterlerin maddi sikinti ¢ekmemelerinden dolayz,
sorun haline getirdiklerinin manevi sikintilar oldugu gézlemlenmistir. Bu manevi
sorunlar film karakterlerini mutsuz ederken, cogu karakter mutluluk i¢in ¢aba da
gostermektedirler. Bunun tek alternatifi ise, Biri ve Digerleri filmindeki Baris’in
mutlulugu ve g¢evresini fazla sorgulamaktan kaynaklanan mutsuz olma ¢abasidir.
Yeni orta sinif, filmlerden de goriilebilecegi iizere, ev dekoru icgin genellikle
modern, minimal ya da antika esyalar1 kullanmislardir. Bu da yine ayni sekilde
belli bir kiiltiirel ve ekonomik sermayeye ihtiya¢ duyan tiiketim bicimidir. Yeni
orta sinifin habitusunda, bu yillarda Jazz, Klasik Miizik, Yabanci Pop miizigi
agirlikl miizik tiirlerinin tercih edildigi goriilmiistiir. Yeni orta sinifin habitusunda
apartman dire cogunluktayken, villa, konak gibi miistakil evlerde filmlerde
gozlenen konutlardandir. Giyim ve goriiniis acisindan, 6zellikle kadinlarda diger
yillara gére modadan kaynakli bir degisim agikca goriilebilir. Filmlerde kendine
giivenen, calisan, basarili kadin genellikle, kadin1 erkek karsisinda giiclii gosteren
genis vatkali, asagiya dogru koni gibi inen giysiler ve abartili sa¢ bigimleri ile
tasvir edilmistir. Bu moda 0Ozellikle feminist hareketlerin ardindan, yiikselen
sektorlerde kadmin da istihdam edilir hale gelmesiyle ¢alisan kadin tarafindan

tercih edilir hale gelmistir. Ayni sekilde erkekler, klasik modanin siki

65«0, Isik ve M. Pinarcioglu, Nobetlese Yoksulluk: Sultanbeyli Ornegi, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2001, s. 126” Se¢il Dogug, “Yeni Orta Siiflarin Goziinden Zenginlik ve Yoksulluk”,
Toplum ve Bilim, Say1: 104, 73-91, 2005, s. 79
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takipgisiyken, onlarin da sa¢ bi¢imlerinden ya da sakal tirasinda ¢esitli farkliliklar
gdzlenebilir. Med-cezir Manzaralari’ndaki Umit’in joleyle tamami geriye
taranmis ve yapistirilmis sa¢ bi¢imi ve takip ettigi moda onu diger erkeklere gore
zarif gosterir. Sen Tiirkiilerini Soyle’deki Tunca’nin agik renkli takimi onu
yasindan gen¢ gosteren bir renktir ve 80’lerin modasiyla yeni orta sinifin
habitusuna eklemlenen sportif, enerjik erkek imajini vurgulamaktadir. Ulagim
aract olarak otomobilin yiikselise gectigi bir donemde, filmlerde karakterlerin
cogunun arabasinin bulunmasi beklenen bir sonuctur. Karakterler cogunlukla
yabanci ya da pahali arabalardan yana se¢im yapmislardir. Otomobil iiretiminin
arttig1 bir donemde, bu karakterlerin sectikleri araba ile de habituslarindaki zevke
uygun hareket ettikleri sdylenebilir. Meslekler agisindan bir degerlendirme altina
aliirsa, filmlerdeki meslekler su sekilde siralanabilir, rekldm filmi yonetmeni,
film yoOnetmeni, yazar, ressam, bankaci, banka st diizey yOneticisi, aktor,
antikaci, genel miidiir. Bourdieu tarafindan yeni kiiltiir aracilart olarak
isimlendirilen ve topluma bilgi ya da kiiltlir anlaminda yon verecek iktidara sahip
kisilerin, filmlerde yeni orta sinif habitusunda yer aldiklar1 gériilmektedir. Bu yeni

orta sinif habitusu i¢in beklenen bir sonugtur.

Filmlerde, yeni orta sinif habitusunda, Tiirkiye’nin gec¢irdigi evrim ile paralellik
gosteren imgelere rastlanmistir. Bu imgelerin hepsi, arastirmanin beklenen
sonuclarint vermektedir. Filmlerde karakterler, yeni orta sinif habituslariyla 6zgiil
yasam tarzi, formel egitim, meslek, statii, yemek yeme bi¢imi, ortak yasam, sosyal
ayricaliklar ve giindelik yasam yoniinden, tliketim toplumuna evrilen Tiirkiye nin
yeni kiiltiir aracilari oldugunu kanitlamislardir. Siniflarin ayrigmasi yoniinden,
yeni orta sinif habitusu kendi i¢ine kapali, kendine ait mekanlar {irettiginden,
ayrisma mekanizmasi yeni orta sinifin bekledigi gibi islemis ve alt smiflar ile
kargilasmamaktan kaynakli sinifsal ayrisma filmlerde net bir sekilde gdzlenmistir.
Bourdieu’niin ayrigsmak i¢in ve benzesmek icin yeni orta sinifin kullandigini ifade
ettigi gostergeler ve yasam tarzi, yargisal 6rnekleme ile se¢ilmis olan bes filmin
hepsinde gozlenmistir. Yeni orta sinifin filmlerdeki habitusu, Fransa’daki yeni

orta smifin habitusu ile benzerlikler gosterse de kendine 6zgii kaliplara sahiptir.
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Tiirk filmlerindeki yeni orta sinifin habitusu, 1980°li yillarin kosullar1 iginde

arastirmanin bekledigi sonuglart igermektedir.

Sonug olarak, neo-liberalizmin degerlerini getiren Ozal Tiirkiye’sini ele alan
filmlerin, o yillardaki sosyo-politik degisimlerle paralellik gosteren habitus
tanimlarina sahip oldugunu sdylemek dogru bir tespittir. Bu paralellik sayesinde
incelenen filmlerde, yeni orta sinifin habitusunun karakteristigini aciklamak iizere,
tilketim ve yasam tarzi agisindan bir harita ¢ikaracak gostergelerle dolu oldugu

kanitlanmaktadir.

Oneri olarak, bu gostergelerin her biri bir araya getirildiginde, Bourdieu niin
Distinction isimli kitabinda Fransa i¢in ¢ikardigi yasam tarzi haritasina benzer bir
harita ¢izmek verilebilir. Bu harita ise, habitusu sematize etmek adma Tiirkiye

i¢in atilmig bir adim olacaktir.



146

KAYNAKCA

Kitaplar

Abisel, Nilgiin. Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar. Ankara: Imge Kitabevi. 1994.

Ahiska, Meltem. Yenal, Zafer. Aradigimz Kisiye Su An Ulasilamuyor. Istanbul:
Osmanl1 Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi. 2006.

Arslantiirk, Zeki. Amman, Tayfun. Sosyoloji. 4. Basim. Istanbul: Camlica

Yayinlari. 2001.

Arl1, Alim. “Klasik Sosyolojide Derin Revizyon: Pierre Bourdieu Sosyolojisi”.
Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu derlemesi. Der. Giiney Cegin. Emrah

Goker. Alim Arli. Umit Tatlican. istanbul: Iletisim Yaynlari. 2007.

“Atikkan, Zeynep. ‘Bankacilarin Diinyas1 Veznenin Arkasindaki Insanlar’ Giines,
22 Agustos 1987.” Bali, Rifat N. Tarz-1 Hayattan Life Style’a. 3. Baski.
Istanbul: iletisim Yaynlar1. 2002, s. 91°deki alint1

Ayata, Sencer. “Yeni Orta Sinif ve Kent Uydu Yasamlar1”. Kiiltiir Fragmanlari. 2.
Basim. Cev. Zeynep Yelge. Der. Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber.
Istanbul: Metis Yayinlar1, 2005

Baker, Ulus. Asindirma Denemeleri. Istanbul: Birikim Yayinlari. 2000.

Bali, Rifat N. Tarz-1 Hayattan Life Style’a. 3. Baski. Istanbul: Iletisim
Yayinlari. 2002.

Bauman, Zygmunt. Siyaset Arayisi. Cev. Tuncay Birkan. Istanbul: Metis
Yayinlar1. 2000.



147

Bayram, Nazli. Yesilcam Romantik Giildiiriileri ve Kiiltiirel Temsiller.

Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlar1. 2002.
“Belsey, A. “Yeni sag, Toplumsal Diizen, yurttaslik Haklar1”. Miirekkep. 1. Cev.
H. Iceren. Ankara: Ozyurt Matbaacilik. 1994. Dursun, Ciler. Tv

Haberlerinde Ideoloji. Ankara: imge Kitabevi. 2000, s. 42’deki alintu.

Beneton, Philippe. Toplumsal Simiflar. Cev. Hiisnii Dilli. Istanbul: iletisim
Yayinlart. 1991.

Bocock, Robert. Tiiketim. Cev. Irem Kutluk. Ankara: Dost Kitabevi. 1997.

Boratav, Korkut. istanbul ve Anadolu’dan Sinif Profilleri. istanbul: Tarih Vakfi
ve Yurt Yaymnlari. 1995.

Borgatta, Edgar F. J. V., Rhonda. Montgomery. Encyclopedia of Sciology,
Second Edition. New York: Gale Group. Volume 1. 2001.

Bourdieu, Pierre. Outline of a Theory of Practice. Cambridge: Cambridge

University. 1977.

Distinction: A Social Critique of The Judgement of Taste. London:
Routledge and Kegan Paul. 1986.

Pratik Nedenler. Cev. Hiilya Tufan. Istanbul: Kesit Yaymcilik. 1995.
“Bourdieu, Pierre. Distinction: A Social Critique of The Judgement of Taste.
London: Routledge and Kegan Paul. 1986.” Peterson, Mark. Consumption

and Everday Life. London: Routledge. 2006. s. 82’deki alint1.

“Bourdieu, Pierre. The Logic of Practice. Cambridge: Polity Pres. 1990.” Jenkins,
Richard. Pierre Bourdieu . London: Routledge. 2002. s. 29°daki alint1.



148

“Bourdieu, Pierre. Outline of a Theory of Practice. Cambridge: Cambridge
University Pres. Cev. Richard Nice. 1998a” Kaya, Ali. “Pierre Bourdieu’niin
Pratik Kuraminin Kilidi: Alan Kavrami1”. Ocak ve Zanaat: Pierre
Bourdieu Derlemesi. Der. Goker, Emrah vd. istanbul: Iletisim Yayinlari.

2007. s. 29°daki alint1.

“Bourdieu, Pierre. Outline of a Theory of Practice. Cambridge: Cambridge
University, 1977” Jenkins, Richard. Pierre Bourdieu . London: Routledge.
2002. s. 24°deki alint1.

“Bourdieu, P. Passeron, J. C. Reproduction in Education, Society and Culture.
London: Sage. 1977.” Jenkins, Richard. Pierre Bourdieu . London:

Routledge. 2002. s. 30’deaki alinti.

Bugra, Ayse. Iktisatcilar ve Insanlar. Istanbul: Iletisim Yaymlar1. 1995.

Chaney, David. Yasam Tarzlari. Cev. frem Kutluk. Ankara: Dost Yayinevi.
1999.

Coleman, Janet. Connolly,William. Ryan, Alan. Blackwell’in Siyasal Diisiince
Ansiklopedisi. Cev. Biilent Peker. Nevzat Kirag. Ankara: Umit Yayincilik.
1995.

“Collins, R. The Credential Society: An Historical Sociology of Education and
Stratification. New York: Academic Pres. 1979.” Turner, Bryan S. Statii.
Cev. Kemal Inal. Ankara: Utopya Yaymevi. 2000, s. 27°deki alint1.

Crane, Diana. Moda ve Giindemleri. Cev. Ozge Celik. Istanbul: Ayrinti
Yayinlar1. 2003.

Davis, Fred. Moda, Kiiltiir ve Kimlik. Cev. Ozden Arikan. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. 1997.



149

Demiray, Emine. Tiirk Sinemasinda 1960-1990 Yillar1 Arasinda Cekilmis
Filmlerde Kentsel Aile. Eskischir: Anadolu Universitesi Yayinlari. 1999.

Dogan, Ali Ekber. Birikimin Hamallar1. Istanbul: Donkisot Yayinlari. 2002.

Dorsay, Atilla. Hayatimiza Degistiren Filmler. istanbul: Remzi Kitabevi. 1998.

Dorsay, Atilla. 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz. Istanbul: inkilap Kitabevi. 1995.

Dursun, Ciler. Tv Haberlerinde Ideoloji. Ankara: imge Kitabevi. 2000.

Dubiel, Helmut. Yeni Muhafazakarhk Nedir?. Cev. Erol Ozbek. Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 1998.

Edgell, Stephen. Smmif. Cev. Didem Ozyigit. Ankara: Dost Yaynlari. 1998.

Ercan, Fuat. Egitim ve Kapitalizm. istanbul: Bilim Yaymcilik. 1998.

Erdogan, irfan. Kapitalizm, Kalkinma, Postmodernizm ve fletisim. Ankara:

Erk Yayincilik. 2000.

Evren, Burcak. Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar. Istanbul: Broy Yayinlari.

1990.

Featherstone, Mike. Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii. 2. Basim. Cev.

Mehmet Kiiciik. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari. 2005.

Giddens, Anthony. Sosyoloji. Cev. Hiiseyin Ozel vd. Ankara: Ayra¢ Yayinevi.
2000.
Goker, Emrah. Arli, Alim. Tatlican, Umit. Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu

Derlemesi. Der. Giiney Cegin. Istanbul: Iletisim Yayinlar1. 2007.



150

Gigli, Baki. Uzun, Erkan. Uzun, Serkan. Yolsal, Hiisrev. Felsefe Sozliigii.

Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari. 2002.

Isikli, Alpaslan. Neoliberalizm ve Goriinmeyen El: Yeni Din Yeni Tann.

Istanbul: Otopsi Yayinevi. 2005.

Insel, Ahmet. Neo-liberalizm: Hegemonyanin Yeni Dili. 2.Baski. Istanbul:

Birikim Yaynlari. 2005.

Harvey, David. A Brief History of Neoliberalism. New York: Oxford University
Pres. 2005.

Hobsbawn, Eric. Kisa 20. Yiizyll 1914-1991 Asirihiklar Cagi. Cev. Yavuz
Alogan. Istanbul: Sarmal Yaymevi. 1996.

Horkheimer, Max. Akil Tutulmasi. Cev. Orhan Kocak. Istanbul: Metis Yaynlari.
1986.

Horkheimer, Max. Adorno, Theodor W. Aydinlanmanin Diyalektigi. Cev: Oguz
Oziigiil. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi. 1995.

Kadioglu, Ayse. Zaman Lekesi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1.
2006.

Kavas, Levent. Kahve ile Nargile. Istanbul: Iletisim Yayinlar1. 2001.
Kaya, Ali. “Pierre Bourdieu’niin Pratik Kuraminin Kilidi: Alan Kavrami1”. Ocak
ve Zanaat: Pierre Bourdeiu Derlemesi. Der. Goker, Emrah vd. Istanbul:

Iletisim Yayinlar1. 2007.

Keyder, Caglar. Istanbul, Kiiresel ile Yerel Arasinda. istanbul: Metis Yayinlari.
2000.



151

Kiray, Miibeccel. Tiiketim Normlar1 Uzerine Bir Arastirma. Istanbul: Baglam

Yayinlar1. 2005.

“Leiss, William. The Limits To Satisfaction. Londra: Marion Boyars. 1978”
Featherstone, Mike. Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii. 2. Basim. Cev.

Mehmet Kiiciik. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari. 2005. s. 78°deki alint1.

Lury, Celia. Consumer Culture. UK: Polity Pres. 1996.

Mardin, Serif. Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset. Istanbul: iletisim Yaymevi. 1991.

Marx, Karl. Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i. 3. Baski. Ankara: Sol Yayinlar.

Cev. Sevim Belli. 2002.

Marx, Karl. Kapital Cilt III. Cev.Alaattin Bilgi. 2. Baski. Ankara: Sol Yayinlar.
1990.

Marx, Karl. Kapital Cilt I. Cev.Alaattin Bilgi. 2. Baski. Ankara: Sol Yaynlari.

Marshall, Gordon. Sosyoloji Sozliigii. Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii.
Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlar1. 1999.

Narin, Ozgiir. “Sinif Céziimlemelerinin Med Cezirleri, Marks, Weber ve Otesi”.
Kapitalizmi Anlamak. Der. Demet Yilmaz. vd. Ankara: Dipnot Yayinevi.

2006.

Odabasi, Yavuz. Tiiketim Kiiltiirii “Yetinen Toplumun Tiiketen Topluma
Déniigiimii”. Istanbul: Sistem Yayincilik. 1999.

Onaran, Oguz. Abisel, Nilgiin. Koker, Levent. Koker, Eser. Tiirk Sinemasinda
Demokrasi Kavraminin Gelismesi. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Milli

Kiitiiphane Basimevi. 1994.



152

Ongen, Tiilin. Prometheus’un S6nmeyen Atesi. 2. Baski. Istanbul: Alan

Yayincilik. 1996.

Ozbay, Ferhunde. “Kadinlarmn Evici ve Evdis1 Ugraslarindaki Degisme”. Kadin
Bakis Acisindan Kadinlar. 3. Baski. Yayma Hazirlayan: Sirin Tekeli.
Istanbul: letisim Yayinlar1. 1995.

Ozbek, Meral "Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi."
Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik. Ed. Sibel Bozdogan. Resat
Kasaba. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlar1.1998.

Ozgii¢, Agah. Tiirk Sinemasi. Ankara: Bilgi Yaynevi. 1993.

Peterson, Mark. Consumption and Everday Life. London: Routledge. 2006.

Ryan, Michael ve Kellner, Douglass. Politik Kamera. Cev. Elif Ozsayar.
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari. 1997.

Scognamillo, Giovanni. Tiirk Sinema Tarihi. istanbul: Metis Yaymlar1. 1988.

Sombart, Werner. Ask, Liiks, Kapitalizm. Cev. Necati A¢a. Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari. 1998.

Tatlican,Umit. Cegin,Giiney. “Bourdieu ve Giddens: Habitus veya yapinin
Ikiligi”. Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi. Der. Goker, Emrah
vd. Istanbul: Iletisim Yayinlar1. 2007.

Teksoy, Rekin. Sinema Tarihi. Istanbul: Oglak Yaynlar1. 2005.

Tezcan, Mahmut. Toplumsal Degisme. Ankara: Gelisim Yaynlar1. 1995.



153

Tubiana, Laurence. “Iktisadi Modellerin Sonu”. Ugiincii Diinyanin Sonu mu?.
Der. Serge CorDellier. Cev. Ahmet Insel. Burak Giirbiiz. Ayca Akarcay.
Istanbul: letisim Yayinlari. 1998.

Turner, Bryan S. Statii. Cev. Kemal Inal. Ankara: Utopya Yaymevi. 2000.

“Turner, B. S. Citizenship and Capitalism. London: Allen And Unwin” Turner,
Bryan S. Statii. Cev. Kemal Inal. Ankara: Utopya Yaymevi. 2000. s.
20°deki alint1.

Wacquant, Loic J.D. Diisiiniimsel Bir Antropoloji icin Cevaplar. Cev Nazli
Okten. Istanbul: Iletisim Yaymlar1. 2003.

Wacquant, Loic. “Pierre Bourdieu: Hayati, Eserleri ve Entellektiiel Geligimi”.
Ocak ve Zanaat: Pierre Bourdieu Derlemesi. Der. Giliney Cegin. Emrah
Goker. Alim Arli. Umit Tatlican,.Cev. Umit Tatlican. Istanbul: iletisim
Yayinlart. 2007.

Webb, Jen. Schirato, Tony. Danaher,Geoff. Understanding Bourdieu. London:
Sage Publications. 2002.

“Weber, Max. From Max Weber: Essay on Sociology. Londra: Routledge and
Kegan Paul. 1961.” Stephen Edgell. Simif. Cev. Didem Ozyigit. Ankara:
Dost Yayinlari. 1998, s. 15°teki alint.

Weber, Max. “Sinif, Statii, Parti”. Sosyoloji Yazilari. Cev. Taha Parla. [stanbul:
Hiirriyet Vakfi Yayini. 1986.

Willis, Susan. Giindelik Hayat Kilavuzu. Cev. Aksu Bora. Asuman Emre.
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari. 1993



154

“Wright, E. O. Class Structure and Income Determination. Londra: Academic
Press. 1979.” Stephen Edgell. Stmf. Cev. Didem Ozyigit. Ankara: Dost
Yayinlari. 1998, s. 13’teki alinti.

Dergiler

Altiok, Metin “Yeni Liberal Istikrar ve Yapisal Uyum Programlari: Tiirkiye
Ekonomisinde Sermaye Birikimi ve Kriz”, Praksis, Say1: 5, 77-130, 2002.

Bali, N. Rifat. “Bir Zengin Olsaydim!”, Birikim, Say1: 141, 20-23, 2001.

Dogug, Secil. “Yeni Orta Smiflarin Goziinden Zenginlik ve Yoksulluk”, Toplum
ve Bilim, Say1: 104, 73-91, 2005.

“Isik O. ve Pinarcioglu, M. Nébetlese Yoksulluk: Sultanbeyli Ornegi. istanbul:
Iletisim Yayinlari. 2001.” Dogug, Segil. ‘Yeni Orta Siniflarin Goziinden
Zenginlik Ve Yoksulluk’, Toplum ve Bilim, Say1: 104, 73-91, 2005. s.
133’deki alint1.

Kogak, Kivang. “*80’ler, ‘90’lar Ve Gidis Yoluna Tekrar Puan Istemek!”,
Birikim, Say1: 152-153, 84-89, Aralik 2001-Ocak 2002.

Laginer, Omer. “Kentlerin Déniisiimii”, Birikim, Say1: 86-87, 10-16, Haziran-

Temmuz 1996.

Maktav, Hilmi. “Tiirk Sinemasinda Yeni bir Donem”, Birikim, Say1: 152-153,
225-233, Aralik 2001-Ocak 2002.

Maslow, Abraham. “A Theory of Human Motivation”, Psychological Review,

Say1: 50, 370-396, 1943.



155

Yeldan, Ering. “1980 Sonrasi Tiirkiye’sinde Makroekonomik Uyum Siiregleri”,
Birikim, Say1: 152-153, 14-155, Aralik 2001-Ocak 2002.

Yayimnlanmams Doktora Tezi

Cavusoglu, Erbatur. “Hegemonik Bir Siire¢ Olarak Tiirkiye Kentlegsmesi”.
Yayinlanmamis Doktora Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
FBE, 2004.

internet Kaynaklan

http://en.wikipedia.org/wiki/The Cook, the Thief, His Wife & Her Lover.
(Erisim Tarihi: 04 Mayis 2008).

http://www.sinematurk.com/film.php?action=goToFilmPage&filmid=5012&filma
d=Medcezir%20Manzaralar%FD. (Erisim Tarihi:04 May1s 2008.)

http://en.wikipedia.org/wiki/Nine to_Five, (Erisim Tarihi: 04 Mayis 2008.)




