ABSTRACT

Ebru, as one of the branches of classical art that have recently stood out, in addition to being
attractive, has some features which are significant for those who are in this branch of art. Those
who are interested in Ebru consider it both as a personal and social activity. From personal point
of view, it is not only a popular but also a classical art. However, the interest in ebru as a social

activity has many causes and effects as a hobby and a profession.

Beyond Ebru maker’s personal experience in front of the basin, when we can consider Ebru
as an activity that is repeated and shared, we can see its aspects as a ritual. Ebru provides the
participants with a common space both in making and exhibiting. It exposes time and space unity
while making the makers with some abstract states and spiritual rehearsals. Ebru also provides the
ebru makers with oppurtunity to have personal experience and feel the sense of social togetherness,

which is indeed a one time experience.

Artof ebru and ebru makers are not researched from ritual perspectives in cultural anthropology.
In this paper, every stage of making ebru and how these stages are experienced by the maker and
how they are shared in a social setting are explained. These issues are approached from a ritual

point of view considering the personal experiences and observations.
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1. GIRIS

Ebrt sanati giiniimiizde, popiilerlik kazanmis bir sanat dalidir. Bir kagit sanati olarak yapila-
gelen ve koleksiyonlardaki en eski ebrii kagidi tizerinden yapilan tespite gore tarihi ge¢misi 15.
yuzyila (Barutgugil, 2001, s.35) kadar dayanan ebr, bir sanat dali olmasinin yani sira, kiiltiirel,
sosyal ve dini motifleri de i¢inde barindirmaktadir. Ebra artik sadece cilt¢ilik ve htisn-i hat
gibi sanat dallarinin yan dali olmanin 6tesinde, basta Hikmet Barutgugil olmak tizere ¢agdas
sanatcilarin yenilik¢i yaklagimlar: ile miistakil bir sanat dali haline gelmistir. Resim, ¢inicilik,
ahsap, tekstil gibi alanlarda da kullanilan ebr(, giderek daha merak edilen ve 6grenilmek iste-
nen bir sanat dali haline gelmektedir. Ebrti sanatina artan bu ilgi, 6gretilmesi i¢in diizenlenen
faaliyetlerin artmasi; hem 6gretici ve 6grenici hem de kullanilan malzeme agisindan bir muhit
olusmasina sebep olmaktadir. Bu 6zelligi ile sosyal ve kiiltiirel antropolojinin ilgisini ¢ceken ebrti

sanati, bu bilimin aragtirma teknikleri ile ele alinacak 6zelliklere sahiptir.

Sosyal antropolojide énemli bir kavram olan ritiiel, 6zellikleri itibariyla ebrt sanatinin goz-
lemlenmesine uygun bir alt yap: sunmaktadir. Toplumsal hayatin devamliligini saglayan olay-
larmn belli bir diizen i¢inde tekrarlanmasinda ritiiellerin 6nemli rolii vardir. Toplumsal hayéatin
vazgecilmezi olan sanatin hemen her dalinin icrasinda ritiiel 6zellikler goriilebilir. Bir sanat dali
olarak ebrtinun kendi disiplini i¢cinde geliserek devam etmesinde, bu sanatin icrésina ritiiel

acisindan bakmakta yarar vardir.

Bu makalede, 6nde gelen ebrti sanatcilar: arasinda bulunan Hikmet Barut¢ugil’in kendi ebrii
atolyesinde diizenledigi kurslardaki ebri deneyim ve on yili askin gézlemlerimden elde
ettigim veriler 131¢1nda, ebru yapiminda ne tir ritiiel 6zellikleri oldugu anlatilmaktadir. Fakat
belirtmem gereken énemli husus vardir. Asagida aktarilan deneyim ve gozlemlerin amaci, bir
ebri sanatinin tarihi gegmisi ve ebrt yapimi konusunda yazili bilgi vermek degil, ebrti yapimin-

da ritiiel 6zelligi tasiyan unsurlarin aktarilmasidir.

2. RITUELLERE TEORIK CERCEVEDEN BAKIS

Latince ‘ritus’ kelimesinden gelen ritiiel, kokeni itibariyla “6zel durum” ya da “6zel bir
hususiyeti olan numune” olusturma 6zelligine sdhip uygulama demektir. Bu uygulama, hem
kisisel hem de sosyal olabilir, ancak ritiieller genel olarak bireylerin tek baglarina tekraren
yaptiklari eylemlerden ¢ok, bir toplulugun parcas: olarak yer aldiklari eylemleri isaret eder.
Bir bireyin 6rnegin her sabah belli saatte kalkmasi, ise gitmek icin hazirlanirken ayni geyleri
yapmasi, ayni gazeteyi almasi, ayni otobiise binmesi, ayni radyo istasyonundan sabah haberlerini
dinlemesi, ise baglamadan 6nce muhakkak cay ya da kahve igmesi, bilgisayarini agtiktan sonra
ilk o6nce e-postalarini kontrol etmesi gibi eylemler o kisinin ¢alisma giinlerindeki ritieli
sayilabilir. Bunlar1 her ne kadar tek basina yapsa da, paylastig1 sosyal bir ortam da vardir.
Milli ve/veya dini bayramlar, 6zel giinlerdeki kutlamalar, dile ve/veya sirket yemekleri, tutulan
futbol takiminin maglarini arkadaglarla birlikte seyretmek i¢in eylemler de ritiiellere verilecek

orneklerdendir.



Sosyal antropoloji literatiiriinde ritiilel konusundaki c¢aligmalara bakildiginda degisik
tanimlamalarla karsilagiriz. Bazi ¢alismalarda evlilik, cenaze, festivaller, hac, glinah ¢ikarma,
milli bayramlar, kurban, ibadet, bilyii seanslari, tedavi seanslari, hediyelesme, meditasyon
gibi eylemler, ritiiel olarak tanimlanirken (Grimes, 1985, v-vi), bazi ¢aligmalarda selamlasma
¢esitlerinden mimik gibi s6zel olmayan iletisim sekilleri de (Bell, 1997, 5.94) ritiiel kapsaminda

arastirilmaktadir.

Sosyal hayatimizda gerek etrafimizda olup biten, gerek bizzat yaptigimiz seyleri genellikle
yapilageldikleri icin, sorgulamadan yapariz. Bunlarin ¢ogunlugunun sebebi, i¢inde dogup
biylidiiglimiiz ¢evrenin bize yiikledigi gerceklerdir. Bu gerceklerin bazilar1 siradan ve giincel
eylemlerken, béazilar1 da sistematik, takvime dayali ve toplumsal acidan islevseldir. Bunlara
genel bir adlandirmayla ritiiel diyebiliriz. Toren, merasim gibi kelimelerle de tanimlanan bu
olaylar, sosyal yapr icinde 6nemli rol oynarlar, ¢linkii sosyal hayata yapisal ve islevsel 6zellikler
katarlar ve uygulandiklar1 toplumlara birlestiricilik ve devamlilik 6zelligi verirler. Ritiieller
uygulandiklar1 topluluklarin mensuplarina bir bilgi butiinligt sunarlar. Edinilen bu bilgi
bitiinligi, tatbik eden kisilere giiven hissi verir. Daha ¢ok dini igerikli eylemler oldugu kabul
edilen ritiieller, hem sosyal hayétta bireyler arasinda hem de nesiller arasinda bilgi aktarimi ve

bilgi devamliligs (DeMarinis, 1996, s.237) i¢in vazgecilmez unsurlardir.

Ritiieller, uygulayanlara disiplin veren rutinlerdir. Giin iginde belirli saatlerde belirli seylerin
yapilmasi, kisinin 6zel bir dikkat gerektirmeden planli olmasina imkén verir. Kisiyi yapacagi
esas seye hazirlar ve olumlu bir sartlanma saglar. Boylece kisi, birbirini takip eden eylemler
icinde, yapacagi ise dogal olarak konsantre olur. Karl Marx’tan Sigmund Freud’a, Franz Katkadan
Beethoven ve Mozarta (Currey, 2014) kadar bir¢ok iinlii yazar, miizisyen ve diistiniiriin, kisisel
ve sosyal hayatlarinda hemen her giin ritiiel seklinde yaptiklar1 rutinleri oldugu bilinir. Dini
ibadetlerin ve kutlamalarin da belli zamanlar ve mekanlarda yapilmasinin, bu faaliyetlerin

insan hayatinin normal akisinda yer etmis olmasinda etkili oldugu soylenebilir.

Ritiieller, Michael B. Aune’nin belirttigi gibi hem gézlemcileri, hem uygulayicilar1 hem de
yorumculari i¢in heyecan ve 6znellik unsurlarini igerir. (Baune, 1996, 5.149) Bir seyi heyecan ile
yapmak, oncelikle o isten beklentinin maddi olmadigini gosterir. Maddi bir beklenti olmadan,
hayati renklendirmek, anlamlandirmak ve daha yasanir kilmak i¢in yapilan seylerdeki basat
unsur, o seylerdeki heyecan niteligidir. Kisi, heyecan duydugu seye dikkat eder ve 6ncelik verir;
sosyal hayattaki planini ona gore yapar. Hatta uzun véadeli kariyer planini heyecan duydugu
seylerde uzmanlasmak iizere yapar. Heyecan, kisiye kendini iyi hissettirir; mutluluk ve enerji
verir. Zorla yapilan is, kisa zamanda yorgunluk, bitkinlik, i¢ sikintis1 ve gerginlik sebebi
olurken, heyecan kisinin zaméan1 unutmasina, daha dogrusu zamanin izéfiyetini hissetmesini
saglar. Heyecan, elbette 6znel bir seydir; kisiden kisiye degisir. Hatta ayni kisi icin zaman ve
mekéin unsurlarinin da duyulan heyecana etkisi vardir. Bu yiizden ritiiellerin belli zaman ve
mekanlarda yapilmasi, ritiielden duyulan heyecini etkiler. Zaman ve mekén, ayni kisiyi farkli
etkilerken, ayn1 zaman ve mekani paylasanlar farkli heyecanlar tecriibe edebilir. Bu yiizden

bu heyecanlarin nesnellik niteligi acisindan sorgulanmasi miimkiin degildir. Zati ve keyfi

SANAT & TASARIM DERGISI ) 171



172 {ANADOLU UNIVERSITESI

nitelikleri sebebiyle ritiieller, duygusal ve 6zneldir. Bu 6zellikleri Clifford Geertz'in din tanimi

ile birlestirdigimizde ritiieller, birer dinsel eylemdir. Geertz, din tanimini s6yle yapmaktadir:

“Bir din, bir simgeler dizgesidir; insanlarda giiglii, yaygin ve uzun siire kalici ruhsal durumlar ve
gudiilenimler olusturacak bigimde hareket eder; bunu basarmak igin genel bir varolus diizenine iligkin
kavrayislar1 formiillestirir ve bu kavrayislar: 6yle bir gerceklik havas ile bezer ki ruhsal durumlar ve

giidiilenimler essiz bir bigimde gergekgi gortiniir” (Geertz, 2010, 5.112).

Geertz'in bu din tanimi, birgok kisinin din anlayiginin sinirlarini zorlayabilir. Ancak Ge-
ertz, genel bir bakis acisiyla insanin hayatina anlam veren, hayati bir disipline sokan ve kisinin
hayatindaki her seye simgesel bir baslik olusturan her seyi din olarak tanimlamaktadir
(Geertz, 2010, 5.113-122). Insanin hayatindaki her sey o insan igin bu simgesel baslik altinda an-
lam kazanir; her seye bu simgesel basghigin cercevesinden bakar. Ritiieller, bu simgelerin zaman
ve mekan boyutunda somutlagtig1 ve gerceklestigi eylemlerdir. Bu ytizden bir¢ok dini sistem
gibi 6rnegin Islamiyet de inananlarin hayatlarinda ibadet olarak adlandirilan namaz, orug, hac,

kurban gibi ritiieller tizerinden tanimlanur.

3. BIR RITUEL OLARAK EBRU

Bu aragtirmanin konusu, ebr sanatinin sosyal bir ritiiel olarak degerlendirilmesidir.
Bir kisinin her seyi tek bagina yapabilecegi gibi, birden fazla kisinin ayn1 mekéani paylasarak or-
taklasa ve hatta belli bir is boliimii icinde yapacag: ebr, ayrimntili bir ritiiel olarak anlatilabilecek
en zengin sanat dallarindan biridir. Uzun bir tarihi ge¢mise sahip olmasina ragmen, Tirkiyede
birkag ebr sanat¢isinin 6zverili ¢abalariyla 6zellikle 1990l yillarda giindeme gelmeye baglayan
ebrii sanaty, giiniimiizde ilk akla gelen klasik Tiirk-Islam sanatlarindan biridir. Bireysel olarak ya

da paylagilarak yapilan bir sanat dali olan ebr{inun ritiiel niteligine sahip oldugu gosterilmistir.

Bir ritiiel olarak one ¢ikarilacak olan ebrti yapimi, 2000 yilindan itibaren, ebra ustas: Hik-
met Barutcugil’in atolyesinde bizzat deneyimledigim ve daha sonra bu ¢alismanin hazirlanmasi
amaciyla, antropolojik bir aragtirma metodu olarak katilimlar {izerinde yapilan gozlemlerin de

bir sonucudur.

3.1. Ebri Ritiielinin Safthalar1

Ebra yapimini bir ritiiel olarak ele alirken, ritiielin merkezinde ebrti teknesi bulunmaktadir.
Ebrti terminolojisinde “tekne agmak” olarak bilinen eylem, ebr ritiielinin en somut unsuru-
dur. Bunun sebebi, hocam Hikmet Barut¢ugil'in sik sik tekrarladigi gibi, kendi teknesini agma-
yan kisinin ebrii yapryorum demesi dogru degildir ve tekne agmadan, ebrti yapmak miimkiin
degildir. Bu yiizden ebru teknesi merkezinde ele alinan ritiiel, 6n hazirlik, hazirlik, ebri yapimi

ve yapim sonrasi olarak dort evreye ayrilmaktadir.

3.1.1. On Hazirlik

Her ritiielde oldugu gibi ebrti yapim1 da bu konuda usta birinin yonlendirmesi ve gozeti-
minde yapilmalidir. Burada ritiiellerdeki otoritenin (Stortz, 1996, s.123-127) islevi ve 6nemi

s6z konusudur. Ebr ritiielindeki 6n hazirlik sathasi, ebrti yapiminda kullanilacak malzemele-



rin tedériginden olusmaktadir. Ebrti yapimi sathasindan hemen 6nce yapilan ve “tekne agma”
olarak tanimlayabilecegimiz hazirlik sathasindan 6nceki bu satha, ebr ritiielinin bir gézlemci

tarafindan goriilmeyecek sathasidir.

On hazirlik safhasi, ebrii yaparken kullanilan tekne (Gérsel-1), biz (Gorsel-2, toz boya (Gor-
sel-3), kitre ve firga (Gorsel-4), atkuyrugu kili (Gorsel-5), taraklar (Gorsel-6), 6d ve kagit basta

olmak iizere diger yan malzemelerin bir araya getirilmesidir.

Gorsel 1. Ebru Teknesi Garsel 2. Ebru yapuminda kullamlan bizlar

Gorsel 3. Ebru yapiminda kullanilan Gorsel 4. Ebru yapiminda kullanilan kitre ve firca
toz boyalar ve el tast

Gorsel 5. Ebru firca yapiminda kullanilan atkuyrugu kil Gorsel 6. Ebru yapiminda kullamlan taraklar

Ebrt malzemeleri giiniimiizdeki popiilerlik sebebiyle kolay bulunmaktadir. Simdi ise kirta-
siyelerde kullanilma hazir ebrii setleri bile vardir. Ancak daha 6nceki dénemlerde toz boyalar,
giizel renkli topraklardan ebrticular tarafindan bizzat hazirlanmaktaydi. Hikmet Barutgugilin
“ebranun sihirli sivist” olarak adlandirdigi 6d ise, ebrii sanatgilar tarafindan mezbahalardan
bin bir giigliikle karsilanirdi. Ebrt teknesindeki suya kivam veren malzemelerden en ¢ok kulla-
nilani kitre ise, bir aga¢ sakizi olarak dogadan toplanirdi. $imdi ise bir¢ok yerde bu malzemeleri
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toplu hilde bulmak miimkiindiir. Ancak malzemelere bu kadar kolay ulagsmak, ebrt rittielininin
havasin1 bozmaktadir. Ebrti yapacak kisi malzemelerin hazirlanmasina ne kadar ¢ok dahil
olursa, ebri yapimindan ve ortaya c¢ikacak eserden duyacag: heyecan ve o eserin ebrticuda

olusturacag: 6znellik ve aidiyet duygusu o kadar yiiksek olacaktir.

Ebr fir¢asi yapiminda kullanilacak dallar — tercihen giil dallar1 - uygun uzunlukta kesilir
ve diizglin bir sekilde kurumas icin dikenleri temizlenip diizine olarak balya halinde baglanir.
Ebrticularin firgada giil dallarini tercih etmesi, ebrti sanati ile giil yetistiriciligi arasinda bir ya-
olan Necmettin Okyay (1883-1976)d1r. (Gorsel-7) Giil dalinin tercih edilmesinin sebebi, es-
nekligi yiiziinden kolay diizlestirilebilmesidir. Ancak giil dalinin tercih edilmesinde manevi ve
Islami agidan dini bir sebep de bulunmaktadir. Giil, islam kiiltiiriinde Hz. Muhammed’i temsil
etmektedir. Giil dallari tercih edilerek adeta Hz. Muhammed'in sembolik varligina isaret edil-

mektedir.

Gorsel 7. Necmettin Okyay

Giil dallari, bahar ve yaz déneminde ¢igek vermis, esnekligini kaybetmemis, serce parmag:
kalnlhigindaki dallardan segilir. Yaklasik yirmi giin siiren kuruma déneminde balya belli ara-
liklarla ¢oziiliip giil dallar elle diizlestirilir ve yeniden sikica baglanir. (Gorsel-8) Fir¢a yapimi
i¢in gerekli kuruluga ulasan dallarin u¢ kismindaki kabuk, firca yaparken atkuyrugundan ya-
pilan killarinin sikica baglanabilmesi i¢in soyulur. (Gorsel-9) Boylece at killarin ebrt yaparken
teknedeki suyun yiizeyine dokiilmemesi saglanir. Fircalar, 6zel birbaglama sekli uygulanarak

hazirlanir.

Gorsel 8. Ebru firca yapinmunda kullanilan giil dallarimin kurutulmast



Giil dallar1 kururken toz boyalar da gesitli sekillerde ezilir. Bu ezme, klasik ebrti yapiminda
“dest-i seng” (el tas1) (Gorsel-3) denilen kendine has bir sekli olan mermer ile yapilir. Bir renk
toz boyanin ezilmesi, her seferinde {i¢-dort saat olmak tizere yirmi-yirmi bes saat siirebilir. Boya
ezmeye ara verildiginde boyalar kuruyabilir ama bu boyanin kiyamina zarar vermez. Toz bo-
yalarin ezilmesi sirasinda etrifin kirlenmemesi igin kapali ve sik kullanilmayan, tercihen
atolye ortamlari tavsiye edilir. Hem boylece, ritiieller i¢in 6nemli bir unsur olan bu ise 6zel bir

mekén da olusturulmus olur.

Gorsel 9. Ebru fircas: yapiminda kullamlan giil dallarimin firca yapimi icin hazirlanmas

Boyalar ve firgalar hazirlanirken, 6n hazirlik sathasinin son adimi olarak, sira kitrenin eri-
tilmesine gelir. 35x50 cm’lik ebrti teknesini yaklagik 2 cm. derinliginde dolduracak kadar suya,
g0z karari ile avug i¢ini dolduracak kitre eklenir. Bu miktar, kitrenin kalitesine gore degisebilir.
Bu degiskenlik, ebri ritiielinin 6zellikle yapim asamasinda her an deneyimlenir. Bu da ebrtinun
karakteristik bir 6zelligidir.

3.1.2. Hazirhik

Ebra ritiielinin hazirlik sathasi, ebrt yapim asamasindan hemen 6nceki sathadir. Bu saf-
ha, tekne agma sathasidir. Ebru teknesi acilacak ortamin, kapali olmasi gerekir. Aksi takdirde
rizgarin getirdigi toz zerrecikleri teknedeki suyun yiizeyine diisebilir ve boyalar suyun yiize-
yinden kigida alindiginda estetik olmayan beyaz bosluklarin olusmasina sebep olabilir. Ebrti
yaparken kullanilacak masa ya da sehpa, daha sonra temizlenmesi kolay olsun diye biiyiik bir

ortil ya da gazete kagitlariyla ortiiliir ve diger malzemeler yerlestirilir, (Gorsel-10).

Gorsel 10. Ebru yapilacak ortamin kurulmas
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Hazirlik sathasinin 6nemli adimlarindan biri, eritilen kitrenin kiyamlastirdig1 suyun tekneye
dokiilmesidir. Kitre dogadan toplanan bir malzeme oldugu i¢in, iginde yabanci maddeler olabi-
lir. Bu maddelerin ebrt teknesine diismesini engellemek igin, kitreli suyu tekneye dokiiliirken
ince bir kumag kullanilarak siiziiliir. Daha sonra kitreli suyun kivam ayar1 yapilir. Bu ayarin
yapilmasi, zamanla elde edinilecek bir tecriibeyi gerektirmektedir. Tek basina tekne agmak, ebrt
yapimindan bu yiizden ¢ok 6nemlidir ve Van Gennep'in tabiriyle bir “ge¢is ritiieli” (van Gen-
nep, 1965) olarak goriilebilir. Hikmet Barutgugil, bir ebriicunun isinde usta olmasi i¢in kendi

actig1 teknede en az 3000 ebr(i yapmis olmasi gerektigini sik sik belirtmektedir.

Tekne icindeki Kitreli su istenen kivama geldiginde, su i¢inde olusacak hava kabarciklarinin
giderilmesi i¢in su, dinlenmeye birakilir. Bu kava kabarciklari, boyalar kigida alinirken kagut
yiizeyinde istenmeyen beyaz bosluklar olusturdugu i¢in alinmalar: gerekir. Su yiiziindeki hava
kabarciklar1 boyalar su iizerine atilirken de olusabilecegi i¢in dikkat edilmelidir. Su dinlendiril-
meye birakildiginda, buharlasmadan dolay: yiizeyde siit kaymag gibi bir kitre tabakas: olusa-
bilir. Bunu engellemek i¢in bu dinlendirme sirasinda teknenin tstii kagitla 6rtiliir. Bunun icin
ebrii kagid yerine, daha kalitesiz ve ucuz olduklar1 igin gazete kagitlar tercih edilir. On hazirlik

sathasinda tedarik edilmesi gereken malzemeler arasinda bolca gazete kagidi da bulunmaktadir.

Ritiielin hazirlik sathast ile ebrt yapim sathasi arasinda belli bir sinir yoktur. Ciinkii hem
boyalarin hem de kitreli suyun son ayarlari, ebrt yapim sathasinda yapilir. Kitreli suda istenen

kivam elde edildikten sonra, diger boyalarin ayarlarina bakilir ve ebra yapim sathasina gegilir.
3.1.3. Ebri yapimu1

Ebr rittieli, ritiielin gozlemlenebilir ve tecriibe edilebilir sathasi olan hazirlik sathasinin he-
men ardindan, ebr(i yapim sathasi ile devam eder. Bu satha, ebr( yapimini digaridan izleyen-
lerin ritieli gozlemlemeye basladiklar: sathadir. Kitreli su ebrt teknesine dokiilmiis ve kivam
ayar1 yapilmistir. Boyalar, firca ve/veya biz vasitasiyla teknedeki suyun yiizeyine atilacak sekilde
hazirlanmigtir. Sirada firgaya boya alma vardir. Firgadaki boyanin miktari, boyanin su yiizeyin-
de verecegi tepkiyi etkiler. Fazla boya yiizeyi doldurur ve bagka renklere yer kalmaz. Az boya
ise boyanin su yiizeyinde istenen yayilmay1 yapmamasina sebep olur. Bu yiizden fir¢a boyaya
batirildiktan sonra fazla boyanin fircada kalmamasi i¢in hep firga ayni kenari kavanozun agzina

gelecek sekilde siiriiliir. (Gorsel-11) Firganin killariin etrafa boya sigratmamasina dikkat edilir.

Gdrsel 11. Ebru fircasina boya alinmas:



3.1.3.1 Ebrii Duds:

Ebrt'nun klasik Tiirk-Islim sanatlarindan biri olmasi bu sanatin yapilmasinin bir ritiiel
kimligine sahip olmasinda etkileri olmustur. Bunun sebeplerinden biri de, ebri yapimi
sirasinda okunan “Ebra duésidir”. Ebra yapacak kisi, adeta namaz kilma ciddiyetiyle abdest

aldiktan sonra su duéyi eder:
Bismillahirrahmanirrahim,

llahi ya Rabbi! Ezeldeki hiikmiine uygun olarak bu teknede zuhiir edecek olan nakislarin, Hilkat'in
nakislarinda meknuz olan Hikmet'ini idrdken dciz olan bu fakirin nefsini teshir edip de endniyetini

azdirmasina izin verme!

Nefsimi, senin gibi bir Halik olma vehminden de, bu vehmin tevlid edecegi bir sirk-i hafiden de, hubb-1
riyasetten de koru, yd Hafiz!

Fakiri ‘La faile illallal’ sirrimin edebiyle techiz et! Bu tekne basindaki mesaiyi Senin zikrinle taltif ve

sana olan kullugumun bir nisanesi olarak kabul et!
Destur ya Hakk!

Ebrti yapacak kisi tek basina olacag gibi, tekne basinda birgok kisi varsa bu kisiler toplu
hélde bu duay: edebilir. Bu duénin amaci, ritiiele manevi ve ruhani bir hava, ibadet ciddiyeti

vermektir, ama bu duay1 yapmak zorunlu degildir.

Bu duinin metninde, “En giizel isimler (Esmaii’l Hiisna) Allahindir. O halde O’na o giizel
isimlerle dua edin” (Araf Suresi, 180 ) ayeti sebebiyle [slim inancinda ve Islam kiiltiiriinde
onemli bir yeri olan Esmé-y1 Hiisnaya (Allah'm 99 Ismi) gondermeler vardir. Ezel, Hitkiim,
Halik, Hikmet, Hafiz, Hakk gibi kavramlarla Allah'in sifatlar ile sanattaki yaraticilik arasinda
bir irtibat kurulmaktadir. Boylece, yukarida Clifford Geertz'in din taniminda deginildigi
gibi, semboller sisteminin bir 6rnegini goérmiis oluruz. Islam’in en 6nemli sart1 olan namazin
farzlarindan olan abdest alinarak ve besmele gekilerek baslanan bu duay: okuyan kisi, kendinden
“ben” olarak bahsetmeyerek bir sanatci olarak kendini Allah'm yaninda 6nemsiz bir varlik
olarak gormektedir. Ayrica tasavvufta onemli bir prensip olan “La fdile illallah” (Allah’tan baska
fail yoktur) lafzini sdyleyerek, Islam'daki en énemli inang olan Allah’in tek yaratici, yani tek tanr1
oldugu inancini yaptig1 bu sanatin igine de déahil etmektedir. Ebrti teknesi baginda edilen bu
du, ebrt yapiminin bir sanat icrést olmasi yaninda, dini icerikli bir ritiiel benzeri bir nitelige
sahip oldugunu gostermektedir. Bu duénin edilmesiyle, ebrii ritiielinde tam anlamiyla ebrii
yapimi sathasina gecilmis olur. Ebrt teknesi etrafindaki kisilerin, tecriibe ve kabiliyetlerine
gore yaptiklar: ebralar ortaya ¢iktikea, ritiielin genel 6zellikleri de goriilmeye baslanir. Ebru
teknesindeki suyun yiizene atilan boyalarin belli bir kompozisyon verildikten sonra gelinen
agama, ebrinun hem salt bir sanatsal eylem hem de bir ritiiel olarak en 6nemli asamasidur, ¢linkii
artik kagit suyun yiizeyine yerlestirilecektir. Bu asama, bir¢ok ebrticunun en ¢ok heyecanlandig1

asamadir.
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Kagit, tekneden taméamen alinana kadar, boyalarin kagit tizerinde nasil goziikecegi kesin
olarak bilinemez. Ebrucu her siirprize hazir olmalidir. Beklemedigi kadar giizel bir gériintii
ile kargilasacag: gibi, begenmeyecegi bir goriintii de olabilir. Aslinda teknik anlamda ebrtinun
yapilmast birkag dakika siirer. Fakat ebrii yapim siireci bir biitiin olarak diistintilmelidir. Ebriiyu
hem bir sanat dali hem de bir ritiiel yapan bu siirectir. Ebrti yapim: sddece boyanin suyun
yiizeyi atilmasi ve daha sonra kagit tizerine alinmasi olsaydi, bir sanat dali olup olmadig:
tartigilabilirdi. Ayrica bu eylemin ritiiel olma 6zelligi olmazdi. Ebryu hem bir sanat dali hem
de tarihi bir sanat dali yapan onun ritiiel 6zellikleridir. Zir, bir konuyu ritiiel olarak ele alip
kiiltiirel analiz yapmak, o konuyu din, kiiltir ve insanlik dinamikleri agisindan yeni dinamikler
kazandirmaktadir (Bell, 1997, ix).

Oncelikle ebrt yapimi ritiieli kapsaminda, ¢ikan sonuca verilen tepkiden séz etmek
gerekir. Tekneden alinan kagitta goriilen ebrtiya verilen olumlu ya da olumsuz etki, benim
ebra yapim tecriibelerim ve gozlemlerim sirasinda edindigim veriler sonucunda énem arz
ettigi anlagilmaktadir. Ornegin, hocam Hikmet Barutqugilin 6grencilerinin verdigi olumsuz
tepkilerden sonra, onlar1 uyarmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Hikmet Barutgugil'in Japon
arastirmact Masaru Emotonun Suyun Gizli Mesaji (2012) adli ¢alismasindan verdigi bilimsel
referanslarla destekledigi bilgi uyarinca, sudan ¢ikan ve goze hos gelmeyen bir ebriiya verilen
olumsuz tepki, su tizerinde olumsuz bir etki olusturabilmektedir. Bu, ebrucunun yapacag: diger
ebrilart da olumsuz etkileyebilmektedir. Hikmet Barutgugil, bu yiizden tekne basindakilere

olumsuz diisiincelerden kurtulmalarin: tavsiye etmektedir.

Belli bir yap: iginde icrd edilmesi, fiziki olarak gozlemlenebilmesi, belirli bir sira takip
edilmesi, belli hareketlerin siirekli tekrarlanmasi, belli bir standartlarinin olmasi, geleneksel
ozellikler icermesi, sembolik unsurlarin bulunmasi, somut ve gézlemlenebilir 6zelliklerin
yaninda soyut ve duygusal niteliklerinin olmasi ve yapan kisilerde mutluluk, yaraticilik gibi
duygulara sebep olmasi igin islevleri (Grimes, 1990, 14) yerine getirmesi gibi bagliklar altinda

toplanabilecek bu 6zelliklerle, ebrit yapimu bir ritiiel olmanin bir¢ok 6zelligini tagimaktadir.

Hikmet Barutcugil'in atdlyesinde yaklagik iki saat boyunca tekne basimna alti-yedi kisinin
ebri yaptig1 calismalarda her bir kisi ortalama {i¢-dort ebr yapmaktadir. (Gorsel-12) Tekneyi
kullananlar, doniigtimlii olarak tekne basina gelmekte ve yaptiklar: ebrtilar: kurumalari icinde

hazirlanan yerlere yerlestirmektedir.

Garsel 12. Tekne basinda ebru yapimi



3.1.4. Yapim sonrasi

Tekneden 1slak sekilde alinan ebrti kagitlari, birbirlerine karismamast i¢in ebriinun ismi ve
gliniin tirihi yazilarak kurutulmaya birakilmaktadir. Genellikle bir sonraki atélye giiniinde almak
tizere atolyede birakilan ebrtilar, kurumaya birakildiktan sonra, her bir tekneyi kullanan ekip,
teknedeki suyun bosaltilip teknenin temizlenmesi, kullanilan fircalarin kavanozdan ¢ikartilip
temizlenmesi, kavanozlarin kapaklarinin kapatilip kaldirilmasi ve diger temizlik islerini yine is

bolimii iginde yapmaktadir. Bu islemlerin yapilmasiyla ebri ritiieli tamamlanmaktadir.

Ritiielin, ebrti yapim sathasinda hem ebrucularin hem de teknedeki suyun dinlenmesi i¢in
cay arast verilmektedir. (Gorsel-13) Bu sirada ayni tekneyi kullanarak ortak bir faaliyet igine

giren ebrtcularin, sosyal bir ortam i¢inde bulunduklar1 duygusu da tecriibe edilmektedir.

Gorsel 13. Ebru yapim sirasindaki sosyal ortam

4. EBRU RITUELININ YAN ETKILERi

Rittiellerin ister dini ister din dis1 kiiltiirel eylemler olsun, bu ritiielleri tecriibe eden kisiler
tizerinde kisa ya da uzun siireli etkileri olmaktadir. Kisa siireli etkiler, daha ¢ok duygusal
tepkil™vfer olurken, uzun siireli etkiler kisilerin kisisel ve sosyal hayatlarindaki degisikler
seklinde gozlemlenebilir. Ornegin Islamda namaz ibadetinin geregi olarak alinan abdest,
kisilerde temizlik konusunda bir hassasiyet olusturmaktadir. Diger bir 6rnek olarak Ramazan
ayinda tutulan orug sebebiyle, iftar yemeginin genellikle diger zamanlara kiyasla daha kalabalik

sofralarda yenmesi, birlikte yemek yemek kiiltiirtinii gelistirmektedir.

Ebra rittelinin yukarida belirtilen dort sathasinda da belli etkilerinin oldugu tarafimdan

deneyimlenmis ve gozlemlenmistir.

Maddiyati on plana ¢ikarmama: Modern diinyanin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
maddiyat: one ¢ikarma, ebrit yapim faaliyetinde goniilliilik esasina dayanan ve maddi bir
karsilik beklemeden yapilan bir faaliyet olmasiyla sebebiyle gorillmemektedir. Kisinin, bu
faaliyeti bilingli bir ritiiel algisiyla yapmiyor olsa bile, yukarida belirtilen ritiiel olma
oOzellikleri sebebiyle, ebrt yapimi, kisileri maddi hesaplar olmadan heyecan duyduklar: bir
eyleme yonlendirmektedir. Maddi bir beklentinin olmamasi bir yana, ebrti yapmak ve bu

ritlielin bir parcasi olmak i¢in kisiler, para ve zaman harcamaktadirlar.
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Planli hareket etme: Ebrii bir ritiiel anlayist icinde yapiliyor olmasi ve tekne bagina gecip
boyalar1 suyun yiizeyine atmadan 6nce uzunca bir 6z hazirlik ve hazirlik sathalarinin olmasi,
ebrii yapan kisinin planl hareket etme aligkanligin1 kazanmasina zemin hazirlamaktadir. Kisti,

kazandig1 bu aligkanlig: kisisel ve sosyal hayatina yansitabilmektedir.

Sabir: Ebra ile ilk karsilasan biri, onu ¢ok kolay bir eylem zannedebilir. Ama yukarida
anlatmaya ¢aligtigim gibi, ebr@ yapimi i¢in gerekli olan hazirliklar, ebrt yapmak isteyen kisinin
sabirli olmasini1 gerekmektedir. Saatlerce siiren boya ezme eylemi, kolay sikilan birinin, kendini
sabirli olma konusunda terbiye etmesi i¢in bir firsattir. Hatta 6zellikle teknedeki kitreli suyun ve
boyalarin ayarlarinda yasanan her hangi bir aksaklik, saatler siiren bir hazirligin bosa gitmesine
ve bu hazirlig1 yapan kiginin moralinin bozulmasina sebep olabilir. Bu gibi durumda olumsuz
tepki vermek yerine, bir dahaki sefere daha dikkatli olmay1 kendine telkin edebilen bir ebrucu,
bu telkini bireysel ve sosyal hayatta karsilasacagi bagka olumsuzluklara karst da kullanmay:
6grenebilir.

Siikiinet: Ritielin ebrti yapimi safhasinda tekne basina gegen bir ebrucunun kafasinda
konsantrasyonunu olumsuz etkileyen fikirler ve hesaplar varsa muhtemelen istedigi ebralar:
yapamayacaktir. Bu sik¢a gozlemledigim bir durumdur. Ancak insanin géz zevkine hitap eden
ebriilar yapmak icin, ebrticu renk se¢imini iyi yapmali, boyalarin ayarlarina dikkat etmeli
ve son asamada kagidi tekneye yerlestirirken 6zen gostermelidir. Bunun i¢in hem i¢ hem de
dis siiktinet ve huzur gereklidir. Bu yilizden Hikmet Barut¢ugilin atélyesinde her zaman
rahatlatic1 bir muizik ¢almaktadir. Ritiiele dahil olan ebriicular, ortak bir noktada bulusarak,
renklerin yaraticilig1 tesvik edici 6zelligini kullanarak ve yasamin temel kaynagi olan suyun ¢ok
6nemli bir rol oynadig: bir sanat faaliyeti icinde bulunmaktadirlar. Zaman ve mekanin ortak
payda oldugu, ayn1 amagla ve goniillii bir sekilde bir araya gelen insanlar, disaridaki diinyanin
kosusturmasinin aksine sakin bir ruh halini tecriibe etmektedir. Bunu deneyimleyen kisilerin,

bu ritiielin disindaki hayatlarinda da benzer duygular1 aramalari yiiksek ihtimaldir.

Miisbet diisiinme: Tasavvuf kiiltiiriinde tevekkiil olarak adlandirilan davranis sekliyle,
insanlar hazirlik stirecinde sarf ettikleri ¢cabanin karsiligini dogal olarak almak isteyeceklerdir.
Ancak sonug bekledikleri gibi ¢ikmayabilir. Hazirlik siirecinde, tekne agarken, boya ayarlarini
yaparken ne kadar dikkatli olursak olalim, boyalar suya atilip kdgida alindiktan sonra hayal
kirikligina ugramamak gerekir. Bu ebri yapiminin deneyimleyen kisiye kazandirdigi bir
aliskanliktir. Boylece sosyal hayatimizda karsilagtigimiz beklenmeyen olumsuzluklara kars

daha direngli oluruz.

Kiskanglik degil gipta: Ebrii yapimu siirecinde ayni ortami paylasan kisilerin yaptiklar1 bazi
ebralar digerlerinden giizel olabilir. Hatta tek bagina ebrti yaparken daha énce goriip taklit
etmek istedigimiz ebrilar1 yapamayabiliriz. Bu gibi durumlarda haset ve kiskanglik yerine,
bagka giizel ebrtlar1 bizim icin giizel 6rnek olarak telakki etmek, sosyal hayatta bagkalarinin

basarilarina bakisimizi olumlu héle getirmede yardimei olacaktir.

Zamana ridyet ve baskalarmm hakkima saygi: Ritieller sirasinda edilen aligkanliklarin

toplumsal hayatta 6nemli bir sorun olan bencilligin tstesinden gelinmesinde etkili oldugu



bilinmektedir. (Aune, 1996, 157) Eger bircok ebrt kursunda ve ebrii atolyesinde oldugu gibi
bagkalariyla paylasilan bir ortamda ebrii yapiliyorsa, tekne a¢gma sirasinda biitiin hazirhik ve
ayarlar1 belli kisilerin yapmasi ve diger kisilerin ge¢ gelip hemen ebr(i yapim asamasina dahil
olmas1 hem zaméana ridyet hem de baskalarinin hakkini saygi gostermemek olacaktir. Ayrica
ebrti yapimu sirasinda, tekne basinda hangi rengi kullanilacagy, ne tiir bir ebrt yapilacag gibi
konularda kararsizlik yasamak ve gereginden fazla zaman gecirmek de ebr(i yapimi sirasinda
istenmeyen bir durumdur. Bu konulara duyarli olmak ve bunu bir aligkanlik haline getirmek,

sosyal hayattaki iligkilere de katki saglayacaktir.

Bilgi aktarimi ve kiiltiirel devamlilik: Rittiellerin bilgi aktarimi ve kiiltiirel devamlilik sagladigini
belirtmistik. (DeMarinis, 1996, 237) Ebru atolyelerine katilan kisilerin belki de tek ortak noktalar1
ebriiya olan ilgileridir. Farkli sosyal ¢evre, egitim diizeyi, ekonomik diizey, diinya goriisii, etnik
koken, din ve hatta dil gibi ozelliklere sahip kisilerin bir araya gelebildigi ebrt atélyelerinde,
insanlar rittiellerin toplum hayéti izerindeki etkilerinden biri olan kiiltiirel devamlilig1 tecriibe
etmektedirler. Usta bir ebrticudan belli bir program ve disiplin i¢inde 6grenilen bilgiler
aktarilmakta ve sosyokiiltiirel devamlilik saglanmaktadir. Bunun yaninda kiiltiirlerarasr iletisim

yani kiiltiirlesmenin 6rnekleri yasanmaktadir.

SONUC

Ritiiellerde geleneksellesmis uygulamalarin olmasi, bu uygulamalar1 duymus olana heyecan,
deneyimleyen veya gozlemleyenlere de giiven hissi vermektedir. Béylece hem katilanlar hem de
gozlemleyenler tarihi bir siirecin pargasi veya sahidi olduklarini hissederler. Zamanin sinavini
asmis, deneyimlenerek eksikliklerinden arindirilmis, giiclit bir yapist (Martin, 1996, 29-31)
olan bir uygulama niteligindeki ritiiel, bu 6zelligi ile katilimcilar ve gozlemcilerin hayatinda iz
birakar. Ritiiellerin toplumun tiyeleri i¢in 6nemli olmasinda bu izlerin rolii ¢ok bitytiktiir. Her ri-
titel, “gecis ritiieli” (Gennep, 1965) kadar degisime olmasa da, kendine has zaman ve mekéanda ya-
pilan ritiieller, yapildiklar konuya 6nem verilmesine sebep olur. Dogum, 6liim, evlilik, ergenlik,
stinnet, okula baglama, meztniyet gibi sosyal olaylarin 6nemini kaybetmeden devam etmesinde
ritieller 6nemli rol oynar. Ciinkii ritiiele konu olan érnegin bir evlilik toreni, bu ritiielin 6znesi
olan kisiler ve bu ritiielde etkin rol alan kisilerin hafizalarinda yer eder. Bunu da saglayan bu ritii-
el sirasinda yasanan olaylarin zaman ve mekan baglaminda anlatilabiliyor olmasi ve bir gelenege
dayanmasidir. Damat ve gelin daha 6nce bagkalarinin diigiiniinde gézlemledikleri seyleri ben-
zer sekilde kendileri de yasarlar. Yasayacaklar: seyleri bilmeleri onlara giiven verir. Boylece ritii-

eller gelenekleri tekrarlar ve geleneklerin devamliligini ve kiiltiirel birikimin aktarilmasini saglar.

Ebrt yaparken giyilen onliikten kullanilan malzeme ve araglara; yapim Oncesi, yapim sirasi
ve yapim sonras! siireglere ritiiel agisindan bakmak da, deneyimlenen ve gozlemlenen seylerin
kisiler tizerindeki etkilerini gormeyi saglamaktadir. Ebrti sanatina merakli kigiler, bu sanatin
arka planinda biiyiik bir gelenegin ve bilgi aktarim siirecinin oldugu gordiiklerinde, bu gele-
negin cazibesiyle ebritya daha ciddi yaklagir. Geleneksel ebrtinun en 6nemli ustalarindan biri
olan Mustafa Diizgiinman tarafindan yazilan Ebriindme (Barutgugil, 2008, 270-272) gibi siirlerle

edebi bir hiiviyet kazanan bu ciddiyet, ebrii sanatinin devamliliginda da hayati bir rol oynar.
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