AMERIKA’DA CAGDAS SERAMIK SANATI
Dilek ALKAN*

Insan vahsi dogada yasamini siirdiirmek icin ¢esitli buluglar
yapmig ve gene yaratici giiciiyle bu buluglarint gelistirmisgtir. En biiyiik
buluglardan biri de dogal malzemelerden, toprak, su ve ategin
bilesiminden olugan seramiktir. Seramigin tarihi insanlik tarihi kadar
eskidir. Diinyanin her bolgesinde, bolge kosullarinin elverdigi ol¢iide
yapilan seramikler - sanat eserinden en basit kuflanim egyasina kadar -
yorenin 6zel bicimini ve dekorunu iizerlerinde tagirlar.

Giinliik ihtiyaclari karsilamak i¢in yapilan bu ilk seramikler kap-
kacak olarak isimlendirilir. Bir de, yine bu donemde tapinma ve kétii
ruhlardan korunma amaciyla yapilan heykeller vardir.

Her kusak hazir buldugu yasam bi¢imini siirdiiriir. Hesaplagmalar
yaparak onu degistirir, gelistirir, dncekinden ayrt bir forma sokar.
Geligen insan zekas! ve dolayisiyla yaratma giicii, her seyde oldugu gibi
seramigin yapim tekniklerini ve teknolojisini de gelistirmigtir. Buna
kargin belli donemlerde daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikan insanlarin
para kazanma huarsi yapilan isleri niteliksiz kilmugtir.

Orta Cagda baglayip 1800’lerin sonlarina kadar devam eden bu
niteliksizlesmeyi durdurmak icin, aragtirici, yaratici ve kendi
hesaplagsmalarini yapan kisiler, gereken-istenen ¢ikis noktalarini
bulmaya calismislardir. Iste bu kisilerden biri de William Morris’tir.
Endiistri devriminin makinelesmeyi egemen kilarak el sanatlari
gelenegini yikmaya bagladig1 donemde, el emegine dayanan iiretimi
yeniden canlandirmay! savunan, William Morris’in Onciiliigiinii yaptigi
ve destekledigi “Arts and Crafts” akimt ve bu akimla ayni donemde
(1895-1908) ortaya ¢ikan dekoratif sanatlar, mimarlik ve resim
alanlarinda etkili olan “Art Nouveau” (Y eni Sanat) hareketleri ile kaliteli,
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ozgiin caligmalar yapilmaya baglanmistir.

Art Nouveau geleneksel sanat anlayigina karsi ¢ikarak yeni ifade
bicimleri ve uygulama alanlari bulmaya caligirken, yeni drnekleri ve
ipuclarinin dogudan, ozellikle Japon sanatindan, egzotik ve gotik
sanatlardan bulunabilecegi, bu ¢6ziimiin Avrupa’nin girdigi ¢ikmazdan
kurtulmasina yardim edecegi diisiincesiyle gelistirilmigtir. Modern
sanatin gelisiminde etkili olan Art Nouveau antik siisleme yerine bitkisel
siislemeyi ve soyut bitkisel bicimleri el sanatlarina, mobilyalara ve
mimariye sokmustur. ingiltere’de gelisen Art Nouveau akimi Aubrey
Beardsley’in Japon baskilarindan esinlenerek yaptigi gorsel ifadelerle-
calismalarla Avrupa’ya yayimistir.

Art Nouveau, seramik sanatinin form ve dekorasyonunda etkili
olur. Daha ¢ok yumusak kivrimli ¢izgilerin hakim oldugu uzun ince
formlarda, yilan gibi kivrilan bitki motifleri, ilk calismalarda Japon
baskilarini ¢agristiran motifler goriiliir.

Art Nouveau akimindan Amerika Seramik Sanatt da etkilenmisgtir.
Seramik sirlari lizerine aragtirma yapan seramik sanatcilar bu akim icin
onciiliik eder. 1880-1900’Hi yillarda strlar iizerinde aragtirma yapan
Hugh Robertson, formlarinda dikey bitkisel dekorlar kullanmig
(Resim 1), mat yiizeylerle ilgili arastirma yapan William Grueby Art
Nouveau stili uygulamalar yapmig, Teco seramikleri olarak bilinen
(Gates Pottery) William Day Gates’in seramikleri 1904 yilindan itibaren
tizerlerinde Art Nouveau tarzi ¢izgiler tagimaya baglamistir (Resim 2).
Bu ii¢c seramik sanatcisi Amerika’da Art Nouveau tarzinda ¢aligmaya
baslayan ilk sanat¢ilardir.

Artus Von Briggle, Louis Comfort Triffany ve Adelaide Alsop
Robineau ise Art Nouveau tarzint seramiklerinde, hem form hem de
yiizeydeki dekorlamalarda kullanan Amerikali sanat¢ilardir (Resim 3).

Avrupa’daki iktisadi ve toplumsal gii¢ dengelerinin bozulmastyla
baglayan I-II. Diinya savaglarinin trajik sonuglarla bitmis olmasi,
toplumsal bilincin olugmasinin gerekliligini ortaya ¢ikarir ve bunun
sonucunda [-1I. Diinya Savaslari sonrasinda insanlarda toplumsal biling
olusur.

Bu yillar sanat icin bunalimli yillardir. Bu donemdeki sanatgilarda



kiiltiirel olan ve nadir olarak goriilen, toplumu, insani karikatiirize eden
ve bu ozellikleriyle de diger calismalardan ayrilan figiiratif calismalar
olusturma kaygisi ve yonelimi ortaya ¢ikmig ayrica 1920°1i yillarda “Art
Deco” adi verilen geometrik bezeme 68eleri tasiyan, dekoratif sanatlar
ve mimarlikta goriilen iislup da olugmustur.

Bu donemde ii¢ Amerikali seramikgi, Alexander Archipenko, Elie
Nadelman ve Isamu Naguchi Avrupa modernizmini Amerika Seramik
sanatina tagimiglardir. ‘

Archipenko, batida iken tam anlamiyla terracota olarak
tanumlanabilecek heykeller yapmis, New Y ork’a dondiigiinde ise oturan
pozda, bire bir dlciilerde naturalist figiirler caligmustir (Resim 4).

Kiibizm, Elie Nadelman’in dikkatini ¢cekmis ve 1908 yilinda
Paris’teki stiidyosunda ilk kiibist ¢aligmalarini olusturmugtur. New
York’a yerlestikten sonra, tahta, terracota, al¢1 ve bronzdan kiiciik
boyutlu heykeller yaparak ¢aligmalarini bu noktada toplamistir. Eserleri
insanlarda hayranlik uyandirmistir. Fakat bunalimli yillarda Nadelman
servetinin cogunu kaybetmis ve 6nem bakimindan ilk sirada olan, pahalt
olmayan kile geri donerek New York’ta calismalarina devam etmistir.
Seri olarak earthenware figiirler yapmig ve genellikle bu figiirleri
kargilikl1 etkilesmeye sahip olan ikili gruplar halinde olugturmugtur
(Resim 5).

Bir bagka yaklasim ise seramik heykelde dogu gelenekselligi ile
bati modernizmini birlestiren Isamu Naguchi’dir. Onun heykel
caligmalart asistanligini yaptigi Gutzon Borglum’un yaninda baglar.
Naguchi’nin diizgiin yiizeyli, simetrik bi¢cimli ve nitelikli modern
islerinde dogu felsefesi kavranir ve bu actdan 6onemlidir (Resim 6).

Bu ii¢ sanat¢t Amerika Seramik Sanati icin ¢ok dnemlidir. Avrupa
modernizmini Amerika heykeline ve seramigine tagimalarina ragmen
uzunca bir siire kabul gérmemiglerdir.

Amerika 1940-1970 yillart arasinda sanatsal etkinliklerde 6n plana
¢tkmig, diinyanin birgok bolgesi bilin¢li ya da bilingsiz olarak
Amerika’nin etkist aitinda kalmistir. II. Diinya Savagsi’yla Avrupa’nin
diinya liderligi sona ermistir. Avrupa’nin diktatorliikle yonetilen
tilkelerinde yaratici sanatin baski altinda bulunmasi, Alman askeri
giiclinlin hemen her yoreye egemen olmast ile bircok sanat¢i bu
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bolgeden ayrilmigtir. Bu da Amerika’nin yararlanabilecegi iyi bir firsat
olmugtur. Ayrica hem Paris’in yenilik¢i geleneklerinin Avrupali sanatgi
ve elestirmenler iizerindeki agirligint korumasi ve elindeki biiyiik sanat
koleksiyonlari, hem de Fransa’daki Alman iggali Amerika’nin bu
yenilik¢i geleneklere belli bir uzakliktan tarafsizca bakabilmesini
saglamugtir.

Genel olarak seramik egitiminin gelisimine ve biiyiimesine
bakildiginda Amerika’da G.I. Bill’in bu egitimin dogasin1 degistirdigi
goriiliir. 1930’1u yillarda sanati parasiz olarak destekleyen programlari
aragtirmig, 1. Diinya Savasi ve Kore Savasi emekli askerlerini kolejlere
kaydederek seramik kurslari almalarini saglamigtir. Yetigkinlerin
egitilmesi, toplum kolejleri ve iiniversite siniflarinda bir gelisme
saglamaya caligarak seramigi hem yayginlagtirmigs hem de zanaatten
sanata donligtiirmeyi gerceklestirmigtir.

Modern seramik sanatinin baglamasinda ayrica “Dada” hareketi de
etkili olmustur. Bu yaklagim yeni sanat yaratmaktan ¢ok, onaylanmig
tiim sanat anlayrslarini yitkmayr amaclamistir. Geleneksel resim ve
heykel teknikleri yerine “kolaj” ve “ready-made” (hazir malzeme)
getirilmigtir. Bunlar teknik anlamda biiyiik yeniliklerdir. Bu donemde
sanat yapmak i¢in malzeme sinir1 ortadan kalkarak her sey sanatin
malzemesi olmustur.

Seramik de sanata malzeme olarak girmis, ilk olarak Picasso ve
Miro tarafindan tuval yerine seramik yiizey ifade araci olarak
kullanilmigtir. Picasso ve Miro tuval iizerine aktardiklari kendi fantastik
diinyalarint seramik yilizey iizerine ve seramik formlara da
yansitmiglardir. Bu seramikler ¢ogunlukla siirrealist ve ekspresyonist
olarak degerlendirilirler (Resim 7-8). Siirrealizmde diigsel
kompozisyonlar vardir. Ekspresyonizmde ise eserler dis gerceklige
sadik kalmadan sanat¢inin ruhsal durumuna, amaclarmna, hatta politik
tercihlerine gore gercek objelerin deforme edilmesiyle olusturulur.

Oncelikle Peter Voulkos ve Paul Soldner’in calismalar ve bunlari
takiben Rudolf Staffel, Ken Price, Ron Nagle’nin ¢alismalari Amerika
seramigi icinde ekspresyonist ¢aligmalar arasina girer (Resim 9-10-11-
12-13).
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Voulkos ve Souldner’in ¢alismalarini nitelendiren gii¢, deneysellik
ve icgiidiidir. Altmislt yillarin ortalarinda kili ayn: sekilde etkileyici
kullanan fakat konu secimi tamamen farkli bir grup sanat¢i ortaya
cikmistir. Bu sanatgilar, popiiler kiiltiirii hedef alarak, kili bir ara¢ ve
ifade bicimi olarak ele almislardir. Bu sanatc¢ilardan ilki Robert
Arneson’dur. Arneson ayni zamanda bir karikatiiristtir. Arneson’un
siradan nesneleri kucaklamasi, “realizm ve siradan nesneler” bi¢giminde
isimlendirilebilir. Elestirmen Peter Selz ise bu ifadeleri “Funk” diye
farkli bicimde tanimlamaktadir. Funk’un amaci, diinyanin algilanmasint
degistirmektir. Bilindik nesneleri bilinmedik durumlara sokarak yeni bir
bakig acist getirmektir.

Realizm Robert Arneson’un islerinde kendisini gostermektedir.
Realizm, yapiti olugturan tanimlamalarin sanat digt diinyada rastlanan
gercekliklere dogrudan gonderme yapilmasint amaclayan anlayistir.

Arneson siradan nesnelerin heykel konusu olarak secilebilecegini
kabul ettirmekle sanatin objeleri konusunda yeni bir baglangi¢c yapmustir.
“Alice House” (Alice Evi) adini verdigi eseri bu agidan 6nemlidir. Bu
seriyi ailesiyle birlikte banliydye tasindiktan kisa bir siire sonra
yapmugstir. Eserde bardaklar, tabaklar, duvarlar, kutular, ¢alilar, basket
potasi ve ailenin Volkswagen otobiisii vardir. “The Place At 9 AM.”
(Sabah 9:00°da Biiyiik Ev) isimli eseri de bu seriye ait bir calismasidir
(Resim 14).

Bilindik nesneleri calisan bir diger sanatct ise Fred Bauer’dir.
(Caligmayan makineleri kendine nesne olarak secmis ve ¢esitli makine
formlariyla fantastik bicimler olusturmustur (Resim 15).

Seramik sanatcisi Ed Forde de benzer fikirlerle ¢alisir. Giincel
nesneler, saglikli yiyecekler, beslenme ve egzersizi konu alan seramik
caligmalar1 vardir (Resim 16).

Altmislarla yetmislerin ilk yillarinda sosyal ve politik depremler
sanata yansimig ve seramik de bunlarin diginda kalmamistir. Bunun
sonucunda, daha 6nceden konu olarak uygun goriilmeyen nesneler
kullanilmaya baglanmigtir. Arneson’un pek ¢ok anlami kapsayabilecek
nesneleri kullanmasi gibi Siiper Realizmi destekleyen Marilyn Levine de
elbise ve deri aksesuarlari seramikte yorumlamigtir (Resim 17). Levine
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1980°lerde John de Andrea, Duane Henson gibi realist akim
destekleyen heykeltraslarla calismistir.

19757ten sonra seramik sanatinda Post-Modern c¢alismalar
goriiliir. Post-Modernizm’in esas esprisi Modernizm gibi yeninin
pesinde olmamasidir. Once var olanin ne oldugunu bilmek, anlamak,
sonra farkli olanit bulmak Post-Modernizmin yonelimidir.

“Post Modernizm bilimsel olmaktan ¢ok tarihsel bir kavramdir ve
sorunu sadece estetik bir sorun dedil, aymi zamanda politik bir
sorundur. Post-Modern bir sanatgi, diisiincelerini hangi sanat alaniyla
belirtirse belirtsin, hangi yontemi benimsemis olursa olsun, bu
diigiinceler temelde yasanmakta olan toplumsal anin 6ziinde bir politik
kabuliin ya da reddin nesnesini olusturdugu tarihi goriisleri yansitma
seklinde ortaya ¢ikacaktir (Ering, 1934:39).”

Amerika'da Mary Frank, Jack Earl, Viola Frey Post-Modern
tarzda seramik c¢alisan sanat¢ilardan birkagidir (Resim 18-19-20).
Sanatcilar, bilinen objeleri kullanarak, alicilarin diigiincelerinde farklilik
olusturmus ve aliciyr sanat eserinin temeline inmeye yonlendirerek
diisiinmelerini saglamislardir.

Resim 19, Resim 20.



Gerek geleneksel, gerekse modern sanat donemlerinde, hem
toplum i¢inde kigi hem de toplumu elestiren toplumun digindaki kisi
olarak sanatgilar, politik, ekonomik ve kiiltiirel yondeki olaylara
tepkilerini bireysel bakig actlariyla itade etmislerdir.

Modern sanat yiizyll icinde ¢esitlilik kazanarak gelismis ve
degismistir. Modern sanat akimlarr ve sanat¢ilarin farklilagma cabalari,
kendilerini ifade etmek icin farkli yollar aramalar1 sonucunda art arda
olusmug ve Post-Modernizm’e kadar ulagmistir.

(Cagdag Amerika Sanati’nin bu bi¢cimdeki olugumu i¢inde seramik
sanat1 da yerini almig, bu olusumlar dogrultusunda ve birbiri ardina
olugsan akimlarla birlikte Amerikali seramik sanat¢ilari da aktarmak
istediklerini eserlerinde bicimlendirmiglerdir.

insan her yerde ve her gecen giin daha karmasik hale gelir ya da
gercekte hep var olan karmagikliginin farkina varir. Bu karmasik insanin
icinde bulundugu gelisen ve degisen ortam da aslinda bir karmagadir.
Ik donemlerde oldugu gibi hem bu toplum igindeki kisi, hem de bu
topluma digaridan objektif bakabilen sanatg¢i, her zaman oldugu gibi
insam ve ortamini konu alir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi seramik
sanatinda da sanatg¢! siradan bir yansitmayla degil 6zel bir yaratigla,
kendi cizgisinde insani ve yasadig1 an1 yeniden tanimlamaya calisir ve
hep calisacaktir.
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RESIM LISTESI

Hugh Robertson “Iki Vazo ve Siirahi”, Art Nouveau,
earthenware.

Boyutlari:soldan saga h:21 cm, R:7.5 cm, 1900; h:12.5 cm,R:7.5
cm, 1878: Siirahi h:16.25 cm, R:13.75 cm, 1876. Ozel
koleksiyon.

WilliamDay Gates, “Doért Vazo”, Art Nouveau,
earthenware.Boyutlari: soldan saga h:32.5; 25, 27.5, 13.75 cm.
Ozel koleksiyon.

Adelaide Alsop Robineau, “Scarab Vazo” Art
Nouveau,porselen.Boyutlarr: h:40 ¢cm, R:15 ¢cm.1910 Everson
Sanat Miizesi, Syracusa, New Y ork.

Alexander Archipenko, “Uzanmis Tors”, Art Deco, terracotta.
Boyutlari: 52.5x20x35 ¢cm. 1922, Brooklyn Miizesi.

Elle Nodelman, “Kopek ile Figiir”, Art Deco, earthenware.
Boyutlari:h:17.5 cm. 1934-1935, Jan Nodelman’in koleksyonu.
Isamu Naguchi “Krali¢e”,Art Deco, terracotta. Boyutlari h:113 cm
1931, New York.

Pablo Picasso, “Elbiseli Sisman Adam”.

Joan Miro, “Form”.

Peter Voulkos, “USA 417, Abstrak Ekspresyonist, stoneware.
Boyutu:h:80 cm. 1960, Coccoran Sanat Galerisi Washington.
Paul Soldner, “Raku Sise”, Abstrak Ekspresyonist, earthenware.
Boyutlart: h:22.5 cm, R:17.5 cm. 1964, Everson Sanat Miizesi,
Syracusa, New York.

Rudolf Strcuffel, “Is181 Toplayan Kap”, Abstrak Ekspresyonist,
porselen. Boyutlari:h:20 ¢cm, R:15 c¢cm. 1970, Everson Sanat
Miizesi, Syracusa, New Y ork.

Ken Price, “Salyangoz Fincan”, Abstrak Ekspresyonist,
earthenware.Boyutlar:6x16.25 cm. 1963, Ozel Koleksiyon.
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15-

16-

17-

19-

20-

Ron Naple, “Fincan”, Abstrak Ekspresyonist, earthenware.
Seramigin boyutlari: 7.5x11.25x8.75 c¢cm, kutunun boyutlari:11.
25x13.25x15 cm. 1969, Joseph Mansen Koleksiyonu.

Robert Arneson, “Sabah 9.00’da Biiyiik Ev”, Realist, terracotta.
Boyutlari:60x295x210 cm. 1974 New Y ork.

Fred Bauer, “Buharli Matkap - Benzin Pompasi”, Realist,
earthenware Boyutlar1 h:162.5 cm. 1967, Amerikan El Sanatlari
Miizesi.

Ed Forde “Isimsiz”, Realist, stoneware. Boyutlari: 12.5-37.5 cm.
1974.

Marilyn Levine, “H.R.H. Evrak Cantasi”, Siiper Realist.
Boyutlari: 40x43.75x15 cm. 1985, Marilyn ve Ivan Karp
Koleksyonu.

Mary Frank, “Persephone” Post-Modern. Boyutlar::
60x182.5x100 cm. 1985 New Y ork.

Sack Earl, “Gitmig Képek” Post-Modern. Boyutu:h:45 cm. 1978,
Katherine Nicoline Keland Koleksiyonu.

Viola Fray, “Portakal ve Sari Elli Adam ve Biiyiik Cocuk” Post-
Modern. Boyutlari: soldaki 295x150x60 cm, sagdaki
300x147.5x75 cm. 1985-1986.
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