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DEGISEN RADYOCULUK ANLAYISINI YENIDEN OKUMAK:
KAYBEDENLER KULUBU

Ozet

Ulkemizde radyo diinyasimi anlatan filmlerin yoksunlugu, Kaybedenler Kuliibii (Tolga
Ornek, 2011) filmine ayr1 bir dnem atfetmektedir. Sinemanin toplumsal tarihi ve bu tarih
icinde belli donemleri yorumlama giiciine sahip bir sanat oldugu diisiiniildiigiinde, Kent FM’de
Kaybedenler Kuliibii programi ve bunu gergeklestiren iki sunucunun 6ykiisii incelenmeye deger
gorlilmustiir. ‘Dinleneni izlenir kilan” bu film, salt iki sunucunun ger¢eklestirdigi bir radyo
programindan 6te, 6zel radyo yayinciligi donemi, program igerikleri, sunucu ve dinleyicilerin
degisen konumlar1 baglamlarinda ¢éziimlenmistir. Bu ¢alismada, sunucu, dinleyici ve program
iceriklerinde degisen radyo yayinciligi anlayisini ortaya cikarmak amaciyla, filmde yer alan
diyaloglar incelenerek, dinleyici ve sunucular arasindaki etkilesimin ele alinig bigimleri, o
giinlin toplumsal kosullarinin program igeriklerinde ve sunus bicimlerinde kodlanig bigimleri
yeniden okunmustur.

Anahtar Sozciikler: Sunuculuk, 6zel radyo yaymciligi, radyo programi, radyo
dinleyicileri, sunucu-dinleyici etkilesimi.

Reunderstanding the Changing Role of Radio Broadcasting:
Kaybedenler Kuliibii

Abstract

The lack of films related to radio broadcasting in our country has attributed a special
significance to Kaybedenler Kuliibii (Tolga Ornek, 2011). When cinema is considered as a
unique art with the power to understand socio-historical background and some certain periods
within this background, the program namely Kaybedenler Kuliibii broadcasted on Kent FM and
the stories of the two presenters of this program are considered to be worthwhile to examine in
detail. This film which makes people listen to the speaker is considered to be more than a program
presented by two presenters, and so it is investigated with regards to the periods of private
radio broadcasting, program content, the changing roles of presenters and audiences. In this
study, for the purpose of revealing the changing radio broadcasting with regards to presenters,
audiences and program contents, the dialogues captured in the film were examined and the way
of handling the interaction between audiences and presenters and the way of coding the actual
social conditions in the program contents and the way of presenting the program are reevaluated.

Key words: Radio presenter, private radio broadcasting, radio program, radio audience,
presenter-audience interaction.
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Giris

Kitle iletisim araglari, giiniimiiz toplumsal yasami icerisinde verdigi mesajlar, ulastig
kitle, etkilesim bigimleri gibi konularda biiylik 6nem tagimaktadir. Radyo ve sinema diger kitle
iletisim araglarinda oldugu gibi anlamin iiretilmesi ve iletilmesi siirecinde hedef kitleyi merkez
alan bir rol tistlenmektedir.

Toplumsal yasam pek ¢ok temsilden olusmakta, bir toplumda yasayan bireyler, birbirleriyle
iletisim kurmak ve sosyal ¢evreyi anlamak i¢in bu temsillere ihtiya¢ duymaktadirlar. Crouteau
ve Hoynes’in ileri siirdiigii iizere, kitle iletisim araglarindaki temsiller gergeklikten referans alan,
gergekliklerin deforme edildigi ya da altinm ¢izildigi bir segim siirecinden gegerek ortaya ¢ikan
bir {irlindiir. Bu araglarm metinlerinin tiretim siirecinde anlamlar, onlar iireten ya da yaratanlarin
diinya goriislerine gore bicimlenmektedir (aktaran: Williams, 2003, 121-123). Bubaglamda sinema,
tipkt diger kitle iletisim araglarinda oldugu gibi anlam iiretilmesinde merkezi bir rol oynamakta;
anlamin olusturulmasinda, sembol ile isaretlerin iletilme siirecinde ise temsilleriyle dnem
kazanmaktadir (Bernstein, 2002, 260). Disaridaki diinya ile arasinda bir bag kurdugu, diinyanin
bir resmini sagladig1 ve etrafta olan biteni anlattig1 icin izleyiciler bu temsillere odaklanarak
yagsami yorumlamaktadirlar. Sinemanin ne tiir bir resim sundugu ise en 6nemli konularin baginda
gelmektedir.

Sinema sanat1 aktardig1 goriintii temsilleri araciligiyla izleyicilerini mesajlarin kodlama
ve kod agma siirecine yonlendirerek anlamlarin olugmasini saglamaktadir. Ryan ve Kellner’a
gore “filmler secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler araciligryla bir durumu yansitmaktan ¢ok
tasarlanan belli bir bi¢imini olusturmak tizere se¢ilmekte, bir takim tezler ileri siirmekte ve bu
tezler yardimiyla da seyircilere belli bir konum ya da bakis agis1 telkin edilmektedir” (1990, 18-
38). Bir bagka deyisle sinema, toplumsal gercekligin inga edilmesini saglayan “kiiltiirel temsiller
sisteminin” bir parcasidir ve sosyal gercekligin insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik
durusglari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diisiinceyi yonlendirmekte
etken olmaktadir.

Sinemanin yani sira radyo, ilkemizde ilk yayinlara basladigindan itibaren yeni
Tiirkiye’nin yapilanmasinda, yeni degerlerin topluma empoze edilmesinde ¢ok Onemli bir
kitle iletisim arac1 olmustur. Ozel radyolarin yaym hayatina baslamasina kadar olan siiregte bir
baska deyisle 1927’den 1992’ye kadar TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu), BBC’nin
(British Broadcasting Corporation-ingiliz Radyo Televizyon Kurumu) kamusal yaymcilik
modelini 6rnek alan ve daha ¢ok resmi sdylemleri barindiran bir yayincilik anlayisi ¢ergevesinde
yaynlar1 gerceklestirmistir. 1990’11 yillarin basinda 12 Eyliil darbesinin etkinligini yitirip
liberal politikalarin 6nem kazanmaya bagladigi donemde 6zel radyolar yayin hayatina gegmis,
dinleyiciyi merkeze alan etkilesimli bir yayincilik anlayisini ortaya koymuslardir. Televizyonun
yayin hayatina girmesiyle birlikte arka planda kalan radyo yayinciligi, 6zel radyoculugun
etkilesimli yayincilik anlayisi sayesinde tekrar popiilerleserek eski onemine kavusmus, en
o6nemli aktorleri ise sunucular olmustur. Dinleyicileri ile igten bir iletisim kuran sunucular 6nem
kazanarak popiilerlesmistir.

Bir toplumu olusturan bireylerin kitle iletisim araglarinda temsil bigimleri, kendilerini
ifade sekilleri, etkilesim yontemleri, degisen radyo yayinciligl anlayisi baglaminda gergek
hayattan esinlenerek iiretilen bir sinema filminde ¢6ziimlenmesi bu ¢aligmanin temel amacini
olusturmaktadir. Kahramanlar1 radyoda kendilerine 6zgii gelistirdikleri etkilesimli programcilik
anlayisint 6n plana c¢ikaran Kaybedenler Kuliibii filmi, amaca yonelik 6rneklem metoduyla
secilmistir. Kaybedenler Kuliibii filminin arastirma konusu olarak secilmesinde filmde merkezi
karakterlerin sunucu olmasi, sunucu ile dinleyicilerin toplumun farkli kesimlerini temsil etmesi
ve aralarindaki diyaloglarin filmin igerisinde biiyiik bir yer teskil etmesi 6nemli rol oynamaktadir

Kaybedenler Kuliibii yaymlandig1 donem igerisinde kamusal ve 6zel radyo yaymciligina
dair 6nemli bir tartisma ortami yaratmistir. Bu nedenle ¢alismanin ilk kisminda kuramsal
temeli olusturmak amaciyla kamusal yayinciliktan 6zel radyo yaymeciligina gegis donemine
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deginilmigtir. Caligmanin aragtirma bdoliimiinde ise, Kaybedenler Kuliibii filmi, 6zel radyo
yayinciligi déneminin baslangi¢ yillarinda radyo temsili, sunuculuk anlayisi ve yaklagimi,
¢esitlenen program igerikleri, sunucular ve dinleyici iliskisi basliklar1 altinda incelenmistir. Adi
gecen basliklarin degerlendirilmesinde filmde yer alan diyaloglardan yararlanilarak sunucularin
ve toplumun bu meslege iliskin diisiinceleri, program iceriklerinin o giiniin toplumsal kosullarimi
nasil yansittigi, dinleyici etkilesiminde telefon baglantilarinin 6nemi ve gesitleri iizerinde
durularak durum tespiti yapilmustir.

1. Kamusaldan Ozel Radyo Yaymciligina Gegis

Bir kitle iletigim iiriinii olan radyo programlari, sinema filmleri ve televizyon dizileri gibi
dinleyicilerine birtakim mesajlar iletmekte, kisilerin yasadiklari toplum ve diinya ile aralarinda
kurduklari bagi anlamlandirmada etkin bir rol oynamaktadir.

Radyo yayilari yasanilan diinyaile bireyler arasinda toplumsallagsmaya aracilik etmektedir.
Monacao’ya gore “yalitilmis haldeki bireyler ve topluluklar birbirleri ile olmasa bile bir merkezi
kaynakla gorece yakin iligki i¢ine sokulmaktadirlar’(2001, 435). Radyonun sese vurgu yapan
bir iletisim araci olmasi, siirekli bir isitsel ortam yaratmasini gerektirmektedir. Radyonun isitsel
ortamdaki siirekliligini ise teknik olanaklar saglamaktadir. Bu baglamda radyoyu sadece teknik
imkanlarla var olan bir ara¢ olarak degerlendirmek yetersiz bir tanimlama olacaktir. Nitekim
Ahiska, yaym tarihi konusunda arastirmalar1 olan Michele Hilmes’in radyonun “kdltiirden
temellenen bir toplumsal pratik™ olarak diisiiniilmesi gerektigini 6ne siiren goriisiine katki
saglamis ve radyoyu “kdiltiir i¢inde sekillenen bir pratik™ olarak yeniden tanimlamistir (2005,
21). Oyle ki teknolojik dzellikleri ile radyo, toplumsal yasamda farkliliklari olan bireyleri bir
potada, ayni hitap bigimiyle bir araya getirmektedir

Gorsellikten tamamen yoksun olan radyo dncelikle, hitap ettigi kitleyi toplumsal baglamda
bir araya getirmede en biiyiik gliciinli, mesajlarina anlam yiikleyen ve anlamlandirilabilir
olmasini saglayan sozciiklerden almaktadir. Radyonun hammaddesi olarak tanimlayabilecegimiz
sozctlikler ve bunlarin olusturduklar1 anlam, radyo {riinlerinin igerigini tanimlamada anahtar
bir kavramdir. Kuskusuz radyo sadece sesleri kullanarak trilinlerini ortaya ¢ikarmaktadir fakat
sozctlikler ve bunlara yiiklenen anlamlar olmaksizin neyin anlatilmaya ya da ifade edilmeye
calisildig bir belirsizlik olusturmaktadir. Bu nedenle, Crisell’in de 6ne stirdiigli gibi, radyonun
kendine 6zgii dilbilimsel bir kodu bulunmaktadir ve radyonun bu dilbilimsel kodu yazili bir
metin dilinden ¢ok konusma diline aittir (1994, 54).

Radyoda yayinlar araciligiyla aktarilan mesajlari olusturan her bir s6zciigiin, konusmanin
ifade ettigi bir sdylemi mevcuttur. Konugma dili ile hitap eden radyo dili, mesajlar1 iginde
cesitli vurgulamalara, tanimlamalara, ayrintilara ve yorumlara yer vermektedir. Bu sdylemin
dile getirilmesinde ise en etkin aktdrler sunuculardir. Sunucular toplum ile bag kurarken, kendi
mesleki beceri ve yeteneklerini sergiledikleri bir alan olarak dinleyicilerle iletisim kurmaktadirlar.
Dolayisiyla bir radyo yayiminda sunucularin sézciikler araciligiyla yaptiklar1 konusmalar ve bu
sozcliklere yiikledikleri anlamlar biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Zira, sunucularin sunum bigimi
ile yonlendirdikleri dinleyicilerin ¢ikardiklar1 anlamlar deger kazanmaktadir.

Yasadigi ¢evreden bagimsiz olmayan sunucular, gercekligi referans alarak bu gevrede
olup bitenleri dinleyicilerine aktarmak ve onlarla paylagsmak iizere programlarina tagimaktadir.
Gilinliik yasamda kullandigimiz dil ¢gok siradan ve rutin pratiklere sahiptir. Bu siradanligin bir
radyo konusmasinda gerg¢eklesmesi ise, ne sdylendiginden ¢ok gercekte sdylenen seyin hangi
baglamda, hangi anlami tasidigina gére dnem kazanmaktadir (Tolson, 2006, 22). Dinleyici ile
kurulan bu iletisim bi¢imi ayn1 zamanda 6zel ve kamusal alanin bir araya geldigi kurumsal bir
etkilesim bi¢imidir (Hutchby, 1996, 7-8). Radyo genis alanlara ve kitlelere ulasan bir iletisim araci
olarak beraberinde sorumlu bir yayincilik anlayisi ¢ercevesinde yasal diizenlemelerle kurumsal
bir kimlik de tasimak durumundadir. iginde yasadigi topluma bagiml olarak sdylemlerini
olusturan radyo yayinciliginin iilkemizdeki seriivenine baktigimizda ise radyonun ilk yillarinda
modernlik ve evrensellik simgesi olarak degerlendirildigi goriilmektedir.
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Radyo, Cumhuriyet ideolojisi ¢ergevesinde ‘“Bati modernligini ve geligimini temsil
ederken” bir yandan da ““milli kiiltiirel mesajlarin yayilma araci olarak” tanimlanmistir. Radyoya
Cumhuriyetin, laik modern yasamin anlayis ve degerlerini topluma empoze edecek bir kamusal
alan yaratma diginda, dinleyicilerinin 6zel hayatlarina da seslenebilme, egitici ve eglendirici
olma islevleri de yiikklenmeye ¢alisilmistir. Bu yayincilik dinleyiciyi pasif konumda goren tist
belirlenimci bir anlayig1 benimsemistir. Dinleyicinin gergek yasam pratiklerine hitap etmekten
ziyade totallestirici bir anlayisla ‘varsayilan dinleyici’ olgusuna yonelik yayinlar yapilmistir. Ust
belirlenim araciliiyla varsayilan dinleyicinin isteklerine yonelik yayinlar, gercek dinleyicinin
istek ve ihtiyaglarina mesafeli kalinmasina neden olmustur. Baska bir deyisle, 1992°1i yillara
gelinip 6zel radyo yaymciligimin baglangicina kadar radyo yayinlarinda devlet sdylemiyle
gerceklestirilen yaymlarin agirhigindan s6z etmek miimkiindiir. Radyo yayinlar sivil sdylemlerin
yer almadigi, devlet eliyle devletin resmi sdylemini tekrarlayan, devletin giicliniin yansidigi ama
kamuyu yansitmayan bir yayincilik anlayisini gostermistir (Ahiska, 2005, 103-105).

Ozel radyoculuk dénemi ise, Batidaki gelismelerin aksine alternatif bir radyo yaymeciligimi
gelistiremeden ‘korsan radyo’ tanimlamasiyla, bugiine kadar devlet elinde olan yayinciliga bir
kars1 durus olarak ortaya ¢ikmustir. Ozel radyoculugun dayanak noktasi devlet eliyle yaymcilik
anlayisina kars1 oOzerk, dinleyiciyi i¢ine alan bir yayincilik anlayisidir. Ancak program
iceriklerinde bu anlayisin karsisina hukuki ve yasal diizenlemeler ile sansiir anlayist ¢ikmuistir.
Bu durum alternatif bir radyo yayinciligi anlayis1 getirmekle birlikte, yasal diizenlemelere
paralel olarak ticari yayincilik anlayigina dogru hizli bir gelisim gostermistir.

Ozel radyo yaymlarmin bu kadar ses getirmesinin en biiyiik nedenleri arasinda dinleyicinin
kendini ifade edebilme sansini elde edebilmesidir. Dinleyiciler devlet sdylemlerinin disinda
farkli sOylemlerin anlatildigina tanik olmus, bunlar hakkinda fikir sahibi olmay1 hatta kendi
sesini, fikrini kamusal bir alanda duyurabilme sansini elde etmistir. Ahiska’nin vurguladig: gibi
Tirkiye’de radyo yayimnciligi “dinleyicisinin isteklerini, tepkilerini bilme, bunlar1 en azindan
temsili bir yontemle bile olsa programcilik tasariminin ig¢ine katma cabasi gostermeyen,
dinleyicinin hep varsayildigi, hayal edildigi bir varlik™ olmaktan ¢ikarilarak kendini kamusal
alanda ifade edebilecegi bir diizleme tasinan bir suret olarak karsimiza c¢ikmustir (2005,
105). Kuskusuz, birbirinden bagimsiz olarak diisiiniillemeyecek olan toplumsal gelisme ve
degismelerin golgesinde ortaya ¢ikan bu degisimler, resmi sOylemlerden ote sivil sdylemlerin
radyo yayinciliginda yer almasini saglamistir.

Radyo dinleyicilerinin kim oldugu, yayinlar konusunda ne tiir ihtiyag¢ ve beklentilerinin
oldugunun belirlenmesi tasarlanan yayinlarin 6zellesmesine neden olmustur. Varsayilan genel
bir dinleyici kitlesine her tiir igerikte genel yayinlar yapmak yerine, 6zellikleri ve nitelikleri
tanimlanmig hedef dinleyiciye yonelik 6zel yaymlar gergeklestirilmeye baglanmistir.
Belirlenen hedef dinleyicinin beklentileri dogrultusunda program igeriklerinden, yayinlanan
miizik tiriine, reklamlardan haber kusaklarina, hatta sunucularin performanslarina kadar
uzanan programlama &6geleri diizenlenerek dinleyici beklentileri karsilanmaya g¢alisilmigtir.
Bu tiir bir yaklasim dinleyicilerin kendilerinden, yasamlarindan izler bulabildigi yayinlari
dinleme, sadik dinleyici olmanin tesinde kendi sesini programlarda duyurabilme firsatlarini
yaratmis ve bunu sunucularla yagadiklar etkilesimli program yayinlar1 saglamistir.

Ozel radyolarm yasal izin olmaksizin kurulmas: devlete kars1 islenmis bir suc olarak
degerlendirilmesine, hem politikay1 hem de kendi giinliikk yasam pratiklerini radyoya tasima
iddiasiyla 99 gencin ilk 6zel radyoculuk olusumuna 6n ayak olmasina karsin bu yaymlarin
gerceklestirilme bigimi bilingli bir sekilde olusum gosterememistir. Nitekim Hakko ve digerleri
teknik alt yap1 ve akademik birikim eksikligine karsin, nasil yapilacagini bilmeden, birbirlerini
dinleyerek, yurtdisindaki radyolar1 dinlemenin &tesinde herhangi bir deneyim olmaksizin
radyoculugun gercgeklestirildigini ifade etmislerdir (FM 1992, 2011). Yenilik¢ilik, 6zgiirlesme,
sosyal ve ekonomik getiri ve lilkeye de bir seyleri katma diislincesinden yola ¢ikan gencler
radyoculugu yeni bir meslek degil, heyecan verici bir macera olarak gérmiislerdir. Daha 6nce
onlerinde bir 6rnek olmadig1 igin her radyo kendi formatmi yaratmustir. Ik kez o dénemde
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yapilan dinleyici arastirmalar araciligiyla Tiirk insaninin bir radyo yayminda nelerden hoglanip
hoslanmadig1 dogrultusunda radyo formatlar1 olusturulmustur. Bu baglamda radyoculuk,
radyoculuk yaparken Ogrenilmis ve daha ¢ok ‘talk radio’ formatinda yayinlar yapilmistir.
Icerigin ne olmasi, nasil olmasi ile ilgili caligmalar ve miizik kutusundan farkli bir bigimde
yayin ger¢eklestirmek amaglanmistir. Tiim bunlara ek olarak programlarda sunucular, radyonun
kendi dogasinda yer alan samimiyetini ve i¢erdigi giinliik konugma dilini programlara aktararak
dinleyicilerle kurulmak istenen etkilesim temellerinin en uygun bi¢imde olusturulmasini
saglamislardir.

El yordamiyla yapilan bu radyoculuk ve programcilik bigiminin dinleyici kitlesini bu kadar
pesinden siiriiklemesi ve radyonun yeniden gozde bir kitle iletisim araci haline gelmesinin en
biiylik nedenleri arasinda dinleyiciyi i¢ine alan, onlar1 6zel alanlarindan kamusal alana tasryacak
katilime sdylemlerin gelistirilmesi oldugu sOylenebilir. Nitekim gergeklestirilen kadin haklari,
hayvan haklar1 vb. konularda protestolar gerceklestirilmesi ve bunun “isiklar1 agip kapama”
gibi baz1 eylemlere doniistiiriilerek dinleyici katiliminin saglanmasi, sosyal olaylara hassasiyet
gosterilmesi gibi temel konular bunun gostergelerinden bazilart olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozel radyo déneminde degisen radyoculuk anlayisinin bir gostergesi de miizik tiirlerindeki
cesitliliktir. Ne tiir miizik yayini yapilirsa yapilsin, miizik radyo yayinlarinin lokomotifi 6zelligini
tasimaktadir. Miizik tiirii bir radyo istasyonunun program ve igeriklerinden, sunucularin
konugma tarzlar1 ve sunus bigimlerine kadar uzanan genis bir yelpazede pek ¢ok bilgiyi iginde
barindirabilmektedir. Dolayisiyla, begendigi miizik tiirlinde yayin yapan bir radyonun dinleyici
beklentileri de bu miizik tiirline uygun programlama bigimleriyle tasarlanmis bir yayincilik
bi¢imiyle ortiismektedir. Ozel radyolarin kendi 6zel dinleyici kitlelerine ulasmalarindaki en
onemli kriterlerden biri de miizik tiirlerindeki ¢esitliligin varligi olmustur. Farkli miizik tiirlerinin
Ozel radyo yayinlarinda kendine yer bulmasi, yabanci veya arabesk tiirlinde miizik dinlemeyi
tercih eden dinleyicilerin de hatirlanmasina neden olmustur.

Ozel radyoculuk déneminin basladig1 yillara dikkat ¢ekmesi ve o dénemi yansitmasi
bakimindan Kaybedenler Kuliibii bir kez daha 6nem tagimaktadir.

2. Kaybedenler Kuliibii Filminde Radyonun Temsili

Kaybedenler Kuliibii filmi gergek bir radyo programindan yola ¢ikilarak gergeklestirilmis
bir filmdir. {1k 6zel radyo yayi gergeklestiren Kent FM’de filmle ayn1 adi tastyan Kaybedenler
Kuliibii programi o déneme ait sunuculuk ve sunug bi¢imleri, program igerigini olusturan
konu basliklari, miizik segimleri, dinleyici profili gibi basliklar1 yansitmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Donemi yansitan radyoculuk anlayiginin izlerini siirme konusunda iilkemizde tek
ornek olmasi bakimindan ¢dziimlenmesi bu ¢alismanin temel amacini olusturmustur. Ozel radyo
yayinlarinin baglamasina neden olan kosul ve gerekgelerin paralelliginde, 6zellikle sunucu,
dinleyici ve program igerikleri alt basliklarina dayanarak radyo kavrami Kaybedenler Kuliibii
filminin temelinde tartisilmis, giiniimiizdeki radyo yayinlarinin baslangi¢c noktasinda yer alan
anlayis ve yaklasim tespit edilmeye ¢alisilmistir.

2.1. Filmin Ozeti

Kaybedenler Kuliibii isimli radyo programinin sunucularindan Kaan alternatif kitaplar
basan bir yaymevinin sahibi, Mete ise Kadikdy’de bar isleten, plak ve pul koleksiyoneridir.
1990’11 yillarin ikinci yarisinda, sanki bir yerde oturmus konusuyorlarmis ve kimsenin bundan
haberi yokmus gibi bir radyo programi yapmaya baslarlar. Yaptiklari program zaman i¢inde hem
onlarin hem de dinleyenlerin hayatini degistirir. Programin sohreti hizla yayilirken Kaan ve Mete
eski hayatlarina aynen devam ederler. Her giin baska kadinlarla yalnizligini gidermeye calisan
Kaan, aradig1 aski Zeynep’te bulur ve aralarindaki hayat goriisti farkliligina ragmen bu aski
tutkuyla yasamaya caligir. Bu arada herkesin ‘kendi kaybini” buldugu ‘Kaybedenler Kuliibii’,
toplumun farkli kesiminden insanlar1 bir araya getirerek adeta bir ‘ortak mahalle’ de bulusturur.
Kendi yalnizliklartyla bile dalga gecen, sisteme her giin baskaldiran, hayatin kiyisinda yasayan
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Kaan ve Mete’nin renkli hayatlarini yansitan programin tutkunlari, ‘Kaybedenler Kuliibii’niin
tiyeleri olur.

2.2. Farkhlasan Sunuculuk Anlayis1 ve Yaklasimi

Radyonun hem vitrini hem de starlari olan radyo programcilari bir radyo istasyonunun kamusal
yuziinii olugturmaktadirlar (Stewart 2006, 11). Radyo sunucularinin bu agir yiikii onlara ayni
zamanda hem dinleyicilerin hem de ¢alistiklar1 kurumun beklentilerini yerine getirmede agir
sorumluluklar yiiklemektedir. Ancak Kaybedenler Kuliibii filminin basroldeki iki karakteri, bu
sorumluluklar1 yiiklenmeyi reddeden bir portre ¢cizmektedirler. Ornegin dinleyicilerin ¢almasini
istedikleri sarkilar1 ¢almayarak ya da arabesk bir sarki calmasini isteyen bir dinleyicinin istegini
yerine getirdikten sonra bir bagka dinleyicinin buna itiraz etmesine aldirmayan bir tutum
sergilemektedirler. Aslinda bazi sarkilari ¢alarken kimi dinleyicileri hosnut ederken, diger
yandan da bagka tiirde miizik beklentisinde olan diger dinleyicilerin tepkisini toplamaktadirlar.
Ote yandan calistiklar1 radyonun yéneticisi programlarinda herhangi bir RTUK cezas1 ya da
dinleyici sikayet telefonu almayacaklari igerikte programlar yapmalari igin baski kurmaktadir.
Kaan ve Mete dinleyicilerin ve ydneticilerinin tepkilerini almakla birlikte, entelektiiel bilgi
birikimlerini programlarinda paylasan, diisiindiiklerini agik¢a sdyleyebilen, kendilerini,
cevrelerini ve yaptiklari isleri sorgulayan bireyler olduklarini ortaya koymaktadirlar.

Kaybedenler Kuliibii’niin sunucular1 Mete ve Kaan’in meslekleri toplumsal diisiinceye
gore bir erkegin sahip olmasi gereken meslek degerleri ile ¢ok fazla 6rtiismemektedir. Yaptiklari
sunuculuk disinda Kaan bir yayinevi sahibi, Mete ise bir bar isletmecisidir. Kaan ve Mete nin
severek yaptiklart meslekleri yine de toplumun degerleri ile sorgulandiginda bir basar1 veya
para kazandiracak statii saglayan meslekler degildir. Zaman zaman kendi aralarinda veya filmde
yer alan diger kisilerle yaptiklart konugsmalarda bunun gostergesi olarak kendi yasamlarini, i¢
diinyalarini dinleyicileriyle paylagsmaktadirlar. Dinleyicilerden biri olan Kusbeyin, Sturgeon’un
Insandan Ote adli kitabindan &vgiiyle s6z ederken Kaan ise satmadigmi, onun da diger
satilmayan kitaplar gibi depoda yerini alacagini sdyler ve su ifadeleri ekler:

Kaan: Iki sey hi¢ degismiyor. Kitaplar1 hazirlarken ki heyecanim. Ve sonrasindaki
hayal kirikligim.

Kaan ve Mete’nin yaptiklar islerle ilgili sorgulamalari radyo konusunda da devam
eder. Programa ilk basladiklar1 zamanlarda her radyocu gibi onlar1 dinleyen olup olmadigin
ogrenmek isterler. Dinleyiciden anlattiklarina deger verip vermediklerini anlamak i¢in onlarla
interaktif iletisime gecerler. Ik zamanlar dinleyici tepkisi almadiklarini su sozlerle vurgularlar:

Kaan: Kime konusuyoruz ki?
Mete: Yanlis pencerelere bakiyorsun. Karanlik olanlara bakman lazim.
Nitekim kofteci Hakki Usta da dinleyicinin varligindan haberdar olup olmadiklarini sorgular:

Hakki Usta: Var mi1 dinleyen?
Mete: Cooook. Yikiliyor.

Satilmayan kitaplar kadar, radyo programlarinin dinlenmemesi de onlar igin bir yerde
anlam kazanir. Bu onlar i¢in popiiler olmamak demektir. Nitekim Kaan’in bastigi William
Blake’in Masumiyet Sarkilari kitabi icin Mete ‘Cok iyi’ olarak tanimlar.

Kaan: Evet ¢ok iyi. 125 tane falan satar. Gerisini de depoda sigara i¢ip, ne giizel
is yaptik diye seyrederiz.

Mete: 125 satabilir misin sahiden?

Kaan: Satmayan kitaplar basip, dinlenmeyen bir radyo programi yapiyorum.
Mete: Bu ¢ok iyi.

Popiiler olmamay1 yegleyen Kaan ve Mete’nin tipki fotograf ¢ekmek, pul ve plak
koleksiyonu yapmak gibi hobi olarak gordiikleri radyo programlarmin zamanla popiiler olmasi
anlam veremedikleri bir hal alir. Nitekim Mete annesiyle konusmasi sirasinda aralarinda su
diyalog gerceklesir:
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Anne: Program bayagi konusuluyor.

Mete: Galiba. Anlamiyorum, yaptigumiz sey sonugta popiiler kiiltiirliik degil.
Anne: Oras1 kesin.

Mete: Ee? Ne diyorsun? Bu kadar tutulmasi sagma di mi?

Anne: Bilmem.

Nasil ki radyo programlarindaki konusmalar kisisel, insani duygulara hitap eden bir
ictenlik tagidiginda beraberinde basariy1 getiriyorsa (Johnson, 1983; aktaran: Giffen-Foley, 2004,
240), Kaan ve Mete’ nin programlarda dile getirdikleri konular1 her dinleyicinin anlamlandirmasi
miimkiin olmasa da, samimiyetleri daha ¢ok dinlenir olmalarin1 saglar. Bu konu ile ilgili en
dogru saptama bigimini Mete’ nin annesi yapar:

Mete Anne: Gegen aksam dinlerken ben de diisiindiim. Kimsenin acik agik
konusmaya cesaret edemedigini konusuyorsunuz. Bence herkese samimi geliyor
anlattiklariniz. Anlamasalar da, sagma gelse de samimiyetiniz yakalryor herhalde.

Kaan ve Mete’nin programlarinda basariy1 yakalamalar1 (popiiler olmalari) profesyonellige
dogru yol almalarma neden olur. Radyonun yoneticisi Asli bu konuda bask1 yapar ve agikca
ifade eder:

Asli: Gelin su isi profesyonellestirelim. Program bagina size telif verelim, siz de
rahat edin ben de.

Para yerine icki, yemek ve ulasim masraflar1 konusunda anlagirlar. Hobi olarak gordiikleri
seyin parayla profesyonellige donistiiriilmesini istemezler, fakat yine de sorgularlar. Mete ve
Kaan’m profesyonellige dair fikirleri su diyaloglarla agiga cikar:

Mete: Sence para istemeyerek salaklik m1 yapiyoruz?
Kaan: Yaptigimiz seye sen deger bigebilir misin? Programi kaybetme korkumuz
yok o ylizden bu kadar keyif aliyoruz. Az bir paraya tutsaklari olmayalim.

Sadece entelektiiel birikimlerini, degerlerini anlatmak istedikleri bir platform olarak radyo
programini aract kilan Kaan ve Mete popiiler olmalarina kargin, degerlerinden taviz vermemek
adina basariy1 paraya ¢evirmede kullanmazlar. Nitekim yayinevinde Mete ile birlikte ¢alisan
Senol ve Selin’in isyanlar1 bu yondedir:

Senol: Program o kadar popiiler anasini satiim, biz hala kitap satamiyoruz. Bize
de bir faydasi olsa.
Selin: Kaan istemiyor ki programi kullanmay1.

Dinleyicilerine iyi davranmadiklarini diisiinen radyonun yoneticisi Asli’ya yine bu yolla cevap

verirler:
Kaan: Neden siirekli bize bir misyon yiiklemeye ¢aligtyorsun?
Mete: Biz radyoda konusan, birbirinin muhabbetinden keyif alan iki adamiz. O
kadar.
Kaan: Kimseye dinleyin demedik. Kimseye programi sevin demedik. Kimseye
bizi ciddiye alin demedik.

Kaan ve Mete’nin sunus bigimleri ve farkliliklart program konularindaki farkliliklar da
kendini gostermektedir. O giinlere kadar ¢ok fazla deginilmeyen edebiyat, miizik, toplumda
birey olma, cinsellik vb. konular da degisen radyo programlarinin igerigine iligkin anlayis1 da
ifade etmektedir.

2.3. Programda Kullamlan Dil ve Cesitlenen Icerik

Radyonun mesajlarinin sadece ses ve sessizlikten olusmasi, diger iletisim araglarindan
ayr1 Ozellikler tasimasi, farkli bir dil kullanmasini da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle,
tasvir edilenlerin, anlatilanlarin agik, sade ve tartisilabilir bir dilde aktarilmasi gerekmektedir.
Bunu saglayan en 6nemli kriter de konusma diline uygun bir iislubun kullanilmasidir. Konugma
diline ait climleler nasil her zaman miikemmel bir yapiy1 gerektirmiyorsa, iginde cesitli
hatalardan, dil kurallarina uygun olmayan yapilardan, belirsiz climle ve ifadelerden olusuyorsa,
radyoda da bu konusma diline ait her tiirlii Gislupla karsilasmak miimkiindiir. Keith (2009), bu
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noktadan hareketle radyonun sosyal iletisimi 6zetledigini, 6rnek teskil ettigini ve mitkemmel bir
dil kullanimina ihtiya¢ duymadigin belirtmektedir: Radyo geleneksel resmi konugma tarzindan
ayr1 ve giinliik konusma dilinden beslenen bir hitap bi¢imiyle farklilik gostermelidir. Nitekim
dilin sosyal bir beceri oldugunu 6ne siiren Halliday, dilin gelismesinin sosyal bir birlikteligi
gerektirdigini ve dili 6grenmenin anlami da 6grenmek oldugunu; radyodaki konusmalarin
bilgiden ¢ok daha fazlasini igerdigini, ayrica kelimeler ya da diger isaretlerle yorumlanabilen
gercekligin gozlemi oldugunu one stirmektedir (aktaran:* Alajoutsijérvi 2011, 23). Radyoda
siradan bir konugma tarzi kullanilmakta ve iletisimin kiiltiirel yapis1 olarak tanimlanmaktadir.

Kaybedenler Kuliibii filminde program sunucularinin bu siradan ve dogal konusma bigimini
programlarina tagimalari, aslinda degisen sunuculugun bir yiiziinii yansitmaktadir. Nitekim 6zel
radyo yayinciligina kadar dil kurallarina uyan, resmi bir dil ile iletisim kuran sunucularin aksine
radyonun samimiyetini, i¢tenligini programlarina tagiyan ve dinleyicisini de buna dahil eden
farkli bir sunuculuk bigimi yansimistir. Filmde bu tiir bir sdylemin kullanildigina iliskin pek ¢ok
ipucuyla karsilagsmak miimkiindiir. TRT spikeri gibi konusan Kaan ve Mete’nin kendi yaptiklari
yayin diginda RTUK denetim kaseti doldurmalar1 buna bir érnek teskil etmektedir:

Kaan: Evet saym dinleyenler. Kaybedenler Kuliibii’niin bu aksam ki bolimiini
de tamamlamis bulunuyoruz. Bizi dinlediginiz i¢in sonsuz tesekkiirler. Hepinize
saglikli, mutluluk ve nese dolu bir hafta diliyoruz. Esen kalin.

Mete: lyi geceler degerli dinleyiciler.

Yayin aralarinda doldurduklar1 denetim kasetinin ardindan Mete ve Kaan’in bir anda
gergek ses tonlartyla programa donmeleri aslinda bu tiir bir programcilik anlayisina bagkaldirinin
bir gostergesidir. Radyonun o giine kadar getirdigi resmi radyo konusmalar1 ve sunucularinin
dinleyicizihninde belli kaliplari¢inde tasvir edildigi Kaan’in sevgilisi Zeynep’in sdzleriyle de disa
vurulur. Kaan ve Mete’nin bir siiri olaganca ciddi ses tonlariyla seslendirirken halay ¢ekip dans
etmeleri ve sanki eko varmiscasina her dizenin sonundaki kelimeleri tekrarlamalari bu tiir sunum
bi¢iminin aslinda ne kadar samimiyetsiz oldugunu seyirciye bir kez daha animsatmaktadir. Filmi
izleyen seyirciye de program esnasinda yayin stiidyosunda halay ¢ekmek tizere kalktiklarinda
pantolonsuz ve sadece boxer’lartyla halay ¢eken programcilar gosterilerek, onlarin kendilerine
0zgii marjinal tarzlarinin alt1 ¢izilir.

Zeynep: Neden programi dyle sunuyorsun?

Kaan: Neden sunmiyim?

Zeynep: Biraz garip degil mi?

Kaan: Yemekten sonra kemerim sikiyor. Pantolonu ¢ikarinca daha rahat ediyorum.

Giinliik hayatin i¢inde aslinda var olan, bazilarinin konusuldugu, bazilarinin 6rtbas edildigi, dile
getirilmedigi, bazilariinsa konusmaktan kaginildigi konular program giindemine taginmaktadir.
Toplumu etkileyen, diizenleyen, degistiren ya da pekistiren degerlerin, diisiincelerin nasil
iiretildigi, yapilandirildig1 da bu programlarda yer almaktadir. Ozel radyo program anlayisinin
da dogmasina neden olan Tiirkiye’deki gelisim ve degisimler ile bunlarin gerek bireyler gerekse
toplum tlizerindeki yansimalari, program konular1 ve Mete ile Kaan’in radyo konusmalari iginde
de kendine yer bulmustur. Aslinda bu konusmalar o donemde yasananlarin bir kez daha altinin
cizilmesi, elestirilmesi ya da onaylanmasi gibi durumlarda ortaya ¢ikarilmustir.

1980 sonrasinda kitle kiiltiiriinin 6nem kazanmasi, kadin ve cinsellikle ilgili konularin
sinema ve televizyonda konulastirilmasi, kiiltlirel alanda Tiirkiye’ nin tasrali yliziinii kesfetmesi,
tilketim vaatleri bu donemin farkl yiizleri olmustur (Giirbilek, 1993, 7-9). Bu baglamda giinliik
yasamicinde var olan amahala dillendirilmesi 6zellikle de radyo programlarinda konusulmasi tabu
olarak kabul edilen cinsellik kavraminin Kaybedenler Kuliibii’nde sik¢a kendine yer buldugunu
sOylemek miimkiindiir. Nitekim program konular1 ve konugmalarinda en ¢ok cinsellikle ilgili
konulara bagvurulmaktadir. ‘Pompaya kosalim, sizinle yatmis miydik, bu aksam benimle yatar
miydiniz sayin dinleyen, tas gibi olmak, ilk pompa, la pompa, il pompa, 16 pompiyer, 20. yiizyilin
en popiiler pozisyonlarini oylayacagiz, mastiirbasyon yapiyor musunuz, yalarim, hayatta ucu
sekse dayanmayan bir sey var mi, iyi orgazmlar diliyorum bundan sonraki hayatinizda’ vb.
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gerek dinleyici gerekse Kaan ve Mete arasinda programda gegen konugmalar cinselligin artik
toplumda konusulur oldugunun altini ¢gizmektedir. Bunu radyo konugmalarina tastyan ikili bazen
imalar, Gistii kapali, ortiik ifadelerle cinsellikle ilgili konular1 da gagrigtirmaktadir: “Tas gibi
olmak, patlican, ¢ilek regeli”” vb.

Bu donem toplumda yiikselen yeni degerler arasinda daha iyi bir yasama sahip olma
diisiincesi ve bireysel anlamdaki basari 6n plana ¢ikmis, ideolojik kaliplarin yerini tiikketim
kaliplart almis, insanlara tiikettikce birey olabilecekleri diislincesi benimsetilmis ve bunlari
kaybetme korkusu her seyin iistiine ¢ikmistir (Kozanoglu, 1995, 121-127). Birey olmanin ve
toplumun dayattig1 bazi degerlere sahip olma zorunlugunun getirdigi sikintilar programlarda
Mete ve Kaan arasinda sik¢a konusulmus ve tartisilmistir:

Kaan: Bazi insanlar aile kurmaya onem verir. Buna deger verirler. Bazilar
baska birtakim seylere deger verir. Bunlara deger verirken niye deger verdigini
diisinmez birey. Toplumun iginde erimis olan birey. Toplum koleje girmeyi bir
deger olarak sundugu icin artik kisiligini yok sayma halidir bu. Koleje girmek i¢in
yarisir. Universiteye girmek icin yarisir. Iyi bir ise girmek igin yarisir. Giizel bir
kadinla evlenmek i¢in yarigir. Siirekli bir yaris ve kazanma zorunlulugu.

Kaan ve Mete’nin bu ifade bigimleri programda toplumsal olarak bireye dayatilan
basarili olma cabasi iginde dinleyiciye-seyirciye bir kez daha aslinda kisiliginden odiin
vermenin olumsuzlugunu vurgulayan, basarinin en énemli deger olmadigini, hatta gérece bir
kavram oldugunu hatirlatan, sorgulayan konusmalardir. Kaan programlardan birinde soyle
acgiklamaktadir:

Kaan: N’aptin hayatta; 500 milyon dolarlik satis m1 yoksa Siiveys Kanali’n1 iki

defa gectin mi?

Tiiketim toplumunun ideolojileri dogrultusunda empoze ettigi spor yapmak, diyet gibi
saglikli yasam konular1 da programda dile getirilmektedir: ‘Hafif bir kahvalti i¢in oturmus,
kendime kahve koymus, kibrit kutusu biiyiikliigiindeki beyaz peynirden yiyordum...’. Oysa ki
bu toplumun kahvalti gelenegi kahve yerine ¢ayin oldugu, hafif bir kahvaltidan ¢ok donatilmig
bir sofraya dayanmaktadir. Yalnizliktan dem vuran bir dinleyiciye ise yine moda olan yogaya
atfedilen ‘aumm’ ile meditasyon yaptirirlar. Filmde Kaan ve Mete’yi dinleyen dinleyiciler
‘auummm’ diyerek perdeye yansir. Ikili bu dinleyici konusmasim1 Ferdi Ozbegen’den Dilek
Tas1’n1 ¢alarak sonlandirir. Arabesk 1960’larin sonunda kirdan kente go¢ eden gecekondularda
yasayan go¢cmenlerin 6zlemlerini yakalayan popiiler miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmasina ragmen,
1990’larin ortalarinda, huzursuzluk ve protestoyu igeren niteligini kaybetmistir. “Dogulu ve
modern kaliplara, iligkilere, aligkanliklara, degerlere uymayan, bunun yerine garip ve utang
verici bir toplumsal gercekligi nitelendirmek iizere kullanilan ve toplumun kurtulusu i¢in atilmasi
gereken her seyi belirten bir simge” olmustur (Ozbek, 1999, 187). Dolayisiyla, Kaan ve Mete
batililasmaya toplumun atfettigi degerin, toplum tizerinde ne kadar igreti durdugunu, toplumun
aslinda kendi 6z degerlerinden bir anda koparilip atilamayacagini ve bireylerin hayatinda mutlaka
bir yerde hala durdugunu hatirlatmaktadirlar. Benzer bir sdylemi bir baska programda da soyle
dile getirirler: “Orhan Gencebay 't sevmeyenleri kiniyoruz!”

Ferdi Ozbegen ve Orhan Gencebay sarkilarmi Kaybedenler Kuliibii programinda ¢almak,
Kaan ve Mete’ nin kamusal yayin yapan devletradyolarindan nasil farkli bir anlayis sergilediklerini
yansitmaktadir. Devlet radyo ve televizyonunda yasakli olan arabesk sanatcilarmin sarkilar
0zel radyolarda arabesk miizigi dinlemeyi tercih eden dinleyicilere hi¢ bir engel olmaksizin
ulastirilabilmektedir.

Kentten kag¢ip dogaya siginma yine bu yillarin moda kavramlarindan biridir. Programlarda
Kaan ve Mete insanlik hallerini, kacip gitme isteklerini sik sik dile getirirler:

Mete: Bazen gitmek ister insan.
Kaan: Bazen gider
Kaan: Bazen gidemez.
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Kaan: Bazen hi¢ gidememekten korkar... Bazen kendinden uzaklagmak ister insan.
Mete: Bazen gidersin sirf donebilmek igin.

Onlarin gitme istegi aslinda geride bir seyleri birakip kurtulmaktan 6te kendi iglerine
yapacaklar1 bir yolculuk bi¢imi olarak tanimlanmaktadirlar. Nitekim modaya uyup bir yerlere
kacanlardan ¢ok daha farkli olarak yolculuklarindan bazen bir fotograf, bazen bir siirden olugan
yol hikayeleri ile donmekte ve dinleyicileri ile bunlari programlarinda paylagmaktadirlar.

1990’larin sonunda diislince ve siyasette birbiriyle catisan pek ¢ok c¢esitlilik yasanmustir.
Bir tarafta bati diinyasmin ig¢ine dahil olamayan halk kesiminde islamiyetci etkilerle
muhafazakarligin yiikselisi, obiir taraftan da koklesen cumhuriyetei laik kesim degerlerinin
birbiriyle catistigt goriilmiistiir (Baydar, 1999, 27-29). Dini degerlerin yiikselisi ile ilgili
konular1 programina tagiyan Mete ve Kaan zaman zaman bu degerlere kendi bakis agilariyla ve
elestirileriyle deginmisler, bu konuda hassasiyet tagiyan dinleyici tepkileriyle kargilasmislardir.
Farkl1 giinlerde bu tiir diyaloglar programda dile getirilir:
Kaan: New York icin iftar vakti... Gegenlerde Cuma’ya gittim.
Mete: Ne zaman?
Kaan: Sali. Ben Sali’lar1 gidiyorum. Daha sakin oluyor.
Bir baska programda Mete dinleyicilerin dini bayramini kutlarken “Miibarek Christmas
bayraminiz kutlu olsun” der. Bu dinleyicinin acik tehdidine kadar uzamr: “Insanlarin dinini,
adetlerini agziniza sakiz yapmayin. Haddinizi bilin yoksa bildirecegiz...”.

Kaan ve Mete nin gergeklestirdikleri program ve igerigine tasidiklart konu basliklarini
dinleyicilerle tartismasi, yeni radyoculuk anlayisinda dinleyicinin konumunu farkli bir yere
tagimaktadir. Asagidaki baslik altinda bu konu incelenecektir.

2.4. Sunucular ve Dinleyici Tliskisi

Radyo bir isletme olarak reklamcilar, sunucular ve dinleyiciler gibi karisik bir toplulugu
meydana getiren insanlardan olusmaktadir. Bu insan toplulugu i¢cinde programcilardan sonra en
O6nemli unsuru onlarla etkilesim halinde olan dinleyiciler olusturmaktadir.

Gunliik yasamda kelimeler ve konusulan dil nasil bazi kavramlari, durumlar1 ve olaylari
tanimlamaya, yorumlamaya, ayrintilandirip anlatmaya ve onaylamaya yardimei oluyorsa,
radyodaki konusma dili de ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Bir metne bagli olarak seslendirilen
politik konusmalar, roportajlar, belgeseller vb. gibi igerik tagiyan bigimler radyo dilinde
konusma dilinden farklilik gosteren, daha resmi bir rol tasimaktadir. Oysa sunucu ve dinleyici
etkilesimine olanak veren bir igerikte tam tersine siradan konusma bi¢imi baskindir. Sohbet
formu tagtyan, yapaylik icermeyen siradan konugma bi¢imi kamusal platformda bir paylasim
gergeklestirilmesine olanak tanimaktadir.

Sunucular i¢in dinleyicilerle canli yayinda etkilesimde bulunmak énemli bir deneyim
gerektirmektedir. Zira, bu tiir yayinlarda herhangi bir metne bagli olmadan senaryolastirilmamig
bir performans gdsterilmektedir. Nitekim Tolson (2006, 13) da, canli yaym performanslariin
ne teknolojik ne de retorik bir olgu olarak tanimlanamayacagini, gercek yagsamdan bir goriisme
olarak  tamimlanabilecek bir performans 06zelligi oldugunu belirtmektedir. Dinleyicileri
ile olan etkilesime izin veren sey sunucularin birer oyuncu olmaktan c¢ok kendileri gibi
davranmasindan kaynaklanmaktadir. Bir sunucunun dinleyicileri ile paylasacagi mutlaka
pek cok sey bulunmaktadir. Bunu ¢evresinden ve iginde yasadigi toplumdan bagimsiz olarak
programlarina tagimast miimkiin degildir. Kimi zaman ulusal bir olaya deginirken, kimi zamanda
yasanilan g¢evrenin, toplumun Onemli saydigi fakat giindemde olmayan konular1 giindeme
getirerek dinleyiciler ile paylasmaktadir. Tiim bu paylasimlarda canli yayin esnasinda telefon
baglantilariyla dinleyici tepkisini 6grenmek ¢ok biiyilik 6nem tagimaktadir.

Bir radyo dinleyicisinin programlara katilimi, politik konulardan giindelik yasama
kadar her konuyu igerebilmekte, bir yandan kisiler arasi iletisim bi¢iminin ger¢eklesmesini
saglamaktadir (Barnard, 2000, 176-184). Bu kisiler arasi iletisimin ger¢ceklesmesine en ¢ok
imkan veren, ‘talk radio-sohbet programlar1’ olarak tanimlanan radyo program formatidir. Bu
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program formati dinleyicilerin kendini gosterebilecegi, sunabilecegi bir kamusal zaman ve
ortam yaratmaktadir.

Dinleyiciile etkilesim kurmada telefon baglantilari dinleyici geri bildirimini saglamaktadir.
Telefon baglantilar1 bir yandan radyonun iki yonlii bir ara¢ oldugu yanilsamasini yaratirken,
diger yandan da dinleyiciye kamusal bir aracta kendini ifade etme sans1 tanimaktadir.

Kaybedenler Kuliibii filminin igeriginde yer alan ve yayinda gergeklestirilen telefon
baglantilarini sunucu ve dinleyici iliskisi baglaminda incelemek i¢in, Crisell’in Understanding
Radio adli kitabinda yer alan ti¢ ana basliktan yararlanilmistir'. Bu basliklar sunlardir:

1. ifade Edici Telefon Baglantilar1 2. Kendini Gosteren-Teshirci Telefon Baglantilar ve 3.
Itiraf¢1 Telefon Baglantilar1 (1994,189-199).

2.4.1. ifade Edici Telefon Baglantilar:

Telefon baglantilarinda dinleyicilerin amaci bir konu ya da sorun iizerinde diisiincelerini
yayinda aktarmaktir. Kadin dinleyicinin 6zgiirliik hakkinda diisiincelerini aktardigi ciimleler
buna bir 6rnek teskil etmektedir:

Dinleyici: Galiba en ¢ok diislindiigiim konulardan biri bu. Kaybedecek bir seyinin
kalmamas1 6zgiirliik galiba. Ama bunu kim elde edebilir, kim basarabilir onu
bilmiyorum.

Ayrica ifade edici telefon baglantilari arayan kigiye isterse ilk kez medya giicii ile
meydan okuma veya genis bir toplulugu etkileyen olaylar hakkinda goriislerini empoze etme
sanst vermektedir. Dini konularda Kaan ve Mete’nin fikirlerine katilmayan dinleyicinin
tehditte bulunmasi medya giicii ile meydan okuyan dinleyici telefon baglantisina 6rnek olarak
gosterilebilmektedir.

Dinleyici: Haddinizi bilin yoksa bildirecegiz.

Kaan: Nasil bildireceksiniz?

Dinleyici: Siiphen mi var?

Mete: Var tabii.

Dinleyici: Stiphen olmasin. Bugiin radyoya motorsuz gelmissiniz zaten.

Telefon baglantilar1 halkin bazi konularda bakis agilarim1 ya da diislincelerini ifade
edebilecegi, hegemonik sdylemin disinda kalan ve temsil edilmeyen gruplar i¢in kendi goriiglerini
ifade etme imkani saglamaktadir. Crissell (1994) ayrica bu tiir telefon baglantilarini dinleyiciye
muhalif tavrini gdsterme sansi1 getiren radyonun ozansi egilimleri olarak gormektedir. Bununla
beraber, farkli toplumsal kosullardan gelen heterojen dinleyicileri olan radyo, geleneksel ve
ortak kanmin mesrulastirilmasini saglayan egilimleri de biinyesinde tasimaktadir. Ifade edici
telefon baglantilari ise dinleyiciye azinlikta yer alan ve alisilmisin disinda izlenimlere meydan
okuma ya da degisiklik yapma sans1 vermektedir.

Kaybedenler Kuliibii programi da telefon baglantilariyla siklikla dinleyicilerinin sesine
kulak veren bir programdir. Bu telefon baglantilarindaki konusma icerikleri dinleyiciden
dinleyiciye farklilik gostermekle birlikte, icinde yasanilan toplum kosullarinin sikintilarini dile
getiren ve bunlara bagkaldiran, ayak uydurmakta giicliik ceken veya Kaan ile Mete’nin goriislerine
ekleyecekleri, benim de soyleyeceklerim var aslinda diyen dinleyicilerin anlatimlarindan
olugmaktadir. Kusbeyin adli dinleyici buna bir 6rnek olarak verilebilir. Kugbeyin toplumun
dayattig1 degerlerden vazgegmenin bireyi bir yalnizliga stirtikledigini, ama birey bunun gercek
anlamini ortaya cikarabilirse, sorgulayabilirse toplumun dayattig1 degil ama kendine ait gergek
degerlerine, kendi istedigi yasam bicimine ulasabilecegini sdyle ifade eder:

Kusbeyin: Kendinden ne kadar uzaksan aslinda kendine o kadar yakisin.
Yeryiiziinde sana en uzak nokta aslinda sirtindir. Bazen biiyiik farkliliklar insanlari
birbirilerine daha da yakinlastirir.

1 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Crisell, Andrew (1994). Understanding Radio. New York: Routledge.
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Bu tiir telefon baglantilar1 Kaybedenler Kuliibii filminde 6ne ¢ikarilan sunucu-dinleyici etkilesimini
gosteren ve dinleyicilerin kendilerini ifade etmelerine olanak taniyan telefon baglanti 6rnekleridir.

2.4.2. Kendini Gostermek-Teshirci Telefon Baglantilar

Teshirci telefon baglantilarinda arayan dinleyicinin amaci, bir konu iizerinde oyuncu
gibi performans sergileyerek konusabilmektir. Sunucu kendisini arayan bu tiir dinleyiciye
sakalar yaparak, sarki sdylemesi, kendi hakkinda 6zel konularda konusmasi igin tesvik
etmektedir. Dinleyiciler kimi zaman sunucunun tesvikine gerek kalmaksizin bu tiirde bir tutum
sergileyebilmektedirler. Yayin i¢inde dinleyicinin kendini gosteren, teshirci ifadeleri, cogunlukla
planlanmayan bir eglence bi¢imi seklinde gelismektedir. Kaan’in konustugu kadin dinleyici
cinsel icerikli konusmaya bazi dinleyiciler gibi tepki gostermeden, tipki Kaan gibi performans
sergileyerek katilmaktadir:

Kaan: Biz sizinle yattik m1 ya? Sesiniz yabanci gelmiyor bana.
Dinleyici: Gelmez.

Kaan: En sevdiginiz pozisyon ne mutfakta?

Dinleyici: Hepsi.

Bir kadin dinleyicinin kendi hakkinda kolaylikla herkese anlatmayacagi bir konuyu
sunucunun tesviki ile bir radyo yaymindan paylasmasi asagidaki diyaloga da su sekilde
yansimaktadir:

Mete: i1k agiliginiz ne zaman yapildi?

Dinleyici: Ne agilig1?

Kaan: A¢ilig.Acilis. Ik pompa. La Pompa. Il pompino. L6 pompiyer.
Dinleyici: Daha yapilmadi.

Kaan: O zaman sizinle bir ka¢ sene sonra konusalim.

Kaybedenler Kuliibii filmindeki teshirci dinleyici profilleri yarigma icin arayan
dinleyicilerin telefon baglantilarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir telefon baglantilarinda
sunucular sorularin cevaplanmasi, birbiriyle rekabet etmesi i¢in diger dinleyicilerin programa
telefonla katilimlarini isteyebilmektedir. Amag dinleyicilerin eglenmesidir, bazen sunucu tesvik
etmese de telefondaki dinleyici bu tiir bir tutum sergileyebilir. Asagidaki diyalog ise dinleyicinin
kitaba sahip olmak i¢in kendini 6n plana ¢ikararak sahip olma istegini teshir ettigi bir diyalog
olarak dikkat cekmektedir.

Kaan: Saym dinleyen. Bir soru sormamiz gerekiyor size. Kitab1 kazanmak i¢in.
Superball finalini oynayan Tenessee takiminin tam ismi nedir?

Dinleyici: Ya, bilmiyorum dersem kaybedicem, n’olur sormayin.

Mete: lyi bir yontem. Bak bunu sevdim.

Dinleyici: Liitfen

Kaan: Olur olur. Legal bu.

Mete: O zaman bagka bir soru soralim.

Dinleyici: Sormasin, kaybetmek istemiyorum bunu. Ya da bagka bir zaman
sorsaniz? Bu aksam kitab1 verseniz bana.

Film icinde teshircilik sadece cinsellikle ilgili konularda degil, kendini 6n plana ¢ikarma,
gosterme isteginde bulunan dinleyici diyaloglarinda yer almistir.

2.4.3. itirafc1 Telefon Baglantilar

Bu tiir telefon baglantilarinda arayan dinleyicinin 6ncelikli amac1 bireysel ihtiyaglari ya
da problemlerini aciklamak ve tavsiye almaktir. Radyonun goriintiiye dayanmayan isitselligi
sayesinde kisinin kendini ifsa etmeden samimi bir bigimde kisisel dogasini ortaya koymasina
neden olmaktadir. Bu baglamda dinleyici sunucuya bir sirrini agiklamakta ya da bir problemini
paylasarak tavsiyeler isteyebilmektedir. Sunucunun roli terapistlik, dert ortakligi ya da
danismanlik yapmaktir. Dinleyiciye arkadas1 gibi davranan sunucu, gorsel bir durum olmadigi
icin dinleyiciye mahcup olmadan konusma sansi tanirken yardimer olmakta ve konugmasini
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kolaylastirmaktadir. Bu tiir telefon baglantilar1 dinleyiciye itirafta bulunma firsati vermesinden
dolay1 duygusal sagaltici bir iglev tasimaktadir. Arayan kisi diisiincelerini yayinda agiklamak ya
da dogrudan kisiligini gostermek istediginde her ne kadar ice doniik veya iirkek de olsa, canli
yayinda goriinmedigi ve diger dinleyiciler tarafindan taninmadigi i¢in rahatlikla sorunlarini
ifade edebilmektedir. Sunucunun goérevi ise bu tiir baglantilar araciligiyla, ilging sorunlarimi
aktaran dinleyici ve ilging bir seyler duymak isteyen daha genis dinleyici kitlesi arasinda dengeyi
saglamaktir. Bu tiir yayinlarda 6zel ve bireysel problemlerin geneli ne kadar ilgilendirdigi,
hangi durumlarda bu ilginin digina ¢iktig1, arayan dinleyici riza gosterse bile, 6zel problemleri
kamusal bir eglence i¢in kullanmanin uygun olup olmadigi karsilasilan problemler olarak
degerlendirilmektedir. Ancak yine de bu tiir problemler genel dinleyici kitlesini etkileyerek
biiyiileyebilmektedir.

Kaybedenler Kuliibii filminde de Kaan ve Mete’ye telefonla baglanan Hakan sorunlarini
asagidaki ifadelerle programda paylasirken diger dinleyicilerin de O’nun sorunlarma ortak
oldugu, onlarin aglayarak tepki vermeleriyle gosterilir.

Hakan: Adim Hakan... Bir yil evvel kaybettim annemi... Bdyle bir tizlintii, boyle
bir ac1 yok... Sonunda dayanamadim. Bitireyim, kurtulayim bu acidan dedim...
Nasil olsa kimse fark etmez yoklugumu dedim. Hatta giizelce de ayarlamistim, ne
zaman nasil yapacagimi. Size sagma gelecek ama yapmadan bir gece 6nce sizin
programa rastladim. Oturdum sonuna kadar dinledim. Yalnizlikla 6yle giizel dalga
geciyordunuz ki. Sonra ertesi aksaminkini de dinleyim ondan sonra yaparim dedim.
Farkinda olmadan baktim ki devamli sizin programi bekler oldum. Beklerken de
baktim ki 6lmeyi unutmusum.

Kaan ve Mete hi¢ kesmeden dinlerler Hakan’1 ve ayni zamanda Kaybedenler Kuliibii
iiyeligi anlamima gelen ‘Pendik Bedlik Amirligi’ vererek arada raporlari beklediklerini dile
getirirler. Hakan, Kaan ve Mete’ye itiraf ederek i¢ini dokmiistiir, Kaan ve Mete ise bir terapist
gibi dinlemis, hatta bir sifaci olarak O’na Kaybedenler Kuliibii sunucular1 tarafindan en bikkin
ve iimitsiz dinleyicilere dagitilan bir unvan olarak amirlik gorevi vermislerdir. Brit ise ‘Kadikdy
Bedlik Amirligi’ alan dinleyicidir.

Mete: Nereden ariyorsunuz sayin dinleyen?

Dinleyici: Kadikdy. Cok yalnizim.

Kaan: Yalnizlik adami kanca yapar be Brit.

Dinleyici: Yalnizim. Allah belami versin. Yalnizliktan kusacam vallahi.
Mete: Ben de Brit ben de.

Brit: Yine sabah olacak, yine yeni bir giin baglayacak, yine dlecem.
Kaan: Bedsin yani.

Brit: Evet.

Kaan: O zaman sana Kadikoy bedlik amirligi verelim. Bize aralarda ara rapor ver.
Ne dersin?

Brit: Tamamdir.

Kuskusuz Kaybedenler Kuliibii’niin dinleyici kitlesi sadece telefon baglantilariyla katilan
dinleyiciler degildir. Radyo programinin sadik dinleyicileri olarak tanimlanabilecek ve her daim
seyirciye sunulan dervis Kusbeyin, tiirbanli Ayse, taksi soforii Cakal Yilmaz, heykeltras Devrim,
yurttaki kiz 6grencilerdir. Bu dinleyicilerin kimiyle tanisirken bir ¢ogunu da tanimamaktadirlar.
Bazi dinleyiciler ise Kaan ve Mete’yi sevmemekle birlikte, nedenini kendilerine de
aciklayamadiklar1 bir bigimde programi dinlemektedirler. Bir dinleyici duygularim su sozlerle
dile getirmektedir: “Kil oluyorum ama yine de aradim”.

Sunucularin programda dile getirilenler agisindan aldig1 olumsuz tepkiler sadece
dinleyiciler baglaminda degerlendirilemez. Her ne kadar 6zgiir bir ortamda yaym yapildig
diistincesi hakim olsa da, bu ortama belli sinirlamalar getiren bir yonetim anlayis1 da hakimdir.
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2.5. Sunuculuk ve Yonetimsel Faktorler

Ozel radyoculugun tamamen devlet yonetiminden bagimsiz bir anlayisla yiiriitiilecegi
disiiniiliirken, bu yayimciliga dair gesitli yasal diizenlemelere gidilmesi hem sunucular hem de
yonetimsel kavramlar acisindan beraberinde yasaklari, otorite baskisini ve ceza gibi yaptirimlari
da beraberinde getirmistir. Gorece 6zgiir bir ortamda radyo yayinciligmin toplum tarafindan
takdir kazanmasi ve benimsenmesi, sonsuz konusma Ozglrligiiniin olacagi yanilsamasini
yaratmigtir. Oysa tiim 6zel radyolar ¢esitli kistaslar altinda radyo yayinciligi alaninda devlet
otoritesiyle bir kez daha karsilagmistir.

O yillarda sonsuz 6zgiir konugsma ortamina karsi ¢ikanlarin baginda bazi dinleyiciler ve
devlet otoritesinin devami olarak medya yoneticileri gelmistir. Kaybedenler Kuliibii programi
da ilk tepkilerini sadik dinleyici kitlesinin disinda yer alan ve bu tiir programlar1 dinliyor
olmasina ragmen sikayetci olan dinleyici kitlesinden almistir. Programin artik daha genis kitleler
tarafindan dinlenmeye baglanmasi ve program konulari i¢indeki cinsellikle ilgili diyaloglar
en cok sikayet alan konu basliklar1 arasinda yer almistir. Sikayet telefonlar ile ilgili bilgileri
dinleyen radyo yoneticisi Asli “O sekiz-on manyak her programi sikayet ediyor” derken
korumaci bir tutum sergilemistir. Oysa dinleyicilerin tepkisi telefon hatlarini kilitleyecek ve de
yaptiklar1 yorumlarda en ug¢ hakaretlerde bulunacak kadar serttir: ‘Terbiyesizler’. ‘Utanmazlar’.
‘Kendilerini ne saniyorlar?’. ‘Vurun!’. ‘Yayindan kaldirin’.

Yonetici Asli bu korumaci tavrint dinleyicilerden tepki aldik¢a ve programda ikilinin
konustugu konular ile ilgili toplumsal baski arttik¢ca, bunun devlet baskisina doniisecegini
tekrarlar: “Ama Tiirkiye burasi. Kapattiracaksiniz radyoyu”. Asli’ya gore siradan konular,
toplumun dayattig1 diizen ve kurallar cer¢evesinde yayin yapildig1 siirece sorun yoktur, bu
siirlar asildiginda ise bu sunuculart onlar1 bas taci eden dinleyiciler ve ardindan da devlet
durduracaktir. Hatta devlet varligini daha giiglii bir sekilde hissettirecektir. Asli endigelerini su
sozlerle ifade etmektedir: “Hadi radyoyu kapattirmanizdan vazgectim. Hapse attiracaksiniz
hepimizi...Séyledim bi daha séyleyeyim. Burast Tiirkive. Bu ‘Amerikan rock’n roll, ben
hi¢ bir seyi takmam’ tavrini yedirirler adama”. Sonrasinda ise Asli geri adim atabilecekleri
diisiincesiyle Mete ve Kaan’a profesyonellesmeyi teklif eder, cilinkii programin ve radyonun
geleceginden endise duyar. Nitekim programin artik daha genis bir dinleyici kitlesi tarafindan
dinleniyor olmas1, medyada programin basarisinin konusulmaya baslamasi, ardi ardina RTUK
cezalar1 ve radyo dinlenme oranlarinda giin birincisi ¢ikmalarina kadar devam eder. Bu baglamda
Kaybedenler Kuliibii filmi 6zgiir yaymcilik anlayiginin ne devlet ne de toplumun biiytik kesimini
olusturanlar tarafindan tam olarak benimsenmedigini gosterir.

Sonuc¢

Radyo programlari, sinema filmleri bireylere iginde yasadigi toplumun kiiltiirel kod ve
anlamlarim yasadiklar1 diinyayla ilgili algiy1 olusturma ve bunlar1 anlamlandirmada bir bakis
acisinin gelistirilmesini saglamaktadir. Sinema ve radyonun kendine ait sdylem bigimlerini
aktaran Kaybedenler Kuliibii filmi ise, iki radyo programcisinin hikayesi etrafinda, hem
radyoculuga hem de o donemde hakim olan toplumsal ve kiiltiirel yapiya iliskin sdylemleri
bir arada barindirmaktadir ve 6zel radyoculuga bir genelleme yapilmasina tam olarak olanak
saglamamakla birlikte dnemli ipuglari vermektedir. Film, o donemin toplumsal ve kiiltiirel
yapisina ¢esitli gondermeler yaparak radyo programlart ve barindirdigi igerikleri, sunuculari
ve dinleyicileri, radyo yoneticileri ekseninde yonetsel ve toplumsal sorunlar {izerinde bir takim
degerlendirmeleri icermektedir.

Radyo sunucularinin farkli bir kimlikle bulusmast o yillardaki radyo diinyasi ve
dinleyiciler agisindan ¢ok biiyiik bir degisimin de simgesi olmustur. Ozel radyolarla birlikte
sunucular dinleyicilerle belirli bir resmiyet ¢ercevesinde aralarina konan mesafeyi kaldirarak
giinliik konusma diliyle ictenligi ve samimiyeti getirmiglerdir. Kaybedenler Kuliibii filminde ise
sunucularin bu igle ilgili diisiinceleri, tutumlar1 ve kaygilarini dile getirilmistir. Ayrica sunucular
her ne kadar sira disi, yasalara ve diizene baskaldiran, eglenceli bir ise sahip ve bu eglenceyi
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0zel hayatlarina tasiyanlar olarak resmedilmekle birlikte, yaptiklar ise dair kendine 6zgii bir
durusa sahip olduklar1 da seyirciye anlatilmistir. Kaan ve Mete nin entelektiiel birikimlerini
programlarina tasidiklari, edebiyatin da radyo programlarinda konusulur oldugunun alti
cizilmistir. Bu isi para kazanilan bir meslek olarak degerlendirmemeleri toplumda radyoculugun
ciddi bir meslek olmadigina dair dnyargiyla esdeger olarak verilmistir. Karakterler, yaptiklari
sunuculuk ile dinleyicilerine resmi bir agizdan tek tip sdylemler yerine o donemin toplumsal
dokusu i¢inde yer alan ve birey olmanin getirdigi sorunlarla basa ¢ikmak icin ¢esitli yollari
kendi tisluplarinca aktarmiglardir.

Cinsellik ana temasi etrafinda hem kadin hem de erkek dinleyicilerin bu konular hakkinda
diisiincelerini rahatlikla kamusal bir ortamda dile getirebileceklerini isaret etmislerdir. Toplumun
dayattig1 para kazanma, basari, kariyer sahibi olmak gibi degerlerin aslinda bireyi kendinden
uzaklastirip toplum i¢inde yok olmaya mahkum ettigini, sahip olunmasi gereken asil degerlerin
baska bir forma girip toplumun olusturdugu sdzde degerlerin pesinden siiriiklenildigine
deginmislerdir. Batililasma 6zentisi, saglik, diyet yapma gibi moda kavramlar, yiikselen dini
degerler program konular i¢inde yer alarak toplumu aslinda ne kadar mesgul ettigini ironik bir
bicimde dile getirmislerdir. Kaan ve Mete agisindan da her sunucunun sancisi olan ‘dinleniyor
muyum?’ sorgulamasi bu filmde de kendine yer bulmustur. Cok dinlenerek popiiler olmaktansa,
popiiler olmaksizin dinlenmeyi tercih ettiklerinin alt1 sik sik ¢izilmistir. Buna ragmen dinlenme
oranlarinda birinci siraya yiikselmenin bir anlamda popiiler olmayla esdeger oldugunun ve
reyting kaygisinin 6zel radyo donemindeki 6nemi vurgulanmaistir.

Kaybedenler Kuliibii dinleyici kitlesi ile ilgili de pek ¢ok anlami i¢inde barindirmaktadir.
‘Siz’ olarak hitap edilen dinleyici ‘sen’ hitabina kavusarak, radyonun en 6nemli 6zelligi olan
‘arkadag’ tanimina tanik olunmustur. Radyo konusmalar tek tarafli olmaktan ¢ikip, gercekten
dinleyiciyi bu konusmalara dahil eden bir i¢erige kavusmustur. Dahil olan dinleyici artik sadece
dinleyen olmaktan &te gecip kendini de anlatabildigi, fikirlerini savunabildigi, ¢esitli itiraflarda
bulundugu, farkli duygularini teshir edebildigi bir ortamda yer almistir. Radyonun 6nemli
bir kitle iletisim araci olarak o yillardaki yiikselen degerine bir kez daha vurgu yapilmistir.
Radyonun birbirinden tamamen farkli kiiltiirel gruplarda yer alan dinleyicileri dis diinyayla tek
baglantis1 pencere oniinde kiigiik bir el radyosu olan Ayse, heykeltras Devrim, dervis Kusbeyin,
O0limiin ve bunalimin esiginde Hakan, yalniz Brit, taksi soforii Cakal Yilmaz, bir dgrenci
yurdundaki kizlarin bir radyo programinda toplayabilecegi giiciine deginilmistir. Oyle ki, tek
bir radyo programi ve sunuculariin dinleyicileri ilk kez tanistigi kavramlar ya da senli benli
diyaloglarla mekansal ve kiiltiirel farkliliklara ragmen, 6zgiirce kamusal alanda kendilerini ifade
edebilecekleri bir ortam, eglenebilecekleri bir parti, toplu orgazmi bile saglayabilecek kadar
harekete gecirecegi vurgulanmastir.

Kaybedenler Kuliibii filminde radyo sunucularinin karsilastig yasal engellere ve sorunlara
da, deginilmektedir. Kaan ve Mete’nin bir yandan profesyonelleserek para kazanma teklifiyle
radyo yoneticisi tarafindan kontrol altina alinmaya calisilmasi, diger yandan da dinleyici
tehditleri araciligiyla toplum ve devlet yasalari c¢ergevesinde kaliplagsmis, ticari radyoculuk
bicimine nasil siiriiklendikleri resmedilmistir. Bu baglamda halen bu tiir radyoculuk bigiminin
toplumun tamami tarafindan kabul gérmedigi filmde ortaya ¢ikmaktadir.

Yazili tarih ve arsiv olusturmak ge¢mise ait bilgileri yansitmak, yorumlamak ve bilgilerin
kusaktan kusaga gelecege aktarilmasinda 6nem tagimaktadir. Kamusal yaymcilik donemlerinde
kurumsal arsivlerin eksikligi ve yeterince deger gérmemesi radyo yayincilig1 konusunda genis
kapsaml1 bir gegmis bilgisine ulagmay1 engellemektedir. Kisisel anilar ve bu alan ¢alisanlarinin
yapitlart dogrultusunda kamusal radyo yaymciligi donemine ait bilgilere smirli da olsa
erisim imkan1 tamimaktadir. Tiirkiye’nin 1990’11 yillarda 6zel radyo yaymciligi kavrami ile
tanismasindan bu yana gegen yaklagik 20 yillik siire¢ icinde bu yaymecilik anlayisi ve sektoriinii
detaylandirabilecek ¢calismalarin eksikligi ise radyo alanindaki ¢aligmalarin eksikligi ile paralellik
gostermektedir. Kaybedenler Kuliibii filmi bu anlamda sinema sanatinin bakis agisiyla bu yillara
ait 6zel radyoculuk anlayisini giindeme getiren ilk film olma 6zelligi ile inceleme konusu olmay1
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hak etmekte ve alana katki saglamak konusunda aracilik etmektedir. Kaybedenler Kuliibii filmi
6zel radyoculuk donemini yansitmakla birlikte, her agidan 6zel bir genellemeye gidilmesine tam
olanak saglamamaktadir.
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