OZET

Yorumculuk alaninda, piyanoda pedal kullanimi ¢ok dnemli bir yer tasimaktadir. Icracinin
elde etmek istedigi timlar ve efektler dogrultusunda, eser iizerinde belirtilmese dahi pedal
kullanimi gerekmektedir. Besteciler ve miizigi yeniden yaratma yolunda kendine 6zgii yorum
arayisinda olan icracilar, pedallar sayesinde daha ¢esitli tini olanaklarina sahip olabilmektedir.
Bu arastirmada, diger pedallara oranla daha az bilinen sostenuto pedal kullanimi ile ilgili

fikirler sunulmaktadr.
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ABSTRACT

The use of the piano pedals has an utmost importance when performing. Even if it is not
written on the score, it is necessary to use the pedals to create the sounds and the effects
which the performer aim to achieve. Composers and performers who seek their own way
of interpretation in making music may utilize the pedals to realize this. This study presents

ideas for the use of the sostenuto pedal, a less known pedal than the other ones.
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1. GIRIS

Piyano sahip oldugu genis ses aralig1, ses renkleri ve armonik olanaklari ile en yetkin ¢algt
olarak kabul edilmektedir. Solo piyano i¢in bestelenmis ¢ok genis bir repertuvar bulunmaktadir.
Bestecilerin diger ¢algilar i¢in yazdiklar: eserlerin ¢ogu da, keman-piyano sonatlar1 veya viyo-

lonsel-piyano pargalar1 gibi piyano ile birlikte ¢alinan ikili eserlerden olusur.

Cogunlukla piyanodan farkli tinilar elde etmek i¢in pedallar kullanilir ve yorumculuk ala-
ninda icraciya anlatimi zenginlestirme olanag saglarlar. Bu aragtirmanin konusu olan sostenu-
to pedal; ‘orta pedal, ‘uzatma pedalr’ ya da ‘3. pedal’ olarak da adlandirilir ve bu pedal, piyano
pedallar1 arasinda essiz bir 6neme sahiptir. Siklikla kuyruklu piyanolarda ve baz1 dijital piya-
nolarda karsimiza ¢ikar. Diger pedallara oranla ¢ok daha az bilinir ve az kullanilir. Sostenuto
pedala basildiginda, yalnizca o sirada basilan tus veya tuslarin susturucusu tellerden uzaklagir
ve bu sayede sadece uzatilmak istenen ses veya sesler tinlamaya devam eder. Pedala basildiktan
sonra ¢alinan sesler ise bu mekanizmadan etkilenmez, sonrasinda ¢alinan seslerde diger pedal-
lar da kullanilabilir, tutulan ses veya sesler tinlamaya devam ederken diger sesleri kisa, kesik

calabilmek mimkindir (Tarkum, 2011).

“Sostenuto pedal ¢ok seyrek kullaniliyor, oysa bu pedalin sagladig: zenginliklerin hi¢ farkin-
da degiliz (¢ok iyi kullanmak, bunun yani sira kusursuz bir armonik duyarliliga sahip olmak
kosuluyla)” 1dil Biret (Xardel, 2007, 144).

2. PIYANO PEDALLARI

Piyanoda farkl ses renkleri elde etmek, seslerin tinlamasina izin vermek, hafifletmek, bagla-
mak, farkli efektler yaratmak pedallar sayesinde miimkiin olabilmektedir. Piyano edebiyatinda,
klasik ve romantik piyano repertuvarinda, hatta 20. yiizyil bestecileri olan C. Debussy ve M.
Ravel'in piyano miiziginde bile ¢ok az pedal isareti olmasina ragmen, kullanilan pedallar icraci-
nin elde etmek istedigi tiniya ulagsmasinda bityiik 6nem tagimaktadir (Gebhard, 1963). 20. yiiz-
yilin baglarindan itibaren iiretilen kuyruklu piyanolarin birgogunda ii¢ pedal bulunmaktadir.

2. SAG PEDAL

‘Sustain pedal, ‘damper pedal, loud pedal, ‘sag pedal’ ya da ‘1. pedal’ olarak adlandirilan bu
pedal, beraberinde ¢alinan sesleri uzatmaya yarar. Sag pedala basildiginda sesin titresimini ke-
sen mekanizma tellerden uzaklasir ve bu sayede sesler tinlamaya devam eder; ses hacmi genisler
ve sesin rengi degisir. Parmak tustan kalksa dahi bu pedal sayesinde ses tinlamaya devam eder.

Anton Rubinstein sag pedali piyanonun ruhu olarak tanimlamistir (Gebhard, 1963).

‘Ritmik pedal, ‘legato pedal, ‘tremolo pedal’ gibi farkl: tekniklerde kullanilan bu pedal; bagl
calmak, giiglii calmak, vurgulu ¢almak, atmosfer yaratmak, armoninin daha uzun duyurulmast,
yumusak ses rengi ve farkli tinilar elde etmek i¢in de kullanilmaktadir. Sag pedal; tam, yarim
veya geyrek olarak basilabilir ve bu sayede tinida farkliliklar yaratmak miimkiin olabilmektedir
(Sandor, 1995).
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Nota yaziminda kullanilan sag pedal isaretleri:

Bas Kaldir
P. *
Ped.

senza sordino (susturucusuz/pedallr) con sordino (susturuculu/pedalsiz)
2. SOL PEDAL

‘Soft pedal, ‘una corda, ‘sol pedal’ veya 2. pedal’ olarak adlandirilan bu pedal, adindan da
anlagildig1 gibi sesi yumusatmak ve hafifletmek i¢in kullanilmaktadir. Sol pedal mekanizma-
s1 ¢almaya baglamadan 6nce etkinlestirilmelidir. Kuyruklu piyanolarda sol pedala basildiginda
klavyenin saga dogru kaydig: gériilmektedir. Normalde ii¢ tele vuran tuslarin ¢ekigleri, sol pe-
dala basildiginda tek tele veya iki tele carpar ve bu sayede daha hafif bir ses elde edilir. Bu pe-
dalin basilmast igin kullanilan ftalyanca ‘una corda’ terimi tek tel anlamina gelmektedir. Duvar
piyanolarinda ise bu mekanizma farklidir; sol pedala basildiginda cekigler tellere yaklasmakta

ve bu sayede daha hafif bir sese ulagilabilmektedir.

Siklikla hafif ses elde etmek i¢in kullanilan bu pedal, bazen ses rengini koyulastirmak i¢in de
kullanilmaktadir.

Sol Pedal saretleri:
Bas Kaldir
una corda (tek tel) tre corde (iig tel)
tutte le corde (bitin teller)
5. SOSTENUTO PEDAL

Sostenuto kelimesi italyanca bir miizik terimidir ve uzatilarak/tutularak ¢alinan bir tarzda anla-
mindadir (Oxford Dictionary). Sag ve sol pedal arasina yerlestirilen sostenuto pedal, uzatilmasi
istenen tek bir ses veya sesler i¢in kullanilir. Bu sesleri, pedal basili tutuldugu siire boyunca
uzatmak miimkiindiir. Sostenuto pedala basildiginda mekanizma, yalnizca basilan tusa veya

tuslara ait tellerinin tizerindeki susturucuyu kaldirir.

Sostenuto pedalr her ne kadar Amerikali piyano yapimcilarinin icat ettigi distiniilse de, ilk
olarak bu mekanizma Paris’te Fransiz ‘Boisselot & Fils’ firmas: tarafindan sergilenmistir. Diger
Fransiz piyano yapimcilar: Claude Montal ve Frangois Debain de buna benzer mekanizmalar
icat etmigstir. Sostenuto pedalin patenti ise 1874 yilinda, Amerikan Steinway firmasindan Albert
Steinway tarafindan alinmig ve bu mekanizma Amerikan Steinway kuyruklu ve duvar piyanola-
rinda kullanilmigtir (Wolfram, 1965).

Bu yeni icat diger Amerikan piyano yapimcilar: tarafindan hizli bir sekilde benimsenmis
ve yayilmustir. Avrupali piyano yapimcilar: ise sostenuto pedali o dénemde piyanolarina ek-

lememislerdir. Steinway de Avrupaya gonderdigi kuyruklu piyanolara bu pedali eklememistir
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(Wolfram, 1965). II. Diinya Savasrndan sonra Japon piyano yapimcilari ve Bdsendorfer firmasi
sostenuto pedali kendi piyanolarina eklemis ve en son olarak Avrupali piyano yapimcilari bu
mekanizmay eklemislerdir (Rowland, 2004).

Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan dijital piyanolarda da ortada bulunan pedal, kuyruklu
piyanolarda oldugu gibi sostenuto pedal islevi gérmektedir. Duvar piyanolar: incelendiginde
ise, sadece New York Steinway & Sons, Yamaha, Kawai ve Steingraeber & S6hne firmalarina ait

duvar piyanolarinda sostenuto pedali olan birka¢ model bulunmaktadir.

Nota yaziminda bu pedal i¢in kullanilan isaretler ¢ok cesitli olmakla birlikte 6rnekleri asagi-

da belirtilmistir:
Bas Kaldir
S.P. (Sostenuto Pedal) b

Sos. (Sostenuto)

M. (Middle Pedal)

3. Ped. (Ugiincii Pedal)
Sustaining Pedal

ThP. (Tonhalte-Pedal

Sostenuto pedal ¢ogunlukla org eserlerinde oldugu gibi, besteci tarafindan uzun siire tinla-

mast istenen bas sesleri tutmak i¢in kullanilir (Sekil 1).

legalo
)

&
%*

Sekil 1. J. S. Bach-E. Busoni, “ Prelude and Fugue BWV 5327 (1888), 6l¢ii no:5-9, Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1867.

Sostenuto pedal sayesinde bas sesler, diger ¢alinan seslere karismadan istenilen uzunlukta
tutulabilir. Bu pedali kullanirken, uzatilmasi istenen seslere bastiktan hemen sonra sostenu-

to pedala basilmalidir. Ses ile ayn1 anda veya 6ncesinde pedala basilirsa mekanizma devreye

254 { ANADOLU UNIVERSITESI



girmeyecek ve istenilen uzama saglanamayacaktir. Sekil 1 6rneginde pedal isareti bulunan la

notalar1 sostenuto pedal ile tutulabilir, boylece diger notalar: ¢alarken armoniler birbirine ka-

rismamis olur.

Cogu kez isaretle belirtilmemis olsa dahi, drnekte gosterilen durumlarda da sostenuto pedal

kullanilabilir (Sekil 2).

” e A . :
’%‘1—— _____ == = ==
I
| t _%:h_\.zﬂi-—__ﬁ
o pn——-pq——,,.q_i\ ™ ———
LA BT 4 = =
e R D R

Sekil 2. H. Villa-Lobos, “Mulatinha” (1918), 6l¢ii no:27-32, Mineola: Dover Publications, 1996.

Sekil 2 6rneginde uzatilmasi istenen sesler sostenuto pedal ile tutuldugunda, diger sesler kisa

ve kesik ¢alinabilir. Yukaridaki 6rnekte sadece sag pedal kullanilarak sesler uzatilsaydi, hem

diger sesler de uzayarak birbirine karisacak, hem de bu sesleri kisa ve kesik ¢almak miimkiin

olmayacaktu.

Sostenuto pedal, ses veya akorlar1 uzatma islevinden farkli olarak, segilen seslerin armonikle-

rini tinlatmak i¢in de kullanilmaktadir. Bu sonucu elde etmek i¢in; armoniklerinin duyurulmasi

istenilen tuslara yavas ve sessizce basilir, parmaklar tuslardan kalkmadan sostenuto pedala basi-

lir ve pedal, duyurulmasi istenen seslerin sonuna kadar basili tutulur. Bu sekilde ¢alindiginda,

piyanodan ¢ok farkli tinilar elde edilmektedir.

B. Bartok'un ‘Harmonics’ adli eseri ($ekil 3) bu pedal teknigine 6rnek olarak gosterilmistir

(Sandor, 1995, 173).
Allegro non

roppo, un poco rubato, -

= b - o

S.P.

$Sekil 3. B. Bartok, Mikrokosmos vol.4, “Harmonics” (1926-1939), 6l¢ii no:1-6, London: Boosey ¢ Hawkes, 1940.
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Sekil 3 6rneginin ilk dl¢iisiinde yer alan akorun tuslarina sessizce basilir ve sostenuto pedal
ile tutulur. Sonraki notalar ¢alindiginda, tutulmus olan seslerin telleri de titresir ve piyanodan

farkli tinilar elde edilir.

6. SOSTENUTO PEDAL KULLANAN BESTECILERDEN ORNEKLER

Franz Liszt, Steinway’in kendisine hediye olarak gonderdigi sostenuto pedall: piyano ile gok
ilgilendigini ifade etmis ve kendi eserlerinde nasil kullanabilecegi ile ilgili 6rnekler sunmustur
(Davidson, 2004, 29). E. Busoni, New York'ta gecirdigi 1891 ve 1894 yillar1 arasinda sostenuto
pedalla tanigma firsat1 bulmus ve bu pedalin piyano i¢in ne kadar ¢esitli tinilar saglayabilece-
gine kisa siirede ikna olmustur. Amerikan bestecilerden S. Barber, E. Carter, R. Sessions ve A.
Copland’in basilmis olan eserlerinde sostenuto pedal kullanimina iligkin birkag isaret goriil-
mektedir (Rowland, 2004). P. Boulez, J. Cage, L. Berio ve K. Stockhausen, eserlerinde pedal
kullanimiyla ilgili isteklerini ayrintili olarak belirtmislerdir. Sonuglar ses i¢in oldugu kadar nii-
ans ve artikiilasyonlar i¢in de 6nemlidir ve icracinin ytiksek derecede bir pedal ustaligina sahip

olmasini gerektirmektedir (Rosenblum, 1993, 175).

1903’te Berlinde kisa bir siire E Busoni ile Bach-Busoni transkripsiyonlar: iizerine ¢alisan
Percy Grainger, sostenuto pedali yalniz tiim solo piyano eserlerinde degil, san esliklerinde bile
kullanarak bu pedali en sik kullanan besteci olmustur (Hinson, 1990, 61) (Sekil 4).

£rEFcoei
1, 1

short and sharp

el

...............................

Sekil 4. P. Grainger, “Eastern Intermezzo” (1899), 6l¢ii n0:66-75, New York: G. Schirmer, 1922.

Bu ornekte re ve la sesleri sostenuto pedal ile sessizce basilarak tutulur ve iki el sonraki sesleri
¢almaya devam eder. Farkli tinilar elde etmenin yaninda, iki pedalin ayn1 anda kullanilabilmesi

armonilerin karigmasini engeller.
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Luciano Berio da sostenuto pedali piyano eserlerinde siklikla kullanan nadir bestecilerden
biridir. Eserlerinde bu pedals, tutulan seslerin daha 6nde duyulmasi, aksanli duyulmas: gibi
efektler yaratarak dinleyicinin ritim ve armonik algisinda farkli sonuglara ulasmak i¢in kullan-
mustir (Halfyard, 2007, 53).

7. SOSTENUTO PEDAL KULLANIMINA ORNEKLER

“Sostenuto pedalin rolii ¢cok ¢ok 6nemlidir. Dogru kullanildiginda sag pedalla esittir ve sahsen

ben orta pedali neredeyse sag pedal kadar kullanirim” (Sandor, 1995, 172).

Pedal igareti olmayan eserlerde dahi pek ¢ok piyanist pedal kullanmaktadir. Ornegin; Ba-
rok Donemde yazilan eserler piyano ve pedallarinin icadindan 6nce klavsen ve klavikord gibi
calgilar i¢in yazilmistir. Buna ragmen ¢ogu piyanist bu dénem eserlerini icra ederken pedal
kullanmaktadir. Barok Dénemin klavyeli ¢algilar1 giiniimiiz piyanolarindan ¢ok farkli mekaniz-
malara sahip olduklar1 i¢in, bu dénemde yazilan eserleri piyanoda icra ederken, hangi ¢alg1 i¢in

bestelenmis oldugu arastirilarak dogru ve titiz bir sekilde pedal kullanmak gerekir.

Sadece Barok Donem bestecileri degil, J. Haydn ve W. A. Mozart'n eserleri de giiniimiiz
piyanolarinda bestelenmemistir. Bu bestecilerin eserlerini yorumlarken siklikla ihtiya¢ duyulan
sag ve sol pedal kullaniminin nedenleri; genellikle ses rengini yumusatmak, daha bagl ¢alabil-
mek, daha hafif ¢alabilmek, vurgulu ¢alabilmek ve tin1 alaninda daha genis bir renk paleti elde
edebilmek olarak belirtilmistir (Sandor, 1995, 162).

Piyanonun altin ¢ag1 olarak nitelenen Romantik Dénemde yazilan piyano eserlerinde sag
ve sol pedal siklikla kullanilmaktadir. Bu donemde yasamis olan, 6zellikle F. Chopin ve F. Liszt
gibi piyanist besteciler, pedal kullanimina ¢ok 6nem vermis ve nota yaziminda pedal isaretlerini

ayrintili olarak belirtmislerdir. Bu dénemde sostenuto pedal neredeyse hi¢ kullanilmamaktadur.

20. ytizy1l bestecilerinin, 6zellikle C. Debussy’nin eserlerini yorumlarken piyanistler yaygin
olarak sostenuto pedaldan yararlanmaktadir. Oysa Debussy’nin bestelerini yalnizca iki pedali
olan, sostenuto pedali bulunmayan Fransiz Erard piyanosunda yazdig: bilinmektedir (Tollef-
son, 1968, 22).

P. Hindemith, S. Prokofyev, A. Schonberg ve diger 20. yiizyil bestecilerinin bir¢ogu, pedal

isaretlerini her eserde belirtmemislerdir (Rosenblum, 1993, 173).

L. van Beethovenden P. Bouleze kadar olan donemde yazilan eserleri inceledigimizde, nota
yaziminda ayrintilara verilen 6nemin arttig1 gozlenmektedir. Bazi miizisyenler, nota {izerinde
yazilanlarin miizige ve yorumculuga dair her seyi belirttigine inanmaktadirlar. 18. yiizyilda bes-
teciler, icracinin miizigi kendi zevkine gore yeniden yaratmasina olanak vermis ve bu neden-
le nota iizerinde fazla isaret kullanmamiglardir. Giiniimiizde tekste bagl kalmak yaraticiligin
elementlerinden sadece birini olusturmaktadir (Davidson, 2004). Pek ¢ok piyanist, eseri nasil
renklendirmek istiyorsa o dogrultuda pedal kullanmaktadir. Bu anlamda, asagida gosterilen
eserlerde sostenuto pedalin kullanimina iliskin 6neriler gosterilmektedir (Sekil 5), (Sekil 6),

(Sekil 7), (Sekil 8).
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$Sekil 5. F. Chopin, “Prelude” op. 28 no.17 (1834-39), 6l¢ii no:65-81, Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1878.

Sekil 5 6rneginde, sol elde kuvvetli bir atakla ¢alinmasi istenen ve tekrar edilen la bemol
notasi, uzun siire tinlamasi istenen bas sesi olarak goriliyor. Bu nota disindaki diger sesle-
rin ise hafif sesle ¢alinmasi istenmis. Boyle bir durumda notada belirtildigi gibi sostenuto
pedal kullanildiginda; la bemol sesi istenilen aksan verilerek pedal yardimiyla tutulur, diger

sesler hafif calinir ve ayn1 zamanda armoninin karigmamasi i¢in sag pedal da kullanilir.

Trés lent

Sekil 6. M. Ravel, “Sonatine” 2. Boliim (1905), 6lgii no:76-82, Paris: Durand & Fils, 1905.
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M. Ravel Sonatin’in 2. Menuet bolimiiniin son iki dl¢iisiinde, sostenuto pedal kullanarak
bas sesler uzatilabilir ve ayn1 zamanda armonik degisimlere gore sag pedal kullanilabilir. Bu
sayede armoniler daha temiz duyulur. Asagida sekil 7 6rneginde de ayni amagla sostenuto pedal
kullanilabilir.

Sekil 8. C. Debussy, “Golliwogg’s Cake Walk” (1906-08), él¢ti n0:63-65, Paris: Durand & Fils, 1908.

Yukaridaki 6rnekte uzatilmasi istenen sesler sostenuto pedal ile tutuldugunda diger ses-
ler kisa, kesik ¢alinabilecektir. Bu 6l¢iide sadece sag pedal kullanildiginda ise diger sesler

de uzayacaktur.
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SONUC

Yorumculuk alaninda, miizik hangi dénemde yazilmis olursa olsun, miizikal amaca hizmet
eden sesleri, renk ve efektleri yaratmak i¢in piyanonun her pedalinin kullanilmasi 6nerilmek-
tedir (Sandor, 1995). Bu baglamda icracy; alisilagelmis kural ve sinirlamalarin disina ¢ikarak
yeni arayiglara yonelmeli ve piyanonun biitiin olanaklarini kullanarak yorumculuk alaninda

yaraticiligini gelistirmelidir.

Piyano egitiminde biiyiik bir 6nem tagtyan pedal kullanimu ile ilgili derslerin igerigi yalnizca
sag ve sol pedal ile sinirli kalmamali, 6grencilere sostenuto pedal kullanimi hakkinda da bilgi
ve ornekler sunulmalidir. Ogrencilerin pedal kullanim teknikleri konusunda yeni fikirlere agik

olmalari tegvik edilmelidir.

Piyano yapimcilarinin, sadece kuyruklu piyanolara degil duvar piyanolarina da sostenuto
pedal mekanizmasi eklemesi, bu pedalin yaygin ve 6zgiin kullanimina ¢ok biiyiik katki sagla-

yacaktir.
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