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Demirkubuz sinemasi kadmin aldatmasi iizerine kuruludur ve filmdeki erkek
karakterlerin kadinin aldatma eylemi karsisindaki tepkileri geleneksel degerlerin
disindadir. Yonetmen bir soyleside filmlerinde neden hep kadinlar aldatiyor sorusunu

sOyle yanitlamaktadir;

“Clinki erkegin aldatmas trajik olmuyor. Bir kadin aldattig1 zaman bir anlamda ¢ok trajik
ve film ¢ekmeye deger bigimde ortaya ¢ikiyor karsiligl, sebebi bu. Erkek aldattigi zaman
bunun etkisi, bunun ortaya ¢ikardigt sorunlar ya da bu ihanetin sorgulamasi ¢ok derinlikli
bir bigimde yapilmiyor. Ama kadin aldattif1 zaman sorgulama ¢ok derinlikli yapiliyor, ac1
cok katmerlesiyor, sonuclar1 ¢ok daha keskin oluyor, bu bir gerceklik, bunu ister kabul
edelim ister etmeyelim bu dogru. Bana erkek acis1 daha ilging geliyor, ayrica erkek acis1 da

cok islenmeyen bir konudur.” (Odtii sdylesisi, 2006, Aktaran Oztiirk, 2006:127)

C Blok’ta Selim’i karis1 Tiilay, Masumiyet’te Yusuf’un enistesini ablasi, Ugiincii
Sayfa’da hem Isa’y1r hem de kocasint Meryem, Yazgi’da Musa’y1 karis1 Sinem, Itiraf’ta
Harun’u karis1 Nilgiin, Kiskanmak’ta Halit Beyi karis1 Miikerrem aldatmaktadir.
Bekleme Odasi’nda ise Ahmet karakteri kadinin kendisini terk ettigini soylemektense,
kadinin kendisini aldattigina dair bir hikaye uydurarak kendisini acindirmaktadir. Halit
disindaki erkeklerin hepsi geleneksel namus anlayisinin disinda sessiz kalarak kadini
cezalandirma yoluna gitmezler. Geleneksel toplumun erkege yiikledigi en Onemli
kodlamalardan biri de erkegin kadinin namusunu korumakla yiikiimlii olmas1 ve ihanet
eden kadini cezalandirmasidir. C Blok’ta Selim ve Itiraf’ta Harun karakterleri,
kendilerini aldatan kadin1 kabiillenmeye ve bagislamaya hazirdirlar, ama kadin istemez
ve terk eder. Itiraf’ta Nilgiin’iin ilk kocas1 Taylan ise, yasadig1 ihanet karsisinda intihar
ederek hayatina son verir. Masumiyet’te Yusuf’un enistesi kendisini aldatan kadini
kabullenir sahip ¢ikar ama yasami boyunca kadini asagilayip doverek cezalandirir.
Masumiyet’te Yusuf, kocasin1 aldatan ablasin1 ve asigin1 vurarak namusunu temizler.
As1g1 Olmesine ragmen abla sag kalir ve Yusuf hapisten ciktiktan sonra ablasina
pismanligini gésterir. Bu da geleneksel toplumun ve ailenin erkege giydirdigi degerler
nedeniyle Yusuf’'un ablasini cezalandirmak zorunda kaldigin1 gostermektedir.
Yazgr’daki Musa karakteri ise karisinin aldatmasina bizzat tanik olmasina ragmen
sessiz kalir ve higbir sey sOylemeden yasamina devam eder. Ciinkii Musa igin

geleneksel kodlamalarin, evlilik, aldatma, ihanet, 6liim, yasamin bir anlam1 yoktur.
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Kiskanmak’ta Halit karisinin sevgilisi Niishet’i dldiirmesine ragmen, karisini sadece
hayatindan ¢ikarir. Oldiirme eylemini gergeklestirmesinin nedeni, Niishet’in onurunu
kiric1, karis1 hakkinda soyledigi asagilayici ve alay edici sozler ile Halit’i tahrik
etmesidir. Selim, Harun ve Halit’in aldatma karsisindaki tepkileri, egitim ve kiltiir
diizeyi yiikseldikce bireyin geleneksel kodlamalara yaklagiminin degistigini

gostermektedir. Bu, degisen, modern, egitimli erkek kimligini yansitmaktadir.

Demirkubuz filmlerinde erkekler, genelde sorunlar, yasadiklar1 olaylar ve ¢ektikleri aci
karsisinda tepkilerini aglayarak disa vururlar. Oysaki literatlirde, erkeklik “erkekler
aglamaz” seklinde tanimlanan duygularini ifade etmemektir. Erkek hep giiclii olmak ya
da Oyle goriinmek zorundadir (Gratch, 2002:17). C Blok’ta Selim, Masumiyet’te Bekir
ve Yusuf, Ugiincii Sayfa’da Isa, Itiraf’ta Harun, Kader’de Bekir, Yeralti’'nda Muharrem
yasadiklar1 olaylar ve trajedi karsisinda duygularini gizlemezler ve aglarlar. Boylece
toplumun erkek kimligine ¢ocukluktan itibaren yiikledigi ve yerlestirdigi olgu
yikilmaktadir.

Demirkubuz’un filmlerindeki erkek karakterler genelde siddete egilimli degildirler.

Fakat i¢inde bulunduklar1 kosullar ve ruh hali sonucu siddete bagvurmaktadirlar.

5.3. Zeki Demirkubuz sinemasinda kamusal alanda erkek

C Blok’un Selim’i, Yazgi’nin Musa’si, Itiraf’in Harun’u ve Bekleme Odasi’nin
Ahmet’i, Kiskanmak’in Halit’i, Yeralti’nin Muharrem’i diger erkek karakterlere gore
egitim seviyeleri yiiksek, belli bir is ve meslek sahibidirler. Bundan dolayr kamusal
alanda ekonomik olarak giiclii, basarili ve iktidar sahibi olarak degerlendirilmektedirler.
Yeralti’nin Muharrem’i diizenli bir isi oldugu i¢in ekonomik olarak belli bir giice sahip
Olmasina ragmen basarili ve iktidar sahibi degildir. Kader’in Bekir’i orta seviyede bir
egitim almis ve babasinin ona sagladigi imkanlarla is sahibi olmasina ragmen bu
olanaklardan vazgecmis zayif ve basarisiz bir erkek kimligi ¢izmektedir. Diger
karakterler Halet (C Blok), Bekir ve Yusuf (Masumiyet), Isa (Ugiincii sayfa), Bekir (

Kader)genel olarak egitim seviyesi diisiik, diizenli ve toplum tarafindan kabul goren bir
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isleri ve meslekleri olmadigindan kamusal alanda ekonomik giicii olmayan, basarisiz,

iktidarsiz erkek kimlikleri olarak sunulmaktadirlar.

Demirkubuz erkekleri, Selim, Ahmet, Harun ve Halit disindakiler giindelik
yasamlarinda yalniz, bencil, asosyal ve toplum i¢i iliskileri yok denecek kadar zayif,
hayatin i¢inde kaybolmus, hayatla ve kendileri ile sorunlari olan, ruhsal olarak zayif,
saplantili, giigsiiz erkek kimlikleri olarak yansitilmaktadir. Selim, Harun, Ahmet ve
Halit ise, toplum i¢i iletisimi olan sosyal ve gii¢lii erkek kimlikleri olarak
sunulmaktadirlar. Selim ve Harun, kadinlar tarafindan aldatilmaktadirlar ve bu sorunu
konusarak ¢ozmeye calisirlar. Ahmet ise kendi i¢ bunalim ve sikintilarindan dolay,
kadin1 elde ettikten sonra kayitsiz kalip onun gitmesine g6z yummaktadir. Halit bey ise
kendisini aldatan esini hayatindan ¢ikararak giicli ve kararli bir erkek kimligi

yansitmaktadir.

Demirkubuz filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biride yonetmenin filmin hikayesini
erkek karakter {lizerine olusturmasidir. C Blok ve Kiskanmak bu genellemenin disinda

kalmaktadir.

Zeki Demirkubuz filmlerinde erkekler zayif, gii¢siiz, otoriteye sahip olmayan, iktidarini
kaybetmis, genelde siddet yanlisi olmayan baris¢i ve bagislayicidirlar. C Blok’ta Selim
karisina olan tepkisini ve iktidar1 ele gegirme istegini araba i¢inde onunla zorla birlikte
olarak gostermaktedir ki bu cinsel siddetin gdstergesidir. Itiraf’ta Harun bildigi seyi
karisindan duymak, ona itiraf ettirmek igin karisini zorlar, fiziksel siddet uygular. Erkek
kimligine toplum tarafindan yiiklenen Ozelliklerden duygularint belli etmeme
Demirkubuz’un filmlerinde yikilmaktadir. Demirkubuz’un erkekleri duygularini belli
etmekten kaginmazlar ve rahatlikla aglarlar. Yazgi ile Bekleme Odasi’ndaki erkek
karakterler duygusal tepki vermezler ve aglamazlar. Bu iki filmde de erkek kimliginden
cok erkegin hayatla ve kendi ile olan sorunu aktarilmaktadir. Kiskanmak’ta ise Halit,
duygularini belli etmeyen, aglamayan, konusmayan Ve siddete yatkin olmayan bir erkek

kimligi olarak sunulmaktadir.
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Kadinin ihaneti karsisinda Demirkubuz hem egitim seviyesi diisiik hem de yiiksek olan
erkek karakterlerini bagislayici, sahiplenici ve koruyucu olarak sunmaktadir. Geleneksel
erkek kimliginde o6nemli olan namus kavrami, Demirkubuz filmlerinde ©Onemini

yitirmektedir.

Demirkubuz filmlerinde erkek kimliginin sunumu hem geleneksel degerleri tagimakta
hem de degisim gosteren bazi degerleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Buradan hareketle
Demirkubuz filmlerindeki erkek kimligi hem toplumsal yapidaki degerlerle hem de
degisen bazi1 degerlerle ortiismektedir, bunun anlami ne gelenekseldir ne de degisim ve
gelisim gosterendir. YoOnetmen, her iki olguyu icinde barindiran, yasamin iginden
gercek erkek kimliklerini filmlerinde izleyiciye sunmaktadir. Demirkubuz filmlerinde
erkekler, bireysel, bencil, ruhsal olarak giigsiiz, kendisinden baska hi¢ kimseyi
diisiinmeyen, kadin tarafindan aldatilan, namus kavramina 6nem vermeyen, aski i¢in
onurunu hige sayan, duygusal tepkilerini aglayarak ve yalvararak veren, giigsiiz, kadin
karsisinda istiinliigli olmayan ezik, kiifiirlii konusan, yasam ve kendileriyle sorunlari
olan, saplantili, kadimin pesinde siiriiklenen ve aci ¢eken olarak sunulmaktadir.
Yonetmen filmlerinde erkek kimligini kaliplar igine sikigtirmamis, serbest birakmistir.
Zeki Demirkubuz erkek kimliklerini yaratirken toplumsal yapinin kurallarina uygun
erkek kimliklerini pekistirici ya da yadsiyict bir ¢ercevede olusturma gayreti
gostermemektedir. Onun erkekleri, egitimli ya da egitimsiz, zengin ya da fakir ayni
ozellikleri tasiyan yasamin iginden iradesiz, gligsiiz, zayif, yumusak, edilgen olarak

sunulmaktadir.

Farkli bir ¢alisma olarak, Zeki Demirkubuz sinemasinda erkek kimliginin, geleneksel
Tirk sinemasimin tarzina ve tretim bigimine karsi durarak kendi sinemasini
olusturmaya calisan yeni kusak yoOnetmenlerin sinemasindaki erkek kimlikleri ile
karsilastirmasi yapilabilir ve toplumsal yapinin etkisiyle erkek kimliklerinde goriilen
degisikliklerin yeni donem sinemasina nasil yansitildigi arastirilabilir. Ayrica Zeki
Demirkubuz’un bu ¢aligmadan sonra iirettigi ve iiretecegi filmlerde erkek kimliginin
sunumu arastirilarak ve daha kapsamli arastirmalarla ele alinarak yonetmenin erkek

kimligi sunumu ortaya ¢ikarilmalidir.
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