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Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Mayis, 2018
Danisman: Prof.Dr. Erol Nezih ORHON

Bu tez Dogu ve Bati kilturleri arasindaki catisma, uyusmazlik ve zithk gibi ifade
edilegelen olgularin Ang Lee filmlerinde nasil ortaya kondugunu sorun olarak gorip, Bu
soruna yanit verebilmek icin Dogu ve Bati kultlrleri arasindaki catismaya yonelik
dustncesinin filmin teknik boyutuna aktarisi; Dogu ve Bati kiltirleri arasindaki farki, bir
sosyal elestiri olarak ortaya koyusu; Dogu ve Bati kdltlrleri arasindaki farki estetige
yonelik kodlarla ortaya koyusu; Dogu Ve Bati kiiltir catismalarin icerik agisidan sundugu
¢6zUm Onerisi; Dogu Ve Bati kiltur catismalarin bigim agisidan sundugu ¢ézim onerisi
basliklari amag olarak edilmistir. Sosyal elestiri agisindan Cin aile tarzi ve Bati aile tarzi,
ataerkillik ve gii¢ Standarti; fedakar kadin imgesi; escinsellik ve insanin dogasindaki—
YinYang; mantik ve duyarl duygu catismasi; Geleneksel ve modern kultlrel catismasi;
Erkek ve kadin Kisilik catismasi konularini tartismayi bu sorunun ¢dzimlenmesinde
hedef olarak gorulmustir. Tezde betimsel analiz arastirma yontemi Oryantalizm,
Oksidentalizm, kiltiir kavramlarindan yola ¢ikip kiltiir Endistrisi kurama bagh olarak
gelistirilmistir. Sonucta Dogu ve Batl, geleneksel ve modern, mantik ve duyarhk
arasindaki catismalari kiilttirel sembollarla sosyal toplumu olusturan birey-toplum, birey-
aile, eril-disil ve bunlar arasindaki iliskiye carpisma estetigiyle ortaya koydugu ve bunlar
arasindaki catismayi yeniden barisma yada yeniden uzlasma yoluyla ¢dzdigi sonucuna

ulasmistir.

Anahtar Sozcukler: Oryantalizm, Oksidentalizm, Dogu, Bati, Kaltir, Kiltur
Endustrisi, Sinema, Ang Lee, YinYang, Estetik, Catisma



ABSTRACT
ORIENTALISM AND OXIDENTALISM in CINEMA

ANALYZING ANG LEE FILMS
Suliya JUERAITI

Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, May, 2018
Supervisor: Prof. Dr. Erol Nezih ORHON

This thesis questions the facts that have been defined as contrast, disaccord, and
conflict between eastern and western cultures and these facts' presentation in Ang Lee
movies. In order to find resolution to the questions presented, the thesis studies Ang Lee's
views on the conflict between eastern and western cultures reflected upon his movies'
technical aspects; his demonstration of the difference between eastern and western
cultures as a social criticism, and as codes about aesthetics; his propositions for resolution
to the conflict between eastern and western cultures, as represented in his movies'
contents, and his directing style. In order for the resolution of the main question, the thesis
aims to discuss the topics of the Chinese and the Western family types as a social
criticism, patriarchy and power standard, selfless woman image, homosexuality and
YinYang within human nature, conflict between reason and sensibility, cultural clash
between traditionalism and modernism, male and female character conflicts. In the thesis,
descriptive analysis research method was developed based on cultural concepts of
Orientalism and Occidentalism and adhering to culture industry theory. As a result,
conflicts between East and West, traditional and modern, reason and sensibility were
presented by cultural symbols and the concepts that build up the society such as
individual-society, individual-family, male-female were presented by conflict aesthetics,
and the conflict between them was resolved with the method of making peace or making

a compromise, was reached as a conclusion.

Keywords: Orientalism, Occidentalism, East, West, Culture, Culture Industry,
Cinema, Ang Lee, YinYang, Aesthetics, Conflict.
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait. 6zgiin bir ¢cahisma oldugunu; ¢alismamin hazirhk, very toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim agamalaeinda bilimsel etik ilk eve kurallarau
uygun davrandifimi; bu galisma kapaminda elde edilen tiim very ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi: bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamilan “bilimsel intihal tespit programi™ yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini™ beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yapugim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar Kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
.Su[yﬂl N Juera,'{*,

(Ogrencinin Adi Soyadi)
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1.GIRIS

Oryantalizm genelde Uclinct dunyadaki kaltarel Gretim icin kacinilmaz bir
konudur. Bati'da 6nemli bir bilgi yapisi olarak, oryantalizm, Bati'nin Dogu'ya kars! yanlis
ve carpitilmis hayal glclnd yansitir (Baldwin, 2004, s. 174). Arif Dirlik'in (1940-2017)
gorusiine gore, Oryantalizm sadece Bati'nin bir Grinl degil, ayni zamanda "Avrupali
Oryantalizminin ve Asya aydinlari"nin bir Grinudir. Oryantalizm'in Asya'da milliyetgi
bir ideoloji olarak yaratildigina ve hegemonyanin yeniden dretilmesinde Asya
milliyetciliginin c¢esitli ulusal kultirel fikirleriyle butunlestigine isaret etmektedir.
(Dirlik, 2001, s. 4)

Oksidentalizm hem Batidan hem de Dogudan kaynaklanir. Oksidentallarin g6ziinde
Bati toplumlari dort su¢ islemektedir. Bunlar: Bati'nin modern kentlesmesi, Bati'nin
ticarilesmesi, Batil aragsal rasyonellik ve bilimcilik, Bati'nin agik toplumun dini inanglari
ve cinsel ahlakin yok edilmesidir (Buruma, 2009). Buruma'ya gore Oksidentalizm ve
Oryantalizm madeni paranin iki tarafi gibidir. Xiaomei Chen (2002)'ye gore
Oksidentalizm'in Cin'de devlet tarafindan bagslatilan yurtsever ulusal harekete karsl
kullanilan totaliterciligin baskisina karsi bir ara¢ oldugunu aciklar. Bdylelikle
Oksidentalizmin nesnesinin tam anlamiyla Bati olmamasi, oryantalizmle tam anlamiyla
zit olmadiginini ortaya koyar.

Kiltdr, genis bir kavram olarak eskiden giinlimiize arastirmacalar tarindan tizerinde
siklikla tartistlan konulardan biridir. Kultlr, bir ulusun yasam tarzinin toplami olarak
cesitli sekillere donusebilen ve insan hayatinin her alanina manevi destek verebilen bir
kavramdir (Luo G. , 2000). Bati kalturt, Avrupa ve Amerika gibi Bati ulkelerinin
neredeyse tim maddi, kurumsal ve ideolojik Kkaltirlerini iceren son derece genis bir
kavramdir (Chen D., 1998). Oziinde, antik Yunan ve Roma kiiltirlerinden kaynaklanmis
ve ayni zamanda Hiristiyanhgin blyuk etkisine maruz kalmis, uzun vadeli tarihsel evrim
boyunca yavas yavas kendi kultirinin kokeni ve yoringesini olusturmustur. Tim Batl
kalturd, ekonomi ve siyasetin sosyal ve faydaci etkileri ile ilgili oldugu surece, daha
yaygin olan ortakliklar olmalidir. Bu durumla Bati Kultlr(; kendisiyle dogrudan ilgili
gorulmeyen din, duygu, dustince 6zelligi, dil, aliskanlik, estetik egilimler, yasam zevkleri
gibi gesitli 6zelliklerin gosterilmesi ve onlarin farkliligina sahip olmasidir.

Bati kiltirt kavramiyla kiyasdaligimizda Dogu kdltiir(, daha genis ve karmasiktir.
Cunkd Dogu Yarimkire'de olan Asya, dinyadaki en biylk antik uygarliklara sahip
olmustur. Tarihsel kayitlarda Antik Babil, Hint ve Cin uygarliklari cok parlak ve basarli



gecmisleriyle ele ahinmistir. Bu uygarliklarin kiltirel 6zellikleri, dini inanclari ve yasam
sekilleri dogal olarak daha dramatik farkhliklara sahiptir. Cin de dahil olmak (zere bu
eski uygarliklarin bircogu, gelecek nesillere biyuk bir gurur getiren muhtesem bir tarihe
sahiptir; ancak, daha sonraki gelisme surecinde, pek ¢ok Bati tlkesinin aksine, inisiyatif
almamis ve modernlesmede geri kalmis olmalari Gziictu bir durumdur. Doganin kurali
olarak, gucli gucsizii ezmektedir. Eski uygarhiklar, Batili gucler tarafindan
somdirgelestirilmis ve yari-kolonilesmis bir trajik 6ykuye maruz kalirlar. Dogu ve Bati
kaltirtn farklihgr; bu iki kaltiriin gelenekselden moderne dogru gergeklesen degisim,
teknoloji ve gelismenin hizi ele alinmaksizin anlasilamaz (Liu, 2002, s. 12). Ancak
gunimizde Dogu ve Bati kilturlerinden bahsedince tartisilacak bir konu meydana
gelmektedir. Dogu ve Bati kime ve neye gore dogu ve batidir? Kimilerine gére Avrupa,
kimilerine gore ise Amerika Bati sayilmaktadir. Oryantalizm kavraminda ve onunla
beraber meydana gelen Avrupa merkeziyetciligine gore; Avrupa, Bati olarak Orta Dogu
ve Uzak Dogu ise Dogu olarak kabul edilmektedir. Ancak merkez Amerika olarak
degistirildiginde Bati Amerika, Dogu ise uzak Dogu yani Cin olarak algilanmaktadir.
Dogu ve Bati kultiriini daha ayrintili bir sekilde olusturmak farkli kdltrlerin kulttrel
oOzelligini ortaya koymak i¢in énemlidir.

Oryantal ve Oksidental kilturlerin kaynasmasi; bir Kisi Gzerinde iki farkh kdlttrin st
uste gelmesi, kendi deneyimleriyle ulasim ve emilim elde etmek icin kaynasmasi ve
boylece kendi kullanimi igin bir varlik olusturmasi olarak anlasilabilir.

Sanat, kisinin nesnel seyleri temsil etmesi olarak, insanlarin 6znel bilincinin
dogrudan bir yansimasidir. Insan algisi, nesnel seyleri, ilk olarak kavrami elde etmek,
sonra nesnel seyleri yeniden anlamlandirabilmek igin 6znel bilincleriyle birlestirir.
Nihayetinde, objektif seylerin ikinci yaratimiyla, kendi 6zgiin ifade bigimlerini olusturur.
Bu, sanatin olusum stirecidir. Bu siirec; nesnel seylerin ve insan 6znel bilincinin birlesimi;
mikemmellige ulasma ve sanat Uretme bicimidir. Sanat, sanat¢inin yaratilisinin
taninmasidir: insanlarin gorislerini nesnel seylerle birlestirir ve nesnel seyleri insan
dogasinin bakis acisindan ifade eder. Bu ifade genellikle sanatcinin kisisel disunce tarzi
ile iliskilendirilir, dolayisiyla insanlarin dislince tarzindaki ve kilturel gecmisindeki
farkliliklar, sanatsal farklhilklara neden olur. Oryantal ve Oksidental kultirinin
farklikhgi, sanat eserinin yaratilmasinda da farkliklara neden olur. Cin geleneksel sanati
ve Bati klasik sanatini ele alirsak: geleneksel Cin sanati serbesttir; insan ve doga

arasindaki iliski tzerinde durur ve ¢ogu insanin kalbindeki doga duygularini yansitir.



Resimler daha serbest, mizikte duygu daha onemlidirBati klasik sanati gercekgiligi
vurgular; doganin yeniden yaratilmasi, cogu zaman dogal gerceklik veya ¢calisma teorisini
yansitir. Resimlerinde gercegi yansitmayi, mizikte ses ve melodinin uyumlu olmasini
tercih eder. (Li Z. , Four lectures on aesthetics, 2004).

Cin ve Bati kaltartnln diisunce tarzinin gelismesi surecinde, Cin kulttru sezgisel
niyetleri vurgulayan bir distince bicimi olusturmustur; nesneleri sezgiye dayanarak
deneyimlemekte, algilamakta ve kavramaktadir. Bati kiltiirt, mantiksal akil ytrutmeyi
vurgulayan bir dustince bicimi olusturmaktadir. Bati kiltirt eski Yunanin bilimcilik ve
idealizmi birlestirerek sanat i¢in 6nemli bir temel olusturur. Bu kltiirel 6zellik, sanatta
dile getirildiginde Cin ve Bati sanati arasindaki en buytk farki olusturur. Cin geleneksel
sanatinda; sembol, goOsterme, serbest calisma, gizellik ve durastligun birlesmesi
anlayisina yonelik distince tarzi; Bati klasik sanatinda yeniden uretme, taklit, gercekgilik,
guzellik ve gercegin birlestigi Bati diistince tarzi hakimdir.

Sinema, resim, fotograf, mimari ve performans gibi gesitli sanat dallarinin bir araya
toplanmasindan olusan gérintd sanatidir. Sinema kultlr(i, sinema sanati tarafindan insa
edilen kultirel bir formattir. Sinema kulturd agirlikli olarak filmin; kitle kaltart formu,
film ideolojisi, filmin tuketimi ve estetigi, film kultirinin nostaljisi, film ve cinsiyet,
filmlerin dini ve felsefi cekiciligi, film ve teknoloji, filmin sémirge sonrasi kilturd,
filmlerin ulusal karakteri ve cesitliligi gibi konulari inceler (Zhang C. , 2015, s. 5).Film
sanatinin kiresellesmesi, kulttrel gesitliligin ve kilturel gogunlugun yonind ve hizini
derinden etkilemis ve degistirmistir. Oryantalizm ve Oksidentalizm, Dogu ve Bati kiltlr
endustrilerinin; kultlr dagitma, kiltir yayma, bilgi paylasma igin kullandigi sinema
sektoriinde sikca gortlmektedir. Kilturin sinemaya olan etkisi sadece film yapan, film
elestirenleri degil ayni zaman izleyicilerinde de dusinme ve arastirma egilimi
yaratmaktadir. Avrupa'da, 14. yizyildan beri 400 yillik bir Aydinlanma baslatildiginda,
Aydinlanma distincesinin Avrupa kiltiirii Gizerinde buyuk bir etkisi olmustur. Onemli
degisiklikler, Batililarin tim insanlar icin esitlik kavramini kabul etmeye baslamalari ve
Ozgurluk, kisilik gibi haklara daha fazla saygr duymalaridir. Bu nedenle Bati kultlr(,
karakterlerin essiz 6zel kisiligine dnem vermektedir. Bati filmlerindeki karakterlerin cogu
ayirt edici Ozelliktedir. Bu 0zellikler sadece karakterlerin Kisiliklerine degil, ayni
zamanda yeteneklerine de yansimaktadir.

Eski Cin'de siir insanlarin hayatinin bir parcasi haline gelmistir. Icki icerken, yemek
yerken, ayrilirken, tekrar bir araya gelirken, eglenirken, gezerken hep siir soylemislerdir.



Siir satirlarina; sairin yasadigi zamaninin gelenekleri, hayatin ayrintilari kaydedilmistir.
Bununla birlikte, onun daha 6nemli roli, sairin o zamanki duygularini ve icsel
faaliyetlerini ifade etmektir. Batililarin birey olmaya ve bireysel hislere yaptigi vurgudan
farkh olarak, Dogu'da sairler tarafindan kaydedilen hisler ve icsel aktiviteler genel ve
ortak deneyimlerdir. Ote yandan, siirin orijinal anlami okuyucunun duygusal rezonansini
uyandirir ve insan dogasini ifade eder. Dogu sinemasl, oryantal sairlerin duygusal
niteliklerini miras almistir. Batili filmler insanlarin dogustan gelen yeteneklerini ve
Kisiliklerini vurgularken, Dogu filmleri insanlarin duygusal ortaklhigini ifade etmeyi tercih
etmektedir.

Ang Lee, yalnizca Cin sinemasinda degil tim diinya ¢apinda tin kazanmis evrensel
bir yonetmendir. Iki farkli kiiltirle de baglari olan, dogu kaltiriini agirlikh olarak tastyan
bir Amerikal olarak, filmlerinde de kendisi gibi Dogu ve Bati'nin kultlrel estetik
Ozelliklerini gosterir. Tayvan'da dogmus ve ¢ocuklugundan bu yana Cin geleneksel
kaltird icinde buyumus olmasi; filmleri dikkatli bir bigimde incelendiginde, yogun yan
anlamlar ve cagrisimlari ortaya sermektedir. Gengliginde New York Universitesi'nde film
egitimi almis olmasi ve Bati kultirinuniin avangardligi, yeniligi, onun Hollywood
diinyasina adim atmasinda 6nemli bir faktor olmustur. Ang Lee, Dogu ve Bati kiltirleri
hakkindaki kultirel birikimini akillica kullanarak, iki farklilik arasindaki aile, “cinsel
iligki", "kadin", "duygu”, "insanlik" gibi ortak konusulan noktalar ele alarak, kisilerin
konusma dili, davranis tarzi ve yasam ayrintilari arasindaki farkhliklari agiklamakta ve
insanlarin bakis agilariyla deger yargilari arasindaki farkliliklari ortaya koymaktadir.

Ang Lee filmleri, sadece Bati kilturindeki insan dogasinin yorumlanmasina
gonderme yapmakla kalmaz, ayni zamanda daha tipik bir emperyalist sdylem olan
Oryantalizm'e de isaret eder. Pek ¢ok arastirmaci icin, Oryantalizm; Dogu kulturine
ihanet etmekten, Bati kdltirel haklarina teslim olmaktan ziyade, Cin sinemasinin
kiresellesmesinde vurgulanmasi gereken pragmatik bir stratejidir.

Ang Lee ¢agdas Cin filmlerinde ve hatta diinya filmlerinde gok 0zel bir drnektir.
Ang Lee'nin filmleri ticaret ve sanat, ana akim ve kenar arasindaki siniri kirar. Ayni anda
filmleri hem sanat filmi hem de populer film pazarinda ¢ok etki yaratir. Ang Lee
filmlerine yansiyan kulttrler arasi anlayist, sinir 6tesi miizakere yetenegi ve filmlerinin
farkli kalttrlerdeki izleyiciler tarafindan ilgiyle izlenmesi, Ang Lee'yi dlinya ¢apinda ilgi
duyulan, incelemeye deger bir yonetmen yapmaktadir.



Sinemanin hayali dinyasinda, geng yasl ve orta yasl Lee karsilasir; Dogulu ve
Batili Lee beraber yasar, geleneksel ve modern birlesir, insan ve insanin ruhu ayni biling
altinda bir aradadir. Zaman, 1rik, yerel farklihg! kaybolur. Lee ebeveynleri gibi i¢ savas
(Kominist Parti ve Kuomintang) gecirmemistir, ancak bu i¢ savasin golgesi hayatin her
aninda bile onu etkilemektedir. Ebeveynleri hayat ve 6lumle yizlesir ancak Lee'nin
yuzlesmesi gereken icindeki Dogu ve Bati degerlerinin birbiriyle savasmasidir. Dogu
kalturinden kagip kurtulamaz, ¢cunki onun kaltirel kimligi oraya aittir. Bati kilttrinden
her seyini kabul edemez, ¢linkii ona ait olmayanlar da vardir. Ancak kabul etsede kiiltirel
kimligi oraya ait degildir. Dogu ve Bati kilturiniin ¢atismasi sadece Ang Lee Uzerinde
degil, blttn dinyada ortak gortlen durumdur.

Lee'nin Cin filminin kiresel basarisinin kaynagi; biyuk olctudeki farklihgi, hatta zit
olan ctimleleri, ideolojik ve 6zne pozisyonlarin basarili bir sekilde birbirine baglamasidir.
Ayni zamanda Lee'nin filmleri; farkh kulttrdeki izleyicilerin izleme ihtiyacini, esnek
kodlama yontemlerinin ve buna uygun sekilde esnek kimlik drneklerinin gorintileme
ihtiyaglarini  karsilamaktadir. Ang Lee'nin Cin filmlerinin, dinyanin Dogusundan

Batisina gecmesini saglamaktadir.

1.1. Problem

Oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarinin sinemadaki gorunimleri ve bu
kavramlarin ifade ettigi kiltirler arasi farkliliklar Ang Lee filmlerinde gézlemlenebilir.
Bu calismanin problemi de Dogu ve Bati kilturleri arasindaki catisma, uyusmazlik ve
zithk gibi ifade edilegelen olgularin Ang Lee filmlerinde nasil ortaya kondugunu; bu
etkilesimlerin filmlerde nasil butunliik yarattigini; oryantalizm ve oksidentalizm

kavramlari 1siginda arastirmaktir.

1.2. Amag

Yukarida ifade edilen problem cumlesine bagli olarak, Ang Lee'nin filmlerine
yansittigl, Dogu ve Batl, geleneksellik ve ¢agdaslik; bunun yani sira Cin ve Hollywood
kaltur endistrileri arasindaki catismalari ortaya cikarip onlari birlestirerek yeni bir
batinluk yaratttigl, ana akim ve bagimsiz sinema arasindaki siniri kirarak olusturdugu
0zgin sinema dilini incelemek bu calismanin amacini olusturmaktadir. Bu sonuca
varabilmek icin, asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

Bu amaca bagli olarak asagidaki sorulara yanit aranmistir.



1. Ang Lee, Dogu ve Bati kiltarleri arasindaki catismaya yonelik dlsuncesini
filmin teknik boyutlarina nasil aktarmistir?

2. Ang Lee, Dogu ve Bati kultirleri arasindaki farki, bir sosyal elestiri olarak nasil
ortaya koymustur?

3. Ang Lee, Dogu ve Bati kultlrleri arasindaki farki estetige yonelik kodlarla nasil
ortaya koymustur?

4. Ang Lee, Dogu ve Bati kilturleri arasindaki gatismaya iliskin igerik ve bigim

acisindan ¢ézim onerisi olarak neler ortaya koymustur?

1.3. Onem

Bu arastirma, Cinli yonetmen Ang Lee'nin kim oldugunu, cektigi filmlerde Dogu
ve Bati kilturinin nasil yansidigini, bltin sinema dinyasinda kulttrlerin farklihigini
kullanarak film ceken yOnetmenlerden niye Ang Lee'nin basarih oldugunu ve onun
filmlerinin neden farkh oldugunu ortaya koydugu icin 6zgin bir yerde duracaktir.
Yapilacak bu c¢alisma, Turkiye’deki sinema calismalari arasinda Oryantalizm ve
Oksidentalizm kavramlarina iliskin ender arastirmalardan biri olmasi, hakkinda Turkce
kaynak bulunmayan Ang Lee sinemasina iliskin bir kaynak niteliginde olmasi; Cin
alanyazinindaki kultarler arasi ¢alismalarin, Dogu estetigi arastirmalarinin da Tirkceye

kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1. Oryantalizm ve Oksidentalizm calismalari kilttrler arasi etkilesimi anlamak icin
onemli bir ¢ikis noktasidir.

2. Ele alinacak filmler kiltar, kiltir endistrisi kavramlariyla iliskilidir.

3.Cinli yonetmen Ang Lee'nin incelenecek butun filmleri konuya uygunluklari

baglaminda segilmistir ve kultirler arasi etkilesimi giicli bir bigcimde yansitmaktadir.

1.5. Sinirhihiklar

Bu arastirmada elde edilecek bulgularin su kisitlamalar altinda toplandigi ve bunlar
dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir:

1. Bu tezde Oryantalizm, Oksidentalizm disindaki Ang Lee filmlerinde islenen

kiltarel akimlar konu disinda tutulmustur.



2. Ang Lee'nin uzun metrajh 13 filmlerinden itilen Eller (1991), Digiin Yemegi
(1993), Tath Tuzlu (1994), Ask ve Yasam (1995), Buz Firtinasi(1997), Brokeback
Dag1(2005), Dikkat Sehvet(2007) ve Pi'nin yasami(2012)filmleri disindaki filmler konu

disi tutulmustur.

1.6. Tanimlar
Oryantalizm: Bu tezde Oryantalizm Batililarin Dogu (lizerinde yaptigl bir takim
akademik arastirmalar anlamindadir.
Oksidentalizm: *“Oryantalizmin ters tarafi olarak Dogulularin Bati Uzerindeki
yaptigl arastirmalar anlamindadir.
Oryantal kiltir: Dogu kiltarinu gostermektedir
Oksidental kiltura: Bati kultura gostermektedir
Dogu: Uzak Dogu (Cin)
Bati: Avrupa ve ABD
Konfugyusculik: Eski bir Cin ahlaki ve Cin felsefesi sistemi olup baslangigta
bilgin Konfugyis'in dgretilerinden yola ¢ikarak gelismistir. Agirligi insan ahlakl
ve iyi amellerdedir.
Tao (Taoizm): Her seyin her daim degisim ve doniistim icinde oldugunu savunur.
Tao, evrenin yani her seyin akisidir. Insanlar icinse doganin dilidir.
YinYang: Dogal dinyadaki tum fenomenlerin karsilikli ve birbirleriyle etkilesim
icinde olan dstince tarzi. Yin [ karanhk, golge anlaminda; Yang FH aydinlik,
gunes anlaminda kullanir.
Tai Chi: Genellikle Tai-Chi olarak bilinen Cin Tao Ogretisinden ortaya c¢ikmis

evrenle uyumlanma, icrek savas sanatidir.

2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, Ang Lee sinemasindaki Oryantal ve Oksidental, geleneksel ve
modern kultlriin sinemada yansityan unsurlarini incelenirken kullanilacak arastirma
modeli Betimsel Analizdir. Betimsel analizde, elde edilen veriler, daha dnceden belirlenen
temalara gore 6zetlenmekte ve yorumlanmaktadir. Bu tlr analizde amag, elde edilen
bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde

edilen veriler, 6nce sistematik ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu



betimlemeler aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim
sonugclara ulastlir. Bu yaklasimda, veriler ve ulasilan sonuglar birbirine anlatim olarak
cok yakindir (Yildirim & Simsek, 2006, s. 224)

Bu arastirmada evren olarak, Ang Lee'nin yonettigi ilk uzun metrajhi film olan Itilen
Eller (1991) baslayarak, izleyecileri derinden etkileyen teknik agidan buyiik bir basari
kazana 3D filmi Pi'nin Yasamina (2012) kadar, sinema hayatinda adim adim ilerleyen
diinya sinemasina acilan tiin filmleri ele alinmistir. Betimsel analiz yontemiyle toplamda
on U¢ filmin hem dogu ve Bati kiltiri baglamda hem de modern ve geleneksel
baglaminda incelenmesi olanakli degildir. Bu sebeple calismada 6rneklem belirleme
yontemi olarak amacli drneklem secilmistir. "Amagch 6rneklem, zengin bilgiye sahip
oldugu duslnilen durumlarin derinlemesine calisiimasina olanak vermektedir. Bu
anlamda, amach o6rnekleme yontemleri pek c¢ok durumda, olgu ve olaylarin
kesfedilmesinde ve aciklanmasinda yararli olmaktadir (Yildirrm & Simsek, 2006, s.
107)". Bulgular ve Yorumlar boluminde, 6rneklem olarak segilen filmlerde Dogu
geleneksel ve Batl modern kultir ¢atismasinin Ang Lee filminde teknik, sosyal elestiri,
estetik, igerik ve bigimsel agisindan nasil yansidigini incelenecek ve Dogu-Bati kilturin
sinemada nasil bir araya getirildigi veba iki kiltire yonelik kodlama 6nerisinin neler
oldugunu tartisilacaktir. Oryantal ve oksidental kilttrun ézellikleri, hem sozel olarak
filmlerin anlatisi baglaminda hem de gorsel olarak sinematografik baglamda
cozlmlenecektir.

Arastirmanin bu asamasinda kulttr 6greti icerisinde gelisen ancak Dogu ve Bati
kultird geleneksel ve modern tim sanat ve kiltir dallarinda galisiima olanagi bulan
"Kultir Endustrisi” kavramindan faydalanmak gerekliligi dogmaktadir. Kiltur Endustrisi
kavrami ilk kez Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno'nun "Aydinlanmanin
Diyalektigi" kitabinda kisaca aydinlanmanin biling altina verdigi 6zglrlestirici glcln
aslinda yeni bir egemenligi meydana getirme ile sonuglandigini ve bu egemenligi
kalturin her taraflarindan varlik gosterdigini anlatmaktadir (Adorno & Horkheimer,
2010, s. 390). Adorno icin kiltur enddstrisi, kitle iletisim araclarinin (telgraf, telefon,
radyo, gibi) meydana getirdigi bir ortamin iginde kalturin, bireylerin ve sanatin yasadigi
degisimleri anlatmaktadir. Kitle iletisim araclari iletisimin ve bilginin yayihm
gostermesiyle yeni bir evrenin olusmasinda énemli olurlarken, ayni zamanda demokrasi
yanilsama da var etmislerdir (Adorno W. , 2009, s. 48). Bu yanilsama basitce, bir seyleri

gizlemeyen, boyle disunmelerine engelleyen ve kendisinin istedigi duslnceye



yonlendirme adina her yere kapsayan bir etkidedir. Propaganda diizeyinde kalmayan
kaltur endistrisi, 6znelesme strecine de mudahildir (Ray, 2014, s. 246). Ancak kaltlr
endustrisi bu etkileri ortaya koyarken kendisi gizemli bir el gibi calismakatdir. Kultir
endustrisi gizli el islemleri esas kilttrden faydalanarak yeni kilttr Grini tretmek, ve bu
urlnleri diinyaya yayarak empoze etmektedir. Bu arastirmada Kiltur Enddstrisinin Grind
sinemada Dogu ve Bati kultirt farklilik ortaya koymaka ve Dogu kultirini dinyaya
tanitmaya calisan Ang Lee sinemasi bagliminda tartisilacaktir.

Sinemanin kendine 6zgl gorsel bir anlatim dili vardir ve tekniklerin kullanimiyla
olusturulur. Serter (Serter, 2005, s. 21)sinemada bigemin, filmin tekniginin sistematik ve
belirlenmis kullanimi oldugunu soylemektedir. Anlati yapisi kamera hareketleri ve gekim
Olcekleri, cerceveleme, aydinlatma, dekor ve kostim, kurgu ve ses gibi sinemada
kullanilan tekniklerin ayni zamanda sinemasal anlatinin temel &geleri oldugunu
belirtmektedir. Dogu ve Bati, geleneksel ve modern farkliligi sinemada yansimalari
analiz edilirken, filmleri ¢cbziimleme yontemi olarak bicemi olusturan bu unsurlardan;
anlatl yapisina, olay Orglsune, teknigine, ana karakterlere ve yan Kkarakterlere
bakilacaktir. Bunlarin yaninda diyaloglar, anlamlar, sembol ve motifler gibi gizli kalmis
iletiler de aranacaktir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Oryantalizm, Oksidentalizm, kaltdr, kultir degeri, Kiltir Endistrisi
kuramlarindan yararlanilacaktir. Literatir (alanyazin) taramasinda Oryantal ve
Oksidental kiltur kodlama veri toplama tekniklerinden gelistirdigim estetik ve kulturel
kodlama kullanilacaktir. Estetik kodlama, Dogu ve Bati estetik anlayislari temelinde
sekillenecektir. Kiltirel kodlama ise, Dogu ve Bati izleyicisinin kultlrleri temelinde
sekillenecektir. Filmin teknik ve sosyal elestiri ¢o6ziimlemesinde goruntt (film)
kayitlarinin izlenmesiyle ve kavramlardan vyararlanarak veri toplanacaktir. Veri
kaynaklari; kitap, dergi, makale, tez, internet sayfalari ve film kayitlaridir. Anadolu
Universitesi Kiitlphane, Zheliang Sci-Tech Universitesi e-kiitiiphane, ve Cin Bilim
Kaynagl ve Yiksek Ogretim Kurumu'nun arsivlerinden faydalanilacaktir. Arastirmaya
kituphane ve arsiv taramasiyla baslanacaktir. Literatlr taramasinda Karsilasilan
kaynaklar ve yapilacak film incelemeleri sonucunda, Ang Lee sinemasi (izerine Oryantal
ve oksidental kiltir kavramina baglantili yeterli kaynak olup olmadigi saptanacak ve
arastirma bu dogrultuda sekillenecektir. O ylzden dncelikle Oryantalizm, Oksidentalizm,



kiltir ve Ang Lee ile ilgili bir literatir (alanyazin) taramasi yapilacak ve bitiin Ang Lee

filmleri izlenecektir.

2.3. Verilerin Cozumu

Verilerin ¢6zumunde ve yorumlanmasinda amag¢ boliminde ortaya konulan
sorularin yanitlandirilabilmesine dikkat edilecektir. Arastirmanin birinci béliminde
Oryantalizm ve Oksidentalizm kavram acgiklanacak, ardindan iki farkli diistiincenin farkli
ozellikleri ele alinacaktir. Ikinci bolimde, kultir kavrami ve Dogu-Bati kiiltiiriiniin diinya
sinemasinda nasil yansidigini ve neden Ang Lee sinemasinin basari kazandigi ortaya
konulacaktir; ¢linki dinya sinema tarihinde Ang Lee'ye benzeyen yonetmen vardir,
bunlarin arasindan Ang Lee'nin basari kazanmasi, izleyici tarafindan sevilmesi, diinyaya
tanilmasi ve bu tezin arastirma hedefi olmasi agiklanmak zorundadir. Uglincii bolimde
ise, Ang Lee sinemasindaki Dogu ve Bati kaltir farkliligini sosyal elestiri ve teknik boyut
acisindan nasil yansitildigi film ¢oziimleme yonetmeyle ortaya koyulacak. Son bolimde
Dogu-Bati kultirunin farkhlasmalarin estetik ve kultlr kodlama ydnemiyle ortaya
koydugu ve bu kodlamanin igerik ve bicim agisindan ¢dzim Onerisinin neler oldugu

aciklanacak.
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3. ALANYAZI
3.1. Oryantalizm

Modern diinya tarihi, bir tarafta Bati modernitesi diger tarafta geleneksel Bati-disi
alanin karsithginin séyleme donustirilmesidir. Said, Bati digi kilturler olarak kodlanan
toplumlarin geleneksel toplum kategorisinde hapsedilmesini, oteki olanin denetlenmesi
ve modern olana donustirilmesi gereken bir kultirel nesne olarak kurulmasini
farkliliklarin tarih iginde dondurulmasi olarak tanimlar ve Bati modernitesinin dlnya
Uzerindeki kulturel liderligini ve hegemonyasini mesrulastirmayi amaglayan bu tarih
okuma anlayisina Oryantalizm adini vermektedir. (Kahraman & Keyman, 1998, s. 76).
Oryantalizim temelinde Avrupa-merkezcilik ve oOtekilestirme kavramlari yatmaktadir
(Metin, 2013, s. 17). Bu (i¢c kavram birbirini besleyen ve birbirini etkileyen kavramlardir.

3.1.2. Avrupa Merkezciligi

Avrupa Merkezciligi, modern ¢agdan bu yana, 6zellikle de 19. yizyila girdikten
sonra Bati'da gelistirilen tarihsel bir kavram ve teoridir. Esas olarak, insanlik tarihinin
gelisiminin Avrupa'ya odaklandigina ve Avrupa’nin her zaman insan toplumunun
gelismesinde hakim bir konuma sahip olmasi gerektigine inanmaktadir (Hobson, 2012, s.
185). Avrupa Merkezciligi, tim dinyay! Avrupali bir bakis agisindan, bilingli ya da
bilingaltinda Avrupa'nin dunyaya Kkarsi Usttinlugini hissettiren gizli bir inangtir. Bu
gorus, Avrupa'nin diger bolgelere 6zgu ve Ustlnligine sahip oldugunu, dolayisiyla
Avrupa'nin dinya uygarhginin gelismesine oncilik eden bir énci oldugunu ve ayni
zamanda modern uygarliga dogru Avrupa disindaki bolgelerin de bir isaretgisidir.

Avrupa Merkezciligi, kapitalizmin ekonomik ve politik avantajlari ile dunyaya
actliminin bir Granuadir (Wasserstrom, 2001). Bati burjuvazisinin mesruiyetini diinyanin
tarihini kendi haline getirerek vaaz etmesidir. Diinya tarihinin bu kisith bakis agisi ve
Avrupa'nin tarihi gergegin varligini gérmezden gelmektedir. Bu da diger bolgelerdeki
medeniyetlerin katkisini gérmezden gelmesine neden olmaktadir. Bunun sonucunda
Avrupa, Bati'nin disindaki diinyayi anlamamis, kendisini dogru bir sekilde anlatamamis
ve nihayetinde akademisyenler de dahil olmak lzere tim dinyay!r dogru bir sekilde
anlamamaktadir. Avrupa toplulugunun iyiligi icin, Bati bilinci uzun zamandan beri 6zne
bilinci fenomeni olarak kullaniimistir.

Avrupa merkezciligi en temel kelime anlamiyla her seyin merkez noktasinin

Avrupa olmasi ve onu merkezleyen her seyini ona gore ayarlanmasidir ya da ona gore
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hareket etmesidir. Daha derin anlama indigimizde Avrupa merkezciligi anlamini farkl
acilardan tanimlayabiliriz. O halde Avrupa'nin dinya tzerindeki iktidari ve iktidar gicu
arttikca Avrupa-merkezciligin daha guclendigini soylenebilir.

Yaygin olarak kabul edilen Avrupa merkezciligi taniminin olmamasi nedeniyle,
ilgili arastirma ve yorumlar bu konudaki kafa karistirict kosullari gostermektedir.
Aslinda, Avrupa merkezciliginin iki tam tersi anlayisi vardir: biri tarihsel gelisimin
evrenselligini vurgular; digeri ise tarihsel gelisimin 6zelligini vurgular.

Avrupali merkezli kiyaslama uzmanlarindan Hegel (Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, 1770-1831), Dunyanin tarihinin Dogu'dan ortaya basladigini ve tarihsel hareketin
sona ermesinin 0zellikle de Prusya (Almanya) merkezli olan ayasal monarsi ile baslayan
Avrupa merkezli bir yapinin ortaya ¢iktigini dustinmektedir (Hegel, 2001, s. 157). Onun
gercek tarihe olan ilgisi her zaman Avrupa merkezlidir. Dogu toplumu sadece diinya
tarihinin gelisiminin bir parcasi olarak gdrmektedir. Dunya tarihi felsefesi (1957)
kitabinda dinyanin tarihi Asya'da baslamis olmasina ragmen, eski dinyanin merkezi ve
sonu Avrupa’dir. Avrupa'nin merkezideki ana tlkelerin Fransa, Almanya ve Ingiltere
oldugunu aciklar (Hegel, 2001). Cin ve Hindistan'i durgun ve i¢sel motivasyon eksikligi
olan ulkeler olarak tanimlar. Cin ve Hindistan'in hala diinya tarihinin disinda oldugu
sOylenebilir ancak canli ve hareketli bir ilerleme elde etmedigi igin geri kalmis
sayllmaktadir (Hegel, 2001, s. 162-182). Hegel'in yukaridaki gorisleri Bati akademik
toplulugunun tzerinde biylk etkisi vardir. akademisyenler (Marx dahil), dogu ulkelerini
“hala diinya tarihinin disinda” olarak kabul ettiklerini kabul etmese de, dogu toplumunun
uzun zamandir durgun oldugu fikrini bir 6l¢tide kabul etmektedirler.

Yukarida verdigimiz duslncelere karsi olarak Arnold Joseph Toynbee (1889-
1975), tarihsel arastirma biriminin Ulke degil, toplum olmasi gerektigine inanir.
GoOzlemlerine gore, dinya tarihinde 20'den fazla medeniyetin var oldugunu ortaya
koymaktadir. Toynbee, Batili “irk¢i propagandacilar” tarafindan savunulan Avrupali
merkeziyetciligi siddetle elestirmektedir

Toynbee, Tarihsel Calismalar (1934-1961) adli anitsal arastirmasinda soyle ifade
etmektedir: “Bati toplumumuz son dort yiz yil iginde tim dunyaya yayildigindan,
modern Batililarin zihni de tarih igindeki irksal faktorleri vurgulamis ve hatta asiri
vurgulamistir. Bu genisleme, Batililara (genellikle dismanca temaslar), kulttrel ve

fiziksel olarak ¢ok farkli olan insanlara maruz kalmistir. Bu tir bir temasin sonucu dogal
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olarak Ustiin ve alt tipteki organizmalarin konseptini ortaya cikarmaktadir (Toynbee,
2005, s. 301).”

Yukaridaki gesitli argumanlardan agik¢a anlasilabilir ki, Avrupali merkezciler,
medeniyetin 6neminin ve degerinin Avrupa tarafindan tanimlanmasi gerektigini
savunmaktadir. Clinki yalnizca Avrupa'nin gelisiminin benzersiz ve evrensel olduguna
inanmaktadir. Ancak her seyin ¢ok gelistigi glinimiizde Avrupa merkezciligi diisiincesi
ust bir kaltar olarak sayginligini hala korumaktadir.

3.1.2. Otekilestirme

Otekilestirme sozclgiiniin kokeni olan oteki “baskasi ve digeri” gibi sozctklerle
aciklamaya calissak da bu sozcikler 6tekinin anlamina vermemektedir. Diger sézclgi
ise daha masum, daha i¢sel ve sadece var olan farkliliklari dile getiren bir anlami
olusturmaktadir. Oteki sozclgl daha dislayici, farkhliklar yaratan ve yeni kimlikler
insasinda daha dissal yerde durmaktadir. Otekilestirme, “kendine yani bana bir 6teki
yaratma sirecinin ismi” olarak ifade edilebilmektedir (Metin, 2013, s. 39). Kimlik
yaratma agcisindan kimlik her zaman otekiyi daha ok kullanmistir. Otekilestirme,
ontolojik ve vasifsal diye iki boyutu oldugunu bilinmektedir (YYavuz, 2006, s. 137).

Ontoloji, dinyanin orijinalini ya da alt tabakasini arastiran felsefi bir teoridir. Bu
terim ilk olarak 17. ylzyil Alman skolastik bilgini Golcenius (1547-1628) tarafindan
kullanilmistir. Stanford Universitesi'nden Gruber tarafindan wverilen tanim, birgok
arastiricilar tarafindan Ontoloji kavramlastirmanin dogru bir tanimlanmasi olarak
gorulmektedir: Ontoloji, seylerin dogasini agiklamak icin kullanilir (Gruber, 1995, s. 908-
909). Otekilestirmenin Otolojik boyutu ise insanin doagsinin nesnel 6zelliklerini yani
dogdugu yer, aile, 1irk, millet, vucit sekli ve derin seklini 6z icine alan 6tekilestirmedir.
Insanin bu nesnel dogasindan kagma ve degistirme sansi yoktur. Vasifsal ise 6znel yani
din, etik, medeniyet gibi degistirmek istediginde degistire bilen yada dyle kalmak isteyen
Otekilesme taridar (Metin, 2013, s. 40).

3.1.3. Oryantalizm kavrami

Oryantalizm sozcugi Fransizcada dogu anlamina gelen ™orient™ s6zcugunden
tiretilen Dogu lizerinde yapilan calismalari igceren bir bilim dalidir. Dogu ilgili toplumsal,
dinsel, siyasal, kulturel ve iktisadi yasami izerinde arastirmalar yapilmaktadir (Metin,
2013, s. 44).
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Oryantalist sézcuigii ilk kez Ingiltere'de 1779 yilinda Edward Pocock (1604 — 1691,
Ingiliz Oryantalist ve Incil alimi) tarafindan yazilmis bir makalede karsimiza ¢gikmaktadir
(Endress, 1988, s. 11). 1838'de "orientalisme” Dictionnaire de L'Academie Francaise adli
sOzlukte bir maddesi gegcmektedir (Endress, 1988, s. 11-12). Bu dénemde hem Yakin
Dogu hem de Uzak Dogu'yu iceren bir alan incelemeye girmektedir.

Oryantalizmin tarih surecinde birbirinden farkli anlamlarda kullanildig
gbzlemlenmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki temel nedenler, oryantalizmin
tarihsel surecte farkli sanatcilar tarafindan cesitli anlamlarda kullanilmasindan ve de
oryantalizme karsi farkli bakis acilarinin olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu degisimler
cok sayida olmakla birlikte Yucel Bulut Oryantalizmin Kisa Tarihi (2004) kitabinda iki
temel katogoride toplanmistir:

1. Oryantalizmin bir akademik merak nedeniyle olustugunu ve Oryantalizme
olumlu bir anlam katarak iki farkli kdlttr arasinda olumlu bir anlam ve
taninmamis farkli bir kaltirin tanimasini saglamak.

2. Dogu’nun kendisinde var olan Ozelliklerinden ayri tutarak, onu Bati’nin kendi
bicimlerine gore yeniden imal edilmis varlik olarak isleyerek ona olumsuz
anlam yiklemistir, bu olumsuz anlamlardan daha 6nemlisi ise Oryantalizmin
niteligi olarak Avrupa’da somirgecilik ile hem zaman hem amag¢ agisindan
eslesmistir (Bulut, 2017)

Oryantalizm kavrami ele alindiginda dinyada en ¢ok Un kazanan Oryantalist
Edward W. Said'nin Oryantalizm (1978) adh kitabinda yer alan oryantalizmin sylem
olarak calismasi en az ¢ sonuca variimaktadir:

1. 19. yuzyilda Avrupa‘da kurulan Dogu ile ilgili bir dizi bilgi sistemi.
2. Doguyu yabancilastiran bilgi sistemi tarafindan Gretilen bir sdylem miti.
3. Bati ve Dogu arasindaki Bati iliskilerine dayal gug iligkileri (Said E. , 1979)

Oncelikle, Bati sdylem sisteminin Dogu kismi sadece cografi bir bolgeye degil,
ayni zamanda kultiirel bir kavrayisa da atifta bulunmaktadir. Ozellikli kosullar altinda
Bati kaltirel baglamlarinda Oryantalist sdylemin bir Grintdar. 19. yuzyilda, Batida bir
grup oryantalist, Dogu Uzerinde arastirmalara yonelir, tasvir eder, onun ilgili egitim gorr
ve egitim vermeye baslamaktadir. Farkli metinler ve farklh alanlardaki insanlar
aracthgyla, dogu fikir distincesi, yazimi, egitimi ve yayimiyla ilgili bir dizi bilgi sistemi
olan Dogu'yu konusan bir dizi sézcik, imge ve kavram yaratilmaya baslanmaktadir.
Insanlari Dogu hakkinda diisiindiirmek ve daha iyi gézlemlemek icin bir pencere agmaya
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calistilar. Herhangi bir bireysel ifade, bu cerceve tarafindan sinirlandirilmaktadir (Said
E., 1979).

Oryantalizm, Bati toplumlarinin Dogu toplumlari ve kilturi Gzerine bir disiplindir,
bir dizi metinsel, kavramsal sistem, norm ve mekanizma anlamina gelir. Sayid,
Foucault'un sozleri baglaminda Oryantalizmi tartisir. "Oryantal™i, Bati kilttrunin bir 6z-
kimligi olarak ele alir ve farkl dinya-kavrami diizeninde Bati'nin sézde "6zuni" ve
degerini belirler. Bu nedenle Dogu-Bati kilttrindn yarattigl “"Oryantal™, cografi bir bolge
mi yoksa kultirel bir anlayis mi? Bati tarihi ve kultirindn bir “insasi™ mi1? Bati
kaltarinan ve otekinin bir tersi olarak var mi? Bu bilgi sistemi araciligiyla, Avrupa
kaltird politik, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel ve hayali yollarla ilgilenir ve hatta
Doguyu kendine gore yeniden dizayn etmektedir. Sadece bu kadarda degil, Dogu bile bu
sOylemde kendini dustnur ve tam anlamiyla kendini ifade edemez duruma gelmektedir.

Ikincisi, bir soylem olarak oryantalizm tim kaltirel alana kavramsal otorite
biciminde girerek bir mit olusturmaktadir. Bati kiltirel yasaminda oryantal insanlarin
karakterleri olumlu ve olumsuz olarak ikiye ayrilmistir. Olumsuz: gizem, sefahat, vahset,
ahlaksizlik, otokrasi, yolsuzluk, geri kalmis, cahil, durgunluk, kétultk gibi. Olumlu ise
zenginlik, guc ve bilgelik gibi olumlu 6zelliklerde az da eklenmektedir. Bu ozellikler,
Batil tarihgilerin farkli asamalarindaki oryantal anlatilarda biriktirilir, bir gesit "saklanan
Ozellikler” haline gelir ve farkhi zamanlarda s6zde oryantal 6ze farkl sekillerde
birlestirilir (Said E. , 1979). Ornegin, Eski Yunan tarihinde Bati tarafindan hayal edilen
Dogu Ozellikleri esas olarak barbar olarak nitelendirilmekteydi. Aslinda eski Yunan kendi
vahsi barbarini dogulular olarak gérmekteydi. Orta Cag Avrupa’sinda Hiristiyanhigin
artmasi dogunun ise Hiristiyanlik karsiti davraniglarinin dogu goéziinde seytan ve
kotultklerin dogdugu yer olarak gorulmektedir. Cografi kesiflerden Aydinlanma
Hareketi'ne kadar Dogu, bir zamanlar sliphe uyandiran bir imaja sahipti. 19. Yizyilda
Batinin Dogu hakkindaki distincesi her gecen gun kétiilesmeye baslamaktadir.

Said'in arastirmalari 19. ylzyilda yogunlasmistir ve oryantalistlerin ¢ok sayida
metinle Oryantala verdigi s6zde “ortodoks” 6zellikleri analiz edilir. Bu 6zellikler etnik,
psikolojik, politik, dini, tarihsel, dilbilimsel ve diger pek ¢ok yoni igerir: Herhangi bir
cagda, ultra-dénemin bir 6zU olarak tanimlanmaktadir (Said E. , 1979). Dogu sadece
degismez degildir, ayni zamanda degismez Kisiligi ne de zengin cesitliligi ile evrensel
olarak aynidir. Oryantalizm, kendini referans alan bir sistemdir: Bati'nin bir Dogu
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bolimind olusturur. Batilar her zaman dogu icin su dlsiinceye sahiptir: tuhaf,
degismeyen, asagl ve pasif bir kiltur olarak gormektedir.

Son olarak, oryantalizm sadece ciddi bir arastirma, romantik hayal, koordinasyon,
ya da tahsis jeopolitik ve kultirel sfylem bilgi ve gi¢ degil,emperyalizm ve
somirgeciligin kultrel ideolojinin ifadesidir. Said'in sdylenisler agisindan oryantalizm
anlayisl, bilgi ve iktidar arasindaki iliski onun kuraminin 6zidir. S6ylem, bilgi ve
iktidarin ortak bir mekanizmasini iceren, iki agidan yansiyan, bilgi nesnelerinin Gretimi
icin temsil sistemidir. Ilk olarak, emperyalist somirgeciligin tarihsel baglaminda
Oryantalizm ortaya cikar: “Beseri bilimlerin Gretimi, insan toplumu ve kendi yasam
cevresine mensup olan Ureticiler arasindaki baglantiyr asla ihmal edemez veya
reddedemez (Said E., 1979, s. 15).”

Dogu Arastirmalari baslangicta 19. yiizyildan itibaren Yakin Dogu'daki Islam
Dinyasi calismasiyla sinirhdir. Akademisyenler, Dogu Asya ve Giney Asya'ya yonelik
oryantalizm elestirilerini genisletir. Bernard Faure Bari'nin Chan mezhebi calismalari
Uzerine calismasi temel olarak Oryantalizmin kuramsal 6nermesine dayanmaktadir.
Acikca, Said'in teorisinin “Uzak Dogu” calismasina esit sekilde uygulandigini agikca
belirtmektedir: Hindistan ve Cin ayni Dogu sdylemine de aittir (Faure, 1996, s. 5). Philip
Almond'un “Ingiltere'de Budizm'in Kesfi” adli kitabinin teorisini 6ne strerek
oryantalizmi benimser: “Viktorya doneminde Budizm ile ilgili Ingiliz séylemi” Said’in
Oryantalizm teorisinin ortaya koydugu dusunceler gelismeye baslamaktadir (Almond,
1988, s. 5). Colin Mackerras, Said'in teorik paradigmasini dogrudan Bati’daki Cin imaji
Uzerine uygular ve Oryantalizmden esinlenerek “Bati uygarligi (zerine Bati
arastirmalarini analiz etmeyi amaglasa dahi, ana fikirleri Cin yazasini incelemek igin de
kullanilabilir (Mackerras, 1999, s. 3).” Mackerras, yaptigli Cin imaji Uzerine yaptigl
arastirma Foucault ve Said'den esinlenmektedir. Akademik topluluk, Dogu Asya, Guney
Asya ve hatta Afrika ve Glney Amerika’ya yonelik oryantalist elestirilerde “Dogu” un
kapsamini genisletir, diger yandan Batinin kapsami da Ingiltere ve Fransa disindaki
ulkelere yayilir.

Said'nin Oryantalizm, 1970'lerin sonunda yayimlanir. 1980'lerde ve 1990'larda ayni
tur genisletilmis arastirma literatiirii ortaya ¢ikar. Ornegin, Rana Kabbani'nin Avrupa'nin
Dogu imgesi (1986); V. Y. Mudimbe'nin The Idea of Africa (1994) ; J. M. Blaut'un The
Colonizer's Model of the World (1993); James G. Carrier'in Occidentalism : Images of
the West (1995); Kate Teltscher'nin India Inscribed European and British Writing on
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India (1995); T. C. Jespersen'in American Images of China, 1931-1949 (1996); Ronald
B. Inden'in Imagining India (2000) vb. gibi Gnli ¢alismalar, Oryantalizmin kuramsal
onermeleri ve yontemleri icinde yer alir ve somirgecilik sonrasi ve kdltiirel arastirma
teorileri Gzerinde genis etkisi olan ayni alanda kapsamli arastirmalar yarutr.

Sonug olarak sunlari eklemekte fayda gormekteyiz. Bati, her zaman Dogu’yu
gecmiste yasadigl acilarla ve yikimlarin etkisiyle koétaluklerin geldigi yer olarak
gormektedir. Buna Ornek vermek gerekirse Cengiz Imparatorlugu déneminde isgal
edilmemis kale sehir devletlerine ve feodel yapilarin bulundugu bélgelere veba hastaligin
yaymasi Orta ¢ag Avrupa’sini biyik oranda karanlik bir ¢caga stiriiklemistir. Daha sonra
Bati sanayi devriminin de etkisiyle birlikte yeni somurge yollari aramaya girismistir. Bu
somirge arayisiyla Oryantalizm ortaya ¢ikmaya ve gelismeye baslamistir. Yukari da
duslncelerimizi ve dusunlerinden bahsettigimiz biyik Oryantalistlerin fikirlerine yer

verilmektedir. Bu fikirler Oryantalizm hakkinda bir fikir olusturmasi igin verilmistir.

3.2. Oksidentalizm

Oryantalizmin karsisi Dogu'nun 0zgirlesme hareketi olarak ortaya c¢ikan
Oksidentalizm, Dogu'nun Bati tizerinde yaptigl arastirma anlamina gelmektedir. (Metin,
2013, s. 65). Oksidentalizm kelimesi Fransizcada Bati anlaminda olan "occident”
kelimesinden tiretilmistir. Dogu-Bati Orient-Occident diye ifade edilmektedir (Metin,
2013, s. 65).

Farkli arastaricilar icim oksidentalizma olan bakis agisi, gorust farkhdir.

1. Dogulu oksientalist Hasan Hanefi (1935, Kahire)’nin oksidentalizme bakis agisi
olumludur. Dogu ve Batinin birbirini inceleme arastirma kahhi oldugunua
savunur. Oksidentalizm bir tepkidir. Henefi Oksidentalizmin bir tepki oldugunu
ve tepkinin normallesmek i¢in zamana, tarihi bir gegmise sahip olmaya ihtiyaci
oldugunu; ancak her seyin dengesi olacagini ne olursa olsun bu dengenin bir
giin esit olacagina ve 6zne ile nesne arasinda dengeninde mutlaka bir giin
kuralacagina inandigini agiklar (Caglar, 2013, s. 19). Henefi igin dangeyi
saglamak en dnemlidir.

2. Oksidantist lan Bruma ve Avisha Margalit ikisininde oksidentalizme bakis agisl

olumsuzdur. Bruma Oksientalizm kitabinda;

Bati dunyasinin dismanlari tarafindan tasvir edilen insanliktan ¢ikmayan goriintusa,

Batililasma dedigi seydir. Bati diinyasinin Bati diinyasindaki algisi, oryantalizmin en koti
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tarafindaki Kkarsithigi gibidir, hepsi de dusmanin insanligini aciklamaya itmektedir.
Onyargisi sadece oryantalist goriisii tersine gevirir ve tiim toplumu veya uygarligi ruhsuz,
dejenere, paray!l cikarmayan, baglari olmayan ve inancina sahip olmayan bir grup
sogukkanli parazitlere birakir. Bu, diger tarafin bilgeligini yok etmenin bir yoludur.
Bilginin tezahird. Yine, eger bu sadece bir hoshutsuzluk ya da ényargi ise, 0 zaman ¢ok
fazla dikkat sarf edilmesine gerek yoktur, sonugta dnyargi insan varolusunun bir parcasidir.
Ancak, bagkalarinin yanhs olarak ele ahndigi bu goriis, devrimin guciline
kavusturuldugunda, insanin yikimina yol agacaktir (Buruma, 2009).

Onlar oksidentalizmi Bati’ya acilan bir savas olarak gérmektedir. Onlar Bati’nin
her zaman merkez oldugunu, Dogu ise ¢evre oldugunu savunur.

3. Batili oksidentalist Couze Venn ve Dogulu oksidentalist George Young Boon
Yeo, oksientalizme olumlu agidan bakmaktatir. Ancak bu iki goruste de farklihk
ortaya ¢ikmaktadir. Venn’e gore Avrupa merkezdir. Oksidentalizm nasil daha
modern olabilir sorusuna katkida bulunmaktadir. Yeo gore merkez sabit degildir
ve herkesiz merkeze ulasabilme giict olabilir. O oksidentalizmi Batinin iyi
taraflarini almak ama kendi karakterligini kaybetmemegi savunmakatdir (Metin,
2013).

Son¢ olarak oksidentalizm kavraminin birkag farkli gorisiini ortaya koyarak
arastirmacilarin farkli goérisine gindemin konusuna getirerek nitelendirmek. Ancak
teknoloji ve ekonominin hizli gelistigi ginimizde ¢cogu insanlarin Batili olmay! istemesi

onlara gére medeniyet Batida olmasidir.

3.2.1. Uzak Dogu'da Oksidentalizm Kavrami

Singapur'lu George Yong-Boon Yeo oryantalizm ve oksidentalizm kavraminin
taniminda daha olumlu gorislere sahiptir. Yeo, oryantalizmi Dogu'dan alinan en iyileri,
oksidentalizm ise Bati'nin en iyi fikirlerini, bilimini, sanatini almasi dolaysiyla
oksidentalizm ve oryantalizmin 6bir yuzu olarak anlamlastirir.

Chen, Cin oksidentalizm’i ne kadar Cin'e has olmayi hedeflediyse de Bati
oryantalizminin bir Griint oldugunu ortaya koymaktadir (Chen X. , 2002, s. 8).

Xiaomei Chen'nin Oksidentalism: Mao-sonrasi Cin'de Karsit-Soylem Kurami
kitabr Batinin somdargeci teorisine guclu bir yanittir. O Cin'in durumuna deginerek ilk
Oksidentalizm kavramini 6nerir ve Post-Mao kavrami iceren Cin Toplumu ve kiltlrinde
"Oksidentalizm™ drneklerini kapsamli ve derin analiz yaparak farkli bir distinceyi ortaya
koyar: Batili sdylem batili olmayan kulttrlerin siyasi, ideoloji 6zgurltgu igin pozitif etki
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yaratabilir (Chen X. , 2002). Ona go6re glnimuzde elestirmenlerin "Oryantalizm™
Uzerindeki elestirme ¢ok basit, ayni anda kultirler arasi gecis ve ¢ok kulturlulik iliskisi
arasindaki varolan karmasiklik ciddi bir durumda ihmal edilmistir.

Oksidentalizm: Mao-sonrasi Cin'de Karsit-Soylem Kurami da Xiaomei Chen
modern Cin'de iki farkl gortsund belirler. Birine Maoist ya da Bati'nin iblis olarak tasvir
edildigi resmi Oksidentalizm denir. Digeri ise, Bati'nin i¢ baskiya elestirmesi icin
kullanigli bir metafor haline geldigi entelijensiyanin cesitli gruplari tarafindan gelistirilen
resmi karsiti kutsalciliktir. Maoist Occidentalizm'in kdkeni on dokuzuncu ylzyilin ikinci
yarisina kadar uzanabilmesine karsin Cin'in Bati saldirisina karsi koydugu yenilgilere
damgasini vurdu. 1940'larda ve 1950'lerde Komdnistlerin iktidara gelmesiyle sonuglandi
ve Cin Halk Cumhuriyeti'ni kurdu. Bati’y1 emperyalist saldirgan olarak tasvir ederek,
Cinliler arasinda milliyetci tutum uyandirdi. Dismanligini Bati'ya yoneltti. Cin Halk
Cumbhuriyeti hikumetinin, Cin Halk'nin sozleriyle bu 6zIi Bati'yr “kendi halkinin ig
bastirilmasini etkileyen bir milliyetgiligi desteklemek igin bir ara¢ olarak kullanma”
imkani sagladi. Bu surecte Bati Diger, Cin hayal gucl tarafindan yorumlanir, Batr'yi
hakim kilmak igin degil, ayni zamanda evde Cinli kisiligi disipline etmek ve sonugta
hakim olmak istemektedir (Chen X. , 2002, s. 5). Chen'in ¢alismasi, ozellikle 1980'li
yillarda Bati'daki bu tip Oksidentalizm'i tanimlarken, Cin'in buglinkii durumundan
hareketle, uygulamanin ancak (gen¢) halkinda asiri-ulusgu davranis dalgalanmalari
gordigl icin uygulamaya devam ettigi degil, yogunlastigi gorilmektedir. Bu ultra-
nasyonalist, Bati karsiti duygu tamamen kendiliginden degil, fakat ¢cogunlukla halkin
tarihsel gururuna dokunan Cin hikimetinin on yillar boyu siiren milliyet¢i propagandasi
ile iyi iliskiler igindedir.

Resmi olmayan Oksidentalizm, esdegeri oldugu gibi Cin Halk Cumhuriyeti'nin
kurulusundan 6nce yapilmis bir tarihe sahiptir. Bu, 1920'lerin Yeni Kultlr hareketinde,
daha once degilse de, Bati'nin demokrasi fikrinin, savas gazabi ve hizipgilik karsisinda
yeni kurulan Cumbhuriyet'i korumak igin bir ara¢ olarak kullanildigi bir kaynaktan
kaynaklanir. Mao sonrasi donemde Cin Halk Cumhuriyeti'deki aydinlar, Kulttr
Devrimi'nin (1966-1976) trajik mirasina elestirel bir bicimde yansiyinca, Yeni Kultir
hareketinin belirli konularini tekrar gozden gegirmeye ve canlandirmaya calistilar. Bu
canlanma denen caba "totaliter bir toplumda ideolojik baskiya karsi siyasi bir kurtulus
icin bir metafor olarak Batr'nin diger tarafini kullanarak gucli bir resmi séylem"
yaratmislardir. (Chen X. , 2002)
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Bati imgesini ¢cagdas Cin'de kurmanin farkli yollari, kutupsalci sdylemin cesitli
bicimlerinin olustugu baglami disinmemizin énemli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
baglam sorusuna verilen 6nem ayni zamanda Oryantalizm ve Oksidentalizm konusundaki
temel farkhihgin altini ¢izmeye yardimci olabilir. Edward Said'in oryantalizm
elestirisinden farkli olarak, Bati'nin iktidar hakimiyetini vurgulamak icin Dogu-Bati
ayrimcihgini degismez bir tarzda sundugu, Oksidentalist soylemin sunumu bu tir
iliskilerin sosyokdulturel baglamdir. Bunun nedeni, Dogu'yu Batl'yl algiladiginda,
algilamalari yalnizca modern dinyanin uluslararasi ve kiresel iklimi ile degil, ayni
zamanda bu algilamanin gerektirdigi i¢ baglamda sekillendirildigidir. Bu disunce,
Oryanteller'in benligin insasina uygulanmalidir, ¢unki bdyle bir imge ¢ogu kez Bati
bakisinda olusturulmus ve sunulmustur. Kendini Batililar i¢in sunma uygulamasi
"Oryantaller Oryantalizm”, "kendini dayatan Oryantalizm" ve "isbirligi Oryantalizm"gibi
cesitli terimler verildi. Ancak Batili olmayanlarin kendi kiltirlerini sunmak igin yola
ciktiklarr Bati Gzerine bir izdusime dayandirildigi 6lglide, bu da bir Bati Olimpiyati
bicimindedir.

1970'lerin sonlarinda dogan, son yillarda daha aktif olan sanat¢i Xinmo Lee'nin
Oksidentalizm zerindeki dlsunceleri ise Oksidentalizm, Oryantalizmin karsiti olarak,
doguyu, batiyi nasil yanlis okudugunu anlatmaktadir. icerik Dogu’nun Bati duygusuna
olan hayalleri, sert izlenim ve Bati'ya dusmanligi yer almaktadir.

3.2.2. Oksidentalizm ve Oryantalizmin iliskisi

Insanlar, Said'in Oryantalizm s6ylem teorisini incelemeye istekli olsalar da, dogal
olarak su soruyu akla getirirler: Oryantalizmin karsilig1 olarak Oksidentalizm mi?

Said (1978) Oksidentalizm’in varligini fark ederek: “Oryantalizm agisindan, bir
akademik arastirma alanini cografi bir alan olarak ele almak distunddrtctdir. Cunk
kimse Batili 6grenmeye Occidentalism karsilik gelen bir alani hayal edemezdir (Said E. ,
1979, s. 62)Burada Said, oryantalizmin cografya alaninda akademik bir arastirma
disiplini olarak insanlari hayal etmeye ilham vermedigine isaret eder. Batili bilim buna
tekabil eder, ancak politik ekonomi, kiltiirel hegemonya ve deger elestirisi ile yakindan
iligkili olan “Oryantalizm”, karsilik gelen Oksidentalizmi diistinmeyi kolaylastirir.

Gucll dezavantajli Dogu'yu konusmak firsat yoksun Bati, Dogu Bati Yolu gitmek
demek her zaman: Uzun bir siredir, Said Oryantalizm teori varsayima dayaniyor

olacaktir. Bu nedenle, insanlarin sadece Dogu’nun Bati seslerini duyabildigi
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gorulmektedir. Aslinda, zayif dogu, gucli batinin éniinde sessiz kalmayip, ayni zamanda
Bati'yi egitmisti. Homi Bhab-ha gore, "Baskin, ana akim olmayan dezavantajli kaltr,
baskin somurgecilik kilturiini tamamen yeniden yazabilir ve bu yeniden yazma sadece
sOylem glicli ya da klttrel stratejilerle ilgili degildir. Ayrica politik, ekonomik, kiltdrel
ve deger elestirisi de olabilir (Codell & Macleod, 1998, s. 65-66)."

Julie F. Codell ayrica Oryantalizm hakkinda cesitli varsayimlara itiraz ederler.
Avrupali politik ve sosyal retorigi degistirdiler ve iktidardan hosnut olup olmadiklarina
karar verebilecek kolonistlerin iznini almaya c¢alistyorlardi (Codell & Macleod, 1998, s.
18). Oksidentalizmin ortaya ¢ikmasinin kaginilmaz oldugu ve son yillarda kiresellesme
ve somurgecilik sonrasi teorisinin gelismesiyle, giderek daha fazla insanin Batililasmaya
dikkat ettigi gortlmektedir.

Cinli akademisyenler zaten Oksidentalim’in varligini fark ederler. Yuechuan
Wang, Cin'in Oksidentalizmi hakkinda dort sonug ¢ikartir. Oksidentalizm Asyalilarin
hayal gticudur. Bati, Cin'in g6ziinde dort farkli alan da vardir:

1. Batili mitleri yaratmak, Oksidentalizmi tam anlamiyla surdirmek ve
modernlesmeyi Oksidentalizm ile esitlemek,

2. Modernlesmeden c¢ikip milliyete veya “Cin c¢emberine” dogru ilerlememiz
gerektigini.

3. Bati'min yerinden edilmesi gerektigini vurgulamak. Cin'de Ruhanilesme ve
Bati'da materyalizasyon.

4. Bat'nin soniisti (Wang Y., 1999, s. 150)

Ingiltere Exeter Universitesi islami Calismalar Enstitisinin PHD Nadje Al-Ali:
"Oksidentalizmin madeni paranin diger yizi oldugunu belirtm (Nadje, 2000). Onun
oOnerisi agiktir: Oryantalizm ve Oksidentalizm “bir madeni paranin iki ytzi gibidir ve
birbirlerine karsilik gelir” ifadesini kullaniimaktadir.

Stein Tornesson, "Eger Bati kulturel hegemonyasi ya da kultlirel emperyalizm
olarak adlandirilabilecek bir sey varsa, o zaman Oryantalizm onun yazimi ve sosyal bilim
bicimi ve misilleme onun sistemidir (Tonnesson, 1994, s. 14-15)

1980'lerin sonunda ve 1990'larin basinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
Berkeley'deki California Universitesi'nde antropoloji profesorii olan Ylaura Nader, sosyal
ideolojik ev sahibi Michael Phillips ile yapilan bir réportajda sunlara vurgu yapar:
Doguda, Batililar ve Avrupalilar, yalnizca teknoloji ile kiltirle ve medeniyetle birlikte
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vahsiler olarak gorulurler. Said'in Oryantalizm teorisinde, Dogulular, Batililar tarafindan
medeniyetsiz bir barbar olarak ele alinir. Dogu ya da Bati’dan bagimsiz olarak farkh
tarafin barbar olarak goruldugu ve medeniyet olarak nitelendirildigi gorulmektedir.
Batililar kendilerini Biz(ABD) olarak adlandirmaya alisiktirlar ve Dogululari Oteki
olarak adlandirilir.

Pauli Wai sOyle der: “Oryantalistler diinyayi gelismemis, medeni olmayan Oteki
olarak buna karsilikli olarak gelismis, medeni olan Biz olarak ayrirlar (Pauli, 2002).” Bu
nedenle, “biz” ve “Otekiler” arasindaki antagonistik iliski, oryantalizm ile oksidentalizm
arasindaki antagonist iliskidir. Dogu ile Bati arasindaki bu tur dismanca tavirlar,
insanlarin kendi kilturlerinin ve milli kimliginin 6zgunlugiline, istikametine, yani
vatanseverlige ve milliyetci duygulara dair basit inanglarindan kaynaklanir (Luo S. ,
2003, s. 157). Oksidentalizmin ve oryantalizmin 6zclluk talepleri 6zellesme kimlik insasi
stirecinde vyaratilir. Bu sirecte toplumlar arasi ve toplum icindeki siyasi iliskiler,
toplumlarin 6ziine ait Gslubu, davranisi ve yorumlarini sekillenmektedir (Venn, 2000).
Ozetle, Said'in Oryantalizmi onun muadili, bir Batililasma ve ikisi birbiriyle ortlstyor ve
birbirlerine karsi ¢ikiyorlar. Oryantalizm, Oryantalizm ve sdzde-Oryantalizme ayrilabilir.
Ayni sekilde, Batililasma, Batililasma ve sdzde-Batiliciliga ayrilabilir. Dogu ve Bati,
oryantalizmin ve kendini-Batili olmanin gergek varhgini yansittiklarindan beri. Her iki
s6zde-Oryantalizm ve sOzde-Batililik, ¢arpik sanal Dogu ve Batr'yl yansitmaktadir.
Insanlar ayni kultirel bolgenin gercek varligini taniyabilir, ancak diger bolgenin
kaltirindn gercekligini tanityamaz.

Asadaki Tablo 2.1. ortaya koyuldugu gibi Oryantalizm ve Oksidentalizm, bilgi
analiz etme, bilginin rold, 6znenin kurumu, arastirma stratejisi ve temel varsayimlar

acisindan ikisinin farkliligini ortaya koymaktadir.

Tablo 3.1. Oryantalizm ve oksidentalizm (Frenkel & Shenhav, 2003, s. 5)

Oryantalizm Oksidentalizm
Bilgi analiz organinin | “Otekini” arastiran literatiiriine “Batil” ve onun temel varsayimlarini
ozellikleri odaklanir. inceleyen literature odaklanir.

Somiirge kontroliiniin | Otekiligin kurulmasi. Medeniyetler | Kimligin kurulusu. “Nesnel”

birlestirilmesinde arasindaki nitel fark, Bat kategorilerin gérunur evrenselligi,
bilginin roli kontrollinu hakli ¢ikarir. onlarin diger kulturlere dayatmalarini
hakh ¢ikarir.
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Oryantalizm Oksidentalizm

Analiz literatliriinde Oryantal: ilkel, tembel, irrasyonel. Evrensel: bireysel, nesnel, rasyonel.
olusturulan konu
Arastirma stratejisi Dogudaki Bati konumunun analizi. | Bati pozisyonunun kendisi Uzerinde
analizi.
Temel varsayimlar Bati kontroliinii saglayan Bati ve Bati kontrolinii saglayan homojenlik
Dogu arasindaki fark. ve evrenselcilik.

3.3. Kultdr ve Sinema
3.3.1. Kiltir Kavrami

Kiltdr, cok genis ve en insancil bir kavramdir. Basit olarak, kiltur bélgede yasamin
insan unsurlarinin ortak adidir: giyim, tac, edebiyat, gida, yiyecek, konut ve ulasim gibi.
Kiltire kesin veya kesin bir tanim vermek gercekten ¢ok zor bir konudur. Kiltir
kavraminin yorumlanmasi, insanlar her zaman farkli olmustur. Bununla birlikte, Dogu ve
Bati'nin sozlukleri ve ansiklopedilerinde daha yaygin bir yorumlama ve anlayis vardir:
Kiltdr, insan ruhani faaliyet ve siyasete ve ekonomiye gore faaliyetlerinin btunudur.

Karl Heinrich Marx (1818-1883), gercekte Kkiltirin kompozisyonunu ve
dizeylerini uzak goruslu bir bicimde ortaya koydugu, kendi toplumsal yasaminin
insanlarin kendi yasamlarinda belirli ve kaginilmaz olarak ortaya ¢iktigi seklindeki tnli
iddiasidir. iradeleriyle degismeyen bir iliski, yani maddi tretkenliklerinin belirli bir
asamastyla uyumlu bir Gretim iligskisi. Bu dretim iliskilerinin toplami, toplumun
ekonomik yapisini olusturur, yani tzerine insa edilmis yasal ve politik bir Gstyapi vardir
ve onunla uyumlu belirli bir toplumsal gerceklik formu vardir (Marx, 1972, s. 82)

Ingiliz antropolog ve Kkiiltirel antropolojinin kurucularindan biri olan Edward
Burnett Tylor (1832-1917), Kiltur veya medeniyetin genis etnografik anlamda, her seyi
icerdigini; Bilgi, inanglar, sanat, yasalar, gimrik ve toplum Gyesi insanlar ve baska
yetenek ve aliskanlik kompleksi Kabul ettigini agiklar (Tylor, 1992, s. 1)

Geleneksel insanlik kavrami, kaltirin sosyal bir olgu oldugunu, insanin uzun
vadeli yaratilisinin yarattigi bir Griindir. Ayni zamanda tarihsel bir olgudur ve insan
toplumunun ve tarihinin birikimidir. Kesin olmak gerekirse, kiltiir, maddeden miras
alinabilen ve yogunlasabilen bir tlke ya da ulustur. Tarih, cografya, gelenekler,
gelenekler, yasam bicimleri, edebiyat ve sanat, davranis normlari, diisinme bicimleri,

degerler Kavramlar, vb., insanlarin birbirleriyle iletisim kurabildikleri evrensel olarak
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kabul edilen ideolojilerdir ve bunlar, nesnel diinyadaki algisal bilgi ve deneyimin ifade
edilmesidir.
Amerikali antropolog Clifford Geertz (1926-2006), kdlttrin bir gostergebilim

kavrami oldugunu dustiniir ve Max Weber'in;
“Insan, kendisi tarafindan dokunmus bir anlam aginda asili duran bir hayvandir. Kiiltir ise
insanin kendisi tarafindan dokunmus bir anlamlar agidir: Klttrun analizi, duzenlilik arayan
ama bir tar bilimsel deney olan bilimsel bir deney degildir. Yorumlama biliminin anlamini
kesfetmektir (Geertz, 2014, s. 5)

duslincesin onaylar

Raymond Henry Williams (1921 —1988) gore Cagdas kiiltur kullanimi genel olarak
tc farklilik anlam vardir:

(1) bilgiyi tanimlamak icin kullanilir. Bilgi, ruh ve estetigin genel gelisim streci,

(2) bir ulusun, bir dénemin, bir grubun veya bir butindn belirli bir yasam tarzina
atifta bulunurken kullanir

(3) 6zellikle bir semboli bilgi olarak kullanilir. Sanat etkinlikleri ve bitmis Grinleri
pratigi olarak (Williams, 1983).

Kdltdr, sosyal gruplarin ortak dustinme 6zelligi olarak da adlandirilabilir. Bununla
birlikte “kaltdr” 0n bircok tanimi vardir. Kilturiin ana konusu insanlardir. Bireyler
kalturd olusturabilirler ve toplum seviyesine yikseltebilirler. Kiltdr, insan bilgeligi ve
yaraticthginin bir 6rnegidir. Farkli irklardan ve farkli milletlerden insanlar farkh kulttrler
yaratiyor. Insanlar kultiri yaratir ve kaltiiriin tadini ¢ikarirlar ayni zamanda Kilttr
tarafindan da sinirlandirilirlar ve sonunda kultirt surekli olarak duzeltmelidirler.
Hepimiz kilturun yaraticilariyiz, ayni zamanda kiltirel keyif ve donustimdedir.

Said'e gore ise kultir; Her seyden 6nce, betimleme, iletisim ve gdsterim sanatlari
gibi, baslica amagclarindan biri haz olan ve iktisadi, toplumsal ve siyasal alanlardan goreli
bir 6zerklik icinde, genellikle estetik bicimlerde varolan anlamini tasityor. Bunlarin
icinde, hem dunyanin uzak yerlerine iligskin, populer bilgi stoklari, hem de etnografya,
tarih yaziciligi, filoloji, toplum bilim ve edebiyat tarihi gibi bilimsel disiplinlere ait
uzmanlik bilgileri vardir (Said E. , 2003, s. 15)

Yukaridaki tanim ve kiltur tanimlarina dayanarak, en azindan asagidaki temel
yargilara gelebiliriz: Birincisi, kiltlr her seyi kucaklayan ve hatta her seyi kapsayan bir
seydir. Zarif para cezasina kadar sdylenebilir.

Tanri kulttrd, glnlik ihtiyaglara gore, gozle gérmeyecegimiz bir gozle, piramitler
gibi Buyuk Olgekli yapilar, ya da kiiclicik esyalar gibidir. insanlar icin insanlarin
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yarattiklari, insanlar igin kullandiklari ve hatta insanlarin algilayabilmeleri icin kulttr
denilebilir. Sadece kultirde degil, kilttrin kafeslerinde ve kafeslerinde degil, hem ondan
yararlanmaktadir. Dil, bir tar kilttrdudr, distnce ve gelenekler de her tirl kultrdar.

Ikincisi, kaltirtin yapisi hiyerarsiktir. Tipki sozde donanim ve yazilim bélimlerine
sahip oldugumuz gibi, kaltirin maddi kaltir, manevi kultir ve kurumsal kurumsal
kalturde de farkhiliklarr vardir. Diger perspektiflerden de, (kilturel kazanimlar olarak),
dinamik (kdltarel Gretim streci olarak), acik ve ortilu, vb.

Uclinciisti, sanatin kultir yapisindaki konumu ve konumundan, 6zel bir manevi
kiltiirel fenomen olarak sanat, yalnizca bir tur kiltir degil, ayni zamanda genel kaltirin
bir semboltduir. Tlm kultirin ruhani bir semboludir.

Ozetle, kultiriinu yapisal 6zelliklerinde bir piramit sekli ile tam bir viicut olarak
anlamak isteyebiliriz. Bu butln bedende, ekonominin temeli olarak maddi kiltiir en alt
seviyededir, ortada somut ve soyut olmayan kdltirler arasindaki daha karmasik sistem ya
da kurumsal kiltar, kurumsal ya da kurumsal kiiltar, yukaridaki genel ideolojidir. Kiltdr,
bilgi, siyaset, hukuk, ekonomi ve diger sosyal disiplinler gibi, 6zel bir ideolojik sanat,
edebiyat, din ve beseri bilimler, ruhani bir kilturdur.

Hofstede'ye gore kaltlrin bir grup olusturan insan toplulugununa ait Gyeleri ve
diger gruplardan ayiran aklin kollektif programidir. Kiltar, insan aklinin derinliklerinde
yer alan bilgilerden yararlanir (Hofstede, Culture's consequences: comparing values,
behaviors, institutions, and organizations across nations(2nd ed.), 2001, s. 82). Bu bilgiler
bir bicimde ve bilingsiz olarak ilk cocukluk yillarimizda edinmistir. icinde yasadigimiz
hayatin sartlari, sosyal gerceve ve insan deneyimleri onu olusturur (Hofstede, Culture's
consequences: comparing Vvalues, behaviors, institutions, and organizations across
nations(2nd ed.), 2001, s. 4)

3.3.2. Hofstede'nin Kulttrel Degerler Kurami

Hofstede, 1968-1972 arasinda farkli 64 Glkedeki IMB sirketinde calisanlarla farkl
kiltirdeki insanlarin deger karsi ve ulusal kilttrel farkhhklarini ortaya g¢ikarmayi
amaclayan arastirmasi farkl 23 Glkedeki 6grenci, 19 Ulkedeki sosyal elit, 23 UGlkedeki
pilot, 15 Ulkedeki yuksek tuketici ve 14 Ulkedeki belediye hizmet mudurluginde
calisanlar ile yaklasik 116,000 kisi tzerinde anket olarak yapilmistir. Bu calisma, bu
alanda yapilan yapilan diger calismalara gore en kapsamli sonucu almistir. Arastirmanin
sonucunda ulusal kultarel farkhiliklarin bes bagimsiz boyutu ortaya koymaktadir.
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3.3.2.1 Glg mesafesi

Gug mesafesi, farkli tlkelerdeki insanlar arasindaki esitlik derecesini ifade eder;
belli bir 6l¢lide onun disiik ya da ylksekligi giic mesafe endeksi (PDI) ile dl¢ulir. Yiksek
gic uzaklik endeksi, bu toplumdaki Kkisilerin giic ve zenginliklerin varligindan
kaynaklanan hiyerarsik farkliliklarin ylksek derecede taninmis olmasi anlamina gelir. Bu
toplum genelde hiyerarsi sistemine uygun olmasini yatkindir ve asagidan yukariya
iletisim ciddi bir sekilde kisitlanmistir. Distik glic endeksi dusiik oldugunda toplum, artik
vatandaslar arasindaki zenginlik veya gu¢ kaynakli hiyerarsik farkliliklari vurgulamazlar;
ancak Kkisilerarasi statl ve firsat esitligini daha da wvurgular (Hofstede, Culture's
consequences: comparing values, behaviors, institutions, and organizations across
nations(2nd ed.), 2001). Tablo 3.'de yiiksek ve disik giic mesafesinin 6zelliklere bagh
olarak nasil degiskenlik ortaya ciktig gosterilmistir.

Tablo 3.2. Gl¢ mesafesi (Hofstede, 1984, s. 60)

Dusuk guc mesafesi Yiksek guic mesafesi

Gug kullanmak yasalara baglidir. Dogruyu ve yanlisi giicli olan belirler.

Glgstzler isbirligi yapariar. Gugsuzler guglilere bagimlidir.

Gugluler, glicsuzlere esitleri gibi davranabilir. Guglulerin ayricaliklari belirgindir.

Gugluler ile glgstzler uyum halindedir. Gugluler ile gugsuzler catisma halindedir.

Cocuklara aile bireyi olduklari 6gretilir. Gocuklara itaat ogretilir.

Ayricaliklar 6n plana ¢ikariimaz. Ayricaliklar surekli vurgulanir.

3.3.2.2. Belirsizlikten kaginma

Belirsizlikten kaginma, belirsizlik kaginma endeksi ile olgllen belirsizlik ve
belirsizlik igin tolerans duzeyini belirtir. Ayni kiltlr icinde yasayan tyelerin, belirsizlik
durumlarini veya bilinmeyen halleri, kendilerine kars! tehdit olarak goriip gérmediklerini

belirler (Hofstede, Culture's consequences: comparing values, behaviors, institutions, and
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organizations across nations(2nd ed.), 2001, s. 161). Farkh kdlttrdeki insanlarin
belirsizlik durumuna olan kaginmasi farkhdir. Gucli belirsizlikten kaginma endeksine
sahip olan Ulkenin insanlari hayata olan tavir tutumu daha olumlu ve iyimser,
begendikleri ya da nefret ettigi her seyi yuzinde sekillenebiliyor. Zayif belirsizlikten
kacinma endeksine sahip olan ulkenin insanlari ise daha sakin, agir ve soguk kanl ve
nerde olursa yada nasil ortamdan nasil kosunlarla icersinde olursa olsun cesitli ortamlara
uyum saglayabilir. Bu temel reformun meydana gelmesini yararh olur ancak bunlari

uygulamasinda pek uyum saglayamaz.

Tablo 3.3. Belirsizlikten kaginma (Hofstede, 1984, s. 142)

Zayif belirsizlikten kaginma Guclu belirsizlikten kaginma
Belirsizlikten korkulmaz. Belirsizlik tehlikelidir ve azaltilmasi gerekir.
Duygular gizlenmemelidir. Duygular gizlenmelidir.

Bireyler karmasik durumlar karsisinda rahattir. Risk | Karmasik durumlar 6nlenmeli ve riskten
almaktan kaginiimaz. kaciniimahdir.

Kurallar esnek olmalidir. Kurallar kati olmahdir.

Farkl olanlara karsi merak vardir. Farkl olan tehlikeli bulunur.

Tartisma ve 6grenme 6nemlidir. Duzen ve dogrulari yapmak 6nemlidir.
Gerektigi kadar kurala ihtiya¢ duyulur. GerekKliliginden cok sayida kurala ihtiyag vardir.
Tembellik yapiimasi rahatsiz edici bulunmaz. Surekli mesguliyet istegi vardir.

Birden fazla dogru olabilir. Dogru bir tanedir.

Genglere yonelik tutum olumludur Genglere yonelik tutum olumsuzdur.
Tdrensel davraniglar azdir. Tdrensel davraniglar goktur.

3.3.2.3. Eril — disil egilimler
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Hofstede toplumdaki egemen degerlerden yola cikarak eril ve disil olarak
toplumlari siniflandiriimaktadir. Eril ve disil egilimleri erkeksi egilimleri endeksi (MAS)
ile 6lculir. Endeks degeri ne kadar buyik olursa, toplumun erkek yonelimli egilimi ve
erkek mizahi o kadar belirgindir. Tersine endeks degeri kiigukse toplumdaki eril egilimi
belirsiz toplumda kadin mizaci daha belirgindir. Erkekligin 6n plana ciktigi tlkelerde
guclu bir sosyal rekabet anlayisi vardir ve toplum iskolikay! tesvik eder ve takdir eder;
atilganhik, materyalistlik, ylkselme tutkusu, saldirganlik, gelismis 6z giiven duygusu gibi
genellikle erkeklerle 6zdeslestirilen kavramlar 6n plana cikar (Hofstede, Culture's
consequences: comparing values, behaviors, institutions, and organizations across
nations(2nd ed.), 2001). Kilturu de adalet ve rekabeti ister ve is verimliligini yani is icin
yasamak disuncesinine daha yatkindir. Kadinligin 6n plana ciktigi tlkelerde insanlar
toplumun merkezindedir ondan onlar yasam kalitesine daha fazla 6Gnem verir ve kilttrleri
esitlik ve dayanismayr Oon plana c¢ikartir. Toplumdaki insanlarin anlayishk, nezaket,
merhamet ve sevgi dolu bir hayat diistincesine sahiptirler. Onlara gore is yasam igindir.
Sargut'un arastirmasinda kullandigi erillik — disillik boyutunu ifade eden degerler Tablo
5.'te gOsterilmistir.

Tablo 3.4. Eril kultur ve disil kiltir (Sargut, 2001, s. 179)

Eril kiltir Disil kaltar
Tavir koyucu Sicak
Y ikselme tutkulu Merhamet
Dedigim dediklik Nazik
Aile ve toplum baskicidir Aile ve toplum duygulara énem verir
0z guven Anlayisli
Bagimsizlik arayisi yogundur Sevgi dolu olmak gok dnemlidir
Yarismaci olmak dnemlidir Sadakat 6nemlidir
Saldirgan Sefkatli

28



3.3.2.4. Bireysel — toplumsal (kollektif)

Bireysel ve Toplumsalci, bireysel endeks IDV tarafindan olgllen bireysel
basarilarin ve iliskilerin toplumsal kabul edilme seviyesine karsilik gelir. Yuksek
Bireysellik Endeksi, bu kiltirel modelin Glkelerinin topluluklar arasi iligkilerin kolay
dagilinan c¢ercevesi olusturdugu bir toplumda Kisilik ve bireysel giicin en Ust diizeyde
oldugunu anlatmaktadir. Bireyin varlik bilincinin, 6zgliven ve 0z saygisinin yiiksek
olmasi beklenir. Birey grubun, hatta her seyin Onlndedir. Grup ihtiyaclari, bireyin
ihtiyaclarindan sonra diistintlir. Duslk bireyselcilik endeksi, topluluklar arasi bir iliskide
bireyler arasindaki yakin baglara daha fazla vurgu yapildigini gésterilmektedir. Bu kaltdr,
aile degerlerini ve duygusal bagimliligin yani sira tyelerin topluluktaki diger tyeleri
hakkinda sorumluluk duygusunu vurgular. Hofstede bunu soyle agiklar: “bireylerin
sadakatleri karsisinda dahil olacaklari, korunup kollanacaklari, bireyin ne yapip
yapmayacagini belirleyen ve denetim i¢c baski yontemiyle saglandigli bir sosyal.”
Gruplarda, grubun ihtiyacinin bireysel ihtiyacin éniinde olmasi beklenir. Grup disi olmak,
reddedilmektir. Hofstede'nin arastirmasinda, bu indeksin degeri ne kadar blyuk olursa
toplumdaki bireyciligin egilimi de o kadar acik olur.

Tablo 3.5. Kollektif kiltdr ve bireysel kiltdr (Sargut, 2001, s. 188)

Kollektif kaltar Bireysel kiltur

Bireyler kendilerini ait olduklari gruplarla tanimlarlar Bireyler varliklarini kendileri ile tanimlarlar

Birey, grup ile ayni amaca sahiptir Bireyin kisisel amaclari 6nemlidir

Norm, gorev ve sorumluluklar davraniglarin temel Kisisel ihtiyaclar, toplumsal davranisin
nedenidir temelidir.

Kendinden dnce bagkalarinin ihtiyaclarini énceleyen, Iliskiler akilcilik ve bireyin faydasi tizerine
kosulsuz iliskiler kurulur kurulur.

3.3.2.5. Uzun—kisa vadeli

Uzun vadeli ve kisa vadeli oryantasyon, bir lkenin veya bdlgenin geleneksel, eski
fikirlere ve degerlere belirli bir 6lclide uzun vadeli sadakat etmeye istekli olup
olmadigidir. Uzun vadeli yonlendirme endeksi LTO tarafindan olgilur. Yuksek
oryantasyona sahip uUlkeler veya bolgeler uzun vadeli taahhit ve geleneklere saygiyi

vurgular ancak bu tir organizasyonlarin olusmasi ve gelismesi uzun zaman alir (Hofstede,
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Culture's consequences: comparing values, behaviors, institutions, and organizations
across nations(2nd ed.), 2001). Ulkelerin veya bélgelerin kisa vadeli oryantasyonu, uzun
vadeli kavrami fazla énemsemezler, ayni anda geleneksel duslince ve eskiden verilen
sOzler onlar icin bir engel olusturmaz.

Baslangicta, bu boyutun incelenmesi agirlikli olarak Hong Kong'daki anket
degerlerine odaklanmis ve onu 23 lke takip etmistir. Anket, Dogu Asya ulkelerinin en
uzun vadeli oryantasyon endeksine, dusiik endeksine bati lkelerine, en distk ise G¢lnci
dunya ulkelerine gortulmustir. Uzun vadeli yonelimlerin, bu hedeflerin ne kadar zor
olursa olsun, olumlu bir girisimci ruhuna sahip oldugunu, uzun vadeli yiksek degerli

insanlara sahip olacagini tespit ettiler.

3.4. Kultlr Cesitleri

Stern, Hans Heinrich (1913-1987) kilturt: kalture ve kiltire bagh olarak ikiye
ayirir. Genis kaltur buyik yazilan C ile ve dar kiltlr kiiglk yazilan c ile iade edilir (Stern,
1987, s. 208).

Hammerly (1982) kilturt bilgi kultirtne, davranis kulttrine ve basari kaltiriine
ayirir.
Bilgi kultirt: topluma, cografyaya, tarihe ve egitimli ana dili konusanlar tarafindan
tutulan diger bilgilere iliskin bilgileri ifade eder;
Bilgi kaltur: toplumu, cografya, tarih ve diger bilgileri ilgili genel egitimli anadili sahip
olmay! ifade eder kultlrel basarilari, sanatsal, edebi basarilara atifta bulunur, geleneksel
bir kiltiirel kavramdir.
Davranissal Kkultdr: insanlarin yasam tarzina, gergek davranislarina, tutumlarina,
degerlerine vb. Atifta bulunur. Basarili iletisimde en 6nemli faktorddir.
Basari kultUrd: sanatsal ve edebi basarilari ifade eder, geleneksel bir kiltirel kavramdir.
Kaltaran cesitliligi ve karmasikligi nedeniyle, dogru ve net bir kiltir siniflandirmasi
vermek zordur. Bu nedenle, kulttrin bu bolimleri sadece belirli bir perspektiften analiz
edilebilir.
Maddi kalttr: insanin maddi dretim faaliyetlerinin ve Grinlerinin toplamidir ve giyim,
yiyecek, konut ve ulasim gibi dokunsal ve somut somut seylerdir.
Kurumsal kultdr: insanlarin kendi davranislarini diizenlemek ve karsilikh iliskilerini

dizenlemek icin sosyal pratikte olusturduklar 6lcdttr.
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Zihin kultara: insanlarin degerleri, estetik zevkleri, dustinme sekilleri ve sonucta ortaya
cikan edebi ve sanatsal eserleri iceren insanlarin sosyal psikolojisi ve toplumunun
ideolojisidir. Bu kilturin 6zt ve kulttrin 6zuadir. antropologlar kiltird ¢ seviyeye
aylirirlar: Felsefe, edebiyat, sanat, din vb.

Populer kalttr: gida, giyim, konaklama ve kisisel iliskileri iceren gimrik, térenler ve
yasam tarzlarini ifade eder.

Derin kultur: esas olarak guzelligin tanimi, degerlerin ¢irkinligi, zaman yonelimi,
yasamin ritmi, problemleri ¢c6zme yollari ve cinsiyet, sinif, meslek ve akrabalik ile ilgili
bireysel rolleri ifade eder. Hem gelismis kiltir hem de popdler kultur derin kilture
dayanir ve populer kiltirde bir 6zel kiltur ya da yasam biciminde derin bir kiltur kavrami
yansitilir, gelismis bir kilture sanatsal bir bicimde ya da edebi bir temasa yansir.

Genis kultur: Bu kiltar cesiti dort seviye icerir.

1. Maddi bilgi birikiminden olusan maddi kultlir tabakasi, insanin maddi Gretim
faaliyetlerinin ve drunlerinin toplamidir ve algilanabilir fiziksel maddi kltirel
bir seydir.

2. Sosyal pratikte insanlar tarafindan kurulan gesitli sosyal normlardan olusan
kurumsal kalttrdir. Evlilik, aile sistemi, siyasi ve hukuki sistem, aile, etnik,
ulusal, ekonomik, politik, dini topluluklar, egitim, bilim ve teknoloji, sanat
orgutleri sosyal ve ekonomik sistemi dahil.

3. Davranis kultirli tabakasi, halk gelenekleri bigiminde, gunlik yasam
aktivitelerinde gorullyor, kendine 6zgi ulusal ve bolgesel 6zellikleri var.

4. Insan sosyal uygulamalarinda ve bilinglendirme etkinliklerinde uzun vadeli
treme yoluyla olusan degerler, estetik zevkler ve disuinme bicimlerinden olusan

zihnin kultirel katmanidir.

3.5. Kultlir Endustrisi

Kaltir endustrisi kavrami ilk olarak 1940 yilinda Frankfurt Okulu'nun elestirel
teorisinin  temsilcileri Max Horkheimer ve Theodor W Adorno tarafindan
"Aydinlanmanin Diyalektigi" kitabinda aydinlanmanin bilingaltina verdigi 6zgirlestirici
gucun aslinda yeni bir egemenligi meydana getirme ile sonucglandigini ve bu egemenligi
kaltarin her taraflarindan varlik gosterdigini anlatmaktadir (Adorno & Horkheimer,
2010, s. 162)Bu kavram, Kkapitalist toplumda Kitle kaltirinin ticarilesmesini

elestirmektedir (Barker, 2012, s. 56). Bu kelime o zamanlarda giinden giine gelisen
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televizyon, radyo, gazeteler ve reklam endustrilerini ifade etmek icin kullaniimistir.
Kltdra bir endstri olarak gormek, iki akademisyen kitle kiltirtine karsi kotimseyen bir
ifadesidir. Akimin goziinde edebi ve sanatsal eserler aydinlatici bir etkiye sahip olmall,
ancak sanayilesme eski kulturel sistemi yok eder ve seyriciler devlet gorevlileri tarafindan
yonetilmesine neden olur.

Adorno, icin kiltur endustrisi, Kitle iletisim araclarinin yani o zamanlardaki telgraf,
telefon, radyo, gibi meydana getirdigi bir ortamin iginde kilttrun, bireylerin ve sanatin
yasadigl degisimleri anlatmaktadir. Kitle iletisim araclari iletisimin ve bilginin yayilim
gostermesiyle yeni bir evrenin olusmasinda énemli olurlarken, ayni zamanda demokrasi
yanilsama da var etmislerdir (Adorno W. , 2009, s. 48). Bu yanilsama basitce, bir seyleri
gizlemeyen, bireylerin boyle bir dustinceye bile kapiimalarinin engellenmesi adina her
yere kapsayan bir etkidedir. Propaganda diizeyinde kalmayan Kkiltir endistrisi ve
0znelesme surecine de mudahildir (Ray, 2014, s. 246). Ancak kulttr endstrisi bu etkileri
ortaya koyarken kendisi tamamen gizleyen bir gizemli el gibi islememekte, seffaflasan
bir karakter de gostermektedir.

Kltir endustrisi, tiketicilerini yukaridan asagiya entegre etmesi sanki baska bir
hedef icindir. Binlerce yil boyunca ayrilan ylksek kiltir ve distik kulttr alanlarini zorla
birlestirir. Sonug olarak her iki taraf bundan zorluklarla karsilasir ve zayiflatmaktadir
(Adorno W. , 2009, s. 110-147). Yuksek kulttrtn ciddiyeti, onun yararini somardiikten
sonra yok edilir. Distuk kultirin ciddiyeti, medeniyetin baskisi altinda yok olur —
medeniyetin agirhgl, isyan ruhuna karsi direnigini arttirir ve bu direnis, her zaman
toplumsal kontroliin hentiz butlinsel dogasina ulasmadigi donem olmustur. Bu nedenle,
kiltir endstrisi milyonlarca kendisi soylemek istediklerini biling ve biling disina bir
sekilde spekiilasyon olarak kullanir. Fakat genel halk hicbir sekilde birincil degil,
ikincildir: onlar entrika ¢evirme nesnesi ve makinelerle ek nesnesidir. Misteri, Tanri'nin
degil, kultirel drunin konusu degil, nesnedir. Sadece kitle kelimesinin elestirel
anlaminda, kitlelerden ziyade kitlelerin manipilasyonu anlamindadir. Bu yizden elestirel
teorisi donusumli olarak "kitle kltard" ve "kaltir endlstrisi™ kavramlarini kullanabilir.

Sanat ve film tartismasi elbette fikir teorisi hakkinda temel sorulari igerir. “Kultur
endustrisi: halki aldatmanin aydinlanma ruhu” nda, film terimi 72 kez ortaya ¢ikmis ve
(Zhou X. , 2001)icin yanlis taleb Ureterek ortaya ¢ikarmistir. Sadece eglence ve tiiketimin
maddelesme ozellikleri, filmi kicumsediklerini gostermektedir. Benjamin buna Karsl

fikirdedir. O sorunun 6ziine dogru ilerler - sanatin dogasi: “Insanlar filmin bir sanat olup
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olmadigini arastirmak igin zaman ve enerji harcamazlar, ama insanlar bu bulusun sanatsal
oOzelliklere sahip olup olmadigini dustinmiyorlar. Bu film teorisyenleri tarafindan yapilan
yaygin bir hatadir (Liandrat-Guigues, 2005).”

Bir filmin bir sanat olup olmadigini degil, sanatin 6zelliklerinin ne oldugunu
belirlemek gerektigini distndr. Film tarihinden anlasildigi gibi, ilk filmin ve
baslangictaki filmlerin timinin belgesel oldugunu gosterilmektedir. "Gdlge" sdzclgd,
filmin 6zun0 agiklamak igin kullanilabilir: film diinyasi, gergek diinyanin gdlgesidir. Bu
gercekligin tamamen yansimasi degil, gercekligin tekrar ortaya ¢ikmasidir. Bu nedenle,
Adorno ve Horkheimer'in deyimiyle, yedinci sanat diye adlandirilan film tamamen
"eglence dekorasyonu™ degil, ayni zamanda "aci verici deneyim hatirasi™ nin bileseni —
yani belgesel 6nemi ve sosyal fayda diyenebilmektedir.

iki film yapimcisi Andrei Tarkovsky ve Ingmar Bergman bir keresinde soyle
demisti: Gegen yuzyilin dehasal yapimini hala unutulmaz, film baslangigini agan --Tren
Girigi filminin dunyaya geldigi an sadece teknigin gelismesi degil, diinyay! yeniden
ortaya cikarmayin yeni bir yolu da degildi, fakat yeni bir estetik prensibin ortaya
ctkmasidir (Tarkovsky, 2003). Hichir sanat formu, bir film gibi genel hissi asabilir,
duygularimiza dokunabilir ve ruhlarimiza sizabilir. Filmin sadece degerli degil ayni
zamanda gucli bir bicim oldugu da gorulebilir. Bu nedenle, Benjamin bunu, en ¢ok
“makine reprodiiksiyonu doneminde sanat calismalari” ve kitle hareketinin “en guclu
ajani” olarak gérmektedir (Benjamin, 2008).

Film endustrisi adindan da anlasilacagl gibi, sanat ve ticareti birlestirir. Fakat,
ticaretle birlestirilmesi sanat ve kiltirt degerlerinin halkin tuketimini sagladigi surecinde
ortadan kalkir ve kaybedilir anlaminagelmekte mi? Adorno, elestirisel sanatlarin pazari
memnun etmeyi hedeflemeden maddilesmis toplumlara meydan okumasi gerektigini
dustnuyor (Barker, 2012).

Kiltdr, en genis kapsamli ve derin sosyal yasama sahip bir sosyal olgu olarak,
strekli bir yaratma ve gelistirme sureci igindedir. Uzay perspektifinden bakilinca,
toplumsal yasamin her kdsesine dagilmis; zaman agisindan, tarih boyunca devam eder.
Kdltar, ayni zamanda ¢ok cesitli igerige sahip dinamik bir sistemdir.

Kltdr ile karsilastigi sorunlara gore ¢ yone ayrilabilir: insanla doga arasindaki
iliski, insanlar arasindaki iliski ve insan ile kendisi arasindaki iliski, yani ruh ve beden.
Forma gore, kaltir ¢ seviyeye ayrilabilir: Birincisi dlsunce, biling ve kavram, en

onemlisi dustince degeri ve yollari, ikincisi kiltirel kalinti. Yani, yapay olarak modifiye
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edilmis materyal, Gctncli katman kurallar, gelenek ve fikirlerin birlesmesinden olusan
sistem.

Dogu ve Bati kltirlerine bakildiginda bu kiltiriin icinde yasayan herkes insan
oldugundan dolay1 benzelilikler vardir ama farkl kalttr iceren farkh irk, millet, dil, din
oldugundan dolayi onlar arasindaki farkliliklari grmezden gelemeyiz. Dogu olarak Cin,
Bati olarak Avrupa'yi ele alirsak, bu iki kiltiir de gelenekleri arasindaki farkliliklar birgok
acidan ortaya ¢ikar ve ¢ temel farklilik goze carpmaktadir.

IIk olarak, Cin ve Bati kiilturleri arasindaki fark, insan ile doga arasindaki iliskidir.
Cin kiltarandn insanhik ve doga arasindaki uyum vurgulanirken, Bati kiltlri dogayi ele
gecirme ve dogay! yenmeyi vurgular. Bati'nin dogayi fethetmesinin ideolojik kdkenleri
Kutsal kitaba bakildiginda; insanlarin doganin disinda durdugu, dogay1 yonetme glicline
sahip oldugu, insanlar ile doganin diisman oldugu, hayatta kalabilmenin yolu ise doga ile
savasip onu fethetmektir. Dogay! fethetme ve (istesinden gelme distncesi Bati kiltdrleri
arasinda ¢ok onemlidir. En cok tartistiklari konu ise dogayi nasil fethedip yenmektir.
Bunu en 6nemli slogani Bacon'un Bilgi iktidarr sozudur.

Eski Cin dusundrlerinde insan ile doga arasindaki iliski tizerine (g cesit bakis agisi
vardir:

1. Lao Zhuang tarafindan temsil edilen dogaya itaattir; digeri Xunzi tarafindan
temsil edilen dogay! yenme dustincesi. Ancak en 6nemli olan da Cin geleneksel
ideolojisi, kiltar, dogal felsefesi ve etik uygulamalarin kaynagi olan” Zhou Y1 Da
Zhuan"deki gok ile insan koordinasyonudur. Bu kitapta insan ile doganin iliskisi,
insanin doganin bir Uriind ve doganin bir parcasi oldugunu sdyle agiklanmaktadir:
"Once gok ve zemin varken, sonra diinyadaki her sey vardir, diinyadaki her sey
varken, sonra erkek ve kadin vardir, erkek ve kadin varken sonra kari ve koca
vardir... (Chang, M.0357-256, s. 187).”

2. Cin ve Bati kiltarleri arasindaki farkhliklar insan ve insan arasindaki iliskiler
Ozellikle aile problemlerine yansimaktadir. Cin kilturd, Kisisel sorumluluklara ve
yukimluliklere dikkat ederek, ev merkezlidir. Bati kulttrd, bireysel 6zgurlik ve
haklarina odaklanan bireysel yonelimlidir.

3. Cin ve Bati kulttrleri arasindaki farkhiliklar etnik iliskilerde ortaya ¢ikmaktadir.
Cin kaltirinin gelenegi, ulusun bagimsizligint korumak ve disa dogru
genislemektir. Ideal etnik iliskilerin modeli ahlaki egitim yoluyla "uluslari
koordine etmek™tir. Batililar rekabet ve milliyetgilik mucadelesine daha ¢ok
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dikkat ederler. Bircok insan diger uluslari yenme hatta dinyayr yonetme
distincesini savunurlar ve bu fikir ve disunceler egemen siniflar tarafindan

cogunlukla benimsenir ve kullaniimaktadir (Lu, 2002)

3.6. Sinemada Oryantal ve Oksidental

Sinema teorisyeni Bela Balazs (1884-1949) “Film sanatinin dogusu sadece yeni
sanat eserleri yaratmakla kalmaz, ayni zamanda insanin bu yeni teknigi tecriibe edip
anlayabilmesi icin yeni bir yetenek kazanmasini saglar (Balazs, 2003, s. 18-19).” Sdyler.
Bu dlsiince sinemanin sadece sanat degil, ayni zamanda insanlik tarihini derinden
etkileyen modern kiltirtn yeni bir tird oldugunu ortaya koymaktadir. Sinema kaltdr,
sinema sanati tarafindan insa edilen kalttrel bir formati; Film kompozisyonu, film formu,
film konsepti, film teknolojisi, film olgusu, film etkisi, film yaraticisi, film izleyici ve
diger unsurlardan olusan filmlerin yayginlastirilmasi yoluyla tretilen manevi ve maddi
degerlerin bir araya toplanmasidir. Kapsamli, bilimsel ve kdltlrlerarasi bir nitelige
sahiptir.

Oryantalizm Bati'daki edebiyat, muzik, mimarlik ve tiyatroda degil, ayni zamanda
kultir endistrisinin tirev eserleri olan film ve televizyon g¢alismalarinda yaygin olarak
bulunur. Diinya ¢apinda yaygin kullanilan medyanin bir tlr( olan sinema; bilgi yayma,
iletme, izleyicileri etkileme agisindan ¢ok vyaraticidir. Boylelikle Bati'nin istedigi
bilgelerin yayilmasini insan beyninde islenmesini saglar. Bati sinema calismalari da
oryantal kiltire merak duyar. Boylelikle konusma hakkini kendi eline alir. Oryantalist
Dulstinme Modunu desteklemek igin Batili Bireysel Kaltiiri kullanir. Bunu uygulamanin
iki farkh yolu vardir: Baskin Oryantalizm (The dominant Orientalism) ve Resesif
Oryantalizm (Recessive Orientalism) (Xu & Lin, 2007, s. 6-8).

3.6.1. Baskin Oryantalizm: Dusmanlik ve Egzotik

Bati ulkelerinin Oryantalizmi uygulamanin iki belirtisi disman goziyle bakmak ve
egzotizmdir. Ancak fimlerde baskin oryantalizm doguyu seytanlastirip, “6tekini”
kotulestirerek Dogu Ulkelerini disman olarak gosterir ya da Dogu ulkelerinin egzotik
tarafini gostererek Bati'daki kolonizasyon icin makul bir bahane bulur. Sarder gore
“oryantalizmin olusturan ise Batr'nin bildigi degil, istedigi seylerdir (Sarder, 1999).”
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19. yuzyilin sonu 20. yizyilin baslarinda The Yellow Prile Bati toplumunda poptiler
hale gelmistir ve giiniimiizde hala populer durumdadir. Sari irkin, beyaz irka tehdit
olusturan asiri milliyetci teorisi, Bati'nin erken dénen filmlerinde yer almaya baslamistir.

1916 yilinda Aubrey M. Kennedy'nin yonettigi Amerikan filmi The Yellow Menace
1916 bu akiminin sembold filmlerinden biridir. Bu Bati diinyasi tarafindan sari irklar
Uzerinde uygulanan cirkinlik ve saldirganlik imgesidir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bati filmleri Soguk Savays distincesini kullanarak
uluslararasi siyasi iliskinin karmasikhgini yansitir. Anti-komunizm o doénemdeki Bati
filmlerinin temalarindan biridir. 1962 yilinda John Frankenheirmer'in yonettigi The
Manchurian 1962 filminde birinin kaderini Soguk Savas'in hikayeleri ile birlestirerek bir
Bati'nin seytan tarafindan ele gegirilip beyni yikamasi hakkinda bir hikayedir. Buradaki
seytan ise Kuzey Kore askeridir. Film Bati'daki Soguk Savas sdylemi ve oryantal anlatma
tarzi ile doludur. Soguk Savas'in sona ermesi ile Bati filmlerinde oryantal unsurlar daha
fazla 6ne ¢gikmaya baslamistir.

1984°te Ingiliz Y6netmen David Lean, Forster’in romanlarina dayanan Hindistan’a
Bir Gegit 1984 filmini ¢eker. Filmde kadinlar ve erkekler, dogu ve bati, doga ve insanlik;
bu g ters kultirel catisma grubunu acikliga kavusturur. Filmin bas rol oyuncusu olan
Dogu erkek Aziz imgesi somirgeciler tarafindan kotulestirilmistir. O, Batililarin goziinde
duygusal, tutkulu, irrasyonel olan geleneksel Dogu kilturiindeki insanlarin simgesidir.
Aziz, iki geleneksel Ingiliz asil kadinini mistik Marabar magaralarina yapacag ziyaretten
sonra, Batili kadin gok 6nemli zamanda kendi menfaatini kurban ederek erkegi kurtarmasi
Bati’nin rasyonal dustnceliligi Dogu’nun duygusal duistinceliligi kurtarmis olarak
algtlanir. Ayni zamanda, Batili kadinlar Dogulu erkekleri asmaktadir, Batidaki feminist
taleplerin basarilarini ve erdemlerini ima edilmektedir. Filmde Bayan Moore’nin eve
donen gemide o6lduglinu gostererek Dogu ve Bati kultlrleri arasinda herhangi bir
iletisimin mimkin olamayacagini vurgulanmaktadir.

85. Oscar’in en iyi film 6duliini kazanan Argo 2012, objektif araciligiyla bize eski,
gizemli, egzotik, cinayet ve siddet dolu iran toplumunu sekillendirerek Bati toplumunun
ne kadar istikrarli, uyumlu, diizenli ve iyi oldugunu yansitir. Bunun yani sira, kendisinin
Dogu'da somiirge sonrasi anlayisi i¢in kabul edilebilecek bir bahane bulmaktadir.

Bati filmlerinin tarihini inceledigimizde, bu oryantalist yazim sekli, yetenekli
ifadeler ve zengin metinler icermektedir. The Last Empero 1987, New York Minute 2004,
Red Dawn 1984, Rescue Dawn2006, Slumdog Millionaire 2008, Momia, La 2017
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filmlerinde genellikle oryantal anlatim tarzi kullanarak Dogu ve Bati'yi agik bir sekilde
karsilastiriimaktadir. Dogu imgesini kotilestirerek Dogu'daki 'Gtekini’ tehlikeli, igrenc,
zalim, asiri tutkulu terorist olarak sekillendirmistir ya da Dogu'nun gizemli dinyasini
egzotik gorintist ile Dogu'nun diger tarafina dikkat cekmistir. Dogu'yu ‘kulturel
hegemonyasini’ elde etmek igin ‘asagl olma hissi' iretmeye calismistir.

3.6.2. Resesif ""Oryantalizm: ideolojiyi Gizleyen Vantrilok

Biylk oryantal film pazarinin isgalini en Ust dizeye yikseltmek igin ve
oryantalizmi daha rahat, kolayca tanitmak igin Bati filmleri taktik degistirmeye
baslamistir. Bu tir degisim ilk goriste, Dogu ile tamamen alakasiz, sadece filmlerindeki
Batili'larin daha guclu, yeryuzinin kahramani, kurtaricisi, diinya diizenini yeniden insaa
edici gibi bicimlendirir. Bir baska goruste, filmde oryantal unsurlar olmasina ragmen artik
dogrudan saldiriya ugramaz ya da carpitilmazdir. Aksine, Dogu kilturine iyi niyetini
gostermeye calismasi, fakat kendi siyasi 6nyargisini bilingli olarak sahnelerenin arkasina
gizleyerek, ifade etmek istedigi ideolojisini gizler.

1. Kendisi igin mikemmel imge yaratarak baska klttire saldirir

Bati'da, ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri'nde bireysel kahramanlik ve
Ozgurlik, demokrasi ve esitligin evrensel degerleri Dogu'ya gecerek bu Glkelerin ulusal
kimligini ve ulusal hayal gliciini etkilemektedir. Bu daha gizli saklanan oryantalizm,
dinyadaki cesitli milletlerin kaltirlerinde "homojenizasyon” egilimi gorilmeye
baslamistir. Boylelikle Bati, Dogu kilturl Gzerinde somurge amacina ulasmistir (Zhu,
2003, s. 12).

1920. yillarinda The Iron Trail Bati Demiryolu Gelistirme Tarihi ile ilgili,
1930.yillarda 'Cimarron‘filminde kahramanin adalet ve ézveri duygusunu 6ver. 1960.
Yillara gelince James Bond'nin ‘007" filmlerinde bas kahraman her defa en tehlikeli
zamanda kurtulabilen yada tehlilini iyi tarafa yonlendirebilen ve sonunda guzel bir ask
hikayesi yasayan biridir. Ondan sonraki yillarda blytklerden kigtklere kadar herkeze
tanilan diinyay! kurtaran kahramanlar meydana gelmistir. Kahraman filmlerinde, bireysel
kahramanlarin sekillenmesini ve Bati mitlerinin genislemesini yansitir. Aslinda, bunlar
Bati'nin temel ideolojisini yansitan kilttrel bir fenomen haline gelmistir.

Bireysel kahramanhgin bu sekilde mikemmel yaratilmasi Dogu'daki izleyici

fanlarin filmin ideolojisini ve degerlerini tanimasini ve kabul etmesini saglar. Fakat
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somirge sonrasindaki Oryantalizmi gormezden gelmesine neden olur. Aslinda, asiri
Kisisel kahramanlik dunya tarihinin batin insanlar tarafindan yaratildigini inkar etmek;
0z-degeri vurgulayarak tarihteki oteki nin yaratici rolini inkar etmek; Golgeli bir

oryantalizm ve onun arkasinda gizlenen kltirel istiladir.

2. Dogu kultirine gosterilen iyi niyet altindaki Oryantalist dnyarg|

Iletisim araclarinin yayginlasmasi, zamanin gecmesiyle Bati Dogu'daki bilyk film
pazarini artik gérmezden gelemeyecegini anlamisken, Batili yapimcilari en basindaki
filmlerde acikca Bati ideolojisine uygun olan Oryantalist gorisleri degistirip daha ¢cok
Doguya iyi niyetlerini gosteren Dogu kultr ile ilgili unsurlar segmeye baslamistir.
Ornegin: mekani ve oyunculari Dogu'dan segmek, Dogu'nun yeni Uriin reklamlarini
eklemek, Doguyu ¢irkin olumsuz gdsteren gorintileri azaltmak ve Dogu'nun geleneksel
kalturina kesfetmek gibi. Dogu kultirind iyi gosteren bu unsurlarin ardinda aslinda daha
ortald bir "Oryantalizm™ olusturmaktadir (Zhu, 2003).

2009'da Roland Emmerich'in yonettigi Hollywood filmi 2012 Cin pazarina daha iyi
girebilmek icin filmin yapimcilari "Cin Markasi"ni kullandilar ve pek ¢ok yerde pozitif
olan Cin unsurlari sergilediler. Hatta insanligi kurtaracak olan geminin plani bile Cin'de
yaptimaktadir. Buyuk Cin pazarinda daha iyi para kazanmak icin bilerek Cin unsurlarini
katmasi kdltur agisindan insanlari inandirici ve etkiliyici glclt daha dustktur. Filmde
Nuh'un gemisini yapma gorevi sadece Cin tarafinda tamamlanabilir gibi 6ven bir durumla
karsilastiginda Cin'i izleyicilerin tepkisi ise eglence, giilme hatta kahkaha atmalar da
vardir. Butlin didnyanin Cin'de Gretilen drlinlere olan goérist herkese belli olmasina
ragmen boyle bir dvgunin ortaya ¢ikmasi bir saygisizlik ve onunla alay etmektir. Filmin
gosteriminden yaklasik 8 bucuk sene gecmesine ragmen hala "Cin markasi” ya da "Cin'de
uretilmis” etiketi ile karsilastiginda insanlarin tepkisi, diisiincesi ve bakis agisinda hig
degisillik yoktur. Gizli oryantalist dlsunceler her zaman her yerde karsimiza
¢ikabilmektedir.

Bati filmlerinin Dogu'da basarili olmasinin nedeni ise oryantal izleyicilerin oryantal
kilturel konseptini karsilamaktadir. Baska bir degisle, Bati filmlerindeki dogu kulturi
Batililasmis oryantal kultirdur. Bu ayni zamanda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
Hollywood film endustrisi, dogal olarak Uretilen orijinal sistemin altinda kilttrel 6geleri
kolaylikla uzaklastirilir (Lan, 2007, s. 34). Herkesce taninmis olan "Mulan™ ve "Kung Fu
Panda" kendi cazibesine ek olarak, Cin‘de muazzam sansasyonel etki yaratmaktadir.
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Bunun 6nemli bir nedeni, filmin igine entegre edilen Cin unsurlarinin olmasidir. Tam da
bu "Batilasmis” Cin unsurlari sayisiz Cin izleyicisini kendine geker ve etkilemektedir.

Hollywood bu kilturlerarasi temayr nasil bitin yonden kavrayabilir ve
gosterebilir? Hollywood'un ¢6zimi ise Kkiltirel batinlesmedir; yani karmasikhigi
azaltmak, dogu ve batiyi distinerek birlestirmektir. Hikaye’nin ipuclarini koruyarak, Bati
kiltirtntn merkezinde yer almaktadir. Ozellikle dikkat edilmesi gereken yer, Panda'nin
baba olan 6rdek imgesinin kismen ima etkisi, kismen Kultirel "Hibridizasyon™ olgusunu
yansitir—Donald Duck, Bati'yl Dogu'nun "Kultlr Babasi™ olarak nitelendirir ( (Xu & Lin,
2007).

Batililar kendilerini dinyanin merkezi ve diger her sey ise marjinallesmis Gteki
olarak algilar. Bati sinemasinda oryantal unsurlarin kullaniimasi Bati'nin Dogu'yu ve
kalturind kontrol etme glicline sahip oldugunu gostermektedir. Filmin yaraticisi ise Dogu
ve Bati kaltarleri arasindaki dengeyi ve kesisimi bulmak degil tamamiyla Bati tarafa
yeltenilmektedir. BatiI'nin goziyle Dogu'yu izlemektedir. Vahsi, ilkel ve gizemli olan
Dogu ile Bati'nin karsilastirmasinda Dogu imgesini bulaniklastirarak Bati kilturi her
zaman Dogu kilturiinden daha yuksek diyen dustinceye sadik kalinmaktadir. Boylelikle
Batililarin  Dogu'dan daha akilli, uygar, birlesik ve daha gucli olduklarini
gosterilmektedir.

Kiresellesmenin gelismesiyle kilturel degisimler ve entegrasyon giderek daha da
yakinlagmaktadir: Cin kilttrl Bati'nin rengini ortaya koyar, 6zellikle de populer kilturin
ana akim medya bicimini vurgulayan filmler. Bati filmleri genellikle oryantal unsurlar
icerir, ancak Dogu kulturt her zaman 6tekiler konumunda ifade edilir ve anlatihr (Leli,
2010). Besinci nesil yonetmenlerin yikselisi ile birlikte, Cin'in ¢cagdas filmleri Bati'ya
odaklanmis ve siklikla Dogu'nun Batil sifatiyla 6znel bir sekilde ortaya konan arsa
tasarimi, karakter imaji yaratma ve dini inanclari iceren Batili unsurlari ¢agristirmistir.
Bu tutum Dogu ve Bati arasindaki farkliliklari arastirir ve oryantal kilturin cazibesini
vurgular.

Gunlimizde Cin sinemas! daha ¢ok Bati unsurlarini kullanarak kendini ifade
etmeye calisir ve esit bir bakis acisiyla gercek oryantal kiltiirt tanimlar. Ancak akademik
toplulukta bu alan Uzerinde olan calisma ¢ok azdir. Cin filmlerinde Batili unsurlar uzun
zamandir varhgini sirdurdr, ancak cogunlukla giyim, sanat ve miuzik alanlarinda
kalmaktadir. Ornegin Batili yiyecekler, kiyafetler, digtnler, Avrupa ve Amerikan

mazikleri gibi, cogu zaman taklit etme, alinti ve ¢izim asamasina hapsedilmislerdir.
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Filmin oOykd tasarami ve Kkarekterin sekillenmesi agisindan daha derin arastirma
yapiimamistir. Cinli yonetmenlerin besinci neslinin yikselisi ile, uluslararasi pazara
girmek ve yerli sinema filmlerini uluslararasi sinemada bir yer kazanmak icin, Cinli
yonetmenler defalarca Bati film materyallerini alintiladi, ama bir kopyalama meselesi
degildir, oryantal estetik bakis agisindan Bati'y1 tanitmatir. Boylelikle Bati'nin Dogu'yu
sekillendirmedeki durumunu temelinden ters cevirir (Guo, 2011). Esit bir durusta,
Dogu'nun objektifi ile Bati'y1 yakalamaya calisir. Oyki yaratma, karakter sekillendirme,
din ve kdltirlere Bati unsurlari yerlestirerek essiz oryantal duslince tarzi ve kiltdrel
cekiciligini yansitmistir. Oyki acisindan daha derin arastirarak Cin dustincelerini
vurgular; karakterlerin sekillenmesinde i¢sel degisimlerin yorumlanmasi 6n plana gikar;
Fakat Bati'nin dini inanclarini sorgulayan bir tavir takinir.

Cinli yonetmen Xiaogang Feng tarafindan yonetilen Hamlet kompleksinin Cince
versiyonu The Banquet 2006 in konusu, batinin taninmis tiyatro oyunu Hamletten
esinlenilerek yazilmistir. Ancak, yonetmek bu dykinin icersine Cin'e 6zel olan ¢ok fazla
unsurlarlar doldurmustur. Bu nedenle bu film "Hamlet'in Cince versiyonu” olarak
adlandiriimistir. Oyki agisindan orijinal oyun bir intikam temasiydi, fakat bu filmde ise
intikam alma yolundaki yalnizlik ve hirsi vurgulamaktadir. Yénetmen Feng bu yalnizlig
sOyle acikladi: ™Yalnizhik asil bir ifadedir, "The Banquet'ise diinya tarafindan uzun
zamandir yanlis anlagilan Cin kultird icin bir garedir.” "Hamlet" oyunlarinin Cince
versiyonunun 0zelligi karmasiklik karakterlerin 6zelligine daha da yansir. Sovalyelik ve
blyulk ask, sadakat ve saf sevgi Bati kahramanlarinin émir boyunca istedigi seydir. O
nedenle Hamlet bu iki seyi arasinda kararsizdir. Ancak, Dogu'da sadakatin ve saf sevginin
6nemi daha da derindir. Konfugyiscullk tarafindan savunulan (¢ ana kilavuz ve bes
degismez Uyesine (maiyet kiralina, ¢ocuklar babalarina, kadinlar kocalarina itaatkar
olmali, kral da maiyetine, babalar ¢cocuklarina, kocalar da eslerine iyi ve diizgun érnekler
olmalidirlar; hayirseverlik, diristliik, nezaket, bilgelik ve inang) gore kendini yetistiren
Kralice Wan ile ayni zamanda gii¢, hirs ve komplo etrafinda doniip dolasan masum, saf,
zayIf, inat¢l kiz CingnU'niin tasidigi oryantal kadinlarinin nitelikler Hamlet oyunlarindaki
Kralige ve Ophelia'nin niteliklerinden gok 6tesindedir. Kralice Wan artik "Hamlet"teki
Hamlet tarafindan zayif, adin kadindir diye suclanan anne imgesindeki zayif kadin
degildir, o gli¢ sebekesinde duracak yer arayan bir gic¢li kadindir. Cingnl ayni zamanda
geleneksel Cin kadinlarinin aska olan direnisli ve inatciligini temsil eder. Sonunda, ask
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icin fedakarlik etme istegi Ophelia'nin masum zayifligi ile karsilastirma ortaya ¢ikmistir.
Bu Dogu kadinlarinin daha algakgonulluliguni ve refakath oldugunu yansitmistir.

Batili tlkelerde din, sonsuz bir konudur. Amerika'da dini inanglar da politik ve
kiltirel hayatin her alaninda niifuz etmektedir. Batililarin bakis agisina gore, Tanri her
seye kadir ve her seye gucl yeten biridir. Yalnizca dinyay! kurtarabilir ve son yargi
gundnde insanlig kurtarabilir, bu nedenle de filmin her yerinde dinin renk tonlari vardir.
ABD, Cinlilerin higbir inanca sahip olmadigini soyleyerek Cin halkinin insan haklari
sorununu siklikla elestirirler. Aslinda, Oryantaller'in kendi inanglari var: Cin'de dort
biylk dinden biri olan Budizm, Cin halki Gzerinde derin bir etki olusturmustur. Rulai
Buddha ya da Bodhisatva genellikle siradan insanlar icin bir tlir manevi resitliktir ve bu
nedenle, birgcok geleneksel Cin filminde tutsti yakma ve Buda'ya ibadet etme ya da Budist
tapinaklarini insan dogasini kurmak icin takma gibi sahneler yaratacaktir. Ancak, Cin'nin
besinci nesil yonetmenleri Bati'nin dinini tarihi anlatan, tarihi temalara sahip filmlere
sokarak, tarihi yeniden g6zden gecirip ve ayni zamanda Bati dinlerini sorgulamaya yol
acmiglardir. Aslinda, Batililarin kurtarma ruhunu sorgulayarak, c¢ok zulmi goren,
zorluklar ¢ceken Cin halkini ancak onu anlayan, onu bilen Cin halki kendisinin
kurtarabilecegini ortaya koymustur.

2011.Y1h Cinli Gnli yonetmen Yimou Zhang tarafindan ¢ekilen savas konulu film
The Flowers Of War 2011da goérkemli bir kilise insan dogasindaki iyi ve kotiluge tanik
olur. Basrolde oynayan papaz karakteri baslangicta dini umursamamaz ve
kiicimsemesine ragmen, yavas yavas kendi sorumlulugunun farkina varir. Kilise
okullarindaki kiz 6grencilerin yasamlari tehlikeye dustugiinde, gece ve gindiz dua
ettikleri Tanri’nin onlari zor durumda kaldiginda kurtarmayacagini gorir. Bu nedenle
ogrencileri bir araya toplayarak topluca 6lmeyi distndr. Bu, Tanri'ya karsl en buyuk
baskaldiridir. Cinki Hiristiyanlhikta, tim inananlarin yasamlari Tanri tarafindan verilir ve
yasamlarinin ne zaman geri alinacagina Tanri karar vermelidir. Olumiin dini anlami
yeniden dogmaktir. Bu nedenle, intihar ya da 6ldirmek Tanri 6niinde en blylk sugtur.
Ogrenciler bunun tam olarak farkindadirlar. Yaral Cinli askerler ordunun misyonunu
tamamlamak i¢in son mermiyi disman sandigina atar. Geng milletin gelecegi olan
ogrenci kizlari kurtarmak igin Qinhuai Nehri'nde 13 kadin makaslari alip geri donusu
olmayan bu yola baglar. Papaz ise kendi cabalariyla, 6grencileri kiliseden kagmaya ve

yasam umuduyla ilerlemeye yoneltir.
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Yonetmen burda 6grencilerin dini inancina olan hayal kirikhgi, hayatta kalma
icgudusi ve umutsuzlugunu gdéstererek, Bati'nin dini inancini, her zamanki gibi diinyay!
kurtarabilen, kahraman, gucli Batililari sorgular. Hayatta kalmak icin Kkiliseden
kacmalariyla dnceden Kiliseye kosarak gelmeleri keskin bir "paradoksal” ¢eligki yaratir;
acikca dine stiphe duyar ve Cin halkinin bagimsizligini ve giictni yansitir.

Batili unsurlarin Cin sinemasina entegrasyonu, filmlerin uluslararasilasmasinin bir
tezahurudir. Ayni zamanda, Cin modern sinema yapimcilarinin derin kilttrel mirasini,
keskin gozlemlerini ve cesur beklentilerini ve filmleri Dogu'nun cazibesini gdstermek
icin bir platform olarak kullanma arzusunu yansitmaktadir. Cinli sinemacilar taklitsel
adimlari terk edip klasik konulari tekrar eserlerinde islerler; klasik karakterleri derinden
sekillendirirler ve hassas dinsel temalara dokunarak onlari disinmeye ve sorgulamaya
cesaret ederler, sonugta kendilerini Cin kiltir mirasina dayandirirlar. Boylelikle Cin'in
geleneksel imajini kirar ama ayni zamanda Bati'ya gercek Cin'i gosterirler (Cui & Luo,
2013)

Friedrich Nietzsche’ye (1844-1900) gore "Tum felsefe otobiyografidir: lyi bir yazar
ruhunu kadgida dokmelidir, eger biri onun eserini anlarsa, bu insani anlar demektir"
(Nietzsche, 2009)Bir roportajinda Ang Lee, "Beni tanimak istiyorsan her sey benim
filmimde" der (Dou, 2010, s. 18-19). Nietzsche gibi, yonetmen yaptig! isin otobiyografisi
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Aslinda onun filmleri onu tanimayi, onun dikkatini geken
seylerin neler oldugunu, bakis agisini ve deger yargilarini anlamayi saglar.

Ozel cografi konumu, sosyal cevresi olan Tayvan'daki yasam tecribesi onu Cin
geleneksel kaltarunun bir tabakasi ile derinden etkilemis ve Amerika'daki yasam
tecriibesi onu dinyadaki en modern kultiri kabul etmesini saglamistir. Cin ve Bati
kaltarlerinin kalturel birikimi, Ang Lee'nin Uzerinde 6nemli bir gelisme ve yetince
gosteris kazanmistir. Birden fazla kilturel kimlige sahip olmasi onu filmlerinde farkli
kaltdrleri kullanmasi onlari bir araya getirmesi ve onlardan yenilik yaratmasinda buyik
rol oynamistir. Lee'nin basarisi sadece film icerigi acisindan Cin ve Bati kilturinin
birlesmesini degil ayni zamanda Bati filminin yaratilis bicimlerini ve tekniklerini de
kullanmigtir. Cekimlerin ritmi islenmesi ve diizenlenmesi agisindan, Lee Geleneksel Cin
dogrusal anlati gelenegini cesurca kirar ve anlatim bigimi igin bir montaj Gslubunu kabul
eder. Devrimin degisi, teknoloji gelismesini siki takip etmekle beraber her filminde yeni
teknik kullanir.
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Ang Lee'nin bu yolda durmadan ilerlemesi, caba gostermesi, onu iki Oscar ve iKi
Altin Kire'nin en iyi yonetmeni; iki Berlin Altin Ay, iki Venedik Lions 6dulu; iki Ingiliz
Film Akademisi Oduli'niin en iyi yonetmeni ve Oscar En lyi Yabanci Film Oduli'ni
kazanmasina yol acar. Gunumiizde dogu ve bati kultirinun farkliligini perdeye
yansitmak isteyen yonetmenler de az degildir ancak iclerinde Ang Lee kadar taninmis ve
basarli olani azdir. Neden sorusuna gelince onlarin ¢cogu dogu yada bati kulttrine karsl
onyargilidirlar ve tarafsiz bir pozisyonda degildirler ya da batidaki izleyici kitlelerini daha
fazla etkilemek icin batinin goziyle, tek yonli bakmaktadirlar. Bu ise gercek dogu
kalturd degildir. Onlar dogu ve batidaki izleyici Kitlerini kaybederler ve bu nedenle
basarsiz sayilirlar. Dogu ve batinin kiltir carpismasini Ang Lee filmleri Gzerinden
incelemek, Ang Lee'nin bu carpismay filmlerinde isleyisindeki basarinin altinda yatan
nedenleri tespit etmek, Ang Lee'yi benzer konulari isleyen diger yonetmenlerden ayiran
yenilikci yontemlerini ve diisiince yapisini ortaya koymaktir.

Ang Lee fimlerinin bu kadar basarli olmasinin nedeni ise filmlerinde daima
Hollywood faktorleri icerir. Filmlerinin dlnyaya agilmasi ve gelecege tasinmasi igin
yenilik yaratmasi ve bunlarin izleyicinin estetik bakisi, estetik psikolojisine uygun olmasi
lazimdir. Bununla beraber onun eserlerinde “insanlik™ ve "egzotik kultur" gibi asla
eskimeyen konular da gortlur. Basarili filmler sadece igerigi Gizerinde yogunlasmasi degil
ayni zamanda izleyici kitlesinin degisen agiz tadini karsilamak film bigimde de yenilik
ve degisimler yapmaya ihtiyac duyarlar.

Bir film yapimcisi olarak Ang Lee'nin yeteneklerinin bir kismi hem Cin kiltiiriinin
hem de Amerikan kiltirinin bir Grind oldugu gergeginden kaynaklanmaktadir.
Yazarken-yonetirken iki kulttrel kokenden kapsamli sanatsal ve felsefi konulardan ilham
almaktadir. Klttrli tutum onu son derece farkl ve ilham verici bir film yonetmeni haline
getirir. Sinema diinyasinda izleyicilerin ilgisini cekmek ve onlari derinden etkilemek igin
devamli yenilik yaratmak zorundadirlar bu da Hollywood sinemasinin hatta Bati
sinemasinda kullanan hedeflenen seylerden en 6nemli olan ve isin en zor olanlarindandir.
Bir Asya kimligi olan yonetmen igin her an dustinmesi gereken nasil yenilik yaratmak,
Dogu ve Bati Klturler arasi geciste karstlastlan kiltdrel saldiri zorluklarini nasil ggzmek,
diyaloglarda dikkat etmesi gerekenler, diyalog izerindeki cabalari, Konusma hakki ve
Hollywood arasindaki iliski gibi sorulara hazirlikli olmaliydi (Zhang L. , 2016, s. 18).

Ang Lee otobiyografisi olan kitabi "Thank you, movie god"da kendisinin durumunu
filmlerine baglayarak boyle aciklar: O zaman izliyecilerden biri 'Dugin Yemegi' filmi
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nasil bir film diye sordugunda, bu bir Ang Lee filmidir, Onun ahlaki, kilttri egitimi ve
0z gecmisi dogal olarak eserlere yansir.

Orta Ovalar Kilturt, Tayvan kilturi ve Amerikan kaltarindn hepsinin onun
tzerinde etkisi vardir. Tayvan'da dogup buyur ve 23 yasinda askerligi bitirdikten sonra
Tayvan'dan ayrilir. New York'ta yasamasina ragmen her defa Dunya Haberleri'ne
baktigimda Tayvan'l 6nemser ve Tayvan'a ayri bir duygusu vardir der. Clnku ailesi ve
akrabalari hala Tayvan'da yasamaktadirlar.

Ang Lee'ye gbre Cin biyuk bir riya gibidir. Bu riyanin dogru ya da yanlis
oldugunu kendisi bile bilmez. Kuomintang nedeniyle, Tayvan'da Orta Ovalar
Kdiltirinden (Cin geleneksel kiilturu) egitim almasi ve Tayvan'da ikinci kusak olarak
sayllmasi onun ginden glne artan kimlik duygusu ile Orta Ovalar Kiltiriyle (Cin
geleneksel kilturd) yakin bir iliskiye sahip olmasina neden olmustur (Dou, 2010).

Simdi yerel bilincin ylkselmesinden dolay! insanlar daha utangaclik, go¢cmen,
koksliz duygular hissetmektedir. Ozellikle de ilk nesil yabancilar olanlar. Tayvan'dan
ayrilip ABD'de yasimasi onun kimliginde bir kafa karisikligina neden olmustur. Clnk
ilk ayrildigi memleketine donup baktiginda artik eskisi gibi degildir, tarihin vaftizinden
sonra, ebeveynlerin akillarinda kalan ve onlarin deneyimleriyle yaratan gecmis ortadan
kalkmistir. Tayvan kiltirinden ziyade Orta Ovalar Klturi (Cin geleneksel kalttrin()
ele almay1 6grenmistir. Clnku ona gore bu bir duyguydu ve egitimiyle ilgilidir. Gegmisin
ahlakini 6zlemesinin sebebi ise eski diizenin bir zamanlar ona bir glvenlik duygusu
saglamasi ve gecmis egitiminin Kisiliginin bir parcasini olusturmasidir. Gerilemeler ve
testler yasadiginda, dogal olarak ortaya ¢ikarir. Bu durum hicivli bir komedi ya da trajedi
olsun, her zaman onunla yizlesmemiz ve onunla basa c¢ikmamiz gerektigini
sOylemektedir (Zhang L. , 2016, s. 114)

Bu nedenle, 'itilen Eller', 'Diiglin Yemegi' ve 'Tath Tuzlu' filmlerinde Kisisel gercek
duygularinin yansidigini belirtmektedir (Zhang L. , 2016, s. 115). Siyasi glgler, yasamin
bize olan etkisine nufuz edebilmekte ve insanlar cogunlukla sinirsiz bir ortamda micadele
etmektedir. Bircok ikinci kusaklarda, gd¢gmenlerde saf bir duyguya yabanci bir maddenin
girdigi hissi vardir. Ang Lee bu duygunu karmasik demis ve onun kalbinde dolasip duran
tam da bu karmasik olan kulttrdir. Onun filmi olan 'Digiin Yemegi‘teki basrol oyuncusu
escinseldir. ABD'de iyi arkadaslara karsilasmaya- kendi kimligini bulmaya ve 6zgrce

kendisi olmaya calisir, ancak onun blytdugu kaltirt ve ebeveynleri onu hemen geri
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cekmeye gelirler. Dlgin ziyafeti ise onu igin kafa karistirici bir "altin renkli canavara”
benzetilmistir.

Tayvan'a sonradan gé¢men olarak gelenler icin kimlik sorusu senelerdir karmasik
ve belirsiz bir durumdadir. Gogmenlerin ikinci kusagi olarak (Ang Lee'yi de 0z igine
alan), miras sorununun farkina varmamak mimkin degildir. Tayvanhlar filmler ulusal
bilincin uyanisina daha fazla dikkat ederler. Yalnizca kiltrel mirasi degil, ayni zamanda
uygun aligkanhklarin mirasi ve ahlakin mirasini da kapsar. Bu miraslar, tipki ‘Tatli
Tuzlu'daki yemekler gibi, gortnisleri gorkemli ama tadini kaybetmislerdir.

Escinsellik meselesiyle ilgili olarak, Ang Lee kendisinin pek ¢ok ilgisi olmadigini,
kendisinin ¢cok muhafazakar bir akademisyen ailede biyuduguni, karekterinin isyankar
olmadigini, bu nedenle de kalbini etkileyebilecek en iyi seyinin "etik" oldugundan
bahseder. Ebeveynlere vefali olup olmamak ve gelenek ile gerceklik arasindaki celiskiler
bircok Onceki neslin bize verdigi (her kusagin kendi beyaz yalanina sahip oldugu)
yalanlardir, bu da bizim yanilsamamiza neden olur ve yaniltici bir kimliktir. Bunlar
gercek durumdan farklidir.

Ang Lee bir roportajda sdyle aciklar: University of Illinois at Urbana-Champaign
(UIUC) iki yil boyunca karsilastigim kiltirel soklarin benim icin blylk etkisi oldu.
Pasifik Okyanusu'ndan gecip yabanci bir Ulkeye gectikten sonra, énceki bildiklerimin ¢ok
farkli oldugunu fark ettim. Kendi meslegimin tiyatro olsun ya da ¢ocuklugumdan beri
kabul ettigim dogruluk ve yanlislik olsun, Sonug olarak, tim gegmisimdeki egitimden
stiphe duymaya baslamistir. Yonetmen ilk donem cektigi filmlerin ¢gogunda bu kiltur
sokunu yansitir, kendisinin filmdeki gibi kendisi olmak, kendi kimligini tanimak ile
geleneksel kiltir, etik, ebeveynlerine vefali olmak arasinda hig bir seyi yapamamak gibi
zor durumda kalmasi, tipki onun bu farkh iki kiltir arasinda kalmasi gibidir.

Gunumuzde birgok insanin basina gelen bu kiltir soku, bu heyacan, bu zorluk,
yillar 6nce Cin geleneksel kilturi ve Bati modern kiltlirii o kadar kaynasmamis oldugu
zamanlarda onun da basina gelmistir. Ang Lee'nin de caresiz, zorluk gegirdigi zamanlari
olmustur, fakat Ang Lee bunlarla basa ¢ikmistir, bu iki farkli kdltirin birbiriyle
carpismasini, hatta birbirine zit geldigi anlar beyaz perdeye nasil yansitmasini ve bu
farkhihiklarini bir araya nasil getirip bir butlinlik yaratmasi ona bugunkl basarisini
getirmistir.

“Farkli film endustrileri ve farkh kulttrel birikimin Gstinden gecip, Dogu ve
Bati'nin populer unsurlarini kullanarak, Dogu ve Bati seyircisine hitap eder (Eleftheriotis
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ve Needham, 2006, s. 393).” Amerikan "Time" dergisi Ang Lee'yi "ABD'deki en iyi
yonetmenlerden biri" olarak nitelemistir. O bir kez daha yabancilarin (Chaplin, Garbo,
Hitchcock ve Billy Wild) Amerikan filmlerinin refahina olan katkisini kanitladigini
aciklar (Corliss, 2009). Ang Lee kiltirlerarasi distinebilme yetisine sahip olmasina
ragmen, Batililarin onu “kiltdrel bir bukalemun” olarak adlandirmasindan hic¢ hoslanmaz
ve konuyla ilgili dustincesini soyle agiklar: "Ben bukalemun ile ayni yetenege sahibim,
yeni bir yere geldigimde ortama ayak uydurabilirim fakat bukalemun kemiksizdir ve
benim iginde kemik vardir (Zhang Y. , 2006)Bundan baska kendisinin sinema dili ve
anlatim tarzi egitimini Batr'dan aldigini ve film ¢ekme tarzinin daha Bati'ya yatkin
oldugunu ancak kemiklerinde yani i¢inde hala Cinli'nin bakis agisindan diinyaya baktigini
soyler (Li Z., 2001).

Cinli Unli yonetmen Yimou Zhang, 64. Venedik Film Festivali Jirisinin baskani
olarak gorev yaptiginda Ang Lee ile ilgili "Cin ve ingiliz filmlerini cekebilen, Dogu ve
Bati dlinyasinda ydrtyebilen Cin sinema sahnesinde sadece bir kisi vardir, o da Ang Lee.”
oldugunu séylemektedir. 53. Cannes Uluslararasi Film Festivali En Iyi Erkek Oyuncu
Oduli'nt kazanan Chaowei Liang Ang Lee ile calismanin ¢ok nadir bir firsat oldugunu,
onun oyuncularla ¢ok iyi iletisim kuran ve en ¢ok talep yapan, isinde 1srarli, kendisini ise

adamis, disiplinli bir yonetmen oldugundan bahs etmektedir.

3.7. Ang Lee ve Filmleri

Ang Lee, 1954 yilinda Tayvan'nin Pingtung sehrinde dogmustur. O dénemde ¢ogu
aileden farkli olarak, hem akademik hem de gicli bir Cin kiltirt ile gevrili geleneksel
bir ailede blylmesi Ang Lee'nin aile ve baba kavramini daha 6zel daha onemli
goérmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu ayni zamanda, Cin'deki etik, aile ahlaki, geleneksel
kaltur ve Konfugyus ideolojisi ve kiltlrl hakkinda derin bir his vermistir (Mo, 2008).
Cin geleneksel kultirinin temeli Konfiigyusizmdir. Konfugyusgulikte bagimsiz bir
benlik yoktur, fakat kendiligidir. Sadece sabit bir iliskisel kimliginiz vardir. Cin'de, belki
de Dogu'nun buyuk bir kisminda, ataerkil ebeveynlerin varligi kutsal ve dokunulmaz bir
otoriteye sahiptir. Ang Lee'nin babasi okulun muduriydid ancak Ang Lee gocukken
basarli 6grencilerden degildi bu nedenle babasindan az azar yememektedir. Onun igin
baba, saygili ama korkulu bir varolustur. Dogu ataerkil kiltirine gelince, Ang Lee hem
baglanma hem de ibadet duygularini besler, ama ayni zamanda caresiz uzlasma ve

dislama ile doludur. Ang Lee'in yasaminin énceki en az on senesi ataerkil egitimden
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etkilenir, her zaman geleneksel kultiirde, 6zellikle cesitli diisiince ve ahlaki davranis
kltrlerinde egitilmistir. Bu durum Ang Lee'nin sonraki yaraticilik 6zelligini derinden
etkilemistir.

Ang Lee Cocuklugundan beri disaridan gelenler cemberinde yasamaktadir. Cin'nin
farkli bolgelerinden farkl illerden gelen insanlarla, farkl lehgelerle, farkli geleneklerle,
farkl yasam tarzlariyla ve sosyal deneyimlerle iletisim kurarak Cin'deki cesitli bolgelerin
kaltarleri ilgili farkl bir anlayisa sahip olmustur. Burda distan gelenler diyen kelimelerin
nedeni ise 1927'den 1949'a kadar, Kuomintang ve Komunist Parti arasinda birgok i¢ savas
vardir. Ulusal Devrim, Tarim Devrimi, Japonya Saldirtlya Karsi Direnis Savasl ve
Kurtulus Savasi dénemini yasadilar. On yil siiren i¢ savas sirasinda, Kuomintang ve
Kominist Parti'nin ilk i¢ savasl olarak da adlandirildilar. Kurtulus savasi dénemi,
Kuomintang ve Komdinist Parti'nin ikinci i¢ savasl olarak adlandirildi. Kuomintang ve
Komdnist Parti arasindaki ikinci i¢ savas, Kuomintang rejiminin Taipei'ye taginana kadar
Guangzhou, Chongging ve Chengdu'yu gecmesiyle sona erer. Ang Lee'nin
ebeveynlerinde Cin'de dogup biyimis ancak savas nedeniyle Tayvana tasinanlardan,
yerli Tayvanli olmamasi nedeniyle Tayvan'da onlar tarafindan "disaridan gelenler” olarak
adlandirir. Ang Lee ve ailesinin Tayvan'a go¢ ettigi donem, Tayvan'in kilttrel olarak
karisik oldugu bir donemdir. Orada da geleneksel Japon ve Cin kulttrd agirlikhi olmak
Uzere Bati kiltlrtnin de gozlemlendigi karmasik bir kilturel atmosfer mevcuttur. Bu
nedenle yonetmen kendi kimligi, kendisinin hangi kilture ait oldugu, kim oldugu ve kim
olacag! belirsizlikleri Uzerinde sorunlu bir dénem gegirdigini anlatir.

Lee Ulusal Tayvan Universitesi Sanat Okulu'ndan mezun olur ve daha sonra
okumak icin Amerika Birlesik Devletleri'ne gider. Amerika Birlesik Devletlerin'de ilk
duragi lllinois Universitesi, ana uzmanlik alani ise tiyatro yonetmenligidir. ikinci durak
olarak New York Universitesi'nde film prodiksiyonunu 6grenmeye gider. Mezun
olduktan sonra ABD'de uzun sureli yasamin ardindan ve ayni zamanda profesyonel drama
ve film egitimini erken bir asamada Ogrenmesi ona farkl kultlrlerinden kulttrel
"carpisma” yasar ancak bunlar Ang Lee'ye degerler ve zengin bilis ve deneyimler
kazandirir. Ayni zamanda, bu deneyimde, Cin ve Bati kilturleri arasindaki farkhliklar
ve benzerlikleri anlamaya galismistir. Onu yetistiren Tayvan'da Cin kiltiriinde cesitlilik
verebilirse, Amerika'da egitim deneyimi onun gesitlilik anlayisini derinlestirmeye tesvik
edebilir. Hayatinin Onceki yitme (¢ senesini Tayvan'da 6zel bir kiltirel ve tarihi

gecmisiyle blyur ve bu topraklar ayni zamanda politik ve askeri kargasaya ve cesitli
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kultirel etkilere de maruz kalir, ancak geleneksel Cin kulturleri bu topraklardaki
kokleridir ve hala da hi¢ sarsiimamistir. Geng Lee, bu topragin egitim ve kilturinden
derinden etkilenir. Bu kiltr ve egitim onun ideolojik farkindaligi ve bilissel olusumunda
6nemli bir rol oynar. Ang Lee kendi durumuyla ilgili soyle sdylemistir, "Tayvan'da egitim
gormis ve buyumis olan bir Cinli olarak, Cin kiltiri bende derinden koklesmis
durumdadir. Hollywood filmlerini yonetsem bile Cin'in dzelliklerinden kacamam (Lee,
2006)."

Ozetle, boyle bir ortamda yetisen Ang Lee, Cin geleneksel kiltiirel diistincelerini
kokiinden terk edemez, ayni zamanda Bati'nin agik kiiltiriinden de etkilenmektedir. Iste
tam olarak bu kulturel ve distinsel konum, Ang Lee'nin filmlerine karakter vermektedir.
Cin ve Bati kulturel ifadelerinde goze carpan farkliliklar Ang Lee filmlerinde kulttr ve
temanin temelini olusturmaktadir

Ozglinliik boyunca kultiiriin 6zini tastyan bir film yazari olarak, Dogu ve Bati
kaltrlerinin garpismasi ve bir arada yasamanin essiz 0zelliklerini sunmaktadir. Dogal
olarak da bu 0zellikler Ang Lee filmlerinde blyuk 6énem tasiyan bir anlati konusu olur.
Lee benzersiz bir kiltiirel mizaca ve i¢sel geleneksel hiimanist ruhuna sahiptir ve ayni
zamanda gozlerinin ve belirsizliklerinin ayrintili ve hassas bir kavrayisina sahiptir:
Halkin genis duygularini, yakinsama, catisma ve cgesitli kilturlerin buttinlesmesi
perspektifinden yas tutmaktadir (Dilley, 2012). Dogu kiltirtnd ve Cin halkinin ahlaki ve
duygusal arayisini, kiltird, insani duygulari ve daha derin diisinmeyi agiklar.

(1) itilen Eller 1991

1992 yilinda Ang Lee'nin cektigi ilk uzun metrajh filmi 'itilen Eller ‘te Usta Zhu
emekli bir Tai Chi ustasidir ve New York'a gider ve oglu Alex, gelini Martha, torunu
Jeremy ile birlikte yasar. Zhu'nun geleneksel Konfligyus mizasi, oglunun ailesinin
modern Bati degerleri ile uyumsuzdur. Zhu'nun birden ailene katilmasi Martha'nin
hayatinda buyuk degisiklik yaparak onun ikinci eserinin basarli olmasini engeller. Alex
kendinin iki yone cekildigini hisseder: Bir yandan kendini ¢agdas bati bir birey olarak
gorur, diger yandan da Konflgyuscillgu takip eden babasina olan sevgisi ile motive olur.
Tai Chi Chuan uygulamasinda insanlar gucli olup kontrolu eline almak igin 6nce
yumusak olmayi 6grenmeli (burda bahis etmek istedigi seyse Taoizm tarafindan
savunulan doktrin kendi dogal prensiplerini izler. Tim seyler birbiriyle uyum iginde olup,
guclu olanlar daha guclu fetihler kullanmak zorunda kalmazlar, bazen en yumusak sey
tam olarak zayif yonleridir.) ve Zhu bunu 6grenerek hayatta kalmak ve yeni aile
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ortaminda kendine 6zel bir yer almak zorundadir. Bu nedenle, Taoizm'in uyarlanabilirligi,
geleneksel Konflgyusculik degerlerini kesin olarak uzlastiracak ve boylece insanlarin
modern diinyaya dinamik olarak uyum saglamasina yardimci olacaktir.

Bu Film Tayvan'da En lyi Yénetmen Altin At Oduli gibi 8 6dliin ardindan En lyi
Erkek Oyuncu, En Iyi Kadin Oyuncu ve En lyi Yénetmen Juri Ozel Oduli'ni kazandi.
Ayrica, film Asya Pasifik Film Festivali En lIyi filmi Odulu'ni kazanr.

Fat Ilnnk Man Woman

gl The Wedding Banguet

PUSHING
HANDS

oV

Fotograf 3.1. ftilen Eller Cince afisi Fotograf 3.2. itilen Eller Cince afisi

(2) Dugun Yemegi 1993

1993 yilinda ikinci filmi 'Wedding Banquet'i baslatir. Film Weitong Gao'nin
Hikayesi hakkinda, o ve Simon mutlu bir escinsel iliskileri vardir, ama o geleneksel Cin
aileden gelen evlenme ve gocuk sahibi olma baski hisseder. Weitong'un Cinli kiracisinin
Weiwei yesil karta ihtiyaci oldugu igin Wei Tong'la yalan evlenmeyi kabul eder
boylelikle aileden gelen baskini azaltmaya calisir. Filmdeki ¢arpisma: Weitong'un Simon
ile birlikte olma arzusu ve Konfligylscu bakis acisindan vefali itaatli olma arasindaki
gerilimden gelir. Filmin ilk kismi durumun sagmaliklarindan yararlanarak bir komedi
etkisi yaratir. Ancak geleneksel Cin digiinden sonra daha da dramatik olmaya baslar.
Weitong ve Weiwei dugiinde asiri sarhos olup Weiwei hamile kalir. Weitong'un ikisiyle
olan iliskisi ve ikisinide aldatmasi onun Simon, Weiwei ve annesiyle olan kavgaya neden
olur. Weitong gercegi annesine anlatir ve anne ogul gercegi babasindan sir tutmaya karar
alirlar. Cin geleneksel kilturtinde ailede en yiiksel glice egemen olan baba ise her seyini
gorur ama hicbir seyi sdylemez. Sonunda Weitong'un babasi sadece Simon‘a gizlice
ikisinin iligkisini iyi bildigini sdyler ve Simona iliskilerini kabul ettigini gosteren kirmizi
bir zarf verir. (kirmizi zarif Cin geleneksel kiltiriinde geline verilen onu aileden sayan,
aileye kabul eden bir anlam yiklenen simgedir.) Filmin sona ermesi aile Uyeleri

arasindaki uzlasmadir: Weitong ve Simon hem gocugun babalari olmayi kabul eder hem

49



de Weitong'un ebeveynleri aralarindaki olaganustii ask iliskisini desteklemeyi kabul
ederler. Geleneksel etik kavramlar hakkindaki bu poptler dram tamamen Hollywood'da
uretilen bir Cin filmidir. Film, Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 Oduli'nu kazanir.
Seattle Film Festivali'nde En Iyi Yonetmen Oduli ve Altin Kire Oduli'nu kazanir.
Oscar'da En Iyi Yabanci Film Oduili'ne aday gosterilir. Buna ek olarak, film 30. Tayvan
Altin At Odiilleri, yonetmen, senarist 6dill ve izleyicinin oylarinin en cok kazanan en iyi

eserlerini kazanir.

Fotograf 3.3. Diigiin Yemedi Cince afisi Fotograf 3.4. Diigiin Yemedi Ingilizce afigi

(3) Drink Eat Man Woman 1994

1994 yilinda, Ang Lee'nin Tath Tuzlu™ adli eseri, aile konularini ve eski—yeni
catismalarin temalarini ana hatlariyla agiklayan tgunci film calismasiydi. Bu film yari
emeklilik Cin yemek ustasi Zhu'nun ve onun (¢ kizi ile olan iliskisini anlatir. Zhu yalniz
ve yetiskin kizlar ile ayni cati altinda yasarlar. Ug kiz cocugu farkl erkeklerle romantik
iliskiler kurmus ve babalarindan uzaklasmaya baslamistir ancak baba ¢ok konusan,
cocuklariyla ilgili duygularini dile getirmeye geleneksel baba karakterinde oldugundan
dolayr sdylemek istediklerini ascilik sanati ile ifade etmeye karar verir. Zhu'nun
miucadeleleri tam da Budist temalarindan biri olan diinyada hicbir seyi sonsuza stirmez
duslncesini karsilamistir: Karisini kaybetmesi, kizlarinin uzaklagsmasi ve bir as¢i olarak
aglz tadinin yavas yavas ortadan kalkmasi, ancak sadece bu seylerin degisken dogasini
kabul ederse, o da daha rahat icinde yasayacagi gosterir.
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Ik énceki iki filmlerinden farkh olarak bu filmde ailede baba ve kiz iliskisi ilgili
hikayedir. Hepsinde ayni geleneksel distinceli, Ataerkil toplum icersinde biyumis olan
baba, erkek, ailenin dagi olarak gériinen baba hi¢ degismemistir ancak 6nceki iki filmde
evin insani (yani erkek ¢ocuk evlendikten sonra hala ailede kalir, aileye kiz getirdigi,
aileden sayildigi icin ev insani olarak adlandirir) olan oglanlarla olan iliskisi ile bu filmde
dis insani olan kizlariyla (evlendikten sonra disa ¢ikar, evden uzakta, baska aileden
sayilir) iliskisinin farklihg yansitir. Boylelikle "Babanin Uglemesi" meydana gelir. Bu
tclemede geleneksel Cin toplumundaki ailerde baba ogul ve kiz nasil bir yerde durdugunu
anlatir. Aslinda Ang Lee kendi hayatinidaki aile ve baba kavramini, babasiyla olan
iliskisini bize anlatmaya calisir.

Bu film Oscar tarafindan En Iyi Yabanci Film icin aday gosterilir. 39. Asya Pasifik
Film Festivali icin En Iyi Film, En lyi Kurgu Odulii kazanir. 77.David Griffith Odull igin
En lyi Yabanci Film Odiili ve Bagimsiz Uretim Oduli'ni kazanir. 1994 yilinda Tayvan'in

En Iyi 10 Filminde ilk sirada yer aldi.
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Fotograf 3.5. Tatll Tuzlu Ingilizce afisi Fotograf 3.6. Tatll Tuzlu Cince afisi

(4) Ask ve Yasam 1995

1995 yilinda, Ang Lee'nin gektigi ilk Ingiliz filmi bas rolcu Emma Thompson'un,
Jane Austen'in ayni isimli romanindan uyarlanan’Ask ve Yasam'ile Hollywood film
yapim endustrisine basariyla girir. 'Ask ve Yasam'kisinin dogal arzularini (duygularini)
takip etme ve sosyal kultirel normlara (rasyonellik) bagh kalma arasindaki gerginligi
arastirir. Iki uctaki eksiklikler hikayenin basinda resmedilmistir: Fanny Dashwood sikicl
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donuk olmasi Viktorya dénemindeki iddiali ve gosterisci insanlarin temsil eder. Tam
karsinda duran Middleton ailesi, ¢cok acik dustinceli, 6zel seylere saygi duymayanlarin
temsilidir. Ogul miras gelenegi nedeniyle Bay Dashwood'u kizlarina miras birakmaz, o
kizindan ¢ok endiselenir ve ogulu John'a onlara bakmasini séyler. Edward Ferrars, Elinor
ile sevgili olmak ister ama ayni zamanda Lucy Steele ile evlilik s6zlesmesini durdurmay
red eder. Cunki o sOziinl tutan iyi bir insandir, boylelikle miras hakkini kaybedecekti.
Willoughby Marianne ile evlenmek ister, ancak mirastan mahrum kaldiktan sonra zengin
Gray'e doner ¢unki o parasiz ve yoksul hayatta yasayamazdir.

Marian duygusalligi temsil eder ve Eleanor akla yatkindir: Film, ikisinin
nihayetinde dengeye ulasmasi ve onu saglamasi gerektigini gosterir. Bu, Ang Lee'nin
diger filmlerinde yansittigi gibi Taoculuk ve Konfigylsculuk arasindaki gerise c¢ok
benzer eger biri yasamini uyumlu hale getirmek istiyorsa, o0 zaman doga ve insanlik
arasinda bir denge arayisinda olmalidir.

Film, en iyi filmleri de iceren yedi Oscar adayligi, En Iyi Uyarlama Senaryo ve
Berlin Film Festivali Altin Ay Oduli'nt kazanir. Altin Kiire Film ve Drama tirl En lyi
Film ve En lyi Senaryo Ingiliz Akademi Oduli En lyi Film, En Iyi Kadin Oyuncu, En lyi
Yardimcl Kadin Oyuncu Oduli'nii kazanir. Ulusal Film Elestirmenleri Dernegi ve New

York Film Elestirmenleri Dernegi tarafindan en iyi yonetmen olarak segilir.

SENSE 3 SENSIBILITY

Fotograf 3.7. Ask ve Yasam

(5) Buz Firtinasi 1997
1997 yilinda cektigi film 'Buz Firtinasi'Kisilerarasi iliskilerin gercek konusunu
kesfetmeye devam eder. Hem Hood ailesinin hem de Carver ailesinin aile iliskileri asir

bozukluk durumundadir yani ebeveynlerin kendi arasi ve onlarin ¢ocuklar ile olan arasi
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hic iyi degil hatta iletisim yoktur. Ben Hood ve Janey Carver'in bir iliskisi vardir. Ancak
cocuklar cinsel iliski, uyusturucu ve siddete olan bagimliliktan aci cekmektedirler.

Firtinali bir gecede, ikisinde bir kokteyl partisine katilmak icin bir arkadasinin evine
gider. Kokteyl partisinin 6nemli bir kismi ise orda oynanan oyun: evin anahtarlarini
degistirme oyunu. Parti bittikten sonra, her kari diger erkeklerle yeni bir cinsel partner
olusturabilir. Bu oyun dénemin en popiler oyunudur. Kari kocalar dénemin bu moda
gelenegine direnemez. Ote yandan, boyle sagma zevk yasamini kabul etmek imkansizdir.
Her ikisi de baskalari igin cinsel partner olurlar, ama sonunda bir araya gelip beraber
evine donerler. Ayni zamanda Ben'in kizi ve oglu da rahat durmamaktadir. Kizi komsu
cocugu olan seks oyunu ile mesgul, oglu ise seksi zengin kizlar tarafindan caziptir. Kugiik
kasabalar sagma oyunla heyecanlanirken, 30 yil icinde nadir Kkarsilasan kar firtinasi
meydana gelir. Yan komsusunun ¢ocugu kar firtinasinin neden ile meydana gelen elektrik
carpmasiyla 6ldir. Ben ailesi ve komsular cezasini gekerler. Sonunda oglu glivenli bir
sekilde sagsalim geri doner ve aile birbirleriyle yeniden bir araya gelirler. Ancak, kar
firtinasi gecesinin getirdigi sokun onlarin kalbinda sakinlesmesi hic kolay degildir.

Filmide goruniiste sakin olan aile aslinda iginde blyuk bir kiriz ile karsilagsmaktadir:
ayrihip ayrilmasi belli olmayan orta yash ciftler, cinsel partner degistiren aile, ergen
doneminde karisiklik yasayan kizi ve ¢ok fazla diisinen kendine kapsanan ogulu, bu
filmde Lee'nin ilk filmlerindeki gibi kiltur ¢atismasi yoktur, sadece iki yuzlultk ve korlik
bastirilir. Buz firtinasinin arifesinde, tim calkantili akislar sakin gortnir. Ancak bir
zirveye giden firtinanin patlamasiyla sadece bir genci almamis, ayni zamanda bir ¢oks
ile karsl karstya olan aileye yeni bir umut getirmis gibi goriintr. Bu firtinanin ortaya
ctkmasi tesaduf gibi, ama kaginilmaz sonuglar getirir: ilk kez Lee bir trajediyi ele gegirir,
mutlu son yok, mizahi bir anlayis yok, iki paralel ipucu, hepsi de her dakikada sahne
degisikli ile teknik becelerini yansitmaya calisir.

Film Cannes Film Festivali En lyi Senaryo, Hawaii Film Festivali Ozel Odulu, En
Iyi Amerikan Filmleri icin Danimarkali Bodil Odiilt, isvecli Guldbagge 6dili en iyi
yabanci dil filmi, TFCA en iyi yonetmen oduliini kazanir.

(6) Brokeback Dagi 2005

2005 yilinda, Ang Lee'nin 'Brokeback Dagi'filmi, 1963'ten 1981'e kadar Amerika
Birlesik Devletleri'ni tanimlar. iki erkek arasindaki iliski ve cinsiyetin karmasik iliskiyi
anlatir. Lee bu filmde kisisel kimlik ve sosyal beklentiler arasindaki ¢atismalara odaklanir
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ve Lee'nin diger tim calismalariyla karsilastirildiginda, bu ¢alisma hikayeyi anlatmak icin
daha fazla sessizlik kullanir. Dag sahnesinde, Jack Twist ve Ennis Del Mar sessizlik
icinde iletisim kurarla. Ancak ironik olan da yogun bir pazarda bulunduklarinda, ¢cok fazla
diyalog olsa bile, duygularini gercek benliklerini kinayan bir toplumda ifade edemezler.
Toplumun sanstirt iki insani istemedikleri bir hayati yasamaya zorlar: karisi ve ¢cocuklari
vardir, ¢cunkl toplum onlardan yani aslinda herkezden bunu yapmasini bekler.

Hik&ye 1961 yilinda Teksas ve Wyoming'de gerceklesir. Ciftci Jack ve kovboy
Ennis dag koyunlarina gonderilir. Yalnizlik, yirmi yasina bile gelmeyen genclerini
birbirine ask olurlar. Bdylece iki insanin hayatinin sevgisini strdiirmeye baslalar. Kamp
atesinin yaninda uzun uzun konusurlar ve ¢adirda sevisirler. Mevsimlik otlatma bitince
gercek diinyanin baskasindan dolayi Jack ve Ennis birbirinden ayrilmak zorunda kalirlar.
Ennis, cocuklugundan beri tanistigi kiz ile evlenir ve iki giizel kizi olur. Jack Texas'a gelir
ve karisinin ailesinin destegiyle basarili bir kariyere ve bir ogula sahip olur. Dort yil sonra,
0zlemden cok aci c¢ekken Jack, sonunda Ennis'e bir tebrik karti gonderir. Birlesme
sonrasinda iki kisi kalplerindeki sicak duygularin farkina varir. Sonraki yaklasik yirmi
yilda, diizenli olarak balik tutmaya giderler. Gergekleri 6grenen Ennis'in esi ¢ok aci geker,
ancak Jack ve Ennis de biyuk onyargl ve baskiya maruz kalirlar. Sonunda bir 6mir
beraber olma anlasmasi Jack'in 6lemiyle sonlanir. Jack'in killerini almaya gelen Ennis
onun odasinda bir sirri kesfeder ve onu 6zleyerek aglar... Bu filmdeki gerilim ‘Crouching
Tiger, Hidden Dragon'da gordiigiimiiz gerilime benzer. ikinci filmde, Taoizm'in
natliralizmi ve Konfilgyuscllik hiimanizmi arasinda Sirtinme olusur. Lee'nin dovis
filmleri anlatiminin kahramanlari gibi, bu Batil filmdeki kahramanlarin da korkung bir
bedel 6demesi gerekmektedir. Bu bedel ise Jack, escinsellerden nefret eden acimasiz elde
o6ldu. Ennis yalnizlik acisini geker.

Bu film Venedik'te Altin Aslan kazanir ve Ingiliz Film ve Televizyon Sanat
Akademisi, Altin Kire Odulu, Amerikan Yapimcilar Birligi, Film Elestirmenleri Oy
Oduli ve Bagimsiz Ruh Oduli'niin En lyi Film ve En lyi Y6netmen Odili'ni kazanir.
78. Oscar Akademi Odiil'Ginden sekiz farkh 6dul icin adayliga gosterilir. Sonunda En lyi
Yonetmen, En lyi Uyarlanmis Senaryo ve En iyi Film Miizigi ti¢ 6dil kazanir.

(7) Dikkat Sehvet 2007
2007 yilinda Ang Lee, Ailing Zhang'in 'Dikkat Sehvet' kitabindan uyarlanan ayni

ismin filmini yonetir. Ancak bu filmdeki agik sahneler imgeler ve filmin konusu Cin
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halkinin memnuniyetsizlige neden olur ve Ang Lee'ni dlsurls dalgasi baslatmiglardir.
Daha kotust bu film Cin'de yasaklanmistir, filmin kadin bas kahramanini yani yeni
oyuncu Wei Tang'nin film ¢ekmesini birkag sene yasaklamistir.

'Dikkat Sehvet' filminde Jiazhi'nin Japon ordusunun Sangay'i isgal etmesine
casusuluk yapan Cinli Bay Yi'ni 6ldirme vazifesini yapmak yolunda oldugu hikayeleri
ve kizin Yeralti partiyede calisma sirecinde kimlik Gzerinde micadelesini anlatir.
Kendisini masum bir Universite 0grencisinden 6zel bir ajana donustiirmek zorunda
kalmasi ve bu sirecte bekaretini bir suikast su¢lamasina ithaf etmistir. Daha sonra, Bayan
Mai olarak gizlenerek, Bay Yi'nin suikast tuzagina dustrip 6ldiirmek igin sevgilisi olur.
Bay Yi acimasiz bir zalim adamdir. Onun Jiazhi ile ilk cinsel iliskisi tim siddet ve saldiri
ve saygisizlikla baslar. Daha sonra, kendini ikiye bolur: kéti bir hiiklimet ajanina suikast
yapmay!I taahhit eden bir 6zgirlik savascisi ve sik sik atamalarda Bay Yi'ye asik olan bir
sevgili.

"Engellenmemis bir algi durumu—-'Lust ve Caution™ boliminde Basileios
Kroustallis, Maurice Merleau-Ponty'nin fenomenolojisini, Arnold Berleant'in Estetigi ve
Thom Fang'in Felsefi Antropolojisi kullanarak Filmdeki ana karakterlerin ahlaki
gelisimini analiz eder. Jiazhi'nin davranisina katkida bulunmanin temel bir ahlaki ikilem
olmadigini ancak destekledigi iddia edilen is ile fenomenolojik bir ilgisizlik oldugunu
dusundr.

Film Cin'de yayinlamak icin ¢ok zorluk geksede ama yurtdisinda bir ¢ok izleyici
toplumustu film baya iyi karsilanmistir. Venedik'teki En Iyi Film Oddillerinde Altin Aslan
Odulini ve En lyi Gorinti Yénetmeni Oduli'nd, Altin At Odulleri'nde 8 En 1yi Odul ve
En lyi Ydnetmen 6dilini kazanir. Guldbagge Odiilleri En lyi Yabanci Film Odiil(,
Amerika Birlesik Devletleri NBR (National Board of Review) bes en iyi yabanci dil filmi

birincilik 6duld, uydu 6dult kazanir.
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Fotograf 3.8. Dikkat sehvet Ingilizce afis  Fotograf 3.9. Dikkat sehvet Cince afisi

(8) Pi'nin Yasami 2012

2012 yilinda cekildigi film 'Pi'nin yasamr'butin dunyada baya biylk tepki
yaratmistir. Filminde Baskalar tarafindan Pi olarak adlanan erkek cocuk 1970'lerde
India'nin Pondicherry'de dogup biydr. Babasi bir hayvanat bahcesi agmistir, Pi'nin her
guinl kaplanlar, zebralar, su aygiri ve diger egzotik hayvanlar ile geger ve inang, insanlik
ve hayvanlarin dogasi hakkinda kendine 6zel farkli gorise sahiptir. Ancak, Bangladesli
kaplan Richard Parker ile iyi bir arkadaslik yapma girisimi, babasinin ¢fkelenmesine
neden olur. Babasi bunun ilgi ona sert ve unutulmaz bir ders verir: Hayvanlar ve insanlar
farkh duslnce tarzlarina sahip oldugunu ve bu noktay! unutursa kendi basina 6lim
getirecegini anlatir. Ancak bu ders, onun dunyayla ilgili sonsuz merakini uyandirir ve
bunu asla gérmezden gelemez, sonunda yasadigi zorlu yolculugu bile etkiler.

17 yasindayken, ailesi daha iyi bir yasam surmek igin go¢ etmeye karar verirler.
Gog, yeni bir dinya yeni bir maceralar getirebilir, ama ayni zamanda ilk sevgilisini de
terk etmelidir. Gog edecek ulkeyi sectikten sonra Pi'nin ailesi hayvanat bahgesini kapatir
ve bir Japon yik gemisine binerler. O gece beklenmeyen biyik felaketle karsilasir: gemi
batar, fakat Pi mucizevi bir sekilde hayatta kalir. Bir filika ile Pasifik Okyanusu'nda
striklenir ve en beklenmedik yoldaslarindan biri olan Richard Parker ile karsilasir.
Macera yolculugu baslar. Onun 6nunde dogasini aciga ¢ikaran Kaplan, artik onun
dusmani olur. Kaplan ile bir arada yasimayi 6grendigi surecte, Richard Parker insanlarin
oldugu dunyaya donmesindeki tek umut olmustur.

Bu Film 85. Akademi Oddlleri icin 11 farkl 6dilde aday olarak gésterilir. Bunun
icinde En Iyi Yonetmen, En Iyi Kompozisyon, En lyi Fotograf Efektler, En lyi
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Fotografcilik gibi dort farkh odulii kazamir. 70. Amerikan Altin Kiire En lyi
Kompozisyon, 66. Ingiltere Akademisi Oduli En lyi Fotograf Odulu kazanir ve
"TIME"nin senenin en iyi on film sirasinda tigincti olur. Eniyi FX, Yilin En Iyi 3D zaman
yani ucan baliklarin can kurtarma kamaradan gectigi an ve Harold Lloyd Ydnetmen

oduleni kazanir.

FREM B MR WENONG 302 A6 1

FILGR Ak A

Fotograf 3.10. Pi'nin yasami Cince afisi Fotograf 3.11. Pi'nin yasaminin ingilizce afisi

Ang Lee'nin bu birkag¢ filmi onun sinema hayatinda etkileyecegi yerde durmustur.
Ik uzun metraj filmden buguine kadar farkli konularda, farkh kulttrler ilgili ve yeni teknik
ile yenilik yaratmaya calisir. Kendini asmaya calisir, kendini asma yenilik yaratma
konusunda durmadan arastirir. O kitabinda kendisini soyle agiklar: Gorlinmez olani
kesfetmeye baslamak, bilingaltinda kontrol edilemeyen alanlara dokunmak, boylelikle
taze seyler hissedebilirim ve bir yeni duyguya sahip olabilirim. Kendimi uyarmaya
calismam, her an heyecan dolu bir halde tutmak bedenimi ve aklimi iskence eder. Ancak
bu heyecan pay! fiziksel rahatsizligimi destekler. Uzun vadede, ruh ve beden neredeyse
dayanilmazdir sanki kendimi yakip tekrardan ¢ozir gibi. Zamanla, filmlerimin sonu
trajedi ile, 6lum ile sona erer. Belli bir giizellik anlayisini sonuna kadar surdirmeliyim

gibi gérinmektedir. (Liangpei Zhang, 2013, s8)

4.BULGULAR VE YORUM
Lee'nin basarisi, filmde dile getirdigi aile temasinda yatmakta olup, Cin ve Bati
kaltarleri arasindaki zithgin temasini tamamlamak igin eksiksiz ve gucla bir anlatim giici

kullanmaktadir. Ang Lee, Bati'nin populer aile drama modellerini kullanarak Cin'deki
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kiltirel harikalarin kapaginda diinya ¢apindaki film temalarini kesfetmektedir. Cin ve
Bati arasindaki giderek artan genisleyen politik, ekonomik ve kilturel degisimlerin su
anki durumunda ortaya ¢ikmaktadir. Bati ve Bati'nin genel olarak ilgilendigi aile, insanlik
ve duygusal konular. Filmlerinde cagdas seyircilerin ihtiyaclarina gore materyaller
uyarlanir. Bati filmleri ve geleneksel Cin tiyatrosu anlatim teknikleri kullantlir. Hem

yuksek kulttrel zevkler hem de basarili ticari fiyatlara sahiptir.

4.1. Dogu ve Bati Kulturleri Arasindaki Catismaya Yonelik Dustncesinin Filmin
Teknik Boyutuna Aktarisi

Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895’te Paris’te “Grand Café on
the Boulevard des Capucines”de sunduklari ilk halka acgik filmi "Trenin Gara Girisi"
gosteriminin genellikle sinemanin dogus tarihi oldugu varsayilir. O zamandan beri film
yavas yavas renk, ses, daha sonra dijitallesmeye ve 3D teknolojisinin ortaya ¢ikmasina
donusur. Iyi bir filmin ne oldugunu anlatan ya da filmin hikayesini anlatma seklini
degistiren bircok film yapimcisi var. Cameron, Spielberg, Nolan, Martin Scorsese gibi
film insanlari, bu insanlar ayni zamanda filmin devami sorumlulugunu da tasirlar.
Bazilar ise gecmis deneyimleri ve dokulari strdurirken, bazilari filmlerin daha fazla
"estetigini" kesfetmek ve daha fazla olanak bulmak icin yeni teknolojileri kullanmaya
calisir. Bunlarin arasinda teknik ve estetik acisindan durmadan yenilik kesfetmeyi seven
yonetmen Ang Lee de vardir. Onun filmlerini bakildiginda sanki teknolojisinin adimi
takip etmis gibi yeni bir teknik gelistiginde onu kendi filmlerinde uygular. 2016’ de beyaz
perdede yayinhgi filmin teknige savunarak soyle der: Film kotuyse ya da begenmezseniz
beni sovebilirsiniz, ama teknolojiye kiifretmeyin, onun higbir sugu yoktur (Zhao & Yang,
2009). Filmde yenilik yaratmak, daha fazla izleyiciyi kendine ¢cekmek, basarili olmak
sadece hikayenin konusuna ve anlatma tarzina degil ayni zamanda teknolojiyle simsiki
baghdir. Bu nedenle Lee kendi filmlerinde teknoloji kullanma agisindan giderek
ilerlemektedir. 1991 yilindan bu yana her yonetmen benzeyerek renkli, sesli, montaj ve
tek cekim anlatistyla filmleri ¢cekmistir. Sayisal devrime gectiginde ise bilim kurgu
filmlerini yeni teknolojiyle denemistir. Sinema tarihinde ve izleyiciler tarafindan
unutulmaz yer alan imaj, 3D filmi ise bilyiik basari saglamistir. Gegen sene beyaz perdede
yansiyan filmi ise 120fps, 3D ve 4K ile ¢ekilmistir. 3D ile gekilen filmlerin hepsinde
parlaklik sorunu ortaya ¢ikmaktadir ancak Ang Lee 3D Uzerinde 4K ve 120fps ekleyerek

parlakligl daha da arttirir ve izleyeciye gercek duygusu vermektedir.
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1.Temel Dilbilgisi: Tek Cekim, Uzun ¢ekim Anlatimi

'ftilen Eller' Filmin baslangicinda, yonetmen karakterler arasindaki iliskiyi ve
oykundn gelisimini gostermek icin mimkun oldugunca tek ¢ekim ile sahne planlamasini
yapmaktadir. Ornegin, Lao Zhu'nun ve yabanci gelini arasindaki sikiciligini gostermek
icin tek cekim kullanir. Tek gekimde, iki kisi 6n ve arka plana yerlesir. On arka arasinda
derinlik zamanlama iliskisi olarak ele alinir, boylece gucli bir kontrast olusturur.

'Digln Yemegi'nde, Wei Wei'nin kayinvalidesinin hediyesini kabul etmesi ve Cin
geleneksel kiyafetini degistirip tekrar ortama girmesini uzun ¢ekim ile anlatmaktadir.
Weiwei hediyeyi ve kiyafeti alarak gergevenin sol tarafindan ¢ikar, Weitong ve Simon
sag tarafindan girerek Gao baba ve Gao anneye hediyesini verir. Gao baba ve anne
hediyeyi kabul eder ardindan Gao anne hemen sag tarafa bakarak ses ¢ikartir. Kamera
saga kayar ve derin alanda geleneksel Cin kiyafeti giyen Weiwei orda durur ardindan
Simon'dan disinda herkes oraya gider. Simon kapinin disindan seyreder. Bu ¢cekimde énce
yatay sonra dikey bir sahne programi izlenir. Anlati diizenlenmis, yapitlandiriimis ve
karakterlerin farkli distinceleri ortaya gikmistir.

'‘Ask ve Yasam' filminde, Ang Lee'nin uzun c¢ekim ve sahneleri zamanlamasinin
kullanimi ¢ok basarilidir. (Bu gekim ise onun yapmak zorunda kaldigi igin degil bilincli
tasarlanmis cekim tekniklerinden biridir.) Edward'in Eleanor'a yasini silmek igin verdigi
mendili sahnesinde: Alanin derinliklerinde t¢ kapi var. Edward alanin derinliklerinden
kameraya dogru yurur ve iki kapidan iceri girerek, kameraya yaklasir (object de onunla
beraber hareket eder) Edward'in yan golgesi sola dogru Eleanor'a hareket eder: Eleanor,
Marian'l ¢aldigi piyano dinlenerek aglar ve Edward ona g6z yaslarini silmek icin mendil
verir. Ikisi beraber sol taraftaki kapidan cikar ve gerceveden cikar. (Diizgiin bir anlatim
saglamak igin ortaya iki kisa gekim ekler: Eleanor Edward'a geri dondiigu ve piyano ¢alan
Marianne, onlari dinledgi). Eleanor'un annesi sagdan gercevenin igine girir, anlamli bir
gulimseme yuziinde gosterilir aslinda basindan annesi ikisinin konusmasini dikkat
etmistir. Kamera hareket eder, anne cerceveden cikar yukar kattaki Fanny cercevenin
icine girir ve yuzinde soguk bir ifade olusur. Bu ifade burda olan her seyinin onun
gozlerinden kacmadigl ortaya cikartir. Bu sirekli uzun objektif yansittigi alan
zamanlamasi Karigiktir. Bu ¢ekim ile karakterlerin psikolojik dikkatini tek tek ortaya
¢ikarir ve farkli insanlarin gozetleme davranislari géstermistir (Zhao & Yang, 2009).

2. Montaj
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Lee'nin film kariyeri ilk olarak senaryosu sonra yonetmen olmustur. Bu iyi bir gegis
deneyimidir. Fikirlerini filme daha iyi 6zlesmesini, duyularina hakim olmasini ve
kendisinin yasam deneyimi ifade edebilmesini saglar. Ydnetmen olarak Ang Lee
parseller, benzersiz karakterlerin yapilandiriimasi, montaj dondsumleri ve manzara,
karakter ve duygu bu U¢ temelin filmde birbiriyle 6zlestirmeyi yapabilmek icin uygun
diizenleme teknikleri kullanir. Filmlerdeki montaj kullanimlari gbz kamastirici, ayni
zamanda 6zIii ve pratiktir. Ornegin 'Drink Eat Man Woman' filminde asci olan babanin
yikima, dogruma ve kizartma hareketlerin ardindan gelmesi sonra hemen duvardaki
fotograflar ile babanin bitlin kariyer hayatini anlatir. Ayni filmde babanin ¢ kizin ne is
yapacagini ve karakterlerinin nasil oldugunu birkag montaj ile hizl bir sekilde ortaya
koyar. 'Pi'nin yasami'nda ise acimasiz vahsi sahneleri dogrudan anlatma yerini montaj
kullanmay1 secer. O birka¢ hayvanin birbirini 6ldtrdigli vahsi sahneler montaj ile
anlatmistir. Bu anlatim tarzi ise Ang Lee'nin Dogu geleneksel felsefe anlayisindan
yararlandig| ortaya ¢ikar.

Ang Lee'nin filmde montaj kullanmasinin amaci "nefes almak" igindir. Ornegin
'ftilen Eller' filmi ilgili Ang Lee filmin baslarin gevsek olmasi gerekli atmosferi
yaratabilmek icin oldugunu yetirince bunaldiginda sonradaki seylerin ortaya
cikabilecegini aciklar (Dilley, 2012, s. 79). Filmin basinda tek ¢ekim ve uzun c¢ekimler
ile sikici bulanik duygusunu verirken filmin tam ortasinda Amerikali gelinin
hastalanmasiyla ortalik karisir ve montaj ile: dort kisi beraber orta ¢cekim sonra bir el
cekimi sonra ardi ardina evdeki herkesin yakin ¢ekimi ve gelinin baglamasiyla degisen
yuz ifadeleri ile filme nefes alma duygusu verilmektedir.

3.3D ve IMAX

Guniimuzde teknolojinin gelismesiyle Hollywood tarzi filmlerin ¢gogu 3D ve IMAX
olarak cekmektedir. Aslinda yatay ve dikey olan perdeye bir boyut yani derinlik katarak
ve filmi buytup 70cm yaparak izleyiciye daha gergekgilik duygusu verilmektedir. 3D ve
IMAX sinema kltiiriinde eksiklerine ragmen 6nemli ve popiler yerde durmaktadir.

Ruhani'nin Enerji Evren'inde dinsel duyu ile yayilmasini daha iyi temsil edebilmek
icin Li, ilham ile 3D film teknolojisini seger. 3D teknolojisinde hem uUretim maliyeti
oldukga dustktir hem de 0zel bir tv setine veya monitdre ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Polarizasyon Filtresi yontemi ise 3D goruntileme konusunda en genis kullanim alanina
sahip teknik olmakla birlikte en 6nemli kullanim alani sinemadir. Sinemalarda genis bir

kullanim alanina sahiptir, ayrica gozliklerin tretim maliyeti dustktir. Ekran renkleri
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oldukca dogal ve pencere orani genistir. Filmde gercek ortama vyerlestirilen doga
harikalari olan seyleri ortaya koymak ve yaratma yetenegi surikleyici bir duygu
yaratmaktadir. iki boyutlu ekran tarafindan filmin sayisiz mucizeler yaratti. 3D film yatay
ve dikey boyutlarinin 6tesine degil, ayni zamanda derin sinirsiz uzantisi gizem duygusu
katar ve ekranin disinda resmin disina tasan izleyicilerin yakin temasta olma duygusu
yaratir. Uzay, iki boyutlu ekran koordinatlarinin kisitlarini yeni bir dokunma alani olarak
kurtarir ve bu keyfi alanda isigin 6zgtrlesmesi ve yeni zihinsel boyutlar gelisir. isvigre'de
dini estetik¢i Balthasar'in syledigi gibi: "Parlak dikey derinlik ABD’de hem dik hem de
sonsuz limitler ve sonlu bir sekilde yatay boyutunun bir uzantisidir (Li Z. , Guzelligin
stireci, 2001, s. 21).”

Pi’nin yasami filminin 6nemi, gorsellerin dezavantajlarini tamamen ortadan
kaldirmakla kalmayip, ayni zamanda izleyicilerin tam bir evrende olduklarini
hissetmelerini saglayan aktif, canli bir alan yaratmasidir. Teknolojik stiblimasyonun
olusturdugu U¢ boyutlu imgeler sayesinde seyirciler, sadece giinesin, havanin ve deniz
suyunun degil, ayni zamanda guzelligin, kutsalligin ve umudun oldugu bir butunle
bitinlesebilirler. Tam olarak felsefe, teknoloji ve sanat formunun mikemmel birlesimi,
“Genclerin Fantezi Raftingi”, 3 boyutlu filmlerin siirsel alanini ve estetik potansiyelini

biylk 6lcide genisletiyor ve filmleri net bir duruma getiriyor.

4.2. Ang Lee, Dogu ve Bati Kulturleri Arasindaki Farki, Bir Sosyal Elestiri Olarak
Ortaya Koyusu
4.2.1. Cin Aile Tarzi ve Bati Aile Tarzi, Ataerkillik ve Glg¢ Standarti

Ang Lee ahlakli okumus bir geleneksel Cin ailesinde dogup buyimiustdr.
Geleneksel Cin kilturind ifade ederken, dogal olarak aile temasini Cin kilturinin ana
tastyicisi olarak kullanmak zorundadir. Cin geleneksel kiltiri kan bagi esasina dayanan,
geleneksel ciftcilik kultirt temelinde insa edilen, kendi kendine yeterli, kendi ailesi igine
kapali, dogal bir ekonomi kultiradir. Bu kapali kulttrel gelenek kaginilmaz olarak aile
merkezli etige ve "baba™ odakl kisilerarasi iliski tarzina yol agmaktadir. Bir kisi nerede
blyrse biyisin, her zaman kalbinin ailesine ve evine bagli olmasi, ailesinin her zaman,
her seyden 6nce merkezde olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, antik Cin'de "aileye 6zlem"
temasina dayanan ¢ok sayida eser vardir. Uzun zamandir Cin'deki bu geleneksel aile
kalturd: Konflgyds, Mencius, yardimsever, etik, ahlaklari davranis bicimi olarak aile
yonetim tarzi ile benzerlik gostererek yeni bir teori ortaya koymustur. Tabii ki, bu teori
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ve prensipler toplumun gelismesini saglar ve bu Cin'deki binlerce yillik uygarliga miras
kalan bir yasam bigimidir. insanlar bu medeniyetin dogal yasam (zerindeki
kisitlamalarini ve etkilerini hissetmezler. Bu geleneksel kiltirden miras kalan esas, iki
noktaya yansir: vefa ve saygi. Vefa asagidan yukariya yani ¢ocuklarin ebeveynlerine
gosterdikleri sorumluluk ve sevgidir. Eski Cin ataerkil toplumunda, ebeveynlere
gosterilen vefa daha dogrusu babaya gosterilen saygi ve sorumluluktan bahsedilmektedir.
Konfigyusculuk teorisinde “ebeveynler cocuklarini severler ve cocuklari ebeveynlerine
vefa gosterirler.” denilerek vefa ilgili agciklama yapilmaktadir ancak burda en 6nemli
nokta vefadir (Jin, 2007, s. 6-8). "saygi*ya gelince ¢evredeki bilyiklere hatta ayni yastaki
bireylere de saygl gostermekten bahsetmektedir. Hayvanlar haricinde, tim insanlarda
saygl olmalidir, onlarin farki kaba ve kibar olmalaridir. Eger insan ahlakli ve saygili
olursa hayati hayirh olur, eger ailede ahlak saygi olursa herkes mutlu olur ve refah icinde
yasar. Eger devlette ahlak ve saygi olursa devlet daha giclu olur. Eger ahlak ve saygi
olmazsa ortalik karmakarisik olur.

"Da Xue" (Konflgyusculugin en onemli dort kitabindan biridir. Baslangictaki
"Liji" Kitabinin 42. bolumidir. Bu bolim Savaslar Devletler Déneminin yani MO 5.
ylzyil- MO 221) sonu ve Bati Han Hanedanligi éncesi arasinda yazilmistir. Yazari belli
degildir ancak Kongmen'in arkasindaki Konflgyuscultgun o6grencileri tarafindan
yazildigi varsayillmaktadir. Icerisindeki "Diinyaya erdem gostermek isteyen eski insanlar
once ulkesini yonetmeli, Glkeyi yonetmek isteyenlerin 6nce kendi evlerini diizeltmeleri;
ailelerini diizeltmek isteyenlerin dncelikle kendilerini yetistirmeleri gerekir;

Kendini yetistirmek icin, dnce dlsuncesini duzeltmek gerekir ... Dogru dirist
dustinmeye basladigi an kendini yetistirmeye ve mikemmellesmeye baslar; kendini
yetistirdikten ve mikemmel olduktan sonra aile yeniden diizenlenmeye baglar; aile
yeniden diizenlendikten sonra ulke istikrarl giicli ve gelisen olur; Ulke istikrarh, gucli
ve gelisen olursa O zaman diinya sakinlesir.” bunlar "Vicut", aile, "devlet” ve "dinyasI™
arasindaki iliskinin sistematik bir agiklamasidir. Aile, bir "Vicut" un, topluma hatta
diinyaya dogru gidebilmesinin ilk anahtaridir, ayni zamanda bireyin "tlkeyi yonetme" ve
"dunyaya savastan kuruma, sakin tutma" arzusunun da temelidir. Bu nedenle, geleneksel
Cin toplumunda, aile kavrami artik bir kan iligskisinde bir araya gelmis birkac kisiden
olusan bir birim ile sinirli degildir. Belli kilturel mirasa sahip bir tir sembol, ailenin

kaderi, geleneksel kultirel kaderin eseri haline gelmistir.

62



Batili aile tarzi demokratik ve merkezsiz oldugunu soylersek, Cin aile tarzi merkezi
bir yonetim tarzidir (Chen M. , 2011). Cinli sosyolog Bay Sun Wen, Cin'in aile
Ozelliklerinden bahsederken, Cin'in aile modelinin ataerkil sistemde yogunlastigini, yani
ebeveynlerin ailelerin ve karar vericilerin basinda oldugunu ve aile Uyelerinin geri
kalaninin da bir Glkenin vatandaslari gibi itaat haklari oldugunu soyler. Cocuklar
ebeveynlerin karar verme ve kararlarina uymali, yasaminda evlenmek gibi kendi hayati
ilgili olsa bile kendi kararini kendisi veremeyecegi, eski deyimlere gore"“ebeveynlerin
emri ¢opcatanin sozleri” ile karar verirler. Yasam olaylari karsisinda, ¢ocuklarin baska
seyleri daha da belirgin olmasina ragmen, karar alma hakki yoktur. Bu geleneksel aile
ahlaki, gelecek nesilleri kisitlamada son derece 6nemli bir rol oynamaktadir. Son derece
basit, aklaya yatmayan, vefayi tesvik etmesi, insan dogasinin blyuk bir bogulmasidir.

Lee'nin filmlerinde baba imaji sadece bir ailenin ana tyesini temsil etmemektedir.
Daha da Onemlisi, "baba”, iktidarin semboll olarak daha derin bir kilturel gagrisim
almistir ve Dogu medeniyetindeki glcli despotik iktidari simgelemektedir. Ang Lee
Cin'deki geleneksel aile tarzindan derinden etkilenir ve ondan buyik, 6énemli anlam
kazanir. "Aile tclemesi”, ataerkil aile tarzi kavraminin etkisi altinda yaptlmistir. Lee
isyankar bir Kisilige sahip bir adamdir. Yasaminda, film endistrisinde olmay1 se¢mek icin
babasiyla siddetli bir micadele ve ciddi bir tartisma yasamistir. Bu nedenle, Ang Lee'nin
hem Cin feodal ataerkil aile tarzindan derinden etkilendigi hem de isyankar karakteri
oldugunu sdylenebilir. Baskidan kurtulmak icin verdigi mucadele, calismalarinda agikca
gorulmektedir.

Modern Batili aile modellerinin gogu cekirdek ailelerdir: bir ¢ift veya bir gift ve
cocuklari. Bu aile modeli, ailenin bagimsiz ve 6zel kavramini, modern toplumun ve Batili
kaltirtn bireycilik ilkeleriyle tutarh bir sosyal kisi olarak vurgular (Chen M. , 2011).
Ancak, cekirdek aile sadece resit olmayan ¢ocuklari icine alan kapali bir ailedir. Nesiller
arasindaki baglantilari g6z ardi eden bagimsiz 6zgur yapidir, aileden gelen yaslilar ise bu
ailenin disindadir. Bu nedenle, 'Buz Firtinasi‘daki byukler yani yaslilar yoktur veya evde
degillerdir. Ayni zamanda, cocuklar kendi baslarina ayakta durabildiklerinde, temel
olarak ebeveynlerinden ayrilirlar. Bu, bagimsiz ruhu ve bireysel 0Ozgurlugini
gelistirmeye elverigli olmasina ragmen, aile lyeleri arasinda bagimsizhg! vurgulayan ve
bireysel ¢ikarlari her seyden daha tstun tutan zayif bir iliskiye yol agmistir. Bu ilke, aile
iligkileri ile basetmek icin kullaniimistir ve duygusal faktorlerin, ikincil bir konuma geri
cekilmesine yol agmistir. Aile iligkilerinin yabancilasmasi bir ilgi konusudur. 1960'lardan
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sonra, bu cekirdek aile cinsel devrim ile karsilasinca blyik bir kriz yasar. "Cin Ailesi
Modeli ve Ahlaki Degeri" baslkli istatistiklere gore: 1965 yilinda, hane basina ABD
nifusu hala yaklasik 42 kisi idi, Cin ile yaklasik ayniydi. 1989 itibariyle, ortalama hane
halki ntfusu 2,6'ya duser. Bu da ABD'deki ailelerin belirli bir kisminin ciftler ve
cocuklardan duzelen ucliden olusmadigini, bu yapinin ailenin istikrarsizligini yansittigini
gostermektedir. ABD'deki ¢ocuklarin yaklasik dortte birinin artik tek ebeveynli ailelerde
yasadigini gostermektedir. 'Buz Firtinasi’ filmi ebeveynler ve cocuklar arasinda karsilikli
bir anlayisa sahip olmadigini ve iletisimden yoksun oldugunu, kiglk ¢ocuklarinin da
erkek ve kiz arkadaslarinin oldugunu ve onlarin cinsel iliskiye olan isteklerini gosterir.
Evlilik disi iliskiler s6z konusu oldugunda, kari-koca iliskisi kopmaya egilimlidir. "Hulk"
filminde yetiskin ¢ocuklari ebeveynlerinden ayri yasadigl icin onlarin duygulari daha
zayIftir. Karakterin aile gecmisi soluklasmaya baslar. Ancak, birey bir sosyal birim haline
gelir ve aile geri cekilir.

Batida, aile agir bir kiltirel yuk getirmez. Aristo, soyle der: "Aile, insanlarin
gunliuk yasamin ihtiyaclarini karsilamak icin kurduklari toplumun temel bicimini ifade
eder.” Batida, ailenin ilk kaygisi insanoglunun fizyolojisi olup, bireyin bagimsizligina
odaklanir. Aile yasaminda en énemli konum, bireylerin sevgi ve 6zgurluk hakkina sahip
olduklarini vurgulayan cinsiyettir ve aile érgutlerinin kurulmasinin temelidir (Kontny,
2002). Bu Cin'deki ailelerden tamamen farklidir. Geleneksel Cin aile anlayisinda ask
masa Ustiinde soylenmez yani askin agik sdylemi ahlaka uygun gorilmez. Evlilik
gelenegi, antik ¢aglardan beri ebeveynlerin emri, ¢Opcatanlarin sozleri ile yapilir, ancak
cocuklarin segim yapma hakki yoktur ve bireyin istekleri genellikle yok sayilir. Oldukca
uzun bir tarihsel zaman diliminde, kadinlar ve erkekler arasinda ask 6zgurligu yoktur.
Ask ve sevgi ile ilgili kitaplarin okunmasina, toplumda dolagmasina izin verilmez ¢iinki
bularin toplumun ahlakini bozacak davranis oldugunu kabul edilir. Bati toplumu, aile
kavramini sarsmaya ve cesurca bireyciligi yaymaya baslar. Yuzyillar siiren gelisimden
sonra, bireycilik herkesin duslincelerine derinden niifuz eder. Ronesans basladigindan
beri, edebi eserlerde bu distinceler ortaya ¢cikmaya baslar. Batili ailelerde, her aile tyesi
bagimsiz bir bireydir. Cocuklar blylk 6zgirliklere ve yetiskinler ile ayni haklara
sahiptirler. Ebeveynler cocuklarinin 6zgirligine midahale edemezler, cocuklarinin
mahremiyetine giremezler ve ¢cocuklarini kontrol edemezler. Ailede esitlik ve demokrasi

s6z konusudur.
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Tipki, Xiaosheng'in, 'itilen Eller'de babasina soyledigi gibi: Demokraside biiyiik
kiglik olmaz. Duxiu Chen'nin bir zamanlar s@yledigi gibi " Batililarda kisisellik
standarttir ve Dogularda aile standarttir. Bu da Hofstede'nin kilturel degerler
kavramindaki bireysel ve toplumsal degerlerini acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Dogu
ile Bati arasindaki aile farkliliklarinin temel nedenlerinin “aile temelli ve "kisisel-temel™
arasindaki farklar oldugu, Dogu'nun aileye odaklandigi ve Bati'nin bireyselligi
destekledigi, bu ikisi arasindaki farkin asil nedenidir. Bu nedenle, iki kilttr ayni zamanda
ortaya ¢iktigi zaman, kaginilmaz olarak carpismalar ve catismalar olacaktir. Glinimiz
toplumunda, kiresellesme sureciyle, kiresellesmenin hizlandirilmasiyla, tlkelerin ve
uluslarin siirlari boyunca kiiresel yone dogru cesitli fikirler gelismistir.

Itilen Eller ve Diiglin Yemegi gibi Cin ve Bati kiiltiirleri arasindaki catisma olsun
ya da 'Drink Eat Man Woman'deki kusak boslugunun carpismasi, baba her zaman iki tiir
ideolojik ve kulttirel mucadelenin merkezinde yer alir. Cunkd, toplumun en temel birimi
olan aile, toplumsal yapidaki, degerdeki ve diger yonlerdeki degisimleri en iyi yansitan
ve toplumsal degisimin merkezidir. Ataerkillik geleneksel ailenin ¢ekirdegidir, ¢ekirdek
baba olarak aile degisiminin ve ¢atismanin odagl olmak zorundadir. Belki de bu anlayisa
dayanan Ang Lee, Cinli babayi Dogu ile Bati arasindaki ¢atismanin yapisina, eski ve yeni
fikirlerin carpismasina hikayeyi anlatmak ve "aile temelli ile "kisisel temelli bir aileyi
yerlestirmek icin koyar (Tian & An, 2014). Ailede iki tlr dusiincenin carpismasiyla aile
ahlakina, ahlaka, sevgiye ve insanlar arasindaki iliskiye dikkat ceker.

Onun keskin gozleri bu noktaya dair farkli bir bakis acisi ve icgoru kazandirmistir.
Kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak, batili bir bakis acisiyla bakar ve geleneksel aile ile
modernitenin etkisine 1sik tutmaya baslar. Postmodernizm ddneminde, modern
medeniyet ve fikirler genclerin kalplerine niifuz etmis ve geleneksel aileler tarafindan
sessizce gizlenmistir (Turner, 1994). Bu gizlenenler geleneksel kiltir altindaki kaltirin
kademeli olarak dagilmasina neden olmustur. Ang Lee bu degisen Cin ailesini sinema ile
aciklamistir ve her tarli celiski ile dolu aileye yeni bir tanim eklemistir. Tablo 4.1.’de
"Aile Uclemesi“deki t¢ filmini ve 'Buz Firtinast’ filmini ayri ayri ele alinarak bu

filmlerdeki aile Uyeleri ve baba ogul (kiz) iliskileri yer almaktadir:

Tablo 4.1. Aile lglemesi

Filmler Baba (erkek) Aile lyeleri
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Pushing Hand Zhu Usta Oglu, gelin, torun

Dlgun yemegi Gao baba, Gao anne, Weitong, Weiwei, Saimon
Tath Tuzlu Zhu baba ( Lao Zhu) BuyUk kizi, orta kizi, kiiguk kizi
Buz Firtinasi Ben Hood,Janey husband | Elena Hood,Janey Carver,

Hood's two children, Janey two children

(1) Pushing hand 1991

IIk 6nce Tablo 4.1. ve Tablo 4.2. bakildiginda yénetmenin Dogu ve Bati'da dagitilan
afisinin farkh oldugunu gorultr. ingilizce afisinde 6n planda yiiz hatlari tipik olan Cinli
adam ve biraz arka planda genc sari sacli beyaz tenli kadin vardir. Ancak bu ikisinin
arasina baya mesafe koyulmustur. Bu afiste bir Cinli yasli adam ile Amerikali kadin
arasindaki iliskinin nasil olacag ilgili bilgi aktararak Bati'daki izleyecileri kendine geker.
Cince afisine bakildiginda Cinli adam Tai Chi'nin Unli olan Pushing hand hareketini
yapmaktadir. Diger oyuncular sira ile yan koseye yerlestirilmistir. Bu afisi bakildiginda
Dogulu izleyecilerin ilgisini cekken ilk seyi bir Tai Chi ustanin hikayesi oldugunu ve Tai
Chi s6z konusu oldugunda bunun kesin Cin kilturd ilgili oldugunuda anlar. Filmin
baslangicinda yani Fotograf 4.13’de babanin elinin yakin ¢ekimiyle baglanmistir. Kamera
uzaklastikca, mavi gomlekli, sakin rahatlayan Tai Chi 6gretmeni gorilmektedir. Daha
sonra kamera baska bir ele gecer: sari sacli kadin bilgisayarin éninde oturmus kilavuzu
hizli bir sekilde vurur. Ekrandan cocuk, beyaz kadin ve ciftlik kelimelerini belirsiz bir
sekilde gostermektedir (Feng, 1991). Bunlar, Lara Ings Wilder'in "Prairie'deki Ahsap
Evi" olarak dustnulebilir. Bu tipik bir Amerikan kiltura ve Cin kaltirtyle acik bir
tezattir.
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Fotograf 4.1. ftilen Eller filminden el cekemi sahnesi

7 dakika ve 12 saniyeden once, ikisinin hi¢ diyalogu yoktur. Tim sesler dogal
sesten gelir. Iki kisi ayni alanda hig biraraya gelmez, biraraya gelse ya da ayni ¢ekimde
gorunse bile, biri 6n planda yer alirken digeri arka planda kalir. Gorlntindn derin
kontrasti ile, iki insanin sahneye aldirigsizligi arasinda gucli bir karsithk vardir; bu, iki
Kisinin icedonik ve disadonukliugi gibi, onlara glcli bir izolasyon hissi verir. Fotograf
4.14’de gorindlgu gibi ikisi 6gle yemeginde karsi karsida oturur ama g6z temasi yoktur.
Her ikisi kendi 6gle yemegini yer. Martha bir salata ve kuru bugday keki yer babasi da
son derece zengin 6glen yemegi yer. ikisininde yemek kiiltlirii burda ortaya cikar, Bat
yemek kultlrd ve Cin yemek kiltlrl karsi karsina gelir.

Fotograf 4.2. ftilen Eller filmindeki 6glen yemegi sahnesi

Oglen yemeginin ardindan yalniz calismalari oldukca anlamhidir. Fotograf
4.15’deki gibi ikisi ayni anda bir sahnede gosterilir. Bir taraftaki pencerede baba huzur
icinde rahat bir sekilde firca ile Cin geleneksel yazisini yazar. Diger pencerede kadin
bilgisayarda yazi yazar. iki kisinin ayni odada farkl pencerelere yerlestirilmesi iki kisinin
kendi alanlarinda yasadiklarini ve Dbirbirlerinden tecrit edildigini ve itildigini

67



gostermektedir. Pencerenin cercevesi, birbiriyle bagdasmayan iki dairenin, aralarindaki
catismay1 tirmandirdigl olaylar dizisi gibi gorunir. Babasi, Cin geleneksel operasi
dinleyerek gelinini rahatsiz eder. Martha babasindan kulaklik takmasini ister. Iki adam
bir mutfakta yemek pisirip birbirleriyle etkilesime girer. Yemek masasinda, Jamie'nin
egitim sorunlari yuzinden bir anlagsmazlik yasanir. Martha'nin tasinma fikri torun
tarafindan dile getirilir. Bu zamanda baba her zaman gucli ve gérkemli olmustur ve aile

icinde geleneksel bir ebeveyn imaji ile mevcuttur.

Fotograf 4.3. Calisma zamani

Filmde odalar arasinda kapilar yoktur. Fotograf 4.16°de gosterildigi gibi odanin
kapisi yerinde bosluk vardir, yonetmen bunu bilerek tasarlamistir. Bu sahne komplo
yapisi agisindan ¢ok derindir, eger kapiyr kurarsa, ikisi birbirini etkilemez, ikisi de
catismaya yol agmaz, ardindan olacaklar olmayacaktir. Kapinin olmamasi hikayenin
gelismesi icin daha fazla gerilim getirmistir. Oyki agisindan acik alan tasarimi, sahne
planlamasini daha esnek hale getirir. Ayni zamanda, kapi gorsel bir mecazdir: Iki kilttr
arasindaki engelleri ve duvari temsil eder. Bu kapinin yoklugu, kapal kisisel alan ve
kapali kilturel alanin mevcut olmadigi anlamina gelir. Bu nedenle, tim kulttrler
birbirinden ayri degildir ve birbirine bagli degildir, acik ve akiskandirlar. iki uygarlik
arasindaki degisim ve etkilesim, kuresellesme baglaminda kulttrel gelismenin kaginilmaz

egilimidir. Hikaye ilerledikge celiskiler durdurulamayan ilerleyise sahip olacaktir.
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Martha’nin kitap inceleme islerinin yogunlugu ve evdeki stresli hayat onun karin
agrisina neden olur. Ancak babasi onu tedavi etmek istediginde, Martha babasinin Cin
tipi ile yardim etmesine asiri tepki gosterir ve fazla gerilir bu durum ciddi bir mide
tlserinden muzdarip olmasina neden olur. Babasi oglu tarafindan evden nezaketce
ctkmasini istedigi gercegi 0grendikten sonra, haysiyetinin incinmis oldugunu hisseder.
Mektup yazip biraktiktan sonra evden ayrilir. Babanin ayrihigi, geleneksel kilttriin Dogu-

Bati catismasina geri ¢cekilmesinin basarisizligini yansitir.

Fotograf 4.5. Hastalanmak

Babalar restoran sahipleri ve Amerikan polisi ile yuzlestikleri zaman, tim Bati
diizeniyle yuzlesmis olarak gortlebilirler. Bu miicadele Dogu ve Bati uygarliklari
arasindaki catismalari tamamen diglar. Zhu usta, bir polis arabasina kelepgelendiginde
sasirtici derecede sakin olmasina ragmen, Cin Mahallesi'nde taninmis bir kahraman olur,
ancak hapiste yalniz tek basina oturdugunda onun iginin acidigl ve caresiz oldugu
g6zikmektedir. Siddet, dengeyi bozmanin en iyi yoludur. Burada, ahlak yetistiriciligi ile
kendi kararlilig1 arasindaki dengeyi kirar ve kendi islerini ylritme ilkesini altiist eder. Bu
nedenle, Bati diizeniyle karsi karsiya gelindiginde baslamadan énce ¢oktan kaybetmis
olacaktir. Boyle bir durumda, gidecek hicbir yeri ve kagacak higbir yeri kalmadiginda
kalbindeki aci, 6fkeyi bosaltmak icin yer aradiginda bu bir catisma bicimine dénusur.
Mucadelenin sonucu 6nemli degildir.

Onemli olan sudur ki, onun giigsuizliigii ve yireginin en yumusak ve en savunmasiz
tarafi araciligiyla onun caresizligini gostermesidir, evinden disari ¢iksa bile, hala bir
refahi olmasini umut etmektir. Lee bir zamanlar soyle demistir: "Yasamin Taocu
doktrinlerinde, dissal acilara ve tahammdliine dayanabilir, ancak kalbindeki endiseni
sOkup atamazsin. Onun sicak bir kalbi vardir ama incitilmistir. Onun sevgiye sevmeye

ihtiyaci vardir. Hiclik ve safligin en yiiksek alanina ulasmak kolay degildir."
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Fotograf 4.6. Babanin garisizligi

Sonunda, baba soyle der: "kutsal glgcler gibi hicbir seyde istekli olmamak kolay
degil!" (Buradaki kutsal giicler gibi derken Dramanin trajedisi en ylksek noktaya ulasir).
Bati medeniyetiyle yizlesmeye yonelik bu suregte Zhu usta, strekli olarak tehlikeye
diser ve cikan aksakliklara maruz kalmaya devam eder. Ciinki kapah kdltiirel alan
mevcut degildir ve babanin kagisl, yalnizca mekanin acikligi nedeniyle basarisizlikla
sonuclanabilir. Kacacak yer yoktur, tim mekan her turli kilttrle doludur, baba sadece
Bati medeniyetine entegre olabilir ya da her zaman kendisi olmaya devam edebilir. Bati
medeniyetinin ana akim oldugu bir toplumda kenarda sayilmis bir kisidir. Derin kokli
geleneksel distinceye sahip babanin eskisini secemeyecegi aciktir. Sonunda, uzlasmak
ve teslim olmak zorunda kalir. Cin mahallesinde bir daire kiralar ve hala Dogu

medeniyetine sahip bir mekana olan inancini siirdirmeye calisir.

Fotograf 4.7. Cin Mahallesi'deki baba

(2) Dugun Yemegi 1993

Filmin basinda filmin adi beyaz perdede yansirken Cince'de olmayan bir yanlis
kelimeyi gosterir. Cince'de mutluluk manasindaki kelimenin ortasina bir tane kelime daha
eklemistir. Aslinda kelimeden Uretilen mutluluk Ggunci birinin girmesiyle bir tcgen
seklinde mutluluga dénismustlr. Ydnetmen filmin basinda bize bu hikéayenin Gc¢ Kisilik
bir mutluluk oldugundan haber vermistir. Ancak Cin kulttrinde hem dogru hem kabul
edebilecek evlilik, sevgi ve mutluluk ikili olmalidir. Uglinch birinin girmesi her zaman

mutlulugu bozan, aile kavramina ait olmayan yabancidir. Onun girmesi hicbir zaman hos
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goriinmez ve hos karstlanmaz. O nedenle Cin kelimeleri icindeki dogru kelime ikiden
duzelir ve Gglncu biri katildiginda yanlis olur, kabul edilmez. Burada yonetmen Cin
geleneksel yazilari kullanarak Bati kiltiiriinde kabul edebilecekleri Cin kiltirtinde kabul
edilemeyecegini agiklar.

I'HE WEDDING BANQUET

Fotograf 4.8. Diglin Yemegin’deki Yanlis kelime Fotograf 4.9. Dogru kelime

Wei-Tong ile Simon yan yana oturarak telefon konusurlar. Cekim agisi hic
degismeden ayni yerde, ortadan ayrilmamis durumdadir ancak ikisi farkli tarafa bakarak
ortada bir ¢izgi belirtmistir. Aslinda iki ask arasindaki konusmalar yiiz yiize bakarak da
konusabilir fakat yonetmen ikisini arasindaki askin normal asktan farkli oldugunu hem
de ikisinin iki farkli kulttr arasindaki ¢izgiyi belirtmek igin boyle bir sahne tasarlamistir.

Fotograf 4.10. Sevgililer konusurken

Ailesinin gelecegi haberini alir almaz evde degisiklikler baslar. Duvardaki modern
resimlerin yerine Cin'in geleneksel kiltiriinden yazilar yer alir. Masa tstindeki Wei-
Tong ile Simon'un fotograflari yerine Wei-Wei ile gektigi fotograflar. Her seyi Cin
gelenegine uygun bir bicimde degismistir. Bu sahneler arasinda goze ¢arpan gorinti ise
Wei-Tong ¢iplak fotografinin yerine asker kiyafeti giyen fotografiyla degistirilmesidir.
Ciplak fotograf onun dogasl, icinde olan gercegidir. Amerikaya gégmen olduktan sonra
bu 6zglr batl modern kilturinan altinda kendisinin dogasini daha 6zgur bir sekilde ifade
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etmistir. Ama ayni yer ayni durumda 6mri boyunca Cin geleneksel kilturiinde yasayan,
duslncesi, hareketi, dogasi, gercegi bu kiltirden Gretilen ailesiyle karsilastiginda
kendisinin gercegini tam yansitan fotograftaki ciplak haline asker kiyafetiyle kapatmis

gibi maske takmak zorunda kalr.

Fotograf 4.11. Biyometrik fotograf

Iki kisilik aile birdenbire bes kisilik kalabalik aileye degismistir. iki kisilik romantik
yemek sofrasini Cin'in geleneksel yemek sofrasi almistir. Mutfakta Wei-Wei bir seyler
icip Simon yemek pisirirken annenin girmesiyle ikisinin yeride 180 derece degisiklik
olur. Wei-Wei kazan basina Simon onun yerine gecer. Bir dis kuvvetin girmesiyle bu
modern 6zgur Bati kultlrd iceren kiglk aile 180 derece degismis oldugunu kolayca
belirtmistir. Aynisida Simon'a ait mutfak birden Cin kultundeki gelin yani kadinin

yapmasl gereken is mutfak isi oldugu igin Wei-wei hemen yerine geger.
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Fotograf 4.12. Mutfak

Kap!i her filmde hemen hemen bir sinir belirtir. Kapinin o tarafi bir farkli bu tarafi
da bir farkli dunyadir. Simon‘un kapinin disinda kalmasi onun bu aileye bu kiltire ait
olmasini belirtir. Bu kapi iki farkli dinyayi, kdltdrd, aileyi ayiran ayni anda bu iki
farkliligi birbiriye baglayan, birbiriye gegis yapmayi saglayan anahtardir. Simon bu
kapidan sapasaglam gecebilir mi? Filmde izleyeciye bu soru sorulmaktadir.
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Fotograf 4.13. Kapinin iki tarafi

Sadece evin icindeki nesneler degil evdeki kurallar, atmosfer da degismistir. Spor
salonunda spor yapan Weitong artik her sabah babasiyla Broklan koprisiinde yurus
yaparlar. Ne kadar farkh kuiltir olursa olsun baba kendiye ait kultlrl, gelenekselini
unutmayan halde bu farkli kiltar icinde devam etmektedir. Oglu da babasinin arkasinda

yuriyerek bu yuruse katilmak zorunda oldugunu anlatmaktadir.

Fotograf 4.14. YurUg yaparken

Dugin téreninde onlarin ters durdugunu sdyler. Onlar biling altida olmadan kadin
sag, erkek sol tarafta dururlar. Cin geleneksel duslincelerinden erkek sol kadin sag
duslncesi onlarin dusiinmeden bdyle durmasina karar vermisti oysa bati kultlrinde
bunun ters oldugunu belirtir. Cin geleneksel kiltarinun derin etkisinde oldugunun

farkinda bile degildirler.

Fotograf 4.15. DlgUn toreni

73



Digln her kilturde cok farlidir. Eger bir kiltirt daha iyi daha yakinda tanimak
istersek kesin onun dugline gitmelisiniz. Cin kulttrindeki dugiinler en eglencili
duginlerden biridir. Weitong'un diglne batin Amerika'daki Cinliler katilmistir.
Restoran Cin'i sembolu olan kirmizi renkle suslemislerdir. Yemeklerin hepisi Cin
yemekleridir. Masalar da kesin yuvarlaktir. Cunki yuvarlak batinligi temsil eder.
Yuvarlak masida oturunca aile battnlenir. Cin diigtinde higbir zaman sakinlik sessizlik
yoktur. Her etraf yiksek sesle konusmalar, gulusmeler, eglenmelerle dolmustur. Gelin
buglin en az U¢ kiyafet degistirmeli. Dunya kiltirinden gelen beyaz digilnlik, Cin
kultiriinden gelen kirmizi Qipao ve modern hayattan gelen elbise. Son olarak yeni
evlenenlerin odasint karistirir.  Gortinttlerde Cin'in  geleneksel oyunlarindan Cin
dominosu ve biyuk kirmizi 1sik gosterilir. Bunlarin hepsi Cin geleneksel diiglinlerinde
olmasi gereken seylerdir (Sun, 2007). Bati kiltlriinde yasasan bile her kez bir araya
geldiginde bu kadar 6énemli olan diglinde kendi kulturini devam etmek onu yeni bir
kaltir icinde yasatmak, farkli kdltirleri i¢ icine koymak gerektigini belirtmistir. Daha
Dikkat etmesi gereken énemli bir nokta ise Cin kiltirinde diigiin gelenegi niye bu kadar
gosterisli, niye bu kadar abartilmis. Bu filmde bir sabah kahvaltisinda Weitong ve
ailesindekiler ile catisma yasadigl konudur. Catismanin nedeni ise Dogu ve Bati
kaltirinin dugine olan farkh bakis acilindir. Weitong ise Bati kiltiirinden ¢ok
etkilenmistir. Evliligin iki Kkisinin arasindaki mesele olduguna distnir ve baskalarina
hesap vermek anlamina gelmez, her seyin basit olmasini ister. Geleneksel fikirlerin kokli
ebeveynlere ne derse desinler dugunin bdylece basit olmasini kabul etmezler ve
"Baskalarina agiklamadan gostermeden, nasil bir tir evlelik olur?" Dogu ile Bati
arasindaki kalturel farkhihklari canli olarak gosterir. Batida, bireysellik savunuculugu,
bireyin yasamina ve hayatta kalma iradesine saygi duyarlar. Bireylerin cikarlari Batili
degerlerin dnceligini isgal eder, bunu grup ¢ikarlari izler ve bireysel yasam tarzlarina tam
sayg! duyulur. Bireyin onceligi nedeniyle evlilik iki kisi i¢in 6zel bir meseledir, aile veya
kimsenin kurumaya hakki yoktur, aksine, geleneksel kavram, grup ¢ikarinin her seyden
Otesinde oldugu ve grubun, hatta bazen de gruba uymasi gerektigidir. Faydalar, Bati'da
dustintlemeyen Kisisel cikarlara kurban edilebilir. Oryantal evlilik kavraminda evlilik
sadece iki Kkisinin arasindaki mesele degildir, iki aile ve hatta iki aile i¢in blyuk bir
olaydir. Evlilik de agiklamanin yash igindir. Fikirlerdeki bu farklilik kaginilmaz olarak
iki nesil arasindaki catismalara yol acacaktir. Daha sonra, Dogu ve Bati fikirlerinin evlilik

amaciyla farkh bakis agilari, 6ykunun daha da gelismesini desteklemektedir.
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Fotograf 4.16. Dlgiin sahneleri

Dort yolun kosesinde trafik 1siginin kirmizih parlamasiyla Weitong'un hayatinin
kirmizi 1s1g1 parlamistir. Weiwei'nin bir ¢iplak gorintlsuyle onun bu yalanin ortadan
kalkip her seyinin ¢iplak olacagini belirtir. Aile mecrasi doruk noktaya gelir. Fotograf
4.29da gorduguniiz gibi baba Simon'a kirmizi paket verir. Filmin baslarinda Weitong'un
ailesi Amerika'ya yeni geldiginde Weiwei'yi gelen olarak kabul ettiginde Weitong'un
annesi ona kirmizi paket vermistir. Cin gelenekselinde bu aileye gelin olan kiza kirmizi
paket verilecektir. Bu aile seni kabul eder anlaminda kullanir. Ailenin en blyGgi her
seyinde s6zl gecerli olan baba Simon'un bu ailenin bir gelini olarak kabul etmistir.
Burdaki kirmizi paket gok énemli rol oynamaktadir ¢unki Cin geleneksel kiltiriinde es
cinsellik hayatta kabul edebilecek bir iliski degildir. Bu iliskini kabul etmeyi bu
geleneksel hem de asker olan baba i¢in agiz ile sdylemek mumkin degildir. Kirmizi

paketin burdaki rolu ise her seyi acik degil biraz gizlece hal ettigini gosterir.

JLSER a4,
ahterdn-Law

Fotograf 4.17. Kirmizi paket

Havalimanindaki sakin gecis tiineli zaman tiinele benzemistir. Bu tunelin bir ucu
Dogu digeri Batidir. Wei-Tong'un anne babasi bu tiinelin Dogu olan tarafina kendisi ait
olan tarafa dogru ydrirken, modern mutluluk Gc kisilik aile ise bati tarafinda kalmistir.
Dogu ve Bati'nin her taraftan ¢ok farkli oldugunu, bu ikisinin bir araya gelemeyecegini,

ama arasinda gecis oldugunu anlatir. Son sahne ise bitin bir filmin en esas sahnesidir.
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Baba glivenlikten gecerken kollarini yukseklige kaldirir. Bu hareket Tai Chi'deki standart
harekettir. Tai Chi ise Cin kalturin en 6nemli semboludur, Tai Chi'de anlatmak istedigi
dustlince ise "her seye objektif bakisla baslamak gerekir, insana goére yasamak, kendine
gelincede dur demelisin.” Bu da dogu hikmetinin somut drnegidir. Baba basindan beri bu
iliskini his etmistir, ama o buna objektif bir bakis agisindan bakarak duruma insana gore
kendini durdurmustur. En sonunda verdigi bu hareketler bu zor durumu dogu hikmetiyle
basarli halde ¢cozmustlir. Her kez istedigini almistir. Baba kendi soyunun olmasinin

istemistir, ogulu ise kendi askini.

Fotograf 4.18. Gegis tiineli ve TaiChi Hareketi

(3) Tath Tuzlu

Filmin Cince afis ve baslik tasarimi gok anlamhdir: "Eat Drink™ ve "ManWoman™
sirasiyla iki farkli yazi tipini kullanirlar: "Eat Drink™ Song ve Ming hanedanlarinin
basimini kullanir ve uygarligi temsil eder, "Man Woman" kelimesi ise resim bicimli eski
hiyeroglif yazisidir sanki yannan ates gibi. Iki kelime birlikte yasami temsil eder, ama bir
tanesi modern Song ve Ming hanedaninda kullanilmis digeri eski hiyeroglifler
kullanmistir. Bu da "Eat Drink™ in modern zamanlarda baya gelismis anlamina gelir fakat
"Man Woman" hala ilkel asamadalar ve hala masa Ustiine koyamaz. Insanlar hala sevgi

ve arzu konusunda ¢ok belirsizdir ve hisleri icinde ¢ok baski olusturmustur. Fotograf
4.31. ve Fotograf 4.6.gosteren "R &" kelimesi "Eat Drink" demek; "5 Z" kelimesi
"Man Woman" demektir. Ayrica ingilizce Afis Fotograf 4.5.ve Fotograf 4.6. Cince afise
bakildiginda Aktaran bilgi farklidir Ingilizce afiste aile yemeginde ti¢ kizi oldu ve bu

hikdye bu ¢ kizin hikayesi oldugunu anlatir ancak Cince afisce bu bir baba ve kiz

arasindaki hikaye oldugu bilirtir.
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Fotograf 4.19. Tath Tuzlu kelime sahnesi

Filmin basinda, ekranda goériinen modern metropolin essiz atmosferini gdsteren
yogun ve hareketli sokaklar, sonsuz goruntuler akisidir. Sonra resim soner, as¢l usta
ailesinin eski ve geleneksel tarzdaki bir ev ortaya c¢ikar. Yemyesil agaclarin golgesi
altinda bu geleneksel ev ile hizli hareket eden sokaklardaki modern hayat bir izolasyon
ve karsitlik hissi vermektedir. Dig diinya modern uygarligi temsil ederse, bu eski ev
geleneksel uygarligin bir sembolldir ve geleneksel kiltire bagli, hislerini kendi icine
bastiran babanin yasamini da ima etmektedir.
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Fotograf 4.20. Eski ev

Zhu, hayatinda her zaman Kkati bir baba olarak ortaya ¢ikar. O ¢ok fazla konusan ve
gultimseyen baba degildir ancak kizlarina olan sevgisini ve endiselenmelerin hepsini bir
masa bol ve lezzetli yemege baglar ayni zamanda iletisim kurmay:i ister baskalarin
onundan endiselenmesini ister, acikcasi sevilmeyi ister. Onun yakin arkadasi Wen
Zhu'nun orta kizina s6yle demistir: "Ona baksana, butln hislerin icere atiyor, duygularini
sevgisini bile ifade etmiyor. Seninle bile konusmazsa, gelecekte kesin hastaneye
kaldirilacak benden sOylemesi.” Sdylediklerden sonra ekranda Zhu'nun sessizce
dugmelerini kapattigi figlirl gozukur ancak babanin sessizligi ise arkadasinin sziine hak
vermesi ve onun s0ziinl inkar etmemesidir. Fakat baba yeni de babadir ve her zaman
kendi majestelerini korumasi lazim. Bir baba igin duygular hakkinda konusmak her
zaman zordur. 23 yaslik ge¢ kizi ile daha da zor. Bu nedenle, kizlari hepsi kendi
hayatindaki diger tarafini bulup evden ayrildiginda onlari sessizce izler ve uzuntiiden

baska bir sey sdyleyemez.
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Fotograf 4.21. Zengin yemek masasl

Asik konusuna Zhu da kendini bastirmaya calisir. Zhu ve komsusu Jinrong ile ask
yasimaktadir. Fakat Zhu, Jin Rong'dan baya blyuktur ve daha da kotdsu, Jinrong, kizinin
arkadasidir. O zamanlarda boyle asklar toplum "hos gurilmeyen ask” olarak kabul edilir
ve sosyal ahlak ve geleneksel kavramlar tarafindan kabul edilemez, tam da bu eski
olmanin ve saygli duymamanin korkusundan dolaytydi. Zhu kalpteki derin hisleri korkar.
Arkadasinin 6limu onu hayatinda biylk bir degisiklige yol acar ve ona ask pesinde
kosmak icin ilham verir. Kizlari ailesiniden tek tek ayrildiktan sonra sonunda geleneksel
kavramlarin zincirlerini kirar ve evde oldugu sirada Jinrong'a olan sevgisini her keze ilan
eder. Bu haber bitiin aileyi soka getirir. Fotograf 4.35 gosterildigi gibi Jinrong'un annesi
sinirden neredeyse bayilmak tzere Zhu'nu kizini aldattigini ima eder. Zhu da kizlari ise
bunun gergek oldugununa inanmazlar. Geleneksel babanin imaji aninda ¢okdr ve yerini

geleneklerden kopan ve cesurca sevgiyle takip edilen yeni bir baba imgesi gelir.

Fotograf 4.22. Ask ve ask haberi

Daha sonra babasi eski evini satip yeni evine tasinir. Kendini uzun zamandir
bastirmis olan eski evi terk ederek babanin eski geleneksel yasami ve eski geleneksel
distincesini ter ettigi anlamina gelir. Ancak hep evden ayrilmak isteyen biyik ablasi ve
kicik kiz kardesi gibi geleneksel ya da dina duygusu gucli olmayan orta kizi en sonunda
eski evini babasindan satin alir ve oraya yerlesir. Filmdeki sonunda aile yemeginde
sadece baba ve orta kizi iki kisi masada oturur. Orta kizi mutfaga girip yemek hazirlar bu
kez babanin itirazi yoktur. Clnkl artik kizinin mutfaginda yemek yapmasini kabul
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etmistir. Geleneksel Cin kaltiriinde 6nemli olan dustincelerden biri ise aile mirasi yada
aile zanaati babadan ogula kalir. Cinki ogul babanin soyadini tasirir bu ailenin mirasi
oglundur. Daha sonra, babanin damak tadi geri gelir ve her seyini tadini tadabilir.
Gelenegi kiran babanin yeni bir hayat kazandigini ve geleneksel diisiinceden koptugunu
sembol eder. Yeni fikirleri kabul etmek sadece baba ve kiz arasindaki kusak boslugunu

kirmakla kalmayip ayni zamanda babalarin insanhigin ahlaki askinligini ve kurtulusunu

gerceklestirmesini saglar.

Fotograf 4.23. Aile son yemegi

Ang Lee'nin yukardaki aile Ucli hatta baba Gcli diye atlandirabilen filmlerine
bakildiginda ilk filmde geleneksel Cin kiltirindeki baba ile Bati kiltlriindeki gelin
arasindaki yemek, dil, yasam tarzi, begendiklerim, giyim kusaklar, egitim
farkliliklarinidaki catismadan yola ¢ikarak oryantalizm ve Oksidentalizm'in farkliliklarini
daha ayrintili sekilde gosterir. Tam ortada kalan iki kulttrde etkilenen ogu ve torunu ise
hangi tarafa yardim etmesi gerektigi, hangi tarafta durmasi gerekligi konusunda ¢ok
zorlanir ve kendi kimligini bulmaya calisir. Yonetmen'nin kendisi gibi. Catisma sonu
baba kendinin bu yeni kiltlire uyum saglamayacagi anladiktan sonra eski kilttrin oldugu
ortama tasinir. Ikinci filmde ise hem geleneksel hem de asker olan baba oglunun es cinsel
durumunu 6grendikten sonra kalbi kaldiramaz. Ama kara-koca ikisi Amerika'ya geldikten
sonra ortamin ilging bir duruma donustr ve torunu olur. Evin en buyugl sozi gecerli olan
baba bir ara bulmaya calisir. Her kez kendi istedigini alsin baba kendi ailesinin soyadinin
mirasini oldugundan mutlu, oglu sevgilisi oldugundan. Burdaki baba ilk filmdeki gibi
sert, degismez degildir. ikinci filmdeki baba bu olaya objektif bir bakis agisindan bakarak
duruma insana gore kendini durdurmustur. Uctincti filmdeki geleneksel Cin kiiltirdeki
baba sonunda ask i¢in yeni dustinceli anlayislik babaya degisir.

Insan dogasinin kurtulusu 'The Ttilen Eller'daki dimdik ayakta duran Tai Chi
ustasindan baslayarak 'Digin Yemegi' deki aralik bulmaya sabretmeye calisan
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generaldan 'Tath Tuzlu'gelenekseli kiran as¢i ustada biter. Babanin imaji, gucluden
zay1fhga, belirsizlikten kaginmadan yavas yavas belirsizlikten korkmamaya belirsizligi
tanima, Ataerkil eril egilimli disinceden yavas yavas es dlsunmeye, catismadan
uzlasmaya ve daha sonra da inisiyatif almaya baslamistir. Bu babalar zerinde hem
geleneksel gorkem hem de yeni fikirlerin ve yeni kiltur ile karsi karstya gelmesinin
caresizligi vardir. Lee, l¢ baba imajiyla Cin ve Bati kiltirind gosterir. Eski ve yeni
ideolojik catismalarin statusd, iki kultirin farkliliklarini ve 6zelliklerini inceler. Lee'nin
duslincesine gore, kiltlrel catismalara karst durmak ve onlari agik fikirlerle kucaklamak
ve 6zlimsemek en iyi yontem olabilir.

Cin'in kultirel sembolu olarak Lee bir yandan baba imajini kilturin otoriter bir
imaji olarak insa eder, ama 6te yandan, onun talepkarligini ana gévde olarak sekillendirir.
Bir yandan otoritesini ve onurunu vurgular, Ote yandan otoritesini ve onurunu
zayIflatmaya ve kirmaya devam eder. Bu ikilik, Ang Lee'nin Cince filmlerinin eszamanli
olarak farkh kultirel mekanlarin taninmasini ve izlenmesini saglamasina, ayni zamanda
farkli kaltirel baglamlarda basarili olmasina olanak saglar. Elbette Ang Lee'nin
filmlerindeki Cin'in imgelenmesinin, esit olmayan toplumsal cinsiyet ve ulusal gii¢
tarafindan yapilandirilan kaltirel ve politik bir ekonomide gergeklestirildigini
unutmamaliyiz. Onun esnek pozisyonu ve esnek nitelendirmesinde Dogu-Bati glig
esitsizligi reddedilemez ve asilamazdir. Ama ne olursa olsun, bunlar Ang Lee'nin Cince
filmlerini Birinci Dunya ve tglnct Dunya'nin ikili karsitlik yapisini asmasina yardimci

olmaktadir.

(4) Ask ve Yasam

Film afisince Fotograf4.7. de iki kadin biri ylzinde gilimseme dolu heyacan ve
bir erkegin elini tutan sekilde gostermekte digeri ise asada glilimser ama daha sakin yiiz
ifadesi o kadar abartali degildir ve kendini kontrol debilen bir sakin ylz ifadesi
gostermektedir. Bu iki farkli karakterlerin bir duygusal hayacan digeri ise daha sakin
mantikh oldugunu coktan izleyecilere haber verilmistir. o zamanlar toplumun kurallarini
izleyicisine agikca aktarir.Eleanor'un babasi 6lmeden once yatakta yatar, John lvey
annenin bakimini Gstlenmek ve (¢ Uvey kizina geyizlik vermekle gorevlendirilir. O
zamanki yasada Eleanor kizkardeslerinin ve annelerinin miras haklari olmadigina
hikmedilmistir. Tim milkler en biyik oglu tarafindan devralinir. John babasinin

6luminden sonra ailenin basina gecer ama s6zuni tutmaz. Lee bu filmde Oryantal ve
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oksidental kulturlerinden 6rnek alarak, geleneksel Cin kilturt anlayisi ile 18. yuzyildaki
muhafazakar Ingiliz toplumunu anlatmaya calismistir. O zamanlar Ingiltere feodal bir
tarim toplumundan sermaye sanayi toplumuna gecisteydi ve hala yice ataerkil

duslincesine egemen devletidir.

You mugtfé?omuse to do this.

Fotograf 4.24. Ask ve Yagamda Babanin son sozii

Eleanor'un davranisinda rasyonel, muhafazakar, sorumluluk ve toplumsal goérgu
kurallarina uyan biridir. Kiz kardesi Marian romantik ve duygusaldir. Marianne tzinti
veya mutluluk her zaman kisitlamadan her zaman serbest birakir. Eleanor "gizli" ve
Marianne "gosterisli"dir. ikisinin karakteri 'Tath Tuzlu'daki blyik abla ve tglnci kiz
kardesine benzer.

Marianne
can you play something else?

Fotograf 4.25. /ki farkli karakter

Filmdeki ayrintilarin islenmesinde Cin tarzinda zarif ve ictenligi bulunabilir.
Fotograf 4.39de Edward'in ile Eleanor'un arasindaki iligskinin yavas yavas ilerlemesi
birbirine el sallamasi nazikce gulimseme endise ederek kaslarinin bir araya gelmesi,
uzaktan bakislar icinde hep bir tatl inci ruh oldugunu gdstermektedir. Yonetmen bu
sekilde Edward ve Eleanor'un duygularini sergiledigini gostermektedir.
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Fotograf 4.26. Edward ve Eleanor'un duygulari

Lee'nin tarzi, zarif film teknigi ile Hollywood'un geleneksel erkek yonetmenine
gore nispeten kadinsidir. Bu filmde yeteneklere olan sevginin hassas ve dogru kavrayisl
oynanir. Bu populer hikéyede, Cin halkina ait etik duygulari yorumlar ne mesafe ne de
uzaklik hissi var. Kiicuk yapinin karmasik ve dramatik durumu, sicaklik ve mizahla ilgili
olarak sempatik olacaktir- Ang Lee'in filmde detaylarda yaptigi degisiklikler, ayni
zamanda Dogu ile Bati arasindaki kltirel fizyonun etkisini de goérebilir. Edward ve
Eleanor sohbetlerinde Margaret'inin Cin'i seyahat etmek arzusu oldugunu konusur.
Filmin orijinal kitabinda "Cin" ilgili boyle konusma yoktur. Filmde karakterlerin ilgisini
ceken ve seyahat etmek istedigi yer olduguna stiphe yok. Bu saf Bati temali film, egzotik
renkler ekler ve izleyicilere agik bir niyet getirir. Bati kiltirine ek olarak Dogu

kaltirindn varhgini ortaya koymaktir.

- Margaret always wanted to travel
- | know. She's off tai€hina soon

el

Fotograf 4.27. Sohbet etmek

Hikayenin gelismesiyle, her ikisinin sevdigi erkegin nisanlisi oldugunu ogrenir. Bu

blyuk aradan sonra her ikisinin énceki davranisi degismistir: Eleanor Edward gidip tekrar
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dondginde kalbini acar ve romantik duygusalligini kabul eder; Marianne Albay
Brandon'u sectikten sonra nerde durmasa nerde ilerlemesi nerde geri gekilmesi

gerektigini 0grenir ve daha akliyla secim yapmar.

You must come away

Nothing of significance

Willoughby

Fotograf 4.28. Nisanlasi ve aci ¢eken kiz kardesler

Buna ek olarak, filmde, akil ve duygu arasindaki celiski, evlilik ve duygular
arasindaki catismaya da yansimistir. Austin acikca, ikisinin arasinda bir catisma varsa,
evliligin 6Gneminin duygulardan daha iyi olduguna inantyor. Cunki Viktorya déneminde,
kadinlar erdemli bir es olarak ve kendi ailelerini miikemmel bir sekilde koruyarak sosyal
statulerini kazanmiglardir. Kadinlar sadece ekonomik olarak erkeklere degil ayni
zamanda ayni ruha da bagimhidirlar. Bu nedenle, kadinlara erkekler ona evlilik sona
eriyor icin agk olmali, kimlik ve toplumsal konuma edebilmek icin aslinda bir anlamda
aksi takdirde hic mantikli degildir, olup, bu duygusal tehlikelidir. iki kiz kardesi ile olan
ask deneyimleri sayesinde Austin, Victoria kadinlarinin durumu hakkinda endise ve
caresizligini gosterdi ve kadinlara olan derin sempati duydugunu ifade etti. Yani,
geleneksel Hollywood filmleri icin olagan hor filmi, askin pesinde, kahraman ve
kahraman 06zglrliginin pesinde kadinlarin sosyal statli elde etmek, sosyal rol
beklentilerine yenik ve hatta yasam destek olabilir, tamamen farklidir. Victoria dénemi
buglinin doéneminden c¢ok uzak olsa da akil ve duygu hala kadinlarin ask
deneyimlerindeki celiskilerin iki 6nemli yonidur. Bu nedenle, Ang Lee'in filme
uyarlamasi, buyik o6lcide kadinlarin kaderi igin orijinal sempatiyi korur. Geleneksel
stilize Hollywood filmlerinin aksine, Ask ve Yasam’da ydnetmen, kadin ve erkek
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arasindaki muayene ve muayeneyi ve arzu konusu ile arzu nesnesi arasindaki iliskiyi
tersine cevirir. Filmin tarafsizligi sadece kisith bir sekilde gosterilmiyordu, ayni zamanda
kadin bedeni erkeklere ve izleyicilere gérinmeyerek kiyafetlere sikica sarildi. Marian'in
Willoughby'nin portreleri igin mercegi, erkekleri muayene olma arzusu haline getirdi ve
ayni zamanda yonetmenin “erkek temsili ruhu ve kadin temsilci organi” geleneksel
formilundn yikilisini ve yikilmasini ifade etti.

Bu filmde Ang Lee, iki kahraman ve diger buyuk figtrlerin filmde sekillendigi ve
Dogu ve Bati kilturlerinin geleneksel erdemleri agisindan Dogu ve Bati kultlrlerinin
kaynasmasi perspektifinden yola ¢ikarak kadinlari gostermektedir. Ayni zamanda, kabul
edilemezlik ve tanitim, fedakarlik ve ihanet ile duyarlik ve rasyonalite arasindaki catisma
ayni zamanda, kadinlarin duygular pesinde kosmalarini, sevgi karsisinda sergiledikleri
Ozveri, ictenlik ve haysiyetin de ortaya ¢ikmasini saglar. Farkli zamanlarin ve kiltrlerin
bulusmasi "Rasyon ve Duygu” filmini 6zgiin edebi metne dayanarak daha essiz bir estetik
deger elde etti. Kimsenin'Ask ve Yasam'in 'Tath Tuzlu'in bir kopyasi oldugunu
sOylemesine sasmamak gerekir. Sorumluluk ve duygunun igersinde rasyonel ve duygusal
bir catismasi ve entegrasyonu, dengesizligi ve dengesi vardir. Bu Jane Austen'in

diyalektigi ayni zamanda Ang Lee'in Tai Chi'sidir.

(4) Buz Firtinasi

Dogu aile tarzina karstlikli olarak diger Bati aile tarzindaki filmi "The Ise
Storm'1973'te ABD Connecticut'ta siradan bir ailede gergeklesen hikayedir. Bu donem
Watergate olayinin oldugu dénemdir. Bu dénemde baskanin imaji ve toplumun otoritesi
ciddi bir sekilde sorgulanmaktadir. Siradan insanlar, o dénemin kaotik kulturel
kavramlar1 ve cinsel disunceleri tarafindan rahatsiz olan ve aileler bozulmak ya da
kopmak Uzere olan dénemdir. Filmin basinda Paul Hood'un elinde "Fantastik Dortli", bu
¢cizgi romani Marvel Comics tarafindan yayimlanan bir hayali karakterler toplulugudur.
Yaraticilari Stan Lee ve Jack Kirby'dir. ik Fantastik Dortlii ¢izgi romani 1961 yilinin
kasim ayinda yayimlanmistir. Tirkiye'de ise 1 Nisan 1988 yilinda Alfa yayinlari
tarafindan orijinal 190'inci sayidan itibaren Fantastik Dortlli adiyla yayinlanmaya
baslanmistir. Bu ¢izgi romani o kadar tnlii diinyaya taniimis roman ya da felsefede degil
ancak ABD'de genclerin arasinda ¢cok poptler olan siradan bir ¢izgi romanidir. "Fantastik
Dortli"niln hikayesi ile o donemdeki aile mecrasini anlamaya ¢alismak Paul'un kisiligine

cok uymustur ve Amerikalilastirmistir. Bu tren ise eve donmek icin kullanan trendir.
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Burda boyle bir cimle gecer: ™ Senin ailen senin doguldugun ve éldinde dondugin
yerdir." Burda Lee aile kavramini tekrardan herkeze hatirlatir. Dogu olsun Bati olsan
onlarin birlesen noktasi ailedir ancak bu ailenin tarzi birbiriyle ¢carpismaktadir.

director. of photograp
Next stop will be Youf family is /mpm 1 U e lm /Q(Yfmm

New Canaan, Connecticut’ and th&5 ﬁ%& yowel(ru:n ?Mhe n-y(ﬂ dieC.

Fotograf 4.29. Buz Firtinasi’nin firtinal gecesi

Filmdeki genclerin ve on falan yasindaki ¢ocuklarin bile kendi kisili karakterlerinin
daha cekici cool olmasi icin yaptigi hareketleri o donemin ailede ¢cocuk yetistirme tarzinin
daha ¢ok farkl olmasi Dogu ilk tam ters durumda olmasini anlatir. Cocuk baba sgziinden
¢ctkmaz yanhshklar yapmaz aile serefini bozamaz. Soyadini tagiyan bu ailenin baskalar
onunde asalanmasini asla izin verilmez ancak filmde Fotograf 4.43de goruldugl gibi
Hood'un iki ¢ocugu ailesiyle kavga eder, ailedekiler birbirine soguk davranir, tutun icer,
sigara ve icki kullanir, sevisir ve birbirinin cinsi organlarini géstermeye hi¢ utanmaz,

hirsizlik yapar ve yaptigl hizsizliktan dolayi hi¢ utanga¢ duygusu duymazlar.

Which he did.

Fotograf 4.30. Genglerin problemleri
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Ailenin buyukleri olan ¢ocuklara 6rnek olmasi gereken babalar ve anneler ise bir
birini aldatir. Fotograf 4.44deki ilk fotografta gosterildigi gibi evine misafir cagir
kendileri bir arada eglenir, sigara ve sarap igerler ama kendi ¢cocuguna servis yaptirir.
Anne kizi gibi markette hirsizlik yapar. Kitap secerkendi kendisi 6zgir birakmak ilgili
kitaplar onu daha ceker. Sonra buyuk firtina gecesi bir arya toplanip anahtar oyunu yani

es degistirme oyunu oynar ve bu oyun sanki siradan bir oyun gibi karsilanir.

That scuzzy husband of hers dragged her kicking
and screaming to one when'they were out in L.A

3 ‘!‘;':ﬂ

Fotograf 4.31. Ebeveynlerin yaptiklari

Filmdeki surekli buz kullanan sahneler gotirulmektedir. Buz sunun sogukla
karsilastiginda ortaya ¢ikan durumudur. Buz soguk bir ortamin sembolu. Bayramda
sadece anne baba ve ¢ocuklari oturup kutluyorlar. Ancak bu Dogu aile tarzindan ¢ok
farklidir. Dogu'da bayramlarda kalabalik aile ortami dede babaanne, anne baba, cocuklar
toplam ¢ kusak insanlari topludur ama Bati tarzi iki kusak, genclerin yasi gelince de

evden ayrilir. Toplumsal aile tarzi ve bireysel aile tarzi birbiriyle her zaman zittir.

Fotograf 4.32. Buz ve Hood ailesinin toplanmasi
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Modern Amerikalilar igin: ¢izgi romanlar ve Hollywood filmleri kendi kulttrlerinin
Klasikleridir. 50'li ve 60'li yillarin refah ve cinsel 6zgurlik hareketlerinden sonra,
1970'lerde ABD'de ekonominin yavaslamasiyla cesitli toplumsal sorunlar meydana
gelmeye baslamistir. En gbze batan ise Amerikan geleneksel aile tarzinin dagiimasidir.
Aile kavrami belirsizlesmeye ve aile Uyeleri arasindaki iliskileri surdiren bag daha
gevsek hale gelmeye baslamistir. Aile Gyeleri aileden ayrilmak ve bagimsiz bireyler
olmak istemistir. Aileler ve bireyler giresler ve bireyler "aileyi" yok etmektedirler. Hood
ailesi de bunlardan biri sayilirdir tam bu noktada blyuk bir firtina meydana gelir bu firtina
bir sans gibi iki yol vardir: 6lum ya da hayat. Filmde Komsunun ogulu 6lir Paul ise
sagsalim trenle eve doner tran garinda buttn ailesini gorir ve gilimser. Son sahne ise
babanin aglamasiyla biter. Bu g6z yasl en mutluluk icin hem pismanlik icindir. Bu firtina
Hood ailesi i¢in yeni bir hayattir yeni bir sanstir.

Fotograf 4.33. Aile ve pismanlik

Insan toplumu yaki gecmisten moderne degistiginde, ciddi bir sorun yaratir:
gelenek ve modernite arasindaki karsitlik. Bu sorun sadece bir "gelenek olarak kabul
edilen” Cin kiltarunde degil, ayni zamanda "modern bir model olarak kabul edilen™ Bati
kiltiriinde de vardir. Bu Dogu ve Bati kulttrlerinin beraber ylizlesmesi gereken iklimdir.
Bu nedenle, Ang Lee'nin 'Aile lclemesi‘esas olarak modern Cin kaltirinin ikilemini
yansittigini gorebiliriz: Cin'in gelenegi nasil Cin'in "modern ¢agina™ donlstugini.'Ask
ve Yasam've 'The Ice Storm'da Bati modern kulttriniin ikilemine yansir: Bati "gelenegi”
ile Bati modern toplumu arasindaki celiski. Dogu aile tarzi ve Bati aile tarzi filmlerinde
Ang Lee iki farkli kaltaran farkhihgini ve catismalari nasil ortaya koyar? O siklikla
"kilturel kod" ozellikleri iceren farkli davranislar ayni sahneye koyarak kilturin
farkhihgl ve catismayi ifade eder. Kultirel farkliliklar kaltrel artilari ve eksileri bir
tezahur degildir.
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Cin ve Bati kalturleri, Ang Lee'nin filmlerinde ortak bir kulttr ikilemini paylasirlar.
Gelenekselden modern gelisime kadar hepsi ¢esitli zorluklarla karsilasmislar ve modern
toplumun gelisim yoluna uyum saglamaya calismiglardir. Lee Geleneksel Cin
kiltirinden beslenen besinleri alir, modern fikirleri buttnlestirir ve Cin ve Bati
kaltdrlerini iletisim kurma ve kulttrel kimlige ulasma konusunda uzlasmay!i secer. Bu
sekilde, Cin ve Bati kilturleri, kiltirel farklihklardan baska bir kaltarin bilgeligini
anlayabilir, eksikliklerini telafi edebilir ve kendi zorluklarini c¢ozebilir. Farkli
kalturlerden gelen izleyiciler, heterojen kalttrleri yerel kultirler agisindan anlayabilir ve
kabul edebilir ve kultirel kimlik olusturabilir. Bu nedenle, Ang Lee dlnyay! her
tarafindan filmini begenen seyircileri gekebilir.

Ang Lee’nin yukarda elstirilen bes filmi Hofstede’nin kulttrel deger kurami
kavramindaki bireysel ve toplumsal dusincesinde bireysel kaltir Bati kaltaring,
toplumsal kaltir ise Dogu kiltirinden bahisetmektedir. Bireysellik endeksi, bu kilturel
modelin tlkelerinin topluluklar arasi iliskilerin kolay dagilinan gercevesi olusturdugu bir
toplumda kisilik ve bireysel giictin en Ust diizeydeoldugunu anlatmaktadir. Bireyin varlik
bilincinin, 6zgliven ve 6z saygisinin yiiksek olmasi beklenir. Birey grubun, hatta her seyin
ondndedir. Grup ihtiyaclari, bireyin ihtiyaclarindan sonra dustintlir. Toplumsal endeksi,
topluluklar arasi bir iliskide bireyler arasindaki yakin baglara daha fazla vurgu yapildigini
gosterilmektedir. Bu kultlr, aile degerlerini ve duygusal bagimliligin yani sira tyelerin
topluluktaki diger uyeleri hakkinda sorumluluk duygusunu vurgular. Bu nedenle Bati ve
Dogu kultirinin farkhhgini  ortaya ¢ikartirken bu farkhiliktan yola c¢ikarak

yorumlanmaktadir.

4.2.2. Fedakar Kadin imgesi

Geleneksel Cin kulttiri kolektivizmi savunmakta ve bireysel temel degerlerini goz
ardi etmektedir. Antik Cin'de sozde 0z-kisiligin mikemmelligi ve tanitimi, aslinda
herkesin 6z-fedakérlik ruhuna sahip olmasini ve grubun ¢ikarlarinin korkusuz ruhunu
korumasini gerektirir. Birey, aileye ve toplumun varhigina bagimlidir, bu nedenle, herkes,
birey tarafindan kendini ink&r etme ruhuna sahip olmahlidir (Jin, 2007). Bu kilturin
etkisiyle, Ang Lee'nin filmlerinde akrabalari, arkadaslari ve sevdikleri icin her zaman
kendini fedakér etmektedir. Lee'nin filmlerinde en tipik kendini feda eden kisi Dikkat
Sehvet filmindeki kahraman kadin Jiazhi Wang.
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Fotograf 4.34. Dikkat, Sehvette Jiazhi’nin"Maskesi"

Film, Japonya'ya Karsl Direnis Savasi'nin patlak verdigi 1940'larda Sangay'l
anlatir. Jiazhi Wang 6grenciyken yiziinde utangaclik ve cehaletle dolu o zamanlardaki
Cin'in geng bir kadini olmanin avantajlari onunda da yansimistir. Higbir leke olmayan
beyaz bir kagit gibi safti ve gencligini serbest birakmaya cesaret eden bir kadindir. O
zamanlar, s6zde devrimci ideallere ya da tlkenin ulusal nefretlerine duyulan nefrete sahip
degildi, sadece en sevdigi erkegin bir seyler yapmasina yardim etmek ister. Ancak bu
yardim biyuyerek hayatini degistirir ayni zamanda asla yikanamayan bir ihanet izini de
gosterir.

Her filmin baslangicinda film adinin kullanma sekli 6zeldir. Bu filmde adi 6nce
kirmazin sonra beyaza donustr: Tutku dinyasinin yikimini belirtmektedir. Ama sol atta
damga seklindeki film ad1 ise hala kirmizi dikkat ve sehvetin sonsuza kadar varoluslarinin

simgelemektedir.

X | 2,

LUST, CAUTION

Fotograf 4.35. Filmin ad

Film 1939-1942 yillar arasindaki Sangayi anlatarak o donemdeki Sangayin iki
farkli gatismanin altinda oldugunu yansitmaktadir: geleneksel ve modern, Dogu ve Batl.
Filmde Cin'i sembol eden en 6zel sahneler ise Mahjong oynamaktir. Kadin mahjong
iletisimi bir 6lciide erkek sarap masasi iletisimine esdegerdir. Ozellikle resmi hanimlarin
mahjong masasinda mahjong oynarken kazanan ve kaybeden paradir, rekabet eden ve
yarisan kocanin resmi pozisyonudur, gosteren altin gomds taki zenginligidir, takas eden

bilgi ahisverisi ve gizliliktir. Fotograf 4.47 gosterildigi gibi giydikleri geleneksel elbise
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yedigi geleneksel dogu yemegi ama kullandigl masa sekli Dogu'yu temsil eden yuvarlak
degil daha modern tarzindaki masa sekli, Bati'nin igkisi, kahve ve sigari kullanir, Bati'nin
Ozel danslarini 6grenir. Film Dogu gelenekseli ve Bati moderni arasinda gidip gelir. Jiazhi
Wang en sevdigi seyse film seyretmektir o soguk her yerde baski 61im kokusu alan savas
Doneminde dis diinya ile iletisimi kesen sinemada Bati filmlerinden biraz olsada sicaklik

arzu 1sik aramaktadir.

Fotograf 4.36. Dogu gelenekseli ve Bati moderni

Jiazhi Wang'nin rolii, Ang Lee'nin insan dogasi, catisma ve kisisel iligkiler
arasindaki iliskilerin karmasik anlayisinin gok yonlu bir gorintusinid olusturdugunu ima
eder. Vatan icin savasmak vatani sevmek her bir insanin sorumlulugundur. Ama filmde
birkag erkek sahnelerin arkasina saklanarak saf bir kiz dgrencinin hainleri tahammdil
etmesine izin verir. insan dogasinin cirkinligini burada gorulir. Buyik Japon Kkarsiti
savasin vatansever slogani, diger insanlara saldirmak ve kullanmak igin bir ara¢ haline
gelmistir: Jiazhi Wang, Direnis Savasinin istemsiz bir kurbanidir. O 6grenciyken hicbir
seyden haberi yokken sadece sevdigi biri icin ilk gecesini oynadigi rola sadece tiyatro
grubundan kurulan vatansever hareketi kendisinin nefret ettigi adama feda eder ve onun
en sevdigi erkegin ona ne sevme ne koruma vermezdir. Glgsiz akilsiz kadinlarin
yapabilecegi ancak baskalarin dizdugu plani yerine getirmek kotu casusu cezbeder
etmek, kendisini agsk etmek sonra zamani gelince Oldirmesine yardim etmek. Daha
gercekgi olursak kadinlar av avlamak igin kullanan yeme benzer. HK'da Ogrenci hareketi
Casus Yi Beyin ayrilmasiyla son bulur. Hikéaye (¢ yil sonraki Sangayda tekrar baslar.

Ayni sevdigi erkek ayni seyi yani casusu Yi Beyi cezbeder ederek 6ldiirmesine yardim
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etmesini ister. BlylUk ve kutsal bir sey yaptigini bilmesine ragmen, kalbi ne kadar
isteksizdir. Kalbi Japonya'ya kars! direnisle bastiriimistir ancak kendi kisiligi ise ruhuya
acl cektirmektedir. Bu nedenle, o her zaman bdyle kutsal ve haysiyetsiz durumdan
kurtulmak ister. Cezbeder etme hedefi olan Yi Beyin kendisine ask oldugunu ve
kendisininde ona ask oldugu hissettikten sonra kendini ask ile kurtarmaya ve asil ama
6zgur olmayan hayattan kurtulmaya calisir. Suikastten vazgecer, arkadasina ihanet eter
ve kendini kurtarir zan eder. Ancak gercekler acimasizdir. Jiazhi'yi casus oldugunu
Ogrendigi an onu oldirmekten gekinmezlerdir. Zalim gerceklik Jiazhi‘ye buz gibi bir son
vermistir. Thanetinin kendi Kisiligini ve onurunu degistirmesini ister ama bunu elde etmek
icin her zaman bir fedakarlik gerekir. Onun itaati hainler tarafindan ilgi ¢ekicidir, onun
isyani ise kendisinin 6limine yol agmistir. Yaptigi her sey baska birinin araci ve oyuncak
bebegidir. Kadin ne yaparsa yapsin hep insanlar tarafindan kullanilir ve kendisinin higbir
zaman haysiyet yoktur. Jiazhi'nin durumu: Insanlar, herkesten kisisel 6znel bilinci ihlal
eden seyler yapmalari icin her zaman soylu ve kutsal otoriteye sahip olurlar. insanlar nasil
direnirlersede hakaretlerden kurtulamazlar. Tek sey 6limdir, maddi olarak kendini yok
etmek meniyi olarak ruhun sonsuzlugu ve dengeni saglar.

Hofstede’nin eril-disil egilimler acgisindan bakildigindan erilin egemen oldugu
toplum Erkekligin 6n plana ¢iktigi tlkelerde giicli bir sosyal rekabet anlayisi vardir ve
toplum iskolikay! tesvik eder ve takdir eder; atilganhik, materyalistlik, ylkselme tutkusu,
saldirganhik, gelismis 6z glven duygusu gibi genellikle erkeklerle 6zdeslestirilen
kavramlar 6n plana c¢ikar. Boylelikle bu toplumda dusiinme tarzi her zaman mantigi
dayali, akil ile is ydratdr, kisisel duygunun énemli yoktur. Ancak boyle bir toplumda
avcunun yem rolunu oynayan kadin ise disil distiinme tarzini 6n plana ¢ikardigi i¢in onun
bedelini 6demek zorunda kalmistir. Tek kadin ile bu eril distinen tolumu degistirmek

mumkdan degildir.

4.2.3. Biling Alti Yasaklanan Ask—- Escinsellik

Ang Lee'nin escinsellige yonelik iki filmi vardir. Insan duygusal kiltirinin bir
bicimi olarak, escinsellik, ayni psikolojik cinsiyetteki (veya sosyal cinsiyette) bireylerin
birbirine olan sevgi, duygu, cinsel ¢ekim ve cinsel davranis Urettikleri olgusuna isaret
eder. Bununla birlikte, ana kultir ile Kkarsilastirildiginda, Bati kalturi veya Dogu
Konfugyus ahlaki altinda ayni cinsiyetten duyulan duygulara izin verilmez, bir zamanlar

ahlaki bir su¢ olarak sosyal toplumda yasak haline gelir. Escinsellerin geleneksel bir
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heteroseksuel kiltir ve ana akim toplumsal cinsiyet ideolojisi olarak escinselligi uzun
zamandir Bati filmlerinde marjinallestirilmistir. Fakat cagdas Bati dunyasinda,
escinsellige yonelik tutumlar oldukca toleranslidir ve escinsellik ne suclu ne de patolojik
olarak kabul edilir. Hatta guniimlzde Bati ulkelerin secilen bdlgelerin kuralinda
escinsellerin evlenmesi kabul etmektedir.

Her zaman meydan okumay! seven Lee, bu konuya iki kez adim atar. Her ne kadar
'‘Brokeback Dagi"ve 'Digln Yemegi' her ikisi de ayni escinselli ilgili hik&ye olsada
'Digln Yemegi' daha cok aile ahlaki dramasidir. Brokeback Dagi ayni cinsiyetten olan
kovboylarin duygularina odaklanan bir filmdir. Film Oryantal kiltur etigi ve anlatiminin
derin vizyonunda, cinselligi, kalttrd, dini ve ahlaki asma trajedisine yikselmistir. ‘Dugun
Yemegi' de, essiz oryantal Ozelliklere sahip bir dugin ziyafetinde, digin odasini
karistirmak, yeni yatakta evli ciftleri dondirmek gib geleneksel dugun sekli tek tek
gosterilmistir. Ang Lee kendisi bile filmdin digiin kisminda s6yle der: "Cin'nin 5000
yillik cinsel baski sonuclarina sahit oluyorsunuz.” Evlilik kavrami ise geleneksel Cinli
ebeveynlerin emri ve copcatanlarin sozleri ile yapilan bir digindir. Ancak filmin
finalinda Saimon, Weitong ve Weiwei Ug¢l dramatik yeni bir tclu aile iliskisi tirt
olusturur. Lee'nin Dogulu bir doktrin modunu kullanmasi, bu deforme etigin
donlsturtalmesine izin verir. Brokeback Dagi'nda, iki kovboy Jacks ve Enrish normal
iscilerdir. Lee huzurlu higbir problemi olmayan iki kisi i¢in 6zgur ve yalniz bir alan
dizenler. Yalniz ruh arzusunun uyariimasi ve uyandirilmasi igin daha uygun bir

secenektir.

Fotograf 4.37. Brokeback Dagindaki /ki kovboy

Birbirleriyle hicbir rahatsizligi olmayan iki kisi ¢iplak olduklarinda iliskileri
degisir. Kendince "suclu™ olduklarini his etmeye baslar ve birbirlerine karsi diisman
goziyle bakmaya baslar, hatta birbirlerine "Escinsel degilim" diyerek bu duygunun
beklenmedik oldugunu kanitlamaya calisirlar. Fakat insanin arzulari sonsuzdur:

Insanlarin icgtdusel arzulari yerine getirilemediginde, ahlaki irade ve kisitlamalar ihlal
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edecek, tutkulari parcalayacak, duygulari cagristiracak, arzulari serbest birakacak ve
toplumsal ahlak, cinsiyet, deger bakislari gibi sosyal toplumun konusmalari engeller
unutacaklardir. Her ikisinin igindeki arzularin ateslerinin cosmasiyla Tanri'nin éniinde

guinah islenir.

Fotograf 4.38. Brokeback Dagindaki iliski

Ikisi kendi evine dondukten sonra kendisine ait olan hayata yani gercege geri
doner. Ennis esi ve cocuklari ile hayatini devam eder. Jack ise yeni kiz ile tanisir hayatini
strdirmeyi devam eder. Gergek hayat her zaman acimasidir. Toplum ideolojisi onlara
her zaman nasil yapmasi nasil yasamasini gerektigini belirtecek onlarin dedigi gibi

yasarsan topluma uyan biri olarak olursun ancak ters gelirsen toplum seni dislar.

Fotograf 4.39. Gercege donen iki kovboy

Dunyada, insanlara ne yapmalari gerektigi konusunda rehberlik edebilecek evrensel
bir genel kural yoktur. Marx ayrica "Anti-Duhring” Teorisinde ahlak ilgili s6zde nihai
gerceklere sahip oldugu gorisuni de elestirmistir. Her iki erkegin de toplumsal cinsiyet
ve ahlaktan kaynaklanan kisitlamalarda yasamasina ragmen, iliskileri uzaktan yakina
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dogru ilerler. Onlar bunun i¢in Tanri'ya dua etmediler ve Tanri'dan af dilemediler sadece
kendi sevgisinin giicl ile ortadaki buzu eritmeye calisir. Insanlar glclii bir sosyal
makinenin Oniinde, insan dogasinda gizlenen ve son derece karanlik olan tarafini ortaya
cikartir. Bu, insanin Ustesinden gelemedigi inatgi bir hastaliktir, beklenmeyen gibi
g06zukir ama aslinda durum bdyledir. Viicut kendisinin az ¢ok glinahkar egilimleri, pis
arzulari ve distik duygulari vardir, bu nedenle dogal olarak bir imge yaratir. Dlstinceye
sahip olan ruh ile karsidir. Kisi giinahtan dolayr kimligini ve kisiligini kaybedebilir ama

hala bir ruha, duyguya, rasyonellige sahiptir ve sevgi, bagis giclyle kendini kurtarir.

Fotograf 4.40. Gergekten kagip sevgiye kogan cift

Sonunda, Jack kendi 61um ile diinyanin merhameti ve kabul etmesini diler. Her ne
kadar insanlarin arzulari giglii sosyal ideolojik makinelerin Ustesinden gelemese de
escinselligi ilk basta reddeden Jack ailesi Enrish'i kabul eder, Enrish'in ruhu da Jack'in
gercek aski ve ebeveynlerinin merhameti tarafindan kurtarinmistir. Giizel ve gérkemli
Brokeback Dagl, iki insanin asla unutamayacagi, asla ulasamayacagl yerdir. iki yalniz
ruhlari amacina ulastirdi ama ayni zamanda bir mutluluk hayalini de yuttu bu ikisinin
ortak faciasi olmustur. Bu trajik sonlar grubu, insanlarin saf ve basit, ayni cinsiyetteki
escinsel duygularinin esit derecede buytk, gérkemli ve silinmez oldugunu fark etmesini

saglar.

Fotograf 4.41. Jack 6ldukten sonra

Diger yonetmenlerin  yonettigi  escinsel filmleri Ang Lee filmi ile

karsilastirildiginda, ayni cinsiyetten bir vicut karsilasmasi ve dokunmasi, escinseller, ana
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akim ve sekiiler arasindaki ayrilmaz anlati gatismasi, Ang Lee'nin film ifadesinde
odaklanan nokta degildir. Sicak ve ince anlati tarzinda, ayni cinsellik duygusu bazen uzak
bazen yakin. Kameray! kullanarak insanin igsel miicadelesi ve ahlak agidan derinden ele
alarak, her birinin erotik bir kole haline gelmesi konusundaki istekliligi, filmin en derin,

~ I

en yalniz ve en kiltirel 6zellikleri ile i¢ ice ge¢cmistir. 'Brokeback Dagi"filmi escinsel
filmlerinin lider olur. Escinsellik erkeklerin Ortodoks durumunu bozar ve tehdit eder,
ayni cinsiyetten olusan duygu geleneksel "ev" yapisini ortadan kaldirir. Ama Lee
modernite perspektifinde durarak, hiimanizm bakis agisindan cinselligin tabusunu Kkirar
ve etik kurallarinin "insani yiyen™ temelini bozar. Geleneksel ahlaki degerlerden farkli
bir deger bulmaya calisir ve geleneksel evlilik kavrami tarafindan manipule edilmesini

red eder. "kenar" ve "kicuk™ temalarin asmasini tamamlar.

4.2.4. insanin Dogasindaki—-Yin Yang

Ang Lee'nin 2012 yilinda ¢ektigi film 'Pi'nin Yasami'inancla ilgili bir hikayedir.
Ingiliz sair Siegfried Sassoon 'In me, past, present, future meet'siirinde soyle bir ctimle
gecer:"In me the tiger sniffs the rose."”(Sassoon, The Heart's Journey, 1929) bu climlesiyle
insan dogasinin iki tarafini aciklar: Her insanin kalbinde, kisinin orijinalini, icini temsil
eden Dbir kaplan vardir ancak kaplan yuvasinin disindanda gil kokusu
gelmektedir.Yonetmen bu filmde, denizde ve Cannibal Adasinda gen¢ ve kaplanin
maceralarini bir dizi strtkleyerek, insanin akli ve inanci, insan dogasinin iyiligi ve
kotalugl, Karanlik ve aydinlik taraflarini izleyeciye aktarmaktadir.

Fotograf 4.12 ve 4.13 bakildiginda iki farkl afis tizerinde aktarmak istedigi anlam
farkl kalturdeki izleyeci icin farkli anlam gostermektedir. ingilizce afiste kaplan ve bir
gen¢ sakin deniz ylzindeki gemede ayni tarafa uzaklara bakmaktadir. Boylelikler
izleyiciye daha fazla merak duygu: bir insan ve kaplan ile nasil beraber ayni gemede
kalabilirler? baktig: taraf kurtulus tarafimi? Ancak Cince afiste ise bir geng dalgali mavi
denizde yalniz gemide, kafasindan bulyuk bir kaplan yansimaktadir. Bu aslan gergek mi
yoksa kafasinda dustinen aslan mi? Dalgali deniz yuzi firtinanin basladigindan haber
verir ancak sakin deniz yuzu firtina sonrasi geng ve kaplan dengeyi korumaktadir.

(1) Filmdeki ilk hikaye gercegi ortaya gikartir.

Filmin basinda orta yasdaki Pi ilk hikayeni anlatir. Blyiik geme kazadan ¢oker Pi
ailesini bu kazada kayip eder. Ancak hayat kurtarici kiiciik gemede Pi ile birlikte bir

sirtlan, bir ayagl olmayan zebra, bir anne orangutan ve bir yetiskin Bengal kaplani Parker
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kalir. Hayatta kalmak igin Sirtlan anne orangutani 6lddrdr ve zebrayi yer, kaplan sirtlani
oldardr, Pi ve kaplan hayatta kalmak icin sonuna kadar bu kiicik gemede micadele
ederler. Meksika adasinda kurtardiktan sonra kaplan arkaya bakmadan gider.

Fotograf 4.42. Pi’nin Yagaminda ilk hikayenin baslanmasi

Filmdeki gencgin adi Pi, Pi'nin anlami sonsuz sayida irrasyonel sayyi temsil eder.
Babasinin dedigi gibi, bilim ve teknoloji, insanhgin bu yuzyillardaki basarilarini insanlik
medeniyetine binlerce yillik inanca layik gormustr. (Xing Yiwen, 2012) Ve bu basarida
yansitilan ise insanin sonsuz arzularidir, tipki sonsuz wm degeri gibi. Ge¢cmiste insan
arzusunun sonsuz metaforuyla baglantili olarak, insanin kor inancini ima eder, ayni
zamanda tanrisalliga aykiri seyler yapmak, sonsuz arzularla, hicbir zaman kalpteki
hayvan dogasindan ayrilamaz.

Ilk hikayede, kaplan kahramandir ve Pi ise kalbinin tanrisidir. Kaplan sessiz sakince
insani yonlendirir. O bazen insanlardan ayri yalniz bazen insanligin bir pargasidir.
Insanlar bunu bircok kez terk eder, ancak kritik anda yénlendirmesini kabul eder ve
hayvan dogasindan kurtarmaya yol gosterir. Pi ilk bindigi adada glindiizde yeyecekler,
temiz su, hayat ¢ok giizel oldugundan bu adadan gitmeyi hi¢ disinmemistir. Ancak hava
karardiginda sakinligi yerini korkung bir diinya gelir: goltn baliklar1 6ldirmesi, agagtaki
yaprak icinde insan disinin ¢ikamasi gibi. Gundlz ve gece, hediye ve istekler, yeme ve

yenir. Bu insanliktir, bu hayatta kalmanin zulmudyr.
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Fotograf 4.43. Gundiz ve gece

Pi adadan kacar clnki gecmiste yasamaya devam etmek istememistir. Burdan
ayrilip hayvan dogasina devam etmek zorundadir. Hayatta kalma micadelesi sona
ertilendiginde kaplan gider ancak Pi'ye geri donup bile bakmaz. Pi ylksek sesle aglar
cunkd insanin en yalniz ve caresiz zamanlarindan kurtulmasini saglayan insanin vahsi
icgiidiisi oldugunu anlar. Ilahiyata yaklastikca vahsi icgiidiisiinii yavas yavas kayip olur.
Kendisine kaplanin gozlerinde baska bir ruh gérdiguni sdyler ancak babasi ona aslinda
sadece kendini gordugini aciklar. Baba haklidir, hayvan niteligi kanli ve acimasiz
demektir, ilahiyatla uyumlu olamaz. Ilk basta Pi buna inanmaz, ama denizde siriiklenen

bu deneyim, ikisinin de uzlasilamayacagini anlamasina sebep olmustur.

Fotograf 4.44. Kaplan

(2) 1kinci hikaye yasanmis gercek hikayedir.

Iki Japon sirketinden gelenlere kendisinin fantezi macerasindan bahsederken onlar
inanmazlar ona ¢ocuk gibi davranirlar ve hayvanlarin, adalarin olmadigi gergek bir hikéaye
isterler. Sonra denizde hayatta kalma hikayesinin baska bir versiyonu goénderilir: aslinda
cankurtaran botu Uzerinde hi¢bir hayvan yoktur sadece bir as¢l, kirik bacakli bir denizci,
Pi ve annesi vardir. Asci denizciyi 6ldurip yedikten sonra Pi'nin annesini oldurdr. Pi
sonunda ¢ok sinirden ve acidan asciy1 éldurdr ve kendisi hayatta kalir. Ancak, gérismeci
grubunun muhabiri olayin dosyasini actigi zaman Gzerinde "O ve hayvan bir arada sonuna
kadar hayatta kalmistir." ciimlesini gosterir. Gergek olan ¢ok zalim ve acimisizdir. Film
sonunda Pi ziyarete gelen muhabirden bu iki hikayeden hangisine inandigini sorar,
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muhabir ise kaplanin oldugu hikayenin daha iyi oldugunu soyler. Pi'nin yaniti sudur

"Yani Tanri'yi takip ediyorsunuz.”

e s |

Fotograf 4.45. ikinci hikayeni anlatirken

Pi'nin ikinci hikayesinde, denizci zebra, as¢i sirtlan, orangutan annesi, Pi de bir
kaplandir. Fakat bu hizipin bir fraksiyonu degildir, aslinda ikinci hikayede olanlar ilgili
onceden haber verilmektedir: Firtinada, zebra tekneye atladiginda, Cinli
mirettebat"zebra™ diye bagirir. As¢cinin gemide son derece koti gosterisinin performansi
tam olarak sirtlanin siddetli dogasiyla ayni dogrultudadir.

Fakat Cannibal adasinda olan her seyi birbirini 6ldtren kanli gergegi ortaya ¢gikartir.
Tdm Cannibal adasinda bir insan seklindedir. Aslinda bu ada annenin vicududur ve
burdaki bir stiri merkatlar annenin uzun sire disarda kalan viicudundaki kurtguklardir. Pi
adaya biner binmez ordaki bitki ve bitki kokenlerini yer, ayni zamanda, kaplan da
merkatlari yemeye baslar. Bitki hicbir tepke gostermez, baska merkatlar hi¢ bir seyi
olmamis gibi bakarlar. Giin boyu canlilikla dolan ada, gece ise géliin suyu eksilesmeye
bagslar. Bu da viicudun sindirim suyunu sembolize eder. Ancak annenin disini fark ettigi
an uyanir ve burda hayat gecirme isteginden vazgecip yeniden hayat kalma mucadelesine

acilir.

e — e — - — s e e o

Fotograf 4.46. Insan viicudu seklindeki ada

(3) Gizlenen mantik ve inang
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Film Dogunun farkh kaltirleri ve halk efsaneleriyle dolu olan Hindistanda
meydana gelmistir. Bu sosyal orta orda yasayan herkezi derinden etkilemektedir. Pi de
bunun disinda degildir. Daha gocukken Once Hindistan’in geleneksel dini bayramini
kutlar sonra camiya gider meraktan evde namaz kilar daha sonra yemek yerken yemek
oncesi hristiyanlarin yemek duasini okur. Bunu goére babasi ona ayni anda (¢ dine
inanmak, higbir seyiye inanmadigini ifade eder. Mantika inanmak ve bilime inanmak
daha iyidir ... Hicbir seyini ayrit etmeden koru koériine kabul etmenden, dikkatli bir sekilde
mizakere ettikten sonra beni inkar etmeni tercih ederim der. Ancak Annesi bilim mantik
digsal sorunlari ¢dzer, inang i¢seli diye yanit verir. Aslinda, burda akil ve inanclarin farkli

rol oynadigini ima etmektedir: Birincisi gercek sorunlari ¢ozuyor ve ikincisi manevi

problemleri ¢ozer.

Fotograf 4.47. inang

Yukardaki iki farkli biriyle catisma halindedir. izleyeciler agisindan bakinca kimse
birinci hikayeye kimse ikinci kayanin gercekligine inanir. Mantik agisindan bakilinca Ilk
hikaye incelemeye dayanamaz, ikinci hikayenin dogru oldugu aciktir. Batik meydana
geldiginde hi¢ kimse hayvan kafeslerinin kilitlerini agmayacak ve sigortali degiller, bu
hayvanlar gonderdikleri cankurtaran kiigiik gemilere binemezler. Pi'nin kurtaran gergekse
kendinin vahsi icgudusi ve hayvansal dogasidir. Diinyada hicbir tanri yoktur, sadece
insan i¢gudiisu ve insani direnis kendini kurtarabilir. Ancak, seyirci dindar biri ise, ilk
hikayeye inan¢ bakis acisindan inanabilir. inan¢ asla mikemmel degildir, ama
inandiginiz sirece, tim iyiligine kayitsiz sartsiz ve kosulsuz olarak inanacaktir, fakat
mantikini sorgulamayacaktir. Bu inancin gictdur.

Bambagka bir bakis acisiyla bakildiginda bu iki hikaye birbirine ters de degildir.
Diinya da guzellikte zalimlikte, iyi de kot de vardir. Cin'nin Gnlu Taocu felsefesideki
"YinYang" felsefisinde anlattigl gibi geleneksel dustincede yin ve yang'in her seye en
temel muhalefeti temsil etmesidir. Doganin nesnel yasasi, her seyin hareketinin kdkeni
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ve seylerin insan anlayisinin temel ilkesidir. Yin ve yang kavrami, eski Cin halkinin
doganin gorisinden kaynaklanir. Eskiler gokylzi ve yerylzi, gines ve ay, gindiz ve
gece, soguk ve sicak, erkek ve kadin, yukari ve asagi gibi dogadaki cesitli zit ama yenide
birbiriyle alakasi olan seyleri gozlemleyerek "Yin ve yang" kavrami ortaya koymustur.
Aslinda Cince kelimeye bakinca "Yang" pozitif, giines, aydinlik anlaminda, "Yin"
negatif, karanlik, golge, ay anlaminda kullanir. Filmde deniz, yildizli gokyizi, ugan
baliklar, balinalar, firtinalar ve Cannibal adasi tumi Pi'nin igindeki "Yin™ ve "Yang" tin
yansimasidir. Pi'nin yasami ise onun bu yasam yolunda ¢eken acilar ve biyimesidir.
Micadele ve aci ¢cekmeler sirasinda, yavas yavas gerceklige geri doner icsel arzu ve
acgozlulik yavas yavas geri ¢ekilir ve sonunda gizel bir diinyaya olan arzusu ortaya
cikar. Inang, zulmii inkar etmez, hatta zulmi ile yuzlesir, zalimlikten dolayi guizelligi
inkar etmez ve guzellige inanmaya cesaret eder. Bu zulmdi, dinyanin zulmi ve
gaddarhgini icerir. Zalim dinya, i¢ zulmimuzu sik sik saliverecek ve i¢ glzelligimizi
ortadan kaldiracaktir. Bu zulmu ile ylz ylze gelebilecegimiz ve her zaman
yureklerimizin, iyiligin, masumiyetin ve diger insanhgin 1sigi olan iyiligine bagh
oldugumuz inancindan dolayidir. inang aslinda bir filtre arti amplifikatordir, kalbinizin
acimasiz kismini filtreler ve daha sonra bu glizel pargalari blyutir. inang, diinyayla ve
benlikle ugrasmamizin yolu. Bu filmin en 6nemli manevi anlamidir.

Bati tarzi macera ruhu ve inanclarini anlamak ve hissetmek icin oryantal perspektifi
kullanan bir film olarak, "Pi'nin yasami”, Budizm anlayisi ve anlati yapilarinin ele
alinmasinda, anlatim tarzinda oryantal estetigi barindirir. Ayni hikayeni, farkli
yonetmenler cekerse farkli anlatilarla farkli ayrintilara dikkat ederler. Filmin yénetmeni
James Cameron ise, Cameron tarzi doyurucu bir video ¢ekmek igin afet sahneleri, insan
ve hayvan dovis sahneleri Gizerinde daha fazla odaklanabilir. Filmin yonetmeni Quentin
Tarotino ise, hassas duygularin tanimlanmasinda daha diktator olabilir, insanlarin daha
fazla cizgiye sahip olmasini, sessiz protestonun yerini daha fazla hislerini ve 6fke ifade
etmesini saglayabilir. Ancak Lee, hikdyenin kendisine odaklanir, inanc¢lar okur ve bunu
izleyiciye aktarir. Lee inanga merakinin ve arzusunun oldugunu iginde aci ve eziyet
cekmek isteklerinin uyandiginin bdylece ruhunun gelistirebilecegini umursadigini sdyler.

Ozetlerirse secilen filmlerinde oryantal ve oksidental kiltiiriin karsilasmasi daha
fazla oldugu distinulen Ang Lee sekiz filmi dérneklem olarak secilmis ve incelenmistir.

Dogu ve Bati kiltirlerinin carpismasi filmleri sosyal ve teknik agidan elestirerek
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incelenmistir bunla birlikte estetik ve kultlri yonelik kodlama oneri arastiriimistir. Bu
iki calisma bir araya geldiginde gecirdigi donistimlere dair su sonuclara variimistir:

1. Ang Lee filmlerinde kiltirel farkhiliklarin nitelenmesi kiresellesmis Cin
toplumunu cekici hale getirmesinin temel yolu oldugunu ve bu Batili izleyicileri cekmek
icin en 6nemli faktorlerden biri oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Cinli izleyiciler igin, Lee'nin
filmindeki kilturel farkliliklara vurgu yapilmasi net bir 6z-kimligi agiklamakta ve Batili
seyirciler icin, onun filmleri onlara 6tekini izleme firsati sunmaktadir.

2. Ang Lee'nin filmleri sanat agisindan bir yandan klasik Hollywood dilini
kullandigini diger yandan Cin geleneksel sanat kavramlarini ve ifade tekniklerini
uygulayarak essiz bir sanat formu yaratmistir.

3. Kiltir agisindan, Lee filmi Cin’i yeniden gostermek icin ¢ift kodlama
yontemlerini kullanarak farkli ve geliskili sOylem pozisyonlarini ayni metinde, hatta ayni
tiirden kodlanan kodlar igerisinde kullanarak hem Dogu hem de Bati izleyicileri igin kendi
kimligine oturan yer secme sansi verilmistir.

4. Cinsiyet acisindan, Lee genellikle kenardaki cinsiyet kimligini—Kadin ve
Escinsellik—anlatinin merkezine yerlestirerek ana akim toplumsal cinsiyet Ureme
modelini temeli sallanmadan belli bir dereceye kadar kirmistir. Filminde escinsellerin
yasal haklarini olumlu bir sekilde dogrular, ancak her zaman escinsel bedenlerin ve
arzularin heterojenligini ve meydan okumasini ortadan kaldirir. Filmlerinin Feminizm
hayal gicu, populer Feminizm ile yakindan iliskilidir, ancak bu gicli kadin imgeleri,
ataerkil ulus-devletin elestirisi araciligiyla yalnizca Sehvet, Dikkat filminde kadin
cinsiyet performansinin yeniden Uretilmesini defalarca tekrarlar ve kadin bedeninin
arzusunun dogrulanmasi hakkinda gercek bir feminist séylem olusturulmustur.

5. Filmlerinde estetik kodlam onerisi olarak carpisma estetigi yaratilmistir.
Oryantalizm- Oksidentalizm, Dogu-Bati, mantik-duygusal, kadin-erkek, bireysel ve
toplumsal, insan dogasinin yin-yang gibi kiltir, duygu, insan dogasi gibi konulardaki
carpisma meydana gelmistir.

6. Ang Lee filmlerindeki insanlik ve insan dogasi konusu, zenginlestirilen
karakterlerin sekillenmesi ve ¢ok kilturluk toplumun yaratimasi onun filmin iceriklerini
olusturmustur. Anlatim tarzinin gizliligi, goruntinun sekillenmesinin karmasikligi,
objektiflerin kullanmasi, klasik muzik ve geleneksel mizigin karismasi, ses ve
konusmada hikayenin oldugu yere ait sivesini kullanmasi Ang Lee filmlerinin bigimini

sekillendirmistir.
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Sonugta, 6rneklem olarak secilen filmlerin gosterdigi Uizere Ang Lee, Dogu ve Bati
kaltird altinda buyuyen, bu iki farkli kultirden etkilenen yonetmendir. Ayni zamanda
filmlerinde Cin ve Bati estetik, teknik, kiltur, sanat unsurlarini siklikga kullanir. Cin
geleneksel ve Bati modern kiltird iceren yonetmen olarak izlecilerinin filmlerini daha
iyi anlayabilmesi icin ¢ift kodlama yontemi kullanmistir. Bu baglamda, calismanin
problemini olusturan, geleneksel Dogu kultiri ve ¢agdas Bati kilturiinin arasindaki
catisma, uyusmazlik ve zithk gibi ifade edilegelen olgularin Ang Lee filmlerinde nasil
ortaya kondugunu ve bu catismayi nasil bir araya getirildigi sorusuna verilecek en uygun
cevap; Dogu ve Bati, geleneksel ve ¢cagdas arasindaki catismalari kiltirel sembollarla
sosyal toplumu olusturan birey-insan, toplum-aile, eril-disil, ve bunlar arasindaki iliskiye
yansitarak ortaya koyar.Bunlar arasindaki ¢atismay!i ise yeniden barisma yada yeniden
uzlasma yoluyla ¢6zer. Buradaki yeniden barisma ikisinin avantajli tarafini birlestirir, ya

da birinin avantajlariyla digerinin eksiklerini doldurur.

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
5.1. Dogu ve Bati Kulturlerine Yonelik Arastirma Onerisi

Ang Lee Cin geleneksel kultlrindn etkisi ayni zamanda Bati'nin agik, ileri ve 6zgur
ideolojik egitimini de kabul etmistir. Yasamin dissal sansasyonel géruntusiini sunarken,
sadece yuzeysel degildir. Derin, tecriibe ve deneyime dayalidir. Onu eserlerinde kaltor
Uzerinde yaptigl derin dustinceler, arastirmalar ve deneyimler yasayabilir. Ang Lee,
geleneksel kiiltiriin karsisinda derin bir duygusal anlayis ve tasviri betimler. Ote yandan,
Lee modern baglamda geleneksel kiilturde kriz ve agikliklarin agik ve bilingli bir kiltirel
algisina sahiptir. Modern kiiresellesmenin altinda daha yiksek bir kiltur dizeyinden
bakildiginda: Dogu-Bati, geleneksel -modern kilturler tam tersi ya da zit bir iliski
degildir. Fakat birinin icerde digeri olan, birbirine sizinan ve birlikte var olan iligkilerdir.
Ayni zamanda, Lee geleneksel kilturin aktive edilecegini, genisledigini ve yenileyerek
modern kulture yeni canlilik ve hayat katacaginidan sdyleyerek daha dikkat cekmektedir.

Etik ahlak ve var olan durum Gzerinde distindiirmek Ang Lee’nin eserlerinin genel
temasidir. Filmlerinde, gelenekler genellikle modern ideolojik biling ve Bati sanayi
kiltirinden muzdariptir (You, 2007). Bati kalturtnin etkisi filmlerde agikga goralur.
Filmlerde genelikle iki geliskili catisma ortaya ¢ikar. Bu iki ¢eliskili catisma kisaca soyle
Ozetlenebilir: Dogu ve Bati, gelenek ve modernlik. Dogu ve gelenegin bir anlamin farkli
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ifadeleri olduguna dikkat edilmelidir. Gelenek, Lee filmlerinde modern ve Batinin
kusatmasina duser.

Lee ilk ¢ filminin "bir ailenin yikim ve yeniden yapilanma sureci” ile ilgili
oldugunu soyler. "Aile ticlemesi" ise Itilen Eller, Diglin Yemegi ve Tath Tuzlu gibi bu
tc filmde Lee hem senarist hem de yonetmen olur. Bu Ug film distnceler, icerik ve tslup
acisindan daha tutarlidir. Olay dongusu ailenin etrafindadir ve bu nedenle "aile ti¢clemesi”
olarak adlandirilir.

Kimsenin tanimadigi, kimsenin bilmedigi yonetmenden yavas yavas kalkip kendi
yetenekleri ile adim adim ilerleyen Ang Lee ilk basta 'itilen Eller', daha sonra her insanin
ilgisini ceken 'Duglin Yemegi' ayrintili bir sekilde islemektedir. Ince ve giizel yapimh
‘Tath Tuzlu' ile devam etmektedir. Lee'nin drettigi her bir eser format bakimindan
yenilikci hale gelir. Ayni zamanda, (¢ filmde de temalarin bulanik héalden acik ve net
gOsteren gecisi tamamlar.

Lee sOyle demistir: "Bir yonetmenin bir seyi degistirmek icin bir gérev duygusu
varsa, bunun ¢ok pratik olmadigini ancak iyi bir etki yaratmak icin ¢ok ¢alismak zorunda
oldugunu dustiniyorum.”

Lee'nin filmleri kendi itirafinin mikemmel bir kanitidir. Yapitlarinda, Ang Lee vaz
gecmekten kacinir, ahlaki inceleme yapmaz ve sanatcinin sorumlulugunu ve vicdanini
sormaz. Bu bakimdan, Lee'nin filmi ve 6zgun Kisisel sanat stili ve manevi egilime sahip
"yazar filmi" (Author movie) arasindaki ayrim ¢ok aciktir. Lee'nin filmlerinin kilturel
temasi kendisinin meraki, kesfetmesi ya da arastirmasi degilde bu hikayelerinin tirevleri
oldugunu s6ylemek daha iyidir, bu ayni zamanda Ang Lee'nin filminin karakter olarak
yansimasindan ziyade eglence oldugunu ve midahale karari yerine baskalarinin hayatini
izledigini belirlemektedir (Mei, 1997).

"Baba Uclemesinden™ sonra Lee, Batili konulari islemeye baslar. 'Ask ve Yasam'
ve 'The Ice Storm' aile ahlakinin diger uzantilandir. 'Ask ve Yasam'da sosyal
kisitlamalarda herkes siniri gegmek ve kendisi olmak ister. Ancak, 'The Ice Storm'da, tam
tersi toplum acik, isyankar olmaya ve kendi istegiyle davranmaya tesvik edilirsiniz. Fakat
herkes kalbinde eskisi gibi tutucu, iyi huylu olmayi ve tekrar tekrar diistintip dogru karar
vermeyi ister. Yaptiklari ve dusindukleri tam tersidir. Orta yaslh insanlarin ihaneti,
sacmaliklari, es degistirme partisi, genclerin ise cinsel iliskiye olan meraki ve deneyimler.
Lee kiltirel anlamda 6teki kimligi ile Bati'nin tarihini gozlemler. Mimkiin oldugu
kadariyla, ABD'nin o 6zel donem ve farkli sosyal kosullar altindaki kulturel 6zelliklerini
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dikkatle inceler ve ‘Itilen Eller’ “Duglin Yemegi” ve ‘Tath Tuzlu’ gibi filmlerde kulttrel
catismalarin kok nedenlerini tespit eder. Onun daha derin bir amaci: ahlaksal saskinhigin
toplumsal kokenlerini arastirmaktadir. Kendisine adamis distincesi derin oturan Dogu
tarzi aile ve Ataerkillik tam ordan yavas yavas ¢okmeye dogru ilerlemistir. Bu noktada
Lee, buytme stirecinde "babasinin” getirdigi problemleri ¢ozer ve Ataerkilligin yol actigi
baski Gzerine buttnlesik bir bakis agisi yaratir.

Aslina bakilirsa, Ang Lee kendi kultir deneyimini geleneksel kultiriin mevcut
durumuna direnmek ve grevlemek igin kullanir. Ayni zamanda binlerce yildir ayni sekilde
miras kalan ahlak, etik degerleri ve estetik standartlarin idealleri de zorlukla karsl
karsiyadir. Gelenek, kendini garesizligin ortasinda bulur ve onun 6nindeki doga ise
kusatmadan kurtulmanin tek yoludur. Kusatmadan kurtulmak igin yani gelenege nasil
bakmak, gelenek ve modernlik veya gelenek Dogu ve Bati arasindaki iliski ile nasil basa
cikabilmektedir. Filmde Lee, duslncelerini gosterir: gelenek ve modernlik, Dogu ve Bati
arasindaki catismay1 yeniden uzlastirmaya yol acar. Ornegin 'Itilen Eller' filmin sonunda,
Xiao Sheng'in pismanhik gozyaslari ile Martha’nin birka¢ “pushing hand" ydntemin
yeniden dogmasina yol acar. 'Diglin Yemegi' sonunda Gao'nin ailesi onun ne yaptigini
iyi bilir ama hicbir seyi olmamis gibi davranir ayrilirkende kendisi icin gerekli olan torun
haberi ile mutlu bir sekilde ayrilir. Herkes istedigini alsin. 'Drink Eat Man Woman'deki
yemek ustasi Zhu aslinda karmasik bir kilturel icerme organidir. Akraba kan bagi ahlaki
acisindan gelenegi temsil eder. Ask ahlakinda, modernligi temsil eder. Usta Zhu
figlrindn kurulmasi, modern bir medeni toplumda gelenegin kendiliginden saskinhigini
ve atilimini agikga gostermektedir. Sonunda, Usta Zhu'nun yeni evinde sevginin
kristallestirilmesi ve kizinin anlayisi vardir. Filmin sonunda, tadi geri gelmesi kizinin
sevgisini ve yasamini yeniden deneyimledigini gosterir.

Uzlasma burada kapsayici bir anlama sahiptir. Ayni zamanda geleneksel Cin
kaltarinan genis bakis acisini gekiciligini ve sogurma gucini sembolize eder. Her
kaltiriin kendine 6zgl avantajlari ve dezavantajlari, iyi ve kotulikleri vardir. Lee'nin bu
duruma gore acik net ve derinde anlayisi vardir. Gelenege olan Gozlemleme ve
sorgulamasint hicbir defa gizlemeyi diisiinmez. Eger aile idealinin hayal kirikhgi korkung
degilse, sefkati strdurdligimuz surece yeni bir aile yaklasiminin ortaya ¢ikmasini kabul
edebiliriz. Yani Digutn Yemegi filmindeki mutlu son mutlu aile tarzi gibi tiirdedir. Doga
ile butunlesme duygusu, saglikh ve normal insan dogasini baskiladiginda hem

sorgulamaliyiz hem de sevgimizi, tutkumuzu kisitlamadan serbest birakmaliyiz. Cin
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tarihinde, Konflgyusciluk ve Taoizm iki farkli ideolojiyi uzun bir sire tartigirlar.
Konfligyus kultlri yavas yavas egemen bir konuma sahip olsa da, ikisi birbiriyle
bagdasmaz ve Cin halkinin kdltur disuncesinde iki tir ideoloji birbirine uyum
saglamaktadir. Taoizm bir tir yasam felsefesi haline geldiginde, bireyler genellikle
zenginlik, sbhretten vazgecen arzu, isteksiz, algak gonull, sakin ve sevgisini duygusunu
daga suya yani dogaya kendisini adayan duyguya verilmis addir. Y6énetmen Lee doga ile
bltinlesme duygusunu daha bilingli olarak kabul etmis goriinmektedir. Onun ¢ektigi Cin
filmlerinde bunun etkisi ve bu etkinin geleneksel Cin kultlrlne, ulusal degerlere ve
hayata kars! tutumlarina olan etkisini gostermektedir. Eger kadinlar igin bagimsizlik ve
esitlik kazanmak isterse, ataerkil feodal haklari, eski geleneksel evlilik ve ahlak kavrami
kirilmalidir. Kapsayiciligin anlami, ancak burda geleneksel kilturun karsilastigr zorluk
ve meydan okumayanlar ile yuzlesmek, zamana ayak uydurmak, toplumdaki degisimlere
uyum saglamak, kirilmaya ve gelismeye cesaret etmek yani bunlar geleneksel kiltir(
elestirel bir bicimde miras almak ve yabanci kiltiiri 6zimsemek anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla burada kapsayicilik kéri kérine her seyi kabul etmek anlamina gelmez.

Kiltirel temalari film ve televizyon calismalarinda 6zdeslestirmek, Ang Lee’ye
0zgu degildir. Cunkd kdltur insanhik ruhunun gobek bagidir. Higbir yazar itikaf ve
kultirin etkisinden kagamaz. Bununla birlikte, guiniimuziin karmasik ideolojik cesitlilik
caginda duzgun dogru ilerleyen bir kiltur goérusiine sahip olup olamayacagl birgok
yaratici i¢in zor bir talep haline gelmektedir.

Ang Lee'in erken donemlerinde 'Pushing Hand', 'Dugiin Yemegi', 'Drink Eat Man
Woman' sanatlari filmi ya da Oskar kazanan 'Brokeback Dagi' filminde, belirli belirsiz
bir sekilde benzer tema tarzi kullanmaktadir. Hayatin karsisinda, insan kendini ya da
sevdigi insana pisman edecek bir is yapmamalidir; hayatta, kendine ve sevdigi insalara
gercek yuziyle yuzlesmeli; Hayatindaki her seyinin degerini bilmeli ve onlari
onemsemelidir. Bu sadece Ang Lee filmlerinde tutarl bir sekilde ifade edilen insan
hayatinin degere bakis acisi degildir. Ayni zamanda yurticinde ve yurtdisinda izleyicileri
etkilemek icin yaptigi calismalarin psikolojik silahidir. Ang Lee'nin film calismalarina
baktiginizda her zaman farkl sosyal formlarda ve tarihsel gegcmislerde kendi kendini
baskilama ve kendini ifade etme arasindaki catismayi ve mucadeleyi gosterebilir. Bu
konu, Panmilliyetgilik (mevcut siyasal sinirlara tekabul etmeyen, iddia edilen bir ulusal
topraklarla iliskilendirilerek ayirt edilen bir milliyetcilik bicimidir. Cogunlukla ulus,

yakindan baglantili olan etnik veya kulttrel gruplarin "kimelenmesi“olarak tanimlanir.)
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uyumluluguna da sahiptir. Cunkl herhangi bir ulusal sistem altindaki ¢ok katmanli
toplumsal kultdr, pratik zorluklarda bu tir himanist duygusal arayislari yansitabilir.

1992'den 2018'ye kadar, gectigimiz 26 yilda Ang Lee “Drink Eat Man Woman, Buz
Firtinasi, Ask ve Yasam ve Pi'nin yasami” baslikli ondan fazla filmi yonettir. Bu filmlere
genel bakildiginda strekli degisen hikéye temasina, sosyal arkaplanina ve sanatsal tarzina
ragmen, Lee'nin filmlerinde guclu bir *“catisma” yaratmasi carpici bir sanatsal etki
yarattigini sdyleyebilir. Dramatik catisma, insan ve insan arasindaki celiskili iliskiyi ve
insanin i¢ geliskilerini ifade eden 6zel bir sanat bigcimidir: Entegre teknik yaratimin ruhu,
Ang Lee'nin film estetigine yansimistir. Bu nedenle "¢catisma™ Lee’nin sinemasinda temel
estetik kavram oldugu soylenebilir ve bu catisma estetigi onun filmlerinde ikili kodlama
yaratmistir.

Ang Lee'nin filminde kdltirel agidan Cin'nin tasavvuru ¢ift olarak kodlanmistir:
Cince konusan Kkitleler icin, Cin rliyasini tekrar gbzden gecirme sansi verirken, Bati
izleyicileri icin filmlerde uzayhlari(6tekini) izlemekten keyif alir. Bu cift kodlama
yontemi sadece farkli sembollerde mevcut degildir. Ayni zamanda "Ddévis Sanatlar™ ve
"Yemek"de de ayni sembolleri bulunmaktadir. Cince konusan kitleler icin "dovis
sanatlari™ ve "Yemek" ulusal kulttrel kimligin gostergeleridir ve Batili seyirciler icin bu
semboller otekinin diger belirleyicileridir. Lee'nin farkh Kitleler icin yaratici, ¢ift, hatta
coklu kodlama yontemi ve yorumlama stratejisini gelistirdigi soylenebilir.

5.2. Ang Lee, Dogu ve Bati Kulturleri Arasindaki Farki Estetige yonelik kodlarla
Ortaya Koyusu
5.2.1. Mantik ve Duyarlilik Arasindaki Duygusal Catisma

Arastirmacilara gore: "Modern ruh ikili, dogalstu bir ruhla baslar ve sahte bir
ruhsallik veya ters ruhla biter (Griffin, 1998, s. 22). Modern ruh 17. yizyilda Avrupa'da
ortaya ¢ikmistir. Bir yandan bilim, teknoloji ve sanayinin hizli gelisimini desteklemistir.
Diger yandan da dinyanin bolunmusliigiini, boslugunu ve yikimini hizlandirmistir.
Amerikali bir bilgin olan Morris Berman'in da belirttigi gibi Bati yasami entropi,
ekonomi, teknoloji ve ekolojik felaketler haline gelir. Bu da sonunda zihinsel
parcalanmayi ve bélinmeye yol acar (Berman, 2013). Hassas se¢kin sanatci olarak Lee
bu cagin hastaligini tanimistir. Modern ruhun tezahiri, ¢okusi ve dondsundeki tim

degiskenlikler onun eserlerinde yansir.
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Modern toplumda mantik 6lcek, kisitlama, oranti ve oranti anlamina gelir. Halkin
yetistirilmesine ve kimligine daha uygun oldugu dasundlidr. Tim catismalarda ve
celiskilerde dengenin korunmasi igin faydalidir. Ama mantik ayni zamanda soguklugun
ve hesaplamanin bir sembolu olarak duastintlir. Yalnizca dogruyu soyler ve onun
hakkinda konusmaz. Dinya bir hesaplama nesnesine donisir ve artik sevgi ve
meditasyonun nesnesi degildir. Bu tir hesaplamalarin nihai gelisimi, insan aklinin
carpitilmasi ve toplumsal iliskilerin bozulmasidir. Bu nedenle, tam bir insanlik, bir
yaglama ve ek olarak duyarliliga da ihtiyag duyar.

Mantik ve duyarlilik arasindaki siddetli catisma Lee tarafindan bircok filmin
duygusal temasidir. Ask ve Yasam adli filmi, Lee ilk yabanci dil filmi ve ayni zamanda
duyarlilik ve mantik anlayisini en somut sekilde anlatan konunun dogrudan ortaya koyan
filmidir. Lee ayni cinsiyetten yin ve yang farkliligini ifade edebilmek i¢in Dogu kadin
karakterinde olan duygu ifade etme agisindan biraz mesafeli, utangac davranislarini ekler.
Belki de Cinli izleyiciler bu ikiligi Batililardan daha iyi anlayabilirler.

Filmde, blyuk kiz kardesi sakin, sabirli, mantikli dustinen, duygularini kalbinda
kisitlayan, sevdigi erkegin baska kadinla olan evleligini bile olayli karsilayan, duygularini
bastiran biri ancak kiiguk kiz kardesi tam tersi tutkulu, heyacan dolu, bitiin duygularini
paylasan, sevmeye ve nefret etmeye cesaret eden ve askin her seyini yenebilecegine
inanan biridir. Hik&yenin ilerlemesiyle birlikte, iki kiz kardeslerin karakterinde buytk bir
degisiklik olur. Ablasi kalbidaki hislerini patlatir, mutlu ve ask dolu bir hayat yasar.
Kiglk kiz kardasl daha sakin daha dustinceli olur. Buradan, mantiklik ve duyarliligin,
Kisilikler ve kisisel deneyimlerle karmasik bir donusiminin oldugunu gorebiliriz: Her
bir birey icin, akil ve duyarlilik kontrol edilemez, birbirine karsi ¢cikan ve birbirleriyle ic-
ice gecen karmasik organizmalardir. Tipki geleneksel Cin kilturind doldurmanin Yin-
Yang teorisi gibi, yani diinyadaki her seyin kendilerine karsilik gelen catisma noktalari
var. Her sey de kendine 06zgi iki tarafliliga sahiptir. Yani Mantik, duyarlilig
yonlendirecek ve duyarhlik akilla uyarilacaktir. Ang Lee daha 6nce mantik ve duyarlik
ilgili benzer sekilde bu iki unsurun hayatin en alti katindaki gizli akin oldugunu Yin-Yang
ve Tath Tuzlu'e benzedigini ancak eskiden net ve agik bir sekide anlatmadigini soyler
(Zhang L., 2016)

Yonetmenin diger filmi “Dikkat Sehvet” filminde filmin adidan direk mantik ve
duyarhihgindan haber verildigi ortaya koymaktadir. Sehvet insanlarin duygusu ilgili bir
kelimedir. Ancak dikkat ise idrakin verdigi kirmizi uyaridir. Filmde bas rol oyuncusu kiz
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siyaset icin toplum fedakarlik eder. Ancak sadece bir anlik duygu onun ve arkadaslarinin
hayatini kayip etmesine neden olur. Kalbindaki o sicak duyguyu bu savas zamaninda ilk
defa hissettigi icin ask icin mantikli distiinemez. Bu andan itibaren duygu ¢cok énemli rol
oynar. Filmdeki baska bir rol oynayan ise Yi Efendi, her zaman daha ¢ok dikkatli, akilli
davranan ve soguk kanli birisidir. Ancak Jiazhi ile beraber oldugu zaman insanligin diger
tarafi olan duyarligi olarak ortaya ¢ikarir. Bu da iligskinin derinlere inmesiyle yavas yavas
ortaya ¢ikmistir. Ancak Jiazhi filmin basindan beri hep kendi duygulariyla hareket eder
ve sonunda hayatini kaybeder. Izleyici acisindandan bu filme bakildiginda bir kisin
izleyeciler kizin hayatina acir, onun igin gz yasi doker ancak mantikli davranmayi segen
seyreciler igin onun yaptigi yanlis kendisinin bir kisilik hevesi igin milleti, arkadaslarini
unutur ve hep beraber 6lir. Onlara gore bu ¢ok bencilce davranistir. Oryantal kilturdeki
insanlar ¢cok duygusal, akilsiz hep mantiga degil duygularina inanir. Sicak kanl ve kapah
dustncelidir. Boyle bir kiltirde kadinlar daha da akilsizdir. Bu nedenle ailede babanin
ya da erkek kardeslerin, calisma alaninda erkegin yonlendirilmesi gerekir. Bu tolumda
s6zde mantikli olan erkektir, duyarl olan ise kadindir.

Brokeback Dagi filmde, dlinyayi rasyonel, kavramsal, ahlaki ve alisiimis bir sekilde
aciklamamakta, 6znenin duygu, iradesi veya deneyiminin gucine sahip degildir. Ancak
filmdeki Ennis'in akilci davranmani temsil eder ve Jack duyarligi temsil etmektedirler.
Lee filmdeki iki taraf arasinda catisma ve birlesmeyi sessizce sunmakta ve insan
sevgisinin ayni cinsiyetteki ve farkli cinsiyetteki varoluslarin arasinda nasil farklilik
yarattigini kesfetmektedir. Ennis bu askin uymadigini, yanhs oldugunu, bu nedenle
normlarin ve ailesinin parcalandigini soyler. Jack bu iliski ilgili hep kendinin suglu
oldugunu distndr hem kendini suclar. Ama askindan vaz gecemez. Film odul
kazandiginda Ang Lee sOyle der: "herkezin kalbinde bir Brokeback Dagi vardir.” Cunki
bazen bu hep kural icersinde, soguk davraniglarda, her tlrlik etik problemlerle ylzlesmek
zorunda kalan sorumluluk duygusu olan mantikli diinyadan kagip kimsenin olmadigi
sadece kalbinin konustugu sadece duygunun 6ne ¢iktigi diinyaya kagisi gelir. Bu filmde
mantik ve duyarliktan baska ortaya c¢ikan diger bir duygusal catisma ise insan
duygularinin bastiriimasi ve 6zgurlesmesidir. Oksidental kiiltiire sahip olan Bati gelismis,
herseyiye acik, hi¢ baski olmayan, soguk davranan, herseyde mantik arayan toplumun bu
modernlige yeni yeni gecildiginde din, etik ve sorumluluk bu toplumda en biyuk kuraldir.
Eger bu toplumun ideolojisine uymazsa toplum tarafindan dislanacaktir. Bu toplumda
kimse duygularina gore hareket edemeyecektir. Duygular mantigin 6niine gegerse toplum
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tarafindan ceza cekilecektir. Bu nedenle kulturin gelismesi toplumdaki insanlarin

duygularini ve akillarini ¢ok etkilemektedir.
Ingiltereli sair Siegfried Sassoon ( 1886-1967 ) 'un yazdigl siir “In me, past,

present, future meet™ icindeki bir ciimle "In me the tiger sniffs the rose” ile Pi'nin Yasami
filmin konusunu agiklayabiliriz. Kaplan tabiat dunyasinin kirahdir. Gigli, acimasiz,
vahsi, zeki davranan hayvandir. Insan diinyasinda kaplan sembolii giclii, acimasiz, vahsi
ve kottiltkle doludur. Ancak Gl agkin semboludur. Insanin insanliginda sadece kétuiliik
ya da sadece iyilik yoktur. Ya da sadece mantik ya da sadece duyarlik yoktur. Onlar ayni
anda birbirini butunlemelidir. Pi'nin yasaminda Pi'nin babasi ilag konusunda daha
mantikli olmayi bilime inanmasi gerektigini séyler ancak anne insan i¢indeki o boslugu
doldurmak icin duygulara inancina ihtiyaci oldugunu sdyler. Ang Lee'nin filmlerinde
carpisan konulardan biri olan mantik ve duyarlik, insan dogasinin bu ikilikten
vazgecelemeyecegini, bu ikili birbirini yonlendirmek, birbirini doldurmak rolu
oynayacagini belirtmektedir (Dilley, 2012).

Cin Taocu felsefesi bakinca insanlik, insan dogasinda ikiligi, YinYang kavrami
Cinlileri derinden etkiler ve onlarin biling altinda derinden yer almaktadir. Yin ve yang,
dogal dunyayr gozlemlememizin atalaridir. Eski Cin arastirmacilari dogal dunyadaki
farkli fenomenlerden ayni temel kurallara sahip olduklarini kesfettiler. Dogal diinyadaki
tim fenomenlerin karsilikli olarak ve birbirleriyle etkilesim iginde olduklarini fark
ederler. Bu iliskinin uzantisi olarak evrenin kokeninin, yasamin dogusunun oldugu
varsayilir. Konfiigyus boylece Yin bdylece Yang, birbiriyle doniisim yapan dinamik bir
durum oldugunu aciklar. YinYang kavrami gokteki, yerylziindeki ve insan izerindeki
arastirmalarda kullanur. Cogunlukla olarak insan Uzerinde yani karakteri, i¢ diinyasi
hisleri Gzerinde durulan bir felsefedir. YOnetmen filmlerinde bu felsefeyi ¢ok sik kullanir
ve filmlerinde insan duygulari tzerinde disunurken YinYang felsefesini filmin igine
estetik kod olarak sindirir. YinYang teorisi gogu Batili izleyiciler i¢in anlamasi zor olan
bir distince tarzidir. Cincede zaman zaman dogal hayattaki kelimelere anlam yUkleyerek
onlari daha genis anlamda kullanir. Dogulu izleyeciler i¢in Ang Lee'nin insan duygular
tzerinde durdugu filmlerini anlamak daha kolaydir. YinYang dustincesi Onu sembolunda
gosterdigi gibi yarisi siyah yarisi beyaz, ikilik beraber olarak bir buttinltke yol acar. Yari
siyahin icinde klcuk yuvarlak beyaz, yari beyaz icinde kii¢lk bir yuvarlak siyah vardir.
Dunyada varolan her seyi ikili yaratiimistir, 6rnegin: Gok-yer, glines-ay, gece-gindiiz,
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kis-yaz, erkek-kadin, Gst-alt, gibi. Insanin i¢ diinyasina gelince birbiriyle zitli igersinde
olan ama birbirinden ayrilamayan duygular 6rnegi bastirma-6zgin duygusu, iyilik-
kotaluk, mutluluk-aci, ask-nefret vb. Ancak bu ikilikler tek basina rol oynayamaz, birinin
icinde biri yatar. Ornegin “Ask ve Yasam filmi”’nde bilyiik ablasi disaridan bakinca ¢ok
mantikh davranan, akilli distinen bir kadin imgesisidir. Ama onun i¢ diinyasina bakinda
daha hayecan, askin acisi mutlusunu yasan duyarliga dolu biridir. Tersi kii¢lk kiz kardesi
disaridan bakinca duygulariyla hareket eden biridir ama i¢ diinyasinda daha mantikli
dustinen biridir. Tki karakterin iki 6zellikleri ayni anda tasimaktadir.

Filmlerinde, Ang Lee son derece esnek ve acik fikirli bir toplumsal cinsiyet
perspektifi ortaya koymaktadir. Cin geleneksel kultiriinde “yin ve yang” kavramini
filmlerine tasimistir. "Degisim Kitab1”, sert ve yumusak degisimler sirasinda,
karsitlarinin karstlikli etkilesiminin sadece muhalefet ve dislama degil ayni zamanda
kesisme, saldiri, eslesme, sempati, faz kaymasi, faz taslama ve sallanma gibi farkh
bicimlerde de ortaya ¢iktigina inanir. Bu nedenle yin ve yang arasindaki tamamlayici
iliskiden, bir kiside yin ve yangin dogada karsit oldugunu ve ayni zamanda birbirine bagli,
tamamlayici ve etkilesimli oldugunu gorebiliriz. Ayni cinsten, sert ve yumusak olan yin
ve yang'in anlatisal taktikleri, Li Ang'in geleneksel Cin kultiri baglaminda kendi
tecriibesi ile essiz bir Grinudir. Zamanda disinin rolu ve cinsiyetteki “yin ve yang”

diyalektigi konusundaki derin arastirmalarini géstermistir.

5.2.2. Geleneksel ve Modern Kultirel Catismalar

Insan toplumunun gelenekselden moderne dénuisiimi ile birlikte, ciddi bir sorun
ortaya ¢ikmistir: Bu, gelenek ve modernlik arasindaki ¢atismadir Lee'nin filmi i¢inde bu
catisma sadece Cin kilttru icinde degil, ayni zamanda geleneksel Cin Kiltir ve modern
Bati kilturd arasindadir. Daha agikgast, gelenekselden moderne gegcis, Cin kilturi ve Bati
kiltiriiniin karstlastigl ortak bir sorundur. Ang Lee'nin erken donem “Aile Uglemesi’nde
Cin'in modern kaltiriintn geleneksel kiltur modelinden gdreceli olarak modern Cin‘in
¢tkmazina nasil donustiguni yansitir. Aile toplumun temelidir ve aile gelisimi bir insan
toplulugudur, bu sadece kulttrel bir formun énemli ve kokli bir gelisimini temsil etmekle
kalmaz, ayni zamanda geleneksel guclerin énemli bir temsilidir (Wang H. , 1997). Aile
kavrami en 6nemli hususu da dahil etse de aileye odaklanmaktir. Cin kilttranin en tipik
yansimasi olan etiginde, farkl kilttrler ve farkli etnik gruplar arasinda yavas yavas ortak

bir konu haline gelir ve bunlar Diiglin Yemegi filmine tamamen yansitir.
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Filmde, aile sembolik bir anlamdir: bu, geleneksel kultlrel kaderin bir baba ve ogul
Uzerinde kigultilmesidir, onlarin arasindaki iliski, yalniz bireysel bilincin, modernligin
ve geleneksel miras hem Bati hem de Dogu ailelerinin dnemsedigi hassas iligkidir. Lee
akillica ortak kdlttrel duygulari serbest birakir ve geleneksel kiltir ve modern kaltor
catismalar1 hikayenin cizgileri boyunca gosterir. Digin Yemegi filminde Baba Bati
topraklarina ilk ayak bastigi zamanlarda ¢ok ozguvendir, ¢linkii o geleneksel Cin
kultiriinde en Gst iktidari elde eden babadir. Ancak farkli bir toplumda ne olacagi belli
degildir. Ogulu sonunda gercegi annesini soyler, ancak bu escinsel durumu babaya
sOylenmez c¢inki o geleneksel ve ataerkil toplumunun distnceleri dolu bir babadir.
Ancak baba oglunun escinsel sevgilisini ¢agirir ve onu kabul ettigini ifade eden kirmizi
paketi verir, fakat onu kabul ettigini agzinda sdyleme ve bunun gizli kalmasini ister.
Babanin bdyle yapmasi babanin otorite duygusunu azaltmak degil daha fazla kazanma
rolunu oynamaktadir, ayni zamanda bu durum Dogu'nun hikmetlerini de gdstermektedir:
Oryantal hikmet kapali degil, acik ve kapsayicidir, ayni zamanda esnek ve prensiplidir.
Bu durumu yonetmen izleyecilere hem oglunun escinsel durumunu kabul eden modern
baba imgesini hem oglunun torun yapip ailenin soy adini devam etmesini isteyen
geleneksel baba imgesini sunar. Bu iki imgenin bir araya gelmesi izleyicileri sasirir. Baba
ve ogul arasindaki Weiwei'ye gelince o da geleneksel ve modern kdltir tagiyanlardan
biridir. Bir yandan, geleneksel Cin ahlaki ve ahlakinin etkisini kabul etmis, Cin
kadinlarinin geleneksel geleneksel erdemlerini tasimis, aile kurar ve gelecek kusaklari
yeniden Gretir. Ayrica, Bati kulturinden derinden etkilenir, kendi sanatsal riyasini
strdirdr ve hatta kullanmaya cesaret eder. Evlilik idealler ve 6zgurlikler igin degis tokus
edilir. Onun, kullanim ve sahtekarligin bir birlesimi olmasini istemekten ziyade, Kisinin
yapamayacagl bir durumda ddrustlik ve kendini gelistirme ile dolu oldugunu séylenir.
Weiwei'de, izleyecilere goturulen ise Bati modern kiltirt ve Cin geleneksel kultirt
arasindaki oryantalizmdir.

Ayrica, film geleneksel ve modern iki kusak arasindaki cinsiyet ve sevgi hakkinda
farkh fikir, cografi ve kilturel atmosferin etkisi altinda, insanin dogasini ortaya koyan
canli portreden insanlarin farkl degerleri ve kulttrel portreleriyle ilgili farkli fikirler
verir. Cince'de derin ve narin drnegin, Wei Tong'un ayni sinifin ebeveynleri arasindaki
sevgisi, geleneksel Cin evliliklerinin uyumunu temsil eder. Prestij, iyi niyet ve erdemlilik,
bunlar geleneksel kilturde toplumsal cinsiyet iliskisinin unsurlaridir. Bunlar, gelenek ve

modern arasindaki geliskilerin ve muhalefetin Gtesine gegen, giigli ve sicak bir atmosfer
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yaratir ve bu essiz yaklasim gelenegi ve modernligi harmanlar. Filmin sonunda, baba Wei
Tong ve Simon'un evliliginin gercekligi ile karsilasir ve geleneksel ailenin stirdurilemez
oldugunun farkina varir. Modern zamanlarin ani bir gelenekle karsi karsiya kaldigi
zaman, Weitong'un babasi ucaga binmeden 6nce kontrol ic¢in kollarini kaldirir. Bu,
geleneksel kilturi reddetmek ve baska bir glcli modern kiltiire dontsmek icin i¢sel bir
miucadeleyi ima eder gibi gériinmektedir: Ogul ve baba son derece gercektir ve ¢atismalar
siddetlidir, ayni zamanda geleneksel Cin kiltirindn Bati modern kultiru ile taninmasini
ve butlinlesmesini yansitiyor gibi gorinmektedir. Bu baba ve ogul arasindaki yeni
iliskinin yeniden yapilandiriimasidir.

Digln Yemegi'nde, Ang Lee aile hakkindaki c¢eliskili endisesi ve yansimasinin
aile nin cok otesine gegtigini gostermektedir. Aile sadece geleneksel kiiltirden modern
kilture, siddetli degisimleri ve gucli celisen medyalari ortaya koyan bir aractir. Aile
sorunlarina ¢ozumler (film sonlar) aracihigiyla Lee, bu iki kultirin birbirini
tamamlayabildigini ve paylasilan ¢agrisimlari nedeniyle baris icinde var olabilecegini
sOyler. Digln Yemegi adli filmin, esprili ve rahat bir komedi atmosferi ile dikkatlice bir
dizi pankart ve karakter insa ettigi sdylenebilir. Bundan boyle geleneksel ve modern,
agrili ve yumusak bir modern efsane oldugunu gosterilmektedir.

Lee'in aile t¢lenmesi diye adlandiran ilk filminde Geleneksel kilturli baba ve
Modern kulturli gelin arasindaki catismalar aile yasan tarzindaki farkliliklar olarak filme
yansimaktadir. Babalar tum Bati dlzeni ile c¢atismaya basladiklarinda, Dogu
medeniyetlerinin dusis egilimi sinirlara ulasmistir. Polisin katilhmi, babasinin ve Batili
toplumun temsil ettigi dogu kilturi arasindaki ¢catismayi tamamen dissallastirmistir. Bu
filmde aktarilan kavramlara gore siddet, denge kaybinin bir tezahtridur. Babanin siddeti,
Bati toplumunun diizeni degil, oryantal geleneksel kilturel bilgelik ve yetistirmenin
dengesidir ve babanin kendi kendini yetistirme ilkesi haline gelmistir. Catismanin sonucu
onemli degil, babanin siddeti kullanarak eski, kasvetli i¢ savunmasizligini ortaya
¢tkarmasi 6nemlidir.

Tath Tuzlu filminde yemek masadinda evde yasayanlarin 6nemli kararlarinin
verildigi ve herkeze acik bir sekilde anlatti yerdir. Geleneksel ve modern catismanin ilk
baslatan ise babanin en kuguk kizi kiz hamele kaldigini ve evden ayrilip evlenecegi
sOyler. Ikinci catisma ise orta kizi modern dislnceli ve geleneksel aile baskasini
sevmedigi icin kazandigl parasiyla ev alacagini ve evden ayrilacagini séyler. Bu ikici
carpismaya biyuk ablasinin catismasi ise sikinti yok sen git bu eve ve babama ben
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bakacam diyerek geleneksel distinceli oldugunu ortaya koyar. Ancak t¢linci sok ise tam
izleyeceklerin bildigi geleneksel dustinceli blyuk kizi sevgili bulur bulmaz evden
ayrilmayi ilan eder. Ardindan gelen bu ¢atismalar geleneksel babanin disuincelerini yavas
yavas degistirmeye baslar ve blylk bir karar almasi geleneksel ve modern kiltur
catismasini en yiksek noktaya cikartir. Geleneksel tolumun etik distincesine uyan
mantikl davranis ise baba ile gen¢ komsunun annesiyle evlenmesi ya da sevgili olmasidir
ancak baba babanin gen¢ komsuya ask olmasiyla bu geleneksel ve modern kultlr
arasindaki catismay! ailesideki herkezin gosterdigi catismaya yanit olarak yansitir.

Uc baba, ¢ kimlik, Uc kader, ti¢ ev. Babalarin ailede ve toplumdaki orijinal
pozisyonlari kuvvetliydi, saygi gordiler ve kizdirilmamislardi. Ama zamanin gegisi,
temizlik, cevrenin degisimi ve cevrede meydana gelen degisim yavas yavas “sadece ben”
duslnceleri kaybederler. Dogu ve Bati kultlrlerinin etkisinden sonra, aci verici bir
deneyimden sonra, hepsi orijinal ekolojik potansiyellerini degistirdiler ve orijinal deger
kavramini terk ederler. Farkl olan sey, t¢ baba tarafindan dis dinyadaki degisimler
karsisinda alinan eylemlerin bir cesit icsel ilerleyise sahip oldugunu gdstermesidir:
pasiften cekilmeye (onlarla iletisim kurmadan) dizenli olmadan uzlasmaya (maksatli
hosgoru ile), durum durumu kirarak yeni bir hayat yolu kesif etmek (aktif olarak kendini
degistirerek), daha aktif inisiyatiflerin ortaya ¢iktigi agiktir.

Buna karsilik olarak babanin son durumu da gelistirilir. Miicadelelerden sonra, Tai
Chi babasi i¢ dengesini siddetli bir sekilde geri kazanmis, gonalll bir sekilde dogu-bati
kilturel savas pozisyonu olan oglunun ailesinden vazge¢cmis ve eski Cin Mahallesi'nde
yasar. Escinsel adamin babasi ve oglu geri adim atip birbirine yol verir. Birbirinin
isteklerini secici olarak kabul ederek, kalbi blyuk bir aciya dayanir, ama istenen dissal
sonuca karsilik verir. Son asci baba yalnizliklarindan kurtulma, geleneksel siki calisma
tarzini kirma, kendisi de dahil olmak tizere tiim aileyi 6zgur birakma ve yeni yonini ve
sahipligini bulma girisimini baslatir. Ang Leenin filmde yansitan sonuglari su
dustincelere yol acar. Insan Uzerinde karsilasan kiltirel catisma soku insanin igsel
dunyasini daha derinden etkiler. Geleneksel ve modern ¢atismasi insani mecburan farkli
secenekeler yapmaya yonlendirir. Bu seceneklerin iyi taraflasi veya koti taraflasi vardir
ancak yonetmen bu catismayi farkli yollarla ortaya ¢ikartip bu gatismanin sonu igin en iyi
olan yolu sunmaktadir. Hikayenin sonu ise geleneksel Dogu ve modern Bati kultlr

catismasinin sonucudur.
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Geleneksel kdltdr bir ikilem icinde ve Lee ¢ok hosgorill ve bu catismalara agiktir.
Geleneksel kultlrin dar geride kaldigini fark ettiginde, Batinin kilttrel degerlerini kori
korine takip etmemis, geleneksel kultlrin 6zunu ovmastir. Li An’in filmlerini
geleneksel kiltirin tasiyicisi ve geleneksel kiltiriin gtizel geleneklerini sergilemek ve
tanitmak icin bir pencere olarak gorilmektedir. Jiao Xiongping bahsettigi gibi: Lee
Ann’in filmi geleneksel degerlerin ¢okislnl kaydetmis olmasina ragmen, ayni zamanda
Konflgyis felsefesinin ve aile kalttruniin eski kilturi korumadaki roltinu de oldukga
destekler (Jiao, 2002, s. 234). Bu vizyon Lee'nin kiltir gérisinin hem geleneksel hem
de eklektik oldugunu gostermektedir. Lee, bunun geleneksel kilttrin zorluklardan ve
catismalardan kurtulmak i¢in dogru yol oldugunu distiniir. Dogu kultiriinde biyumis
Bati kiltiiriinde egitim almis olan Lee igin iki farkli kultiir arasinda yasamak onun sinema
hayati i¢in cesitli konular sunmaktadir. Hollywood sinema endustrisinde ayakta
kalabilmek ve farklilik yarata bilmek ayni zamanda Cin kiltiriinin en esas kismani
dinyaya tanitmak, izleyicilere Batilarin gozinden Cin'i seyretmek degil Dogularin
gbzunden Cin'i seyretme sansini vermektedir. Ona gore geleneksel ve modern kultlr
catisma estetiginde ortaya cikan sonug ise ikili birbirisiz yapamaz ancak bu catismanin
en guzel sonucu Lee'nin bize sundugu geleneksel Dogu kiltirinin esesi modern Bati

kalturayle bir arada yenilik yaratmaktir.

5.2.3. Erkek ve Kadin insan Cinsiyet Catismasi

Lee:"Ben Siyasi filmler cekmeyecegim, ancak sadece populer toplumsal cinsiyet
iligkilerini kullanarak yeni bir seyler retebilirim (Zhang L. , 2016, s. 18). Lee'nin gesitli
filmlerinde, erkeklere, kadin farkliligi ve temel catismalari arasindaki dikkati, estetik
konseptlerinde arastirmasi gerekken 6nemli noktalardan biridir. Brokeback Mountain da
cinsiyetin sekillendirilmesinde cinsiyet ve insanliga dair bu tlr bir dustince iyi bilinir.
Brokeback Mountain, esas olarak escinselligi reddeden Hiristiyan toplumunun
atmosferinde gergekten seven ancak beraber olamayacak iki adamin hikayesini anlatir.

Lee gegen yuzyilin 60'h ve 70lerinde Amerika'nin batilarindaki goriinlste
muazzam bir kirsal Ulkeyi 6ykinin arka plani yapar. Ancak bu toplumda, din en blylk
guctdar. Michel Foucault'un belirttigi gibi : “Gug her yerdedir, her seyin varhigindan degil,
her seyden kaynaklandigi icindir (Foucault, 2003, s. 345).” Dolayisiyla, bu sosyal
ortamda escinselligin yasaklanmasi, escinsel erkekler Heteroseksuel erkeklere kiyasla
0zel bir cinsiyet gruplari kategorisi haline gelmis, sosyal, aile ve hatta beden ve zihin
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tarafindan getirilen kendi sorgulamalari ile karsi karsiya kalmislar, ruh ve beden
arasindaki insan catismasi ¢ok agiktir. Erkek sevgililer arasindaki yakin iliskiyi ifade etme
sirecinde Lee tutku ifadesine biyuk deger verir. Bir zamanlar Conor'un dedigi gibi:
“esirler oncesi, Nietzsche vicut degerini kesfeder ve vicudu Olge olarak kullanmayi
soyler...... Cunkd vicutta runhdan daha fazla gercek distnce vardir (Connell, 2003, s.
80).” Filmde, yonetmenin isleyisinin daha gizlenmis olmasina ragmen, Jack ve Ennis'in
sevgisi birbirinden guizel sozlerle ifade edilmez, bunun yerine, bire bir fiziksel ¢carpismada
yuceltilir. Bu yaklasim ¢ok uygundur. Heterosekstiel bir toplumda escinsel erkekler sevgi
ve cinsiyetle micadele ederler, bu sessiz bir sikayettir. Cunki Jack ve Ennis'in zihnindeki
etik din fikri, &sik olmalarina izin vermez, bu ylzden her ikisi de daha sonra sosyal
normlara boyun egmis ve heteroseksuel ¢iftlerin bile cocuk ve yerlesik ailelere sahip
olmasinin nedenlerini bulmuslardir. Ancak, birbirleriyle yuzlestikleri zaman, beden
samimi ve anlatmak zor bir dil vaadini yerine getirir. DUgun Yemegi'nden Brokeback
Dagi'na kadar, Lee'nin escinsel erkeklerin dzneleriyle ilgili kaygisi tutarhdir. Her iki
filmdeki erkek kahramanlar, cinsel yonelimleri ve sosyal ahlaki ¢arpismalariyla ortaya
citkan muazzam celiskileri rahatlatmak icin karsi cinsle evlenmeyi se¢cmisler. Teknesellik
kurallari, tim toplumun hayatta kalmasi ve strdirtlmesi icin bir garantidir. Bu yuzden
hem Dogu'da hem de Batida escinsel gruplar zor taninmaktadir.

Dlgun Yemegi filminde Weitong, ailenin uyumunu saglamak icin ebeveynlerini
Weiwei ile olan yalan evlelikleriyle aldatir. Brokeback Dagi filminde Jack ve Ennis,
geleneksel cinsel yonelim ihlallerini kabul etmemek igin hayatina kadinlar ile birlesmeyi
secer.

Bu slrecte kadinlar zavalli ve kordir. Evliligi sevgi ile degil yalan ile doludur.
Ancak evlilikteki erkekler de magdurdur, ¢linkii kadinlarin varligi ayni cinsiyetten
duygulari yasallastirmay1 imkéansiz kilar. Bu nedenle, escinselligin hikayesinin hem erkek
hem de kadinlar arasindaki siddetli gatismalar ile insanligin kendisinin geliskilerini
yansitan bencilligin ve sevginin bencil ve bencil ¢arpismasini igerdigi sdylenebilir.

Lee'nin filmi, insanlara her zaman yiizeyde bir sicaklik hissi verir, karakter
catismalarinin olusumu her zamanki gibi patlak verdi, herkesin beklentilerini asar ve
izleyicinin dusuncelerini bir dereceye kadar ulastirmak igin sarstir. Bu 6zellik, duygusal
olarak hassas olan kadin dinleyiciler tarafindan siklikla tercih edilir. Ancak, Lee feminist
degildir ve feminist hareketlere katilmaz, ancak kadin operalari i¢in daha uygundur.
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Daha dnceden belirttigimiz gibi insanlik, insanlarin sahip oldugu duygu ve mantik
icerir. Ang Lee'nin filmindeki kadin imgesi disindan bakinca sert igerden bakinca
yumusak ya da bunun ters oldugu sonuctu tim hikayelerin “insan dogasi” olduguna karar
verilir.

Li An'in eserleri, insan dogasinin derinlemesine arastirilmasiyla ilgilidir, farkli
kosullar altinda insanlar tarafindan ortaya konulan doga, kultirin cirkinligi olarak kabul
edilebilir ve ana klturle uyumlu olmayabilir. Lee'nin eserlerinde, tim kahramanlar
tarafindan sergilenen her tlrli doga, anlayisi ve hatta tanima ile doludur, onlari yasamin
en samimi anlamini géstermeye yonlendirir. Wang Jiazhi, dogasi geregi Bay Yi'yi sever.
Bu nedenle, Ang Lee filmde kadinlarin goriintist, insan dogasinin yiiz, bagimsiz seyler
olsun gercekgi kultirel degerlerin, olaganusti secimler yapmak, en otantik olacaktir.

Ang Lee’nin filmleri hem depresif hem de kafasi karismis kadinlari ifade eder ve
ayni zamanda nasil uyandiklarini ve gicek agtiklarini anlatir. Lee, filme olan aski ve
bagliligl sayesinde, dis sert i¢ yumusak, dis yumusak i¢ sert, yin ve yang ile karisan ve en
gercek insan guzelligini temsil eden bir kadinin imgesini yarattir.

Erkek kadin her filmin bas rolcusudur, filmdeki catismalarin ilerleye bilmesi igin
onlarin iliskisi, catismasina ihtiyac duymaktadir. Aile Gglemesi fimlerinde daha cok
kllture yatkin olmasina raman onlarda oryantal kiltiirde gii¢ sahibi her zaman erkeklerde
olan baba imgesiyle baba-gelin, baba-ogul, baba-kiz iligkilerini ortaya koyar. Baba- gelin
catismasi kaltur farklisindan dolayi insan karakterinin farklili ortaya ¢ikinca gug sahibi
erkek bunu kaldiramaz. Baba- ogul, erkek erkek iliskisi her iki taraf istediklerini elde
ettikten sonra bir adim geri ¢ekilir. Baba- kiz iliskisinde daha modern dislnen kiz ile
geleneksel disunculi baba gatismasi ortaya koyar.

Buz Firtinasi filminde erkek kadin catismasi ailedeki baba ve anne iliskisinden yol
alir. Toplumun degisimiyle aile ortami sogumaya baslar. Erkek istedigi an istedigi kadinla
beraber olur sanki i¢sel boslugunu doldura bilmek icin esi sanki umrunda degil. Kadin
kendi duygularini igerine saklayarak esinin yaptiklarini gérmezden gelir.

Ask ve Yasamda iki farkli erkek karakter ve iki farkli kadin karakterlerin ¢atismasi
ortaya cikar. Ablasi ve sevdigi erkek, biri mantikh distinen, erkegin baskalarla olacak
olan duguniine bile katilabilecek akilda olan kadin, erkek ise sevdigi kiz i¢in paradan ve
guizel geleceginden vaz gegen. Kiguk kiz kardesi ask igin her seyi yapan kadin imgesi,
onun sevdigi erkek ise kendi gelecegi icin, para pul i¢gin, kizdan vazgegen erkek imgesi.
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Filmdeki iki erkek birbiriyle zit karakterlerdir tam da filmin iki basrolcu kadini gibi, bu
ikili zithklarla kadin ve erkek catismasini ortaya koymaktadir.

Ozet olarak, Lee'nin filminin yorumu genellikle "catisma"nin yaratiimasina
odaklanir. Bu, akil ve duyarlilik, gelenek ve modernlik, erkekler ve kadinlar arasindaki
celiskiyi ortaya koyar ve bu Lee'nin ortaya koyan 0zgl bir estetik anlayisl, estetik
kodlama tarzidir.

Catisma carpismalarin da bir araya gelmesi gerekmektedir: Bu, Ang Lee'nin Cin ve
Bati kilturleri arasindaki kulttrel farkliliklarr ¢ift kodlanmasinin diger nedenidir. Tim
tarihi, insani, duygusal ve ulusal yabanci kultirel durumlar Lee bin filmlerinde
bulunmaktadir. Ang Lee karakterin sakin ve huzurlu gérinim, insanlara derin ve
kapsamli bir Ust diizey kilturel deneyim kazandiran iddiasiz ve zarif bir ifadeyle ifade
edilir. Bu ifadelerle insanlar, Ang Lee'nin insan dogasi ve farkli etnik kulturlere
yansimalari hakkindaki analizlerini derinlemesine takdir edebilirler. Bu, Cin ve Bati
kalturleri arasindaki anlatinin modern baglamda derin bir ¢cagrisimini gosterir. Hatta
insanlar, Cinli filmin tarihini gercekten yeniden insa ettiklerini distndrler. Yeni Cin film
sanati ruhu ve kurdugu kilturel 6zellik, sadece Bati medeniyetinin modernlesmis tavrini
ele almakla kalmaz, ayni zamanda kultirel birlesmeyle Cin halkanin sosyal gerceklik ve
Kisilik dzellikleri ni buttnlestirir (Chen X. , 2004). Video ekranindan insanlar, Lee'nin
tarzinin bu essiz kaltirel manzarasini gérebilir, onun lens dili, kilturel durusu, anlatim
stratejileri ve hatta sonu¢ islemeleri, Cin ve Bati kultirel arzularini kdstekleyen
“derinlesen dil bilgisel ifadesini” ifade eder. Bu, Ang Lee'nin giderek artan Dogu ve Bati
kultirel aligverisleri baglaminda yaptigi ¢alismalarla ilgili buldugu "kiltiirel birlesme
noktasi” dir (Ding, 2001).

5.3. Dogu Ve Bati Kiiltur Catismalarin igerik Agisidan
Sundugu Cézum Onerisi
5.3.1. Derin olan Himaniste Konulari

"Ben muhafazakér bir ailede blyudium ve kisiligim ¢ok isyankar degil, bu yuzden
en ¢ok beni etkileyebilecek seyi etiktir. Ancak vefali olup olmamak ve gelenek ile modern
arasindaki celiskiler karsisinda, soyleyeceklerim var (Zhang L. , 2016, s. 184). Bu
nedenle, Ang Lee'nin filminde, tam ve harika bir hikaye sadece bir kiglk pargadir ve
temay1 secerken sekillendirdigi himanist bakim, onun icerik estetiginin énemli bir

yonidudr. Buitun filmlerinde, kisisel ve kolektif, duygusal ve etik arasindaki iliskiyi
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derinlemesine tartisir. Dikkat, Sehvet filmi, Ulke ve millet misyonu ile kisisel mutluluk,
ahlak etik ve sehvet icgudisu arasindaki celiski ve carpisma ile ilgilidir.

Lee hikayeyi sakin ve hatta soguk bir tonda anlatir. Devrimin romantizmi ve
fanatizminin higbir tarifi yoktur, aksine, yiice devrimci gencligin acimasiz ve sogukkanli
yuzuni gosterir. Onlarin disler icin yem olarak genc ve guzel bir hayati kullandiklarini,
icsel duygularini ve arzularini felce ugratmak ve bastirmak i¢in devrimci inanclari ve
ulusal idealleri kullandiklarini anlatir.

Jiazhi Wang ve Yi Efendi ¢iplak olduklarinda, ikiside orijinal kimliklerini
unutmuslardi. Amag artik devrim igin bir arag, bir gui¢ pargasi degil, yeniden eti ve kani
olan insan haline gelmistir. Bu, romanda Jiazhi Wang'nin sdyledigi gibi: “Aslinda, onunla
beraber oldugumda sanki sicak banyo yapmis gibiydim, bltin uzun zamandir
biriktirdigim i¢ karanliklarin suda yikanip giderdi. Clnki her seyin bir amacim
olmustur.” Bu siirecte, iki kisi yavas yavas cinsel iliskiden sevgiye dogru donismuslerdir.
Ama bu sevgi iki diismen arasindaki sevgidir. Boylece, Yi Efendi elmas yiiziikiinu Jiazhi
Wang hediye ettiginde, Jiazhi daha 6nceden hig hissetmemis bir sicak duygusu hisseder.

Bu nedenle, filmin sonunda, i¢ duygusuyla hareket etmeyi, sevdigi erkegi
kurtarmayi bedeli olarak kendisinin ve arkadaslarinin canini feda eder. Bu film,
geleneksel o6gretimde “hain” olarak adlandirilan bir kadinin gergek halini yansitir:
kendisini devrime adamak zorunda kalmasi, sinemada gdzyaslariyla aglamis, sevdigi
insanlara asik olmus, ulusal adalet ve kisisel duygularla miicadele etmistir. O sadece bir
kadin midir ve sevgilisini korumak ihanet icin bir hain midir? Ulke ve ulus igin, tim
kisisel duygularin hakikati, iyiligi ve gtzelligi terk edilmeli mi? Filmde Ang Lee, erkek
ve kadin arasindaki hikayesini anlatir gibi gorinur. Aslinda, bireysel ve aile, etik ve
duygular arasindaki mevcut bakis acilarini yansitmaktadir.

5.3.2. Cok Yonlu Karakterlerin Sekillendirilmesi

Etkileyici bir film karakterlerden ayrilmaz: karakterlerin gok yonli olmasi dnceki
olaylarin acgiklanmasindan, karakterlerin iliskilerinin dizenlenisinden, hareketleri ve
durusunun tasvirinden, aktorlerin performansindan vb, bu 6nemli unsurlardan biri eksik
olursa olmazdir. Birgok durumda, filmin hikayesi yavas yavas unutulacak, ancak
ekrandaki etkileyici bir karakter, insanlarin kalplerinde 6zellikle kok salmis ve uzun yillar
sonra hala parlar. Ang Lee'nin filminde, ¢ok basarili karakterler bulunabilir ve bu
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karakterlerin sekillenmesi karmasik ve cesitli bir iliskide sekillenmesi daha basarilirdir.
Bu iligkiler aile ile iligki, sevgiliyle olan iliski ve diinya ile olan iliski gibi ti¢ ana iligkidir.

Tath Tuzlu adli filmde, Lee geleneksel bir aile iliskisiyi izleyiciye sunar: Baba,
geleneksel Cin kilturunin ataerkil imgesinin bir simgesidir: sessiz ve gorkemli, kalpteki
sevgiyi gizleyen biridir; annenin erken 6lumune bagli olarak, en blyuk kiz kardesi bakma
vazifesini almis, olgun, tahammilly, ciddi onurlu, kendi kendini baskilama gérevlerini
ustlenen, dindar biridir; ikinci kizkardes, kadinlarin yeni ¢aginin bir temsilcisi, giizel ve
zeki, yetenekli, istedigi her seyi yapabilen ama ayni zamanda daha ozgurli aile
baglimindan kurtarmak isteyen biridir; kiiciik kiz kardesi, kendi basina bir sey yapar,
sevgisi ve nefreti acik, ama ayni zamanda istemsiz, umursamazdir ve geleneksel etik
ilkeleri tasimayi reddeden 6zgur ve saf bir kadindir. Boylesine hassas ve karmasik bir aile
iliskisinde, hikaye yavasga ortaya cikar ve her bir karakterin imaji gittikge belirginlesir.

Ang Lee'nin filmi Dikkat Sehvet, Eileen Chang'in (1920—1995, Cin modern
yazari) ayni isimli romanindan uyarlanir: Oyuncu Jiazhi Wang saf gen¢ ve guzel bir
universite 6grencisi, ancak ask oldugu adama yardim etmek icin devrime katilan bir
kizdir.Yi efendini bastan cikarilmasi sirecinde, yavas yavas ruhunu savunmasini
kaybeder. Clinkii 0 sozde mantik icin aileyi feda eden ayni tiirden devrimci geng degildir.
Onun diinyasinda sadece ask 6limsuz olabilir ve sadece sevgi feda etmeye degerdir.
Sehvet ve birakmak, birakamayan sadece sevgi ve nefret degildir, kisinin kendi hayatinin,
kendisiyle, baskalariyla ve zamanla olan mucadelesidir. Jiazhi Wang'nin karakterinin tg¢
boyutlulastiriimasinin, duygusallik ve maneviyat kaynasmasinda yavas yavas ortaya
ciktigi soylenebilir.

Pi'nin Yasami Ang Lee en etkiliyici filmlerinden biridir. Pi'nin ailesiyle olan
sohbetleri ve aralarindaki iliski aslinda din ve bilim, akil ve duygu hakkindaki ¢cok makro
kavramlarin ¢ocuksu bir tartismasidir ve filmin buyik bir kismi, Pi'nin denizde nasil
striiklendigini ve hayatta kaldigini anlatmak icin guizel gortntuleri kullanir. Bu uzun
yolculukta, Pi hayal bile edilemeyecek umutsuzluk ve yalnizlik yasar: insan ve canavar
arasindaki bir micadele, insanlik ve hayvan dogasi arasinda bir micadele; yiizen ada
tzerine tirmanir, fantezi dinyasinin harika bir kurtulusu ya da varolus ve ahlak arasindaki
siddetli bir catismadir; sonunda hayatta kalmasi, bir peri masali gibi diinyada mucizenin
yeniden ortaya ¢cikmasi mi, ya da yasam ve 6liman hiimanist bir 6zarimd. Pi'nin yasadigi

her sey, kendi ve diinya arasindaki iliskide insa edilmektedir.
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5.3.3. Sosyal Ortamin Cesitliligi

Sosyal ortam, film igeriginin estetiginin dnemli bir parcasi, bu toplumun Kkaltdrd,
dini, ahlaki, ideolojisi hatta politik inanglari, tim filmin temasi ve igerigi Uzerinde
muazzam bir etkiye sahip. Bu nedenle, film yaratmanin icerigi igin cok dnemlidir.

Ang Lee tarafindan yonetilen filmlerinde Tath Tuzlu Tayvan'da gerceklesen bir
hikayedir; Dikkat, Sehvet Cin kurtulus savas sirasinda Cumhuriyet tarzinin yogun bir
gostergesidir.; Itilen Eller ve Duglin Yemegi Cinli insanlarin Amerikan yasaminda
gerceklesen hikayedir; Ask ve Yasam 18. yiizyil Ingiliz toplumunda olan hikayedir; Buz
Firtinasi ve Brokeback Dagi ABD'deki modern toplumun hikayeleridir. Pi'nin Yasami ise
cok kulttrlt ve efsanelerle dolu Hindistan toplumudur. Bu filmlerde Ang Lee'nin segtigi
sosyal ortamda Dogu ile Bati ve kentsel ve kirsal alanlar arasindaki karsitliklarin birligini
vurgulamaktadir.

Ang Lee'nin filminin sosyal ortaminin se¢ciminden Tayvan’da biyimus ABD'nin
Hollywood’unda yetisen Cinli yonetmenin, Dogu ve Bati kultlrleri hakkinda benzersiz
bir anlayisa ve distincesine sahip oldugunu gosterir.

Itilen Eller, DUgun Yemegi, Tath Tuzlu, Dogu ve Bati kiltiirlerinin carpismasini
ve karismasini agikca gostermektedir. Ornegin, Dugiin Yemegi'nde, Bati toplumlarinin
acik cinsel 6zgurlikleri ve Dogu toplumlarinin muhafazakar aile gelenekleri arasindaki
catismalari; Tath Tuzlu'de geleneksel ataerkil aile toplumunun modernlesmesinde yasam
tarzlari, profesyonel fikirler ve kadinlarin statiisiindeki kademeli degisimlerinin baba
imgesine girmesi; Itilen Eller'de Dogu ve Bati kltiirlerinin karsitlarinin birligi daha agik
bir sekilde ortaya ¢ikar: Doguyu simgeleyen baba, Bati simgeleyen gelin, ortada kalan
disi Bati ama ici Dogu olan ogulu. Parsellerin yerlesimi, Dogu ve Bati kultdrleri

arasindaki zihnin getirdigi sorunlari sunmayi amaglayan Li An'in essiz duzenidir.

5.4. Dogu Ve Bati Kultiir Catismalarin Bigim Agisidan
Sundugu Cézum Onerisi
5.4.1 Bati Satlar1 Altindaki Cin Anlatim Tarzi

Ang Lee'nin aile temasini yakalama ve filmi 6zgin bir kilttrel perspektiften cekme
cabalari, icerik Uzerinde bir cabadir. Ancak farkh kalturel Kitlelerin kaltirel engelleri
kolayca asabilmeleri i¢in bicim Uzerinde ¢aba gostermesi gerekmektedir. Bu nedenle, is
ve sanatl birlestiren bir anlati stratejisi secerek filmini ticarilesmis film tarzinda

paketleyip izleyicileri cekmektedir. Cin estetik sanatini anlati yapilarina ve film

120



cekimlerine Ozdeslestirir. Kulturleri 0Ozlestirme anlati stratejisini kullanarak Cinli
olmayan kulttrel kitlelerin Cin estetigini anlayabilmeleri ve Cinli izleyicilerin de saf Bati
temalarinin kosunlarina kolayca girebilmesini saglar (Chen & Nie, 2011). Boylece
seyirciler filme rezonans eder ve kdltarel kimlige ulasir.

Lee Gslubunun her zaman oybirligi oldugunu reddetmesine ragmen, filmlerinin her
birinde Cin resim sanatindaki Bos-birakma: Cin sanat eserlerinin yaratilmasinda
kullanilan yaygin bir tekniktir ve Cin estetiginin son derece karakteristigidir. "Bos-
birakma" kelimesi, resim ve hat sanatinin yaratilmasinda hayal guicl icgin bir alan
yaratilmasini ifade eder. Bog-birakma teknigine benzeyen line drawing tekniginin Cin
resim tekniginin adidir. Yalin, alg dekorasyon ve render yerine siyah murekkep
cizgilerinin ¢izilmesi anlamina gelir. Line drawing ayni zamanda edebi tekniklerden
biridir (Zhou x. , 2008). Goérintiyd tanimlamak icin temel olarak sade bir metin kullanir
yaygin bir sekilde kullanildigini bulmak zor degildir. Bazen flashback kullanarak bilerek
once sonuglari agiklar. Daha sonra bir climle araciligiyla, izleyicine aninden sok yasatir.
Bu tdr line drawing teknigi karakterlerin arasindaki karmasik iliskileri ortaya c¢iktiginda
izleyicilere sinirsiz hayal gucu saglar (Lin, 1991).

'Dugun Yemegi' filmin basindan beri karsilasan bu kadar cok hikayeler sonunda
hicbir seyden habersiz babanin bir ciimle Ingilizce konusmasiyla, ogulu ile onun 'beyaz
arkadasi' arasindaki iliskiyi coktan bildigini yansitir. Filmde geleneksel, mutevazi, diisiik
profil ve Ingilizce konusamayan ozelliklerini iceren babanin filmin sonuna dogru
Ingilizce konusmasi ve agik goriisi, tam da yonetmenin catismalari ¢c6zme slubudur.
Burda 6nemli olan babanin aniden ingilizce konusmasi mantika uygun olup olmasi degil
babanin ogulunun hayatina olan gorisunin anlayishgi ve hosgoralusidur.

'Drink Eat Man Woman ‘filminde line drawing teknigi en iyi sekilde kullanmasi
filmi genis ve kapsamli bir hale getirir. Bu teknigini yansimasi en ¢ok yasli baba ile bekar
bir annenin ¢ocugu arasindaki iliskidedir. Filmde basinda sadece 6glen yemek kotusunun
degisimi bu kiclk noktayi gosterir. Komsusu olan bekar kadin nahos yemek yapmasi
nedeniye ¢ocugu her 6glen yemek kutusunu asci baba ile degistirir. Bundan baska yasli
babanin fiziksel egzersiz konusunda israr ettigi ipucu da bir tir boslu yaratma teknigi
olarak kabul edilir. Ip ucular sadece iki insanin bir araya gelmesiyle ilgili yanki uyandirir.
Bu yash ve genc arasindaki askin nasil baslandigl nasil gelismesi filmin temasi
guclendirmek agisindan tamamen engellenmis, ancak ipuclarini daha da rafine hale
getirmistir.
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5.4.2 Mizansal ve Ayrinti Yansitma Sekli

Yonetmen gencliginde tiyatro bolumu okumasi nedenle basindan beri sinema
yapiminda drama yontemini kullanir. "Clnku etraftaki biylk kuglk cevreleri genellikle
sahne olarak kabul eder ve kullanir (Dou, 2010, s. 14).” Lee'nin filmi sahne
planlamasinda goze batan 6zelliklere sahiptir. 'itilen Eller' filmin baslangi¢ sahnelerinde
evdeki yasli babanin Tai Chi yaptigl sahnede kamera babanin viicut hareketlerine gore
yavas yavas hareket eder. Ayni zamanda goruntenin dikey derinliginde gelinin ne
yaptigini gosterir. Tam kars! taraftan ¢ekiminde de On planda gelinin yaptigi is baba olsa
arka planda kalir. Bu tir bir gonderme yontemi ile, kamu fonlari ile catismanin belirsizligi
arasindaki kosusturma acik bir sekilde tanimlanmistir ve kisa bir performans, filmin ilk
yarisinda hikaye gerilimini olusturur. Ang Lee film biciminde geleneksel filmlerdeki tek
cizgisel anlati bigimi ve mutlu son olan sabit modundan vazgegerek, Bati film klipleri ve
ritim kontrol yontemini kullanarak dykuyu ortaya gikartip sinema dili olan goruntilerle
heyacan dolu guizel hikaye anlatir.

Ayni zamanda, Ang Lee'nin essiz bir mizah anlayisi, Amerikan komedi filmlerinde
sert bir sagma abarti degil, sadece hareket halindeki dilleri birazcik blyutir. Ornegin
Dlgun Yemegi'ndeki fazla konusan yasli kadin imgesi. Bazen izleyici iginde dustinen
ama gercek hayatta gerceklesmesi mimkin olmayan is ve konusmalari ifade edebilmesi.
Ornegin 'Drink Eat Man Woman'de dina inan, normal hayatta ¢ok basit giyim tarzi olan,
makyaj yapmayan en buyuk ablasi, adsiz ask mektubu kabul ettiksen ertesi glin okula en
guzel kiyafet ve ¢ekici makyajla okula gider onu goren erkek dgrencileri sokta kalir ancak
ogrenciler bu aski mektubunun hoca ile dalga gegmek icin oynadigi bir oyun oldugunu
sOyler gibi. Ancak bazen Lee'nin mizah anlayisi bazen izleyicini kahkaha icersinde

~

aglatmaktadir. Ornegin 'Brokeback Dagi"filminde Ennis'in karisi kendi kocasi ile Jack'nin
Opustugund gordugindeki yiz ifadesi, yaptigl hareketler ve oynana oyunculuk izleyiciye
mizah duygusu vermekle beraber bu trajedinin kurbani olan karisi icin merhamet g6z yasl
dokdrler.

Yonetmenin filmlerinde hakilerinin degistigi yerlerinde Mizahilestirilmis dykuleri
kullanarak izleyicilerin filmden sikilmamasi, baski hissetmemesi ve ilgi ¢cekmesi icin
onemli rol oynamaktadir. Boylece filmdeki karakterlerin karakterini ve karakterler
arasindaki iliskiyi daya iyi ortaya koyabilmektedir. Lee'nin mizahi, Feng Xiaogang'in

dunyadaki soguk ve sicak, ikiyuzlulik yapan eglenceli ve kétimser saka anlayisindan
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farklidir, ayni zamanda Chaplin'in sicak kalp mizahindan da farkhdir. Lee Mizah tarzi
mizah, bu daginik yasamin zamaninda lezzetlendirilmesi gibidir. Cinli akademisyenlerin
bilgelik ve uzun vadeli yasam felsefesiyle, her tlrlt yasami tahammdil edecek ve rasyonel
olarak goérecektir.

'Itilen Eller' Cin-Amerika karisan bir aile hikayesidir. Tai Chi ustasi Amerika
sokaklarinda kayip olur sonunda Cin Mahallesine tasinir. 'Diglin Yemeginde' Geleneksel
Cin liks dugininu ve Amerikada yasan macerasini anlatir. 'Drink Eat Man Woman'de
ascl baba U¢ kizini blydtdr ve aninda kizin arkadasiyla ask yasayip evienmek istedigini
ortaya koyar. Cin ve Bati'daki farkli kilttrel kokenden dolay! siradan yasam sahnesi de
komik bir sekilde yansimaktadir: 'itilen Eller' Cinli baba ve Amerikali gelin birbirinin
dilini bilmedigi icin giinund iletisimsiz gecirmisler, ancak aksam yemeginde oglu(kocast)
gelince yemek samasinda iki farkli dilli konusmalar soru sormalar oglunun Uzerene
yagmur gibi yagmaktadir. Iki farkh dil, iki farkh kutir iki farkh distincedeki sorular
oglunun bir giin disada ¢ok yorgun olmasina ramen onlarla ugrasmak onlar arasindaki
iliskiyi akici bir sekilde tercime etmek ve koordine etmek zorunda kalmasi, bi de bu
karman gorman ortam eksik gibi ingilizce ve Cinceyi birazcik anlayan torununun terciime
etmesi gerekken cuimleni dedesine aktarmasi bu ortami daha da karman ¢orman duruma
dustrmastdr. Aslinda basit aile yemegi, eklenen kisisel kimlik ve kilturel 6zel faktorler
nedeniyle dramatik gerilimlerle dolur. Siradan yasam sahneleri izleyeceler farkli duygu
yaratmistir. Kimsiye eglencili kimsiye biraz gerip, gdgmen insanlara ise aynen benim
hikayem duygusunu bile vermektedir.

'‘Buz Firtinasi’ filmindeki diger ¢ift, George ve Jennie ¢ok ilgi gekicidir. Y6netmen,
kari-koca arasindaki kari-koca iliskisini ifade etmek icin bir su yatagi kullanir. Her deha
kocas! yanlislikla su yataginda dikkatsizliktan dalga etkisi yarattiginda soguk ve hassas
olan karisinin yiiziinde daha sikilmis sinirlanmis ytz ifadesi gosterilir. Bu su yataginin
ayarl hem mizahi etkilere sahip hem de ciftlerin artik uzlasamadigi basit ve sezgisel bir
celiski yasadigini anlatir. Ydnetmenin eserinin mizahini ele almasi, onun film estetiginin
cok 6nemli bir parcasini olusturur.

'Pi'nin yasami' inang ilgili bir hikayedir. Bu konuyu ortaya koymak igin yonetmen
farkli kilturlerin toplanan, halklar efsanesine dolu Hindistan’i seger. Bunla birlikte
yénetmen Pi cocuklugunda 6nce Budizm sonra Islam sonra Hristiyan dinine inandirir. Bu
sahne izleyicileri guldirmuistlr ve birgok izleyeci tarafindan akilda kalmistir. Bu sahne

sonraki baba ve annenin farkl bakis agisini yansitmaya rastlanti rolunu oynar. Ynetmen
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en acimasiz vahsi hayat hikayesini hem mizahilestirilmis hem gizlilestirilmis hayal bir
cocuk hikayesi gibi anlatmasi onun 6yki anlatma biciminde kazandig basarisidir.

Oryantal anlatim bigiminde O6nemli rol oynayan Konflgyus'in "Konflgyisin
Secmeleri” (Lun Yu, Yaklastk MO 540-MO 400 yillarinda, Konflgyiis ve onun
ogrencileri tarafindan yazilmis Konftigyus'lin ve 6grencilerinin soz ve eylemlerinin ana
kayitlaridir, Konfugyts'in dustincelerini yogun bir bicimde yansitir ve Konfugyis
okulunun Klasik eserlerinden biridir.) kitabinda yazilan tinlt cimlesi gibi:"Mutluluk ¢ok
asirilya kagmamali, Giziintl de asiri derecide aci gekmemelidir.” yani dengeyi kurmak tam
bir ortalik bulmali anlaminda kullanmaktadir. Y6netmen tam da bu cimleyi sanat
alaninda kullanarak Oryantal ve oksidental, geleneksel ve modern, mantiklik ve duygusal,
kadin ve erken arasindaki ¢arpismalari dengiyi bozmadan basarli sekilde beyaz perdeye
aktarmaktadr.

Diger sanatsal stillerden farkli olarak, sinema gorsel sanatta yatkin sanat dalidir.
Sinemada ayrintilarin belirlenmesi ve kullanilmasi genellikle yonetmenin buyuk
enerjisini tuketir. Bazen bir filmi izlediginizde, filmin belirli bir resmini unutmus
olabilirsiniz, ancak belirli bir detay!r hatirlayacak ve "o"nun hayatinizda karsilasmis
oldugunu hissedeceksiniz. Filmdeki detaylandirma islevi, o6ykunin gelisimini
desteklemesinde sadece yiizeysel bir rol degil, ayni zamanda yonetmenin film sanatinin
cazibesini arttirmasi ve sanatsal imaji ytceltmesi icin de 6nemli aragtir. Sinema buyuk
bir ideografik sistem olarak, filmin parcalarini birbirine baglamak, neden-sonug iliskisi
ortaya ¢cikarmak icin igneye baglanan ip gibi parcalari birbirine baglayip sonuca goturmek
icin hizmet etmektedir. Boylece, filmin tum ayrintilari, belli bir konuyla dikkat ¢ekecek,
tutarli ve dogal ve tamamlanmis olacaktir. "Dikkat, Sehvet" filminde en 6nemli detay ise
pirlantadir. Gegek hayatta pirlantalarin kadinlarin en iyi arkadaslari oldugu soylenir,
aslinda pirlantayi sevmeyen kadin yoktur diyorlar. Filmin basinda kadinlar Cin dominosu
oynayarak s6zde parmaklarindaki pirlantayr hangisinin buyuk oldugunu konusurken
filmin bas rolcusu Jiazhi Wang'nin parmagindaki ise kiigiik zimrut ylzint gosterir.
Izleyici ister istemez onu pirlanta yiiziki olmadigindan kendi cok asalanmis his ettigini
anlar. Tam da bu noktadaki pirlanta bitun film ilgili haber verir. Film burdan flashback
yaparak seneler dncesine geri gider. Filmin ilerledigi sahnelerde Bay Li Hindistanhginin
taki dikkanina girer ve kizin parmagina buyik pirlanta gozli yuzik secer. Jiazhi
Wang:"cok biyilk, bunu takayamcam™ der ancak Bay Yi:" Ben Onu takmani istiyorum

cunki sen benimle berabersin.” Butln hikayenin sonucu bu pirlanta yuziuk nedeniyle
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degisir. YUzuku taktigi an gercek ask duygusu onu derinden etkiler. Bu ask icin
savasmay! secger. Film sonunda ayni pirlanta yuzik tekrar Bay Yi'nin yanina
gotardaldiginde bu benim degil der. Bay Yi Jiazhi'yi gercekten sevmistir ancak bu ask
sapikliga mahkumdur. Objektif bir kez daha 6g pembe pirlanta yizike yakin ¢gekim yapar.
Pirlantanin g6z kamastiriciligi Jiazhi Wang ve Bay Yi arasindaki gergek ama yikici aski
sembol etmektedir.

‘Brokeback Dagi'nin sonunda iki gémlek bir arada astl gosterilir. Ennis ve Jack'in
daga ilk kez goristugiinde kan sigradigi gomlektir. Dis taraftaki gomlek Ennis'in ig
taraftaki ise Jack. Bu, Ennis'in hayatinin geri kalaninda Jack'i koruyacagi ve ona sonsuza
kadar eslik etme anlamina gelmektedir. Bir gomlek, iki kisi arasindaki bekleme ve sevme
duygularini metaforlayan mecazi bir taktiktir.

Film kaydedilecek bir sanattir ve ayarin detaylari anlatida 6nemli rol oynayacaktir.
Biylk yonetmen filmde daha fazla dil kullanmayi 6grenmez, ancak filmin tek dilinde
thikhgi anlar ve ayrintilari en Gst duzeyde isler. Ang Lee'nin filmleri, karakterlerin
duygusal degisimlerini gostermek, karakterlerini sekillendirmek ve film anlatilari
temasinda rol oynamak icgin detaylari kullanmakta her zaman iyidir. Bu ayni zamanda bir

yoénetmenin olgunlugunun bir él¢isiddr.

5.4.3. Sesin Filme Renk Katmasi

Sinema, resim ve fotografcilik arasindaki farkliliklardan biri de objektifin
diizenleme diline ek olarak, ses olusturma ozelligidir. Sesin varligi, sinemayi resmin
Otesinde Ug¢ boyutlu bir alan yapar. Filmdeki ses kabaca ti¢ seviyeye ayrilabilir: insan sesi,
dogal ses ve film mizigi. Bunlar arasinda insan sesi en 6énemli ve aktif, 6zellikle de
filmdeki diyalog ve kalbin anlatimi dahil; dogal ses, filmin gergekligini arttirmak icin
filmdeki ortam sesidir; filmde kullanilan mdzigin sesi filmin sanatsal arka plani, diger
seslerle birlikte, film sanati icin bir ses s6leni olusturur.

Ilk olarak, insan sesi filmlerde belirleyici bir rol oynar. Filmdeki dilin 6zenli
tasarimi ve duizeni sadece filmin ana temasini dogrudan ifade etmekle kalmaz, ayni
zamanda yonetmenin kendisinin sanatsal tarzi haline de gelebilir.

Yonetmen filmlerin daha gercekgi ve daha ¢ok izleyicinin ilgisini ¢ekmek igin
filmdeki insan sesi yasadigi yilda, sosyal ortamin, farkli bolgelerin insanlarin hangi dilde
nasil sivelerle konustugunu iyice arastirir ve filmde gercek siveleri, 0 zamana o topluma

uygun konusma tarzi kullanir. Cin-Bati kiltir ¢atismasinin erken bir tezahirti olan "Aile
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Uclemesi" nde ozellikle belirgindir. Pushing Hnads gelin oglunun calisma odasindan
cikinca baba ve esine Cince zamani diyerek kendi olunun iki farkh kaltar ve dili
Ogrenecegi ilgili bilgi vermektedir. Dugun Yemegi filminin basinda, Amerikan
kalturinde biyimis olan Amerikali Doktor Amerikan hastasina bir siir sdyler: “Yesil
daglar yaslanmamis ancak beyaz kar onu yaslatmis; Yesil sularin fazla endisesi yok ama
riizgar onun ylzine iz birakmis.” Amerikan hastasina bu siiri soyle a¢iklar:"eger kendini
daha rahat birakmazsan, fizyoterapist seni éldurecek." Escinsel sevgilisi Cinli, kendisi de
Cin kultirand anlar, ama Cin kiltirlne dair anlayisi hala Amerikanca oldugundan dolayi
daha derinden anlamasi zor oldugunu gosterir.

Cin dilindeki filmi Dikkat, Sehvet filminde kadin imgesi daha 6nemli oldugundan
dolayr metnin ve sesi ana roli, filmin temasinin ve atmosferin yaratilmasinin
vurgulanmasinda yansitilir. Jiazhi Wang'nin Yi Efendi ile olan iliskisi cinsel iliskide
Ozellikle belirgindir: "Vicudumda sadece delmek zorunda kalmaz, ayni zamanda
kalbimin igine yilan gibi girer ve ona kole gibi girmesine izin vermeliyim. Her defasinda
0 benim viicudumdan ¢ikip yattiginda, ben silerin hazir olup olmadiginizi diistintiyorum,
onun arka beyininden ates atmanizi, kan ve onun beyinindeki seylerin viicuduma
patlamasini distnidyorum.” Bu sikdyet ve monologda Lee "sehvetten kendini
koruyabilirsin ancak asktan zor" filminin temasini mikemmel bir sekilde gosterir ve
filmin duygusal ¢izgisini daha da karmasiklastirir.

Ikincisi, dogal seslerin mekansal etkilerle dogal kullanimi Dogal seslerin etkili
kullanimi, filmleri mekansal etkilerini ve anlati sahnelerini gercekgiligini biyuk 6l¢lide
gelistirebilir.

Digln Yemeginde Ang Lee geleneksel Cin tarzi bir diginin guraltali dogal
seslerle canli bir atmosferini anlatir ve Cinlilerin cubuklari kullanarak hizlandirma etki
yaratma ayrintilarini gostererek Cin ve Bati kilturleri ile bu tur canli atmosfer ve
geleneksel Cin stili diiglin gelenekleri arasindaki buyuk farkliliklar ifade eder. Dogal bir
sesin olmasi bu Dugiinu daha gergek gostermektedir.

Uclinct olarak, filmin miziginin anlam ifade etmesi. Antik cagdan giinimize
onemli sanat bigimlerinden biri olan mizik, her zaman insan duygularini ifade etmenin
onemli bir misyonunu tasimistir. Filmdeki muzigin organik kombinasyonu ve film
goruntusinin birlesmesi filmi t¢ boyutlu hale getirebilir ve filmin temasini daha derinden

anlatmasina yardimci olur.
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Basarli bir Hollywood yonetmeni olarak, Lee filmlerin ilkeleri i¢in kendi tutarl stili
vardir: en 6nemli sey mizik ve film temalarinin birlikteligidir. Dogu ve Bati iliskisini,
kaltar farkhihg! anlatan filmlerinde ¢cogu zaman geleneksel Cin mizigi ile modern Bati
mazigi ayri ayri yerlestiri, zaman zaman ikisini birlestirerek yeni bir stil ortaya koyar.
Cince filmlerinde ise geleneksel mizik muhakkak yer alir. Ask ve Yasam filmi
yonetmenin ilk Cince olmayan filmidir ancak bu filmin muzikleri klasik Bati mizigi ve
geleneksel Cin muziklerinin birlesmesiyle cok farkli bir atmosfer yaratmaktadir.
Brokeback Dagi filminde, Lee kahramanin igsel yalnizlhigini ve Bati'daki ugsuz bucaksiz
genisligin acikligini tam anlamiyla ifade etmek icin yatistirici bir Amerikan tlkesi akustik
gitar ve telli bir mizik kullanir. Ayni zamanda, telli miizik magazasi basit duygulari ve
ayin belirsiz duygularini ortaya koyur. Temasi "a love that will never grow old" olan sarki
kahraman sevgilisi reddettikten sonra tek basina eve déndigiinde kahramanin hayrete
dusmils performansiyla serpistirildiginde kulaga hos gelir. Izleyecilere ¢ok aciyici
yalnizlik dolu bir hayal gortntu gikmaktadir.

Pi'nin Yasaminda, en g6z carpitaci olan gorintu olmasina raman mizik seslerinde
cok dnemlidir. Bu filmde yonetmen diinya halk mizigi 6gelerinin ve modern elektronik
muzigin birlesimi olan 6zel mazigi kullanir. Bu yavas tempolu, melodik soundtrack,
gunimizun Hollywood tarzi gucli davullarindan ve fit-and-yabanci seslerinden ¢ok
uzak, ama bu filmde taze ve dogal olaganistli adaptasyonlar gosterir. "Hindistan'dan
Ayrihyor™ adh muzik klibi, memleketine ve sevgilisine kapi agan gen¢ Pi'nin tarif
edilemez acisini tasvir etmek icin Hint gecis desenini kullanir; “Ucan Baliklar” muizigi
ucan baliklar gibi izleyeciye canli ve heyacan duygusu verir. "Kaplan Egitimi" kisa ve
cesitlidir. Bu muzikler sayesinde film daha fantezi ve gizemli duygusu verir.

Fraklilklarda yaratan catisma estetigi ve farkli kiltr ¢atismasini daha iyi yansita
bilmek ve farkl kilturlerden gelen izleyicileri kendi yerinde oturta bilmek icin Ang Lee
icerik ve bigim agisindan kendine 6zguin bir tarz yaratir ve bu yolda daha yenilik yaratmak

icin ilerlemektedir.

5.5. Sonug ve Oneriler
Bu arastirmada, Ang Lee filmlerindeki oryantal ve oksidental kiltiur sdylemlerin
irdelenmesi amacglanmistir. Bu baglamda, oryantalizm ve oksidentalizm kavrami

incelenerek: Dogu- Bati, Avrupamerkezcilik, 6tekilesitirme kavramlarin neden ve nasil
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ortaya c¢iktigi ele alinmis; bu kavramlarin sinemada nasil yansidigi ve sinema ile iligkisi
ortaya koyulmaya calistimistir.

Avrupa Merkezciligi Avrupa Merkezciligi, modern ¢agdan bu yana, 6zellikle de
19. yuzyila girdikten sonra Bati'da gelistirilen tarihsel bir kavram ve teoridir. insanhk
tarihinin gelisiminin  Avrupa'ya odaklandigina ve Avrupa’nin her zaman insan
toplumunun gelismesinde hakim bir konuma sahip olmasi gerektigine inanan kavramdir.
Otekilestirme, kendine yani bana bir oteki yaratma sirecinin adi olarak ifade
edilebilmektedir.

Oryantalizm Dogu ilgili toplumsal, dinsel, siyasal, kilturel ve iktisadi yasami
uzerinde arastiralar yapilmasidir. Oncelikle Oryantalizm 19. yiizyilda Avrupa‘da kurulan
Dogu ile ilgili bir dizi bilgi sistemi yani Doguda gordiikleri veya Dogu ilgili okudugu
kitaplar veya Dogu iligili hayali bir distincelerinin altinda Doguyu yeniden insa etmeye
calismistir. Bati’daki insanlarin Dogu’yu gormesi igin sinirli bir pencere yapmislardir.

ikinci olarak Oryantalizm Doguyu yabancilastiran bilgi sistemi tarafindan dretilen bir

sOylem mitinidir yani oryantal insan karakterlerini olumlu ve olumsuz olarak ikiye
ayrimiglardir. Son olarak Bati ve Dogu arasindaki iliski ise Bati iliskilerine dayali giig
iligkileri yani emperyalizm ve somirgeciligin kulturel ideolojinin ifadesidir.

Oksidentalizm kavrami ilgili ¢ farkli goris ortaya ¢ikmaktadir. Bunlarda ikisi
olumlu digeri ise olumsuz. ilk olumlu bakis agisi ise Dogu ve Batinin birbirini inceleme
arastirma kahhi oldugunua savunmaktadir. Her seyinin bir dengesi var olduguna ve bir gln
bu dengenin esit olacagina inanmaktadir. ikinci olumlu bakis agisi Oksidentalizm nasil daha
modern olabilir sorusuna katkida bulunabilmesi ve merkezin sabit olmadigi herkesiz merkeze
ulasabilme gicl olabilir. Batinin iyi tarafini almak ve kendini kaybetmemesi bakis
acisidir. Son olarak olumsuz bakisi ise Oksidentalizmi Bati’ya acilan bir savas olarak
gormesi ve Bati’nin her zaman merkez oldugunu, Dogu ise g¢evre oldugunu savunan
gorusudr.

Ang Lee kiresellesme caginda arastiriimaya deger Cinli bir yonetmendir. Ang
Lee'nin sinemasi, sermayenin, yetenegin, teknolojinin, estetigin ve kulttrun uluslararasi
akisina derinden kok salmis ve kendine 6zgu bir sinir 6tesi 6zellik olusturmustur. Ang
Lee, kiresel pazarinda Dogu filmleri tGretmek igin kuresel kaynaklari kullanmakta gok
basarihidir. Daha da 6nemlisi, Cin sinemasi kultir sinirlarini basariyla asar ve Cin

kaltarand kaltdr enddstrisinin kiresel bir tiketim Grinine déndsturdr.
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Ang Lee'nin filmlerinde yansittigi oryantal ve oksidental kultir ¢atismasi onun
filmlerinde bazen iki farkli karakteren Uzerinde bazen bas rolcunun farkh kaltur ile
karsilastiginda yansitan farkli karekterlerinde bazen filmin anlatim tarzinda bazen filmin
icereklerinde ortaya ¢ikmakatadir. Yonetmenin Cince filmlerinin kaltirin sinirlarini
asmasinin anahtari, esnek kultiirel durusu ve esnek kodlama tarzinda yatmaktadir. Estetik
acidan baktigimizda, yonetmenin Cince filmleri sadece Cin sinemasinin gelenekleri degil
ayni zamanda Bati filmlerinin geleneklerini, 6zellikle klasik Hollywood filmlerinin
geleneklerini de miras almistir. Kultir agisindan bakildiginda, Ang Lee filmleri sadece
ulusal bilincin (6zellikle kilturel milliyetci bilincin) bir Griinu degil ayni zamanda Bati
kiltiirel emperyalizminin Grind oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ang Lee bir yandan Cin'in
killtirel imgesini kurmayi dener. Ote yandan, kiiresellesme baglaminda Cin’i yeniden
yaptlandirir. Bir yandan, geleneksel Cin dili ve kalttrd, sembolik diizen ve sozculeri igin
sempati duygusu hissettirir; 6te yandan Cin kiltirinu de Bati hegemonya sdylemlerine
dahil etmektedir.

Ang Lee'nin sinemasi sadece ulkelerin, kiltirlerin ve dillerin sinirlarini asmakla
kalmaz, ayni zamanda irk sinirlarini da asip etnik kimlik sinirlarinin 6tesinde durdugunu
gorebiliyoruz. Ydnetmenin Cince filmlerinin basarisi icin esnek bir kultirel pozisyonun
onemli oldugu soylersek Cince olmayan filmlerinin basarisi blylk o6lclide esnek
stratejilerin terk edilmesinden kaynaklanmaktadir.

Hollywood'a girdikten sonra Ang Lee ve Hollywood arasindaki iliski her zaman
gelgitli oldugunu goérelmektedir. Bir yandan, Hollywood gibi Bati'nin ana akim izleyicisi
taraftan taninmasini ister, ama ayni zamanda Hollywood tarafindan asimile edilme
tehlikesine karsi ¢ok uyaniktir. Bu nedenle, kimligin bagimsizhigini korumak igin her
zaman Hollywood ile arasina biraz mesafe koymaktadir. Hollywood'un Gretim yontemleri
ve klasik Hollywood filmlerinin dili ve ideolojisiyle tamamen ayni fikirde degildir. Cince
olmayan filmleri, Cin geleneksel sanat ruhu ve sanat formunun mirasina biyik 6nem
verir ve klasik Hollywood film estetigini yeniden yorumlar. Ayni zamanda, populer
Hollywood tlrinin kiltarel ruhunu yeniden yorumlamakta ve ona meydan okumaktadir.
Bati temasini tipik Cin temalariyla degistirir ya da Amerikan felsefesini yabancilarin
bakis agisina gore gozlemlemektedir.

Hollywood film endustirisine gelince onun Ang Lee’ye kucak agmasinin nedenleri
blylk olan Dogu pazarini agmak; daha fazla farkli izleyici kitleri toplamak; farkli izleyeci
kitlerine filmde kendisinine ait kalttrlerden bir seyler goérebilmesi icin sans

129



verebilmek;eski izleyecileri i¢in de onlarin gérmek istediklerinin sunmakla beraber yeni
onlarin meragini uyandiran seyleri yansitabilmesi i¢in hem Dogu hem Bati etkisi altinda
biylyen; iki farkli kultirde egitim alan; Hollywood film endustrisi ve Cin film
endustrisinin sartinan uyan; izleyici Kitlesine istediklerini verebilecek olan yonetmene
ihtiya¢ duyuldugundan Ang Lee kocak agmaktadir.

Guniimlzde ekonominin ve kultirin hizh kiresellesmesi etkisinde Ang Lee ile
Hollywood film endstrisi is birligi yaparak yerel kultirlerin kiresellesmesini daha da
hizlandirmaktadir. Ang Lee Bati anlatim tarziyla Cin geleneksel kiltirind kiresellesme
yolunu tasimaktadir. Boylelikle dinyaya Dogunu baska bir bakis agisiyla bakmaya
tanimaya san sunmaktadir. Onun Bati diisince ve kiltr tarzini anlatan filmlerinden ise
Dogu izleyecelere herkezin bildigi Bati baska Bati’nin farkli bir tarafini anlatmaya
calismaktadir. Bu iki etkialtinda iki farkh kualtirin avantaj ve disavantajlari birbirini
doldurmaktadir. Ang Lee kiresellesmis kaltirleri Cin’de uygulamak igin Cin izleyeci
Kitlerinin sevdigi ve anlayabildigi tarza sunmaktadir. Bu kiresellesmenin ve
kiyerellesmenin karsihikl etkilisim iceresinde bir yerel kilturin temsilcisi olan Ang
Lee’nin evrensel bir sinemaya imza attigini gérebilmekteyiz.

Bu arastirmayla varilan sonuclardan biri, Ang Lee filmlerinde oryantal ve
Oksidental kdltarlerinin Karsilastiginda yansiyan ¢arpisma ve yeniden bir araya gelerek
bir bitlinluk yaratmasidir. Yonetmen, filmlerinde Cin geleneksel kiltirt ve Bati modern
kiltirinden temel almistir. Filmlerinde kiltirel sembol kullanmasi, aile tarzi, Baba
imgesi, Cinsiyet, Escinsel ve insan dogasidaki oryantal ve oksidental farkli bakis acilarini
ortaya ¢ikarmasi, Bati hikayelerini Cin anlatim tarzi, Cin hikayelerini Bati anlatim tarzi
ile anlatmasi, Bati kosullari altinda Cin estetigini kullanarak kendine 6zgiin sinema dili
yaratmasi ve igerik ve bi¢im agisindan 6ne ¢ikmaktadir.

Cografi konum agisindan hem Dogu hem de Bati arasinda 6zel bir duruma sahip
olan Turkiye Oryantal ve Oksidental kultir etkisiyle dinyada bircok arastirmacininin,
yonetmenin, sanatginin ve turistin ilgisini gekmektedir. Bu cografyadan ¢ikmis, yasamlari
ve kariyerleri Ang Lee ile paralel ortiisen yonetmenlerden bahsetmek yerinde olacaktir.
Ornegin, diinyaca taninmis ve Cannes Film Festivali ve Altin Kiire basta olmak (izere
kariyeri boyunca ¢ok sayida 6dil almis olan Turk yénetmen Fatih Akin da geleneksel bir
ailede blyimdastir. Ancak Almanya'da dogup biyadagd, egitim gordigi icin hem Bati
kalturind hem de Dogu kultrini gorerek yetismistir. Bu yuzden filmlerine bakildiginda,
Oryantalist ve Oksidentalist diisuncelerin etkileri yogun olarak gordliir. Ang Lee'nin
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filmlerinde oldugu gibi Dogu'nun ve Bati'nin bakis agilari harmanlanarak sosyal konular
dile getirilir ve bu catismadan dogan sorunlar g6z onune serilirken, orta yolu bularak
uzlasma yollari aranir. Fatih Akin'in Duvara Karsl (2004) filmi bu catismanin islenisine
ornek olarak gosterilebilir. Benzer konumda bulunan bir diger Tlrk yonetmen Ferzan
Ozpetek'tir. istanbul'da dogup bilyilyen Ozpetek, yirmi dort yasina geldiginde sinema
alaninda egitim almak icin italya'ya gider ve burada egitimini tamamlar. Bu strecte Bat
kalturind yakindan tanima firsati olur ve kendisinin yasadigi ¢ok kdltrlalugi ve
kalturler arasi karmasay! filmlerine yansitir. Oryantal ve Oksidental dustincenin catistigl
konular agirlikli olmak tizere sosyal konulari mizahi bir dille isleyen kendine has tarziyla
hem Avrupa hem de Tirkiye'de ¢cok sayida ddle layik goralir.

Yukarida bahsi gegen diinyaca taninmis Tirk asilli yonetmenler Fatih Akin ve
Ferzan Ozpetek de Ang Lee gibi geleneksel bir kiltir icerisinde blyimis ancak
hayatlarinin belirli bir ddneminde Bati'nin modern distince sistemiyle egitim gérmus ve
bu kiilturler ile yakindan iletisim halinde bulunmuglardir. Filmlerine bakildiginda da Ang
Lee'de gbézlemlenen Dogu ve Bati kiltlriin ¢atismasindan kaynaklanan sosyal sorunlar,
her iki kultlr( de barindiran kendine 6zel estetik duygusu, 6zgun icerik ve bicim goralir.

Arastirmanin konusu; Ang Lee'nin hem Dogulu bir yonetmen olmasi hem de
Bati'da egitim gormis Bati kilttrd ve sinema tekniklerinin kullanarak geleneksel dogu
ve cagdas Bati kultlr( arasindaki catismayi nasil ortaya koydugu nasil bir sekilde
birlestirdigi arastirarak bahsetmis oldugumuz Turk asilli yonetmenlerin hem 6zel hem de
profesyonel hayatlari Ang Lee ile benzerlik gosteren, eserlerin de arastirma konusu olarak
ele alinabilecek oldugunu ve bunun ilgili cok fazla kaynak olmadigi dustinerek bunlarin
ve bu Ozel cografyada Turk sinemasinin gelecegi igin caba gosteren yonetmenlerin
eserlerindeki Oksidental ve Oryantal kiltir temalarinin, kaltirler arasi gegis, kulturel
iliski egitimi, kiresellesme ve 6z-kimlik gibi temalarinin incelenmesi dogrultusunda

yapilacak calismalarin faydali ve aydinlatici olacagi dustntlmektedir.
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