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OZET

1940-1980 YILLARI ARASINDAKI TURK ROMANLARINDA
KADIN TEMSILLERI

Aysegiil ERSIN

Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti, Temmuz 2019

Danigman: Dog. Dr. Hiillya BAYRAK AKYILDIZ

Tiirk toplumunun modernlesme anlaminda gecirdigi doniistimler igerisinde
Cumhuriyet, modernlesme adina gergeklestirilen en biiylik hamledir. Bu hamleyle birlikte
kadinlar birtakim kamusal haklara kavusmustur. Fakat kadinlar1 geleneksel rolii olan
annelik ile sinirlandirarak kamuya ¢ikisini engelleyen birtakim direngler gosterilmistir.
Toplumdaki aydinlar bir yandan modernlesme taraftari olurken bir yandan da kadinlarin
kazandig1 6zgiirliikler, siipheleri ve endiseleri beraberinde getirmistir. Toplumsal yapimin
¢Okmesi, ailenin bitmesi gibi endiselerle kimlik kaybina ugrama tehlikesiyle karsi1 karsiya
gelen ataerkil diislince, kadinlarin Ozgiirliikleri konusunda diren¢ gostermis, bu
Ozgiirliikleri kendi c¢ikarlarina gore diizenleyerek kadinlarin geleneksel rollere
hapsolmasina sebep olmustur. Bu calismada ortaya c¢ikan direnclerin edebiyattaki
goriintimlerini sorgulamak amaciyla 1940-1980 yillar1 arasindaki devrin diisiince
onderleri olarak 6ne ¢ikan kadin ve erkek yazarlarin genis okuyucu kitlesine ulasabilmis
eserleri incelemeye alinmistir. Cumhuriyet devrimlerinin yapildigi ve kadinlara sosyal ve
siyasal haklarin verildigi ilk donemin ardindan bu devrimlerin toplumda kadin algisini ve

temsillerini nasil etkiledigini géstermek amaglanmastir.

Anahtar Sozcukler: Tiirk romani, kadin temsili, toplumsal cinsiyet, modernlesme.



ABSTRACT

REPRESENTATIONS OF WOMEN IN TURKISH NOVELS
BETWEEN 1940-1980

Aysegiil Ersin

Department of Turkish Language and Literature

Anadolu University Social Sciences Institute July, 2019

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Hilya BAYRAK AKYILDIZ

Among the transitions that Turkish society has undergone in terms of
modernization, Republic is the biggest move that has been made on behalf of
modernization. Wiht this move, women have attained a number of public rights.
However, there have been some reactions which have prevented their showing
themselves up in public by limiting women to their traditional role “motherhood”. While
on the one hand the enlightened people in society have defended modernization, on the
other hand the privileges that women have got brought some doubts and concerns along
with them. The patriarchal conception, which has faced with the danger of identity loss
because of the concerns such as the collapse of socaial structure, the end of familt etc. has
resisted to the freedom of women and has caused them to be confined to traditional roles
by arranging women’s freedom according to their benefits. In this study, on the purpose
of examining the emergent resistances appearances in literatlre, female and male authors
who have emerged as leaders of thought of the period between 1940-1980, Works that
have reached large reader mass have been analyzed. After the first period during which
Republic revolutions have risen and women have been given social and political rights,
it has been intended to show how these revolutions have affected the perception and

representation of women in society.

Key words: Turkish novel, representation of women, gender, modernization.
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GIRIS

Bu ¢alismada Tiirk edebiyatinda 1940-1980 yillar1 arasinda 6ne ¢ikan yazarlarn,
romanlariyla kadinliga ve kadin 6zgiirliigiine nasil yaklasildig1 incelenmistir. ideolojiler,
kadin ve kadin Ozgiirligiine dair toplumda olusturulan sdylemleri ¢ogunlukla
sekillendirmistir. Ele alinan romanlarda yazarlar da kadmlik durumu Uzerine temel
konulardan hareket etmek yerine ideolojik yaklasimlarla kadinlar1 belli roller {izerinden
tanimlarlar.

Modernlesme siirecinde toplumdaki degisimler ve doniisiimler esnasinda kadinlar
uzerindeki ilgi odaklarmin temelinde hangi nedenlerin olabilecegi diisiincesinden yola
cikilmistir.  Eserlerde kadinlarin  aile igindeki konumlarini, kamusal alandaki
goriintirliiklerini, cinselligini, bedensel ve zihinsel varliklarini ve kadina yonelik siddeti
nasil isledigini tespit etmek, kadinlik algisinin toplumun bilingaltini yansitan kurmaca
diinyasinda nasil ele alindigin1 anlamak, kadinlarmn toplumdaki ikincil konumunun
kultirel faaliyetler ile Uretilmesinde ve surdurulmesinde 6nemli bir etkisi oldugunu
gormek agisindan Onemlidir. Kadinlar1 6tekilestiren, ikincil bir konuma iten,
nesnelestiren, kokleri giiclii ataerkil diisiince, tarihsel ¢izgi iginde cinsiyet fark etmeksizin
toplumdaki bireyler tarafindan sahiplenilmistir. Romanlar, gazete yazilari, dergiler gibi
kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle cinsiyet kaliplarini yayginlastiran sdylemler devralinmig
ve bu kaliplarmin sorgulanmadan kusaklar arasindaki gegisi saglanmustir.

Tiirkiye’de cinsler arasindaki esitliksiz durum, ev i¢i ve kamusal roller gibi
kadinin toplum igindeki konumunu belirleyen rollerle temsil edilmekte ve toplumsal
cinsiyet rolleri yeniden iiretilmektedir. Kadinlarin ikincil konumunu siirdiiren kiiltiirel
pratiklerden biri olan edebiyat alani, kadinin toplum i¢indeki konumunu tayin etmek i¢in
simgesel ve kurgusal diizlemde aragtirmacilar i¢in genis bir ¢alisma alani sunar. Erkegi
toplumsal bir varlik olarak goren, kadiniysa mahrem/6zel alanla 6zdeslestiren ataerkil
diisiince, kadini erkegin golgesi altinda 6teki bir varlik olarak kodlar. Kamusal alandan
digslanan Tirk kadimi, belli bash kamusal oOzgiirliikler kazansa da bu 6zgurlukler
toplumdaki ikincil konumunu degistirmekte yetersiz kalmigtir. Ataerkil ideolojinin
yayllmasint ve siirdiiriilmesini saglayan egitim ve sanat faaliyetleri kadinin ikincil
konumunu sozlii ve yazili gelenege aktarilmasini saglayarak, kiilturel bellekteki cinsiyet

esitsizligi durumunun degisimini yavaslatmistir. Kiiltiirel pratiklerin en yavas degistigi



alan dildir. Bu sebeple toplum igerisinde dnemli degisiklikler siiregelirken degisimlerin
dile yansimasi gii¢ olmustur. Ayrica kamusal ve 6zel alanda gucli bir ataerkil
tahakkiimiin var olmasi ve toplumdaki insanlarin kadin erkek fark etmeksizin bu
ideolojiyi tutuculuk seviyesinde sahiplenilmesi, bir cinsin diger bir cinse iistiin oldugu
kabuliine dayanan cinsiyet rollerindeki adaletsizlik karsisinda yasanan korlik,
degisimlerin yavaslamasina sebep olmustur.

1940-1980 yillar1 arasindaki donemde farkli ideolojileri yansitan ve genis bir
okuyucu kitlesine ulasmis olan Ates Gecesi (1942), Son Menzil (1943), Huzur (1949),
Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? (1949), Bugiiniin Saraylisi (1954), Kiiciik Aga
(1954), Dineyri Papazi (1955), Korsan Ctkmazi (1961), Yorgun Savasgt (1965), Evlerden
Biri (1966), Denizin Kam (1968), Yenisehir'de Bir Ogle Vakti (1973), Bir Giin Tek
Basina (1974), Yilam: Oldiirseler (1976), Fikrimin Ince Giilii (1976) romanlari
incelenmistir. Belli basl ideolojilerin toplumsal cinsiyet kaliplarinin iiretilmesinde nasil
bir rolii oldugu, kadinlik meselesi konusunda bu ideolojilerin birbirlerinden hangi yonden
ayrildig1 ve hangi temsillerin devam ettirildigi konusu romanlar {izerinden incelenmistir.

Turk edebiyatinda kadinlar iizerine yapilan kapsamli galismalardan biri Ramazan
Giilendam’m 1946-1960 yillar1 arasindaki 42 romanci tarafindan yazilan 95 romandaki
kadin kKimlikleri tizerine yaptig1 ¢alismadir. Giilendam, yazarlar tarafindan kurgulanan
kadin karakterlerin “medeniyet, aile ve evlilik, sosyal ve siyasi alanda ve meslek
hayati”’nda nasil 6ne c¢iktiklarin1 ve bu alanlardaki durumlar1 {izerine betimsel bir
yaklasimda bulunmustur.

Bahriye Ceri, Tiirk Romaninda Kadin isimli edebiyat incelemesinde 1923-1938
arasindaki toplumsal degisimde kadinlarin yasadigi degisiklikleri ele alarak kazanilan
haklarin kadinlarin hayatina nasil etki ettigini incelemistir.

Sema Ugurcan, “Osmanli Tiirk Romaninda Kadin Tipleri” isimli makalesinde,
1870-1923 tarihleri arasinda yazilan romanlardaki kadmn tiplerinin sosyal konumlari
tizerinden yola ¢ikarak kadin tipleri lizerine betimsel bir ¢aligma sunmustur.

Deniz Kandiyoti’nin Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar kitabinda yer alan “Cariyeler,
Fettan Kadinlar ve Yoldaslar” makalesi, Tanzimat doneminden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusuna kadarki Tiirk romaninda kadin imgelerinin yazarlar tarafindan nasil ele
alindigina odaklanir ve kadinlarin degisen ve doniistiiriilen kimligine dair ¢ikarimlarda
bulunur. Makalesini 6zellikle 1970’lerde gelisen feminist edebiyata bakis acisindaki

eksiklikler iizerinden yola ¢ikarak yazmistir.



Fatmagul Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin isimli
kitaplarinda kadinlarin bedensel ve zihinsel varliklariyla ilgili kapsamli incelemeler
kaleme almustir.

Tamer Kutikel, Kadin Bedeni ve Cinselligin Temsili isimli kitabinda Tirkiye’de
70’lerde gelisen kadin cinselligine dair yazim1i konu ederken romanlardaki kadin
cinselliginin anlatim siirecini ele alir.

Tansu Bele’nin yayimlanmis yiiksek lisans tezi “Erkek Yazininda Kadin” 1920-
1970 aras1 edebiyat diinyasinda one ¢ikan erkek yazarlardan Peyami Safa, Mehmet Seyda
ve Tarik Dursun K.’nin eserlerinde kadin kimliginin erkek yazarlar tarafindan nasil
sekillendirildigi tizerinde durur.

Tiilin Alkan, “Yarim Asrin Kadimnlari: 1960°’dan 2000’lere Tiirk Edebiyati’nda
Kadin Temsilleri” isimli yiiksek lisans tezinde, doneme hakim olan U¢ kadin yazar Sevgi
Soysal, Latife Tekin ve Sebnem Isigiizel’in eserlerindeki kadin temsillerini elestirel bir
bakis acisiyla ortaya koymus, kadin yazarlarin kullandigi eril dile isaret etmistir.

Gamze Polat, “Cumhuriyet Donemi Popiiler Ask Romanlarinda Kadin Temsilleri:
Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Romanlarmin incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde, Cumhuriyet doneminde “medeniyet¢ilik” ve “milliyetgilik” temellerine
dayandirilarak yapilan Kemalist devrimlerin kadmlara yonelik girisimleri ile bu
girisimlerin kadinlarin bakis agisiyla yazilan agk romanlarinda nasil sunuldugunu
incelemistir.

Elmas Donmez, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda Kadin Temsilleri ve
Kimlik Sorunlar1 Baglaminda Bir Varolus Miicadelesi: ‘Olmeye Yatmak’ isimli yiiksek
lisans tezinde Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi gergeklestirilen toplumsal yapilanma
stireglerinde “kadin meselesi”’nin nasil ele alindigini tarih-siyaset-sanat tiggeninde tartigip
Cumhuriyet devrimleriyle yetisen bir nesilden olan Adalet Agaoglu’nun “Olmeye
Yatmak” romanini kadin temsilleri ve toplumsal cinsiyet baglaminda incelemistir.

Edebiyat diinyasindaki kadinlik {izerine yapilmis bazi ¢aligmalara kisaca
degindikten sonra sunu soyleyebiliriz ki edebiyat kurgularinda kadinlik meselesinin nasil
ele alindigina dair elestirel bir bakis agisiyla yapilmis kapsamli ¢aligmalarin eksikligi
agiktir. Bu caligma, eksikligini hissettigimiz bu konu (zerine, 1940-1980 yillar1
arasindaki yazarlarin romanlari iizerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Her on yildan 6ne
¢ikan yazarlarin genis bir okuyucu kitlesine ulagsmis, bugiin bile okunmaya devam eden

ve donem oOzelliklerini yansitan romanlar1 secilmistir. Her romanda dénemin sosyal,



siyasal ve kiiltiirel ortamindan izler vardir. Edebiyat diinyasinda kadin yazarlardan daha
fazla yer almis erkek yazarlarin varligi, se¢ilen romanlardaki erkek yazarlarin sayisal
Ustlinligiiniin sebebidir. Kadmlarin kamu hayatina ag¢ilmasinda dayandirilan iki
mesrulastirma temeli vardir. Bunlardan biri Milli Miicadele kahramanhigidir ve Milli
Micadele romanlarinda kadmlarin kurguya dahil edilirken oldukga sinirli bir alana
hapsedilmesinin, bazi romanlarda kadmlik temsilleri lizerine analiz etmeye c¢alistigimiz
verilerin kisitli olmasina ragmen bu romanlarin se¢ilmesinin sebebi kadinlarin kurgudaki

eksikliginin ve sessiz birakiliglarinin altin1 ¢izmektir.



1. KADINLARA YUKLENEN ROLLER

Cumhuriyet devrimlerinin yapildigi, kadinlara sosyal ve siyasi haklarin verildigi ilk
donem sonras1 romanlardaki kadin temsilleri iizerinden kadinlara yiiklenen ev ici ve
kamusal rolleri tespit etmek, bu devrimlerin ardindan toplumdaki kadin algisinin ne
sekilde degisip doniistiiglinii anlamak agisindan onemlidir. Tarihsel siire¢ icerisinde
toplumsal yapinin siirekli degisim ve doniisiim halinde olmasi, kadinlara yiiklenen rolleri

de sekillendirmistir.
1.1. Ev ici Roller

Modernlesme siireci i¢inde toplumsal diizenin en temel giivence alani olarak gorilen
aile, hakim ideoloji tarafindan toplumdaki degisimlerin yarattig1 yeni yasam kosullarinin
dengelendigi bir alandir. Ev i¢ roller belirlenirken toplumun beklentileri cinsiyete gore
degisir. Erkeklerin evi ge¢indirmesi, aileyi korumasi ve gii¢lii olmasi beklenirken
kadinlarin ¢ocuklartyla tek basina ilgilenmesi, evi gekip cevirmesi ve aile diizeninin ig

dinamiklerini korumasi beklenir.

1.1.1. Aile hayatinda kadin

Kadmnlar aile hayati icerisinde anne, es, kardes ve sevgili olarak karsimiza
cikarlar. Yasadiklar1 bdlgenin de etkisiyle geleneksel veya modern roller iistlenen
kadinlar, aile kurumunun siirdiiriilmesinde 6nemli rollere sahiptirler. Ataerkil diisiinceye
sahip toplumsal yapilarda evlilik kutsal sayilan bir kurumdur ve kadin, evlilik kurumunun
devamliligin1 saglamakla ylikiimlii olarak goriilir. Kadinin evlilikte daima fedakar
olmasi, maddi ve manevi olumsuz kosullara sabirla direnmesi gerektigine dair toplumda

kuvvetli bir inang vardir.

1.1.1.1. Ideal kadinlar

Ataerkil ideoloji kadinlarin erkeklerden daha asagi bir varlik oldugu kabuliine

dayanr. Kiiltiirel ve tarihsel olarak gelismis olan toplumsal cinsiyet kategorileri ve



edebiyat kurgularinda bu diisiincenin yansimasi olarak gérulen imgelemler, okuyucuya
gercek bir kadinin veya gercek bir erkegin nasil olmasi gerektigine dair fikirler verir.
Gegmisten gliniimiize toplumumuza hakim olan ideolojiler gercek kadinlhigin “fedakar bir
anne” ve “fedakar bir es olmak” oldugu konusunda hemfikirdir. Kadinlar bu diisiince
dogrultusunda, aile igindeki ideal rollerine uygun davrandiklar siirece ataerkil ideoloji
tarafindan kabul gorurler.

Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi romaninda bagkisi olan Kemal Murat,
gengliginde siirgiin olarak Milas’ta bir Rum mahallesine gonderilmistir. Yazar anlatici
romanda geng bir adam olarak gittigi bu mahallede yasadig1 askla kisiligindeki degisimi
ve olgunlagmay1 anlatir. Romanda 6ne c¢ikartilan ideal kadin tipleri ev hayati igine
hapsolmus, yasli, mutsuz temsil edilirler. Ev hayati i¢ine hapsolmus kadinlar, yasadiklar
pasif hayattan sikayetci olmayip kaderlerine boyun egerler. Kemal Murat, canli ve
giiriiltiicti bir asker olan babasinin aksine annesinden: “Miitemadiyen oliilerinden
bahseden nesesiz bir kadindi. Binde bir giilecek olsa ayip bir sey yapmis gibi hemen
pisman olur, ‘Nemize giiliiyoruz bilmem ki?’ diye igini gekerdi,” (s: 34) seklinde
bahseder. Asker bir baba terbiyesiyle biiyiimiis olan Kemal Murat, babasinin hareketli ve
canli yapisinin sebebinin annesinin onu eve baglayamamasi oldugunu diisliniir. Yazarin
bir kadinin bir erkegi evine baglamasi gerektigine dair olan inancin1 gosteren bu tutum,
Kemal Murat’in annesine kars1 besledigi diislincelerde yakalanir. Aile kurumunu yasatan
kadinlar, erkegin biitin ucariligini, canliligini torpiileyen; erkegi eve baglayarak
geleneksel yap1y1 koruyan bir konumda olma zorunlulugu tasirlar ve bu diisiinceye kosut
temsillerle okuyucunun karsisinda var olurlar.

Kemal Murat’in yasadigi ask macerasiyla ugart gen¢ bir adam olustan
olgunlagsmaya gecisinin hikdyesi olan bu romanda sevdigi kadin Afife, kocasindan
uzaklasarak Milas’a gelmis, ¢cocuklu ve tecriibesiz bir anne olarak c¢izilir. Her konuda
uzun uzun konusabilen Afife’nin, konugmalarinin igeriginin 6neminden ziyade itibarl
Sklavaki ailesine mensup olmasi, evli ve cocuklu bir kadin olmasi sebebiyle akli baginda
ve olgun bir kadin olarak, hayranlikla karsilanir. “Evienmeyi hayatin en ehemmiyetli
hadisesi ve her seyin tesellisi addeden o sark kadimi safligi” (s: 207) tasiyan Afife,
geleneksel bir kadm tipidir:

Birbirimize iyice aligmis ve iki akraba vaziyetinde girmis olmakla beraber bana
muamelesi daima uzak ve biraz soguktu. Bu, belki de muhacir hiiznii ve kendi hususi hayatindaki
bedbahtlikla, hatta biraz da sark kadin1 ¢ekingenligiyle izah edilmesi 1dzim gelen bir hava idi ( s:
162).



Kemal Murat, Milas’tan ayrildiktan sonra Afife Kemal Murat’a olan sevdasi
yiiziinden derin sarsimntilar gegirir. Yillar sonra Istanbul’da bir araya geldiklerinde Kemal
Murat, Afife’nin yipranmig, huzursuz halini gordiigiinde, Afife’ye cocugunu hatirlatma

ihtiyaci hisseder:

Bu sualden maksadim, Afife’ye analigini hatirlatmakti. Cocugun bu dakikada hayali bir
iiclinci sahis gibi aramiza girmesinin bizi daha salim ve temiz diisiincelere sevk edecegini
umuyordum (s:289).

Fakat Afife’nin ¢ocugunu hi¢ umursamayan tavirlar1 Kemal Murat’t dehgete
distirtr:

Bu ciimle, bana birdenbire dehset verdi. Bir kadinin ¢gocugundan bu lisanla bahsetmesi
herhalde ¢ok vahim bir seydi ve daha fenasi Afife bunu hissetmiyordu. (...)

-Cocugu senelerden beri géziim gérmiiyor.

Uzun seneler iginde bilmeden bu bigare kadinin maneviyatinda yaptigim tahribin
derecesini zannederim ki, bu basit itiraftan daha iyi gosterecek bir sey olamazdi” (s: 290).

Bir kadinin ¢ocugunun sorumlulugunu ihmal etmesi ancak bir akil muvazenesi
kaybiyla miimkiin olabilmektedir. Afife’nin ¢ocugu ile babasi arasindaki iliskiye higbir
sekilde deginilmezken bir anne olarak Afife’nin ¢ocugunu ihmal etmesi durumu yazar
tarafindan elestirilir.

Milas’a stirgiine gonderen Kemal Murat’a kapilarint acan Ermeni Matmazel
Varvar Dudu, elli yasim1i gegmis fakat vaktiyle nisanlis1 6ldiigi i¢in yas tutup
evlenmemeyi tercih etmis, bu yiizden “yash bir kiz” olarak anilan bir tiptir. Nisanlis1
Kegam ile diigiinlerine on bes giin kala Kegam’in satlican hastaligindan 6lmesi Varvar
Dudu’nun hayatinin sonuna kadar yas tutmasina sebep olur. Daima siyah elbiseler iginde,
ince ve narin vicudu, yipranmis ¢ehresiyle bir virane olarak betimlenir. Kemal Murat,
matmazelin Kegam’a olan vefasin1 Milas’a gelmeden 6nce &sik oldugu Melek’e olan
vefasiyla karsilastirir: “Fakat burada biraz da utanarak itiraf edecegim. Ben, matmazelin
Kegam’a olan vefasumin binde birini Melek’e gosteremedim” (s5:42). Milas’a geldikten
sonra Melek’i tamamen unutup goniil maceralarina dalan Kemal Murat’in aksine
Matmazel, vefa borcu 6demek zorunda olan yasli ve yalniz bir kadin olarak temsil edilir.
Afife’nin ablas1 da ayni 6zelliklerle karsimiza g¢ikar. Kocasini kaybetmis, bu yiizden
kendi hayatinda mesgul olmaya deger higbir seyi kalmamis ve daima istirap ¢eken bir

kadin olarak betimlenir:

Bazen beni dalgin zannederek isini dizlerinin iistiine biraktii, ellerini gogsiinde
kavusturarak biraz kisik boynunu disaridaki manzaraya ¢evirdigi oluyordu.

Cok kere Varvar Dudu’da tesadiif ettigim bu jest, bana timidini kaybetmis biitiin
kadinlarin miisterek jesti gibi goriiniiyor ve bu dakikalarda biiyilk ablaya karsi duydugum
merhamet, onun bana duydugu merhametten az olmuyordu” (s:123-124).



Samiha Ayverdi’nin Son Menzil romaninda 6ne ¢ikan ii¢ kadin goriilir: Melek,
Seniha ve Cemile. Mutsuz, ne istedigini bilmeyen, kararsiz, i¢ sikintilar1 i¢inde olan
Hasim’in karist Cemile ile ruhi bunalimlarinin tavan yapmasi, bir kagis yolu olarak
gordiigii Cemile’nin {ivey kizi olan Melek’in sevgisine siginip bir 1slah siirecine girerek
ilahi bir agka dogru yola ¢ikmasi ve romanin sonunda bunun yansimasini yegeni
Seniha’nin kendisine olan yillarca siirmiis sessiz ve beklentisiz agkinda gérmesi bu ii¢
kadin tipinin merkez karakterin ruhsal doniisiimiinde oynadigi rolii gosterir.

Hasim’in hem yegeni hem de siirekli dertlestigi yakin dostu olan Seniha, giizel,
zengin ve kibar bir kadindir. Ailesi, Seniha’nin sanat¢1 bir adamla evlenmesine miisaade
etmemesine ragmen Seniha ailesini dinlememis, ruhi dengesizlikler icinde olan tiyatrocu
Siret’le evlenip kendisi de sahne hayatina giris yapmistir. Muhafazakar bakis agisina
sahip olan Ayverdi’nin ideal kadin tipi, geleneklerine siki sikiya baglidir. Bunun yaninda
estetik zevklere sahip ve sanatla i¢ ice bir yasami vardir. Ideal bir kadin olarak ¢izilen
Seniha, sahne hayatinin kendisini tam olarak ifade etmesine yardimci olmadigi i¢in i¢
catigmalara daha ¢ok slriklendigini diisiinir. Oyunculuk kendinden uzaklagmasina,
kisiligine yabancilagmasina sebep olur. Sahnede Ovgii dolu bakislar1 maruz kalmak
kendine yabancilasmis olan Seniha’yr rahatsiz eder. Hasim’e olan umutsuz askindan
dolay1 Siret’le evlenip sevmedigi bir adama katlanmak zorunda kalarak kendini mutsuz
bir evlilige adamistir. I¢inde bulundugu celiskilerden kurtuldugu tek an, sahnede cenge
giden oglu i¢in dua eden kadini canlandirirken yasadigi i¢ huzurdur. Annesinin de
babasmin dayanilmaz hovardaliklarina ve huysuzluklarina katlanmasina sebep olan i¢
huzuruna benzer bir asayistir bu. Yazar tarafindan rol model olarak sunulan bu kadin
tipinin aradigi huzur, inanciyla biitiin zorluklara katlanmay1 se¢en annesini Ornek

almaktir. Hasim’e kars1 olan agskindan kurtulmasinin ve kocasina katlanmasinin tek yolu
budur:

Annemdeki vecd her zorlugun, her fenaligin karsisinda onu desteklemis ve hayat
oyununun devaminca muvaffak etmisti. Benim de sahnede seyrettiginiz muvaffakiyetim, annemin
bu siirekli vecdinin bir kivilcimindan baska bir sey degildir. Ne tuhaf, olgun bir ananin mukallidi
olmakta bile husti ve zevk varmis. Annemin diistinceli ve esrarli yiizii, sanki hep o sabit ve saglam
imanla, bilmedigim, idrak edemedigim dudsin okuyor (s: 93).

Tipki annesinin evliliginde oldugu gibi Seniha’nin evliliginin saadeti de
fedakérlik ve feragat iizerine kuruludur. Kocasi Siret’in hovardaliklarina, kendini

bilmezligine katlanarak ailesinin biitiin sorumlulugunun yiikiinii istlenir. Hasim, Siret’e:

-Fakat, dedi, ailenizin saadetini satin almak i¢in geger akge, yalniz Senitha’nin fedakarligi
ve feragati nakdidir.
-Inkar edemem! Fakat bir kadindan da bundan baska ne beklenebilir?



-Erkek kadindan hodbindir, fakat senin kadar olmaya degil, diisiinmeye bile tahammiil
edemem(s: 226-227).

Yazar, elestirdigi bir tip olan Siret’in dilinden Seniha’nin i¢inde oldugu durumu
onaylayan bir ciimle kurar. Hagim’in bir dereceye kadar erkegin bencilligini hos goren
tavr1 herhangi bir elestiriyle karsilanmaz. Nitekim Seniha’nin evliligini her seye ragmen
siirdiirmesi ve bu duruma elestiri getirilmemesi yazarin, erkegin kadindan bencil olmasi
durumunu onun dogasina ait bir 6zellikmis gibi goérdiigiinii ileri siirmemize olanak verir.
Yazar bu konuda ataerkil diisiinceyi onaylayan bir tutum takinir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Huzur romaninda bagkisi olan Mimtaz’in yengesi
Macide ve sevdigi kadin Nuran, 6ne ¢ikan kadin tipleridir. On bir yasinda annesini ve
babasini kaybeden Miimtaz, amcasmin oglu fhsan’in yanma yerlesmistir. Ihsan’in
hayatina girisiyle biitiin ev halkinin hayatin1 degistiren Macide, giizelligi, iyi ahlaki ve
sakin tabiatiyla adeta bir iyilik melegi gibi tasvir edilir. Sancar, magazin dergilerindeki
modern ev imgeleri {lizerine aragtirma yapan Baydar’in erkege ait bir alan olarak
resmedilen modern Tiirk evinde kadmin eve konfor, bakim ve giizellik getiren bir unsur
oldugunu, dolayisiyla modernlesmede eril diinyanin iiretilmesine katki sunan, eril
degerleri yiicelten bir imgeye doniistiiglinii aktarir (2017, s:244). Tipki gazetelerde
resmedilen bu ideal kadinlar gibi Huzur’daki kadin karakterler de varliklariyla erkegin
evini ve yasamini giizellestiren birer simge olarak temsil edilirler. Macide, Miimtaz’in
biitiin ihtiyaclariyla ilgilenen, evi ¢ekip ¢eviren geleneksel bir kadin roliinde ¢izilir. Bir
zamanlar ruhen saglikli olmayan karisina, annelik ve mesuliyet fikrinin iyi gelecegine
inanan kocas1 Ihsan’in karartyla Macide, anne olur. Cocuk sahibi olmak Macide’yi

tyilestiren, onu tekrar eski, canli glinlerine kavusturan bir doniim noktasi olarak yansitilir:

Boyle bir anadan dogacak ¢ocugun zihnen sakat olmasi sdyle dursun, yeni bir anneligin
ve mesuliyet fikrinin Macide’yi iyi edecegine inantyordu. Sonra bu kadar geng bir kadinin anne
olmak hakkindan mahrum edilmesini, hem ona, hem tabiata karsi bir cinayet gibi gériiyordu.
Tanidig1 baz1 doktorlar Macide’ye bir enkaz gibi bakiyorlar, yataklari ayirin, diyorlardi.

Nihayet Thsan kararin1 verdi. Tabii tehlikeli bir seydi. Nasil diyeyim, aksi netice verseydi
biiyiik felaket olurdu. Thsan kendi eliyle sevdigi kadim 6ldiirmiis olabilirdi. Dogum Macide’yi
sarsabilirdi. Fakat fhsan hayata giivendi. Sabiha hattd zahmetsiz dogdu. Hem de ne giizel kiz.
Macide’de eski melankolik hal azaldi, sadece hastaligin ufak tefek izleri kaldi. Bazen daliyor, fakat
eskisi gibi kucagindaki bebege masal anlatmiyor (5:194).

Yazar, bir kadinin anne olma hakkindan mahrum kalmasim1 ve bu durumun
dogaya kars1 islenmis bir cinayet gibi goriilmesini yansitarak, kadinin nihai gérevinin
annelik olarak gortlmesi tezini onaylar. Nuran’mn sinirli ve bezgin kocasi Fahir’e sabirla
tahammil ederek siirdiirdiigii mutsuz evliligini kiz1 Fatma’nin diinyaya gelisi bir nebze

degistirir gibi olsa da kocasiyla evliliklerinin bitmesini engelleyemez:



Tehlikeli denecek derecede zengin, her ihtimale gebe, her manasinda velat bir kadinlik
hayati, bakimsiz bir tarla gibi sirf kendisini igleyecek erkegin yoklugundan yart hiilya, yart
verimsizligin biitiin sebeplerini kendisinde goren bir asagilik duygusu i¢inde akip gidiyordu (s:74).

Kocasi tarafindan baska bir kadini sevdigi i¢in terk edilen Nuran, kizinin istekleri
yuzinden kendi hayatiyla evliligi arasinda sikisip kalir. Kisiligiyle asktan kagma
zorunlulugu hissetmesine sebep olan Nuran’mn annesi, duygularini disa vurmaktan
kagman, Omrunde bir kere bile rahat¢a giilmemis bir kadindir. Kizina ettigi ilk nasihat,
“Kadin her seyden evvel kendisini gizlemegi bilmelidir, yavrum!” (5:138-139) olmustur.
Kendi hislerini ve duygularimi gérmezden gelmeyi 6grenen Nuran, Sevilmekten korktugu
icin kendisini sevmeyen bir adam olan Fahir’le evlenmistir. Nuran, bosanmanin ayip
sayildig1 bir ¢cevrede kocasinin bir bagka kadina olan sevgisi yiiziinden evliligini bitirir.

Adile Hanim bir aksam yemek masasinda Nuran’a:

Vallahi Nuran’cigim diislinliyorum da, hasta bir ¢ocuk iiziilecek diye ¢ektiklerini! Bu
tahammiilii diinyada ben gosteremezdim. Ayol en gilizel yasin... Bundan sonrasi nedir bilir
misin...

Boylece gen¢ kadina, hayatin biitiin imkéanlarini saydiktan sonra, ona bir taraftan
Fatma’nin hastaligini sdyleyerek asil vazifesinin analik duygularina kendisini terketmek oldugunu
hatirlatiyor, sonra da Nuran’a her seye ragmen yasamasin tavsiye ediyordu. Bu nasihatlerin ve
sOzlerin bir tek manasi olabilirdi. “Ya kizinin anasi ol, yahut, kendine giizel bir istikbal yap, bu
aptalla beyhude yere vakit gegiriyorsun.” Demek oldugunu acaba Nuran anlamis miydi? Anlasa
bile farkettirmemege ¢alistigi muhakkakti (5:147).

Gelenekler tarafindan anne olmanin yiikii altinda zihnen kusatilmis olan Nuran,
bir siire Miimtaz’dan ve kiz1 Fatma’nin zihnindeki etkilerinden uzaklagmak icin eglence
hayatina yonelir fakat bencil olamayan tabiati sebebiyle tekrar birlikte olmak isteyen

kocasi Fahir’e geri doner:

Mademki Fahir bana doniiyor, mademki hastayim, sana muhtacim, g¢ocugunun
babasiyim, beni reddetmemelisin diyor, ben dénmege mecburum...” demisti. Biitiin bunlar
sOylerken ne kadar mustarip yiizli vardi (s:374).

Cocugunun mesuliyetinin tamamiyla kadina yiiklendigi aile hayatinda, kadinin
tagidig1 yiik Miimtaz’in Nuran’a soyledigi su s6zlerde agikga goralur:

Ciinkii hayatta bir bakima gore her sey birbirinin aynidir. Disi kanguru yavrusunu
karnindaki torbada gezdirir, diyorlar. Anadolu kadinlar1 ise giderken yeni dogmus c¢ocuklarin
arkalarina sararlar. Sen Fatma’y1 kafanda gezdiriyorsun (5:174).

Nuran’in zihninin siirekli kiz1 Fatma’nin hayati ile ilgili en dogru karar1 vermek
ve kizin1 korumaya ¢aligmakla mesgul olmasi, hayvanlardaki i¢giidiisel korumacilik ile
bir tutulur. Geleneksel diisiince yapisina gore ¢ocugunun sorumlulugunu tek basina
iistlenmek zorunda birakilan kadin, nerede yasarsa yasasin “iyi bir es” ve “iyi bir anne”
olmak gibi geleneksel beklentileri tek basina karsilamak zorunda birakilmistir.

Huzur’daki kadinlarin temsili kadinlara yiiklenen ev-ici geleneksel rolleri yansitir.
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Hiiseyin Rahmi Glirpinar’ i Diinyanin Mihveri Kadin mi Para mi? romaninda evli
ve ¢ocuklu olan Semahat Hanim, sehrin taninmis zenginlerinden olan kocasii birden
fazla erkekle aldatan, aile kurumuna sadik olmayan bir roldedir. Bagkisi olan Edip Mnir
ise toplumdaki egemen diizeni tehdit eden bir hirsizdir ve bu iki karakter de toplumun
ahlakina baskaldirirlar.

Semahat’in &siklarindan biri olan Mahir Hiisnii’niin karis1 Hidayet, Semahat’le
Mabhir Hisnii’niin iligkisini 6grendikten sonra kocasinin &sik oldugu kadina tamamen
teslim oldugunu gordiigii i¢in bosanmak istedigini dile getirir fakat elinde olsa kocasini

evine sikica baglayacagini soyler:

Ben elimde bdyle bir ip ucu géremiyorum. Bdyle bir sey yakalamig olsam salivermek
degil, miimkiin oldugu kadar kisarak seni kiskivrak evine baglardim (s:193).

Mabhir Hiisnii’niin durumu Hidayet’i endiselendirir. Hidayet, boyle bir adamin
karis1 olmak istemedigini, ¢ocuklarinin da bdyle babaya sahip olmalarinin biiyiik bir
felaket olacagini dile getirir. Hidayet, Mahir Hiisnii’niin 6ziir dilememesi ve pisman bir

tavir sergilememesi tlizerine sdyle soyler:

Demek o karty1 biitiin aile kutsalligini ¢gignetecek bir atesle seviyorsun? (5:197).

Aile kutsalligimin ¢ignenip ¢ignenmemesi Mahir Hiisnli’niin kararina baghdir.
Hidayet romanda ¢ocuklarinin biitiin sorumlulugunu tek basina iistlenen, aile i¢cindeki
diizeni koruyan kadmin temsilidir. Mahir Hisnd, iffetsiz olarak nitelenen Semahat’le bir
iliski yasamistir fakat isterse bundan vazgecerek yaptig1 yanlis1 telafi edebilir.
Cocuklarini da diisiinen Hidayet, kocasinin pisman olmasini ve ailesine donmesini ister
fakat Mahir Hisnu ailesine donmek icin karisina durumu sorgulamamasi ve beklemesi
gerektigi sartini kosar. Aralarindaki tartigma bir sonuca baglanmaz, Hidayet kafa
karigiklig1 icinde kalir. Gilirpinar, romanlarinda genellikle insanlarin yanliglarina ve
hatalarma odaklanir. Insanlarm daima aldatmak gibi kotii bir yam olduguna inanan
Giirpmnar, romanda Hidayet’i kotii bir yani olduguna dair bir imada bulunmadan
kurgulamasi1 ve kadini bir kurban roliinde yansitmasi, Hidayet’in ailenin devamliligini
saglamakla yiikiimlii, geleneksel rolde yer alan bir kadin temsili oldugunu 6ne sirmemize
olanak verir.

Refik Halit Karay’in Bugiiniin Saraylis: romaninda Ata Efendi, karis1 Uftade ile
goriicii usulii evlenmistir. Uftade, egitimsizdir fakat ev islerinde oldukca iyi, kocasini
rahat ettirmeyi hayattaki tek amaci olarak goren, 6zverili bir kadindir. Ata Efendi’nin

Aysen’le birlikte Istanbul’daki gece hayatina hizli bir giris yapmasi karsisinda karisi
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Uftade, ailenin diizenini korur ve kocasinin hayatmi higbir sekilde sorgulamaz. Bu
ozellikleriyle geleneksel rolde goriilir. Atabey’in karis1 Uftade “erkege boyle zamaninda
s6z sdylenmez” terbiyesiyle yetismistir ve romanda “kenar mahallede yasayan Istanbul
kadin1 olarak tanitilir.

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romanmda Istanbullu Hoca’min karis1 Emine,

kocasina ve evine bagli, sadik ve fedakar yapisiyla tipik bir Anadolu kadini roliindedir:

Onu yatagina tasirken korpecik kadin uyanir, mesela:

“Camasir yikadim da...” derdi.

Bu 6ziir dileyislerde, heniiz tadina varamadig fakat artik sinirlarinin genisligini biitiin
tatlari, faziletleri ve gurur verici mesuliyetleri ile segtigi kadinligin, analigin, es olmanin
utangag¢ligi, haz, hak, teslimiyet, sefkat bekleyen, anlayis arayan duygulari ve hali bulunurdu
(5:129).

Kuvay-1 Milliye i¢in evinden ayrilan Kiigiik Aga’y1 sabirla bekleyen Emine, yigit
ve cesur kocasina karsilik teslim olmus ve sefkatli 6zellikleriyle 6ne gikan geleneksel bir
kadin temsilidir. Erkegin savasc1 6zellikleriyle var oldugu anlatida kadin, biricik 6zelligi
oldugu diisliniilen anne ve es olma roliiniin getirdigi faziletler ve gurur verici

mesuliyetlerle temsil edilir:

Bazen i¢i geciverirdi. O zaman oynarken uyuyakalan cocuklara benzerdi. Hoca’yi
mutluluktan deli neselere ucuran hali de bu idi. Onu yatagina tasirken korpecik kadin uyanur,
mesela:

“Camasir yikadim da...” derdi.

Bu 6ziir dileyislerde, heniiz tadina varamadig1 fakat artik sinirlarmin genisligini biitiin
tatlari, faziletleri ve gurur verici mesuliyetleri ile sectigi kadinligm, analigm, es olmanin
utangagligi, haz, hak, teslimiyet, sefkat bekleyen, anlayis arayan duygulari ve hali bulunurdu
(5:128-129).

Emine, cocugunu da dogurduktan sonra uzun bir middet Kiiciik Aga’nin
gelmemesi ve 6liim haberini almas1 iizerine istemeyerek kdyiin yash carik¢ist Hasan ile
evlenir.

Safiye Erol’un Dineyri Papazi romaninda modern bir Cumhuriyet kadin1 olan tip
ogrencisi Giilbiin’lin, geleneksel diisiince yapisiyla hareket eden, evli bir erkek olan
Ayhan Cimsidoglu’yla yasadig1 yasak ask anlatilir. Gulbln, bu ask vesilesiyle toplumun
genel ahlak kurallariyla ¢atigsarak bireysel doniistimiinii tamamlar. Karisini aldatan Ayhan
Cimsgidoglu’nun karis1 romanda soyle ¢izilir:

Seven sevilen mes’ut bir kadin olmaktan ziyade biitiin iddialarini sondiirmiis yorgun ve
miitevekkil bir ev hanimu, bir ana tipi idi (s: 242).

Ayhan Cimsidoglu, kadinlar1 eglenebilecegi kadinlar ve evdeki karis1 olarak ikiye
ayiran ve keskin sinirlar1 olan bir erkektir. Karis1 ise buna karsilik anne ve es olmaktan

baska hicbir 6zelligi vurgulanmayan, geleneksel bir kadin temsili olarak sunulur.

12



Giilbiin’lin basindan gecen asktan sonra yiiriidiigii uzun menzilin sonu evliliktir.
Ayhan’in hayatindan tamamen ¢ikmasindan sonra Erciiment’le evlenen Giilbiin, aradigi
huzur ve muhabbeti evlilikte bulur. Romanin sonunda Erciiment’le birlikte Selimiye
Cami’sinin avlusunda gezen Giilbiin, adeta husu i¢inde, huzuru ve mutlulugu bulmus bir
kadin olarak betimlenir.

Nezihe Meri¢’in Korsan Crkmazi romanindaki Meli ve Berni isimli iki yakin
arkadas, Cumhuriyet ideolojisiyle yetismis modern kadmlardir. Cumhuriyet Turkiyesinin
ilk kusagindan olan gen¢ kadmnlar, degisimi ve gelisimi temsil ederler. Istanbul
hanimefendisi olan Neyyire Hala, okumak i¢in Anadolu’nun iicra bir kdsesinden gelen
Meli ve Berni’yi kiiglik yasta yanina almis, kocasiyla birlikte bu iki karakterin egitim
hayatin1 desteklemis, onlara temiz ve bakimli olmay1 6gretmistir. Universite egitiminden
sonra Berni ve Meli, evlenip g¢ocuk sahibi olurlar. Meli, yasadig1 yiizyila ait olarak
betimlenen, ugari, her seyi birden yakip yikabilecek bir karaktere sahip, mutlu bir evliligi
strduren karakterken; Berni, hayatinda sorumluluk sahibi olmay1 her seyden 6nemli
goren, agirbasli, sakin, diizen kurmay1 tek basina iistlenen fakat evliliginde mutsuz olan
kadin roliindedir. Sorumluluk sahibi oldugu i¢cin romanda tam da cocuk doguracak kadin
olarak betimlenir. Berni ¢ocuk doguracak, Meli ise ¢ocuk sevecek yapida bir kadindir.
Ev hayati i¢cinde daha ¢ok gordiigimiiz Berni, bu 6zelligiyle geleneksel kadin tipini temsil
eder. Kocasi Turan ise Berni’nin tam tersine, hi¢bir seye inanmayan, hayatin gerg¢eklerini
biitiin ¢iplakligiyla yasadigini diisiinen, Ulkesinin geleceginden umutsuz, ickiye diiskiin
bir karakterdir:

Turan:

-Oh oh, bu giizel iste. Sen mi beni kurtaracaksin?

-Caksin degil, kurtardim. Bir evin, bir kadinin, bir ¢ocugun sorumlulugunu tasimayi
Ogrettim sana (s:107).

-Bak hele!

-O serseri arkadaslarinla beraber siiriiniiyor olacaktin simdi sen de. Hepsi her aksam,
meyhanelerde, dibi bucagi olmayan tartigsmalarda... Dedikodu, bayagilik, asagilik hepsi onlarda.
Bohem hayatiymis. Artist hayatiymig. Laf! Hangisinde insan gibi bir ev kuracak, gece giindiiz
okuyup calisip adam olacak gii¢ var? Bir bataklikta bir siirii ¢iftlesmeler. Genel ev gibi bir gevre.
Inandiklar1 higbir, iyi, temiz, giizel is yok (s: 108).

Cumhuriyet ideolojisinin “yeni kadin™1, tipki kendisinden 6nceki ideolojilerde
oldugu gibi ailesini ve milli vazifesini benimseyen, baskalar1 i¢in yasayan bir varliktir.
Sorumluluk sahibi olmayr Ogrenerek biliyliyen kadinlar, erkeklerin sorumluluk
bilincindeki gedigi tamir etme diisiincesini benimseyerek erkekleri aile hayatina dahil
etmeyi kendileri icin bir gorev olarak gorrler. Yeni ideoloji, kamusal alanda gorinarlik

kazanmaya baslayan kadinlarin aile igindeki bu fedakar rollerine bir de toplumsal
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fedakarlik ve sorumluluk rolleri yiikleyerek “yeni kadin”1 smirlart daha genis bir

yiikiimliiliik alanina hapseder.

Toplumun aile kurumuna karsi olan diisiincelerini, Meli’nin hikimetge aranan

avukat arkadasi Ahmet’le odasinda basilmasinin tiim gazetelere yansimasi sonucunda

dayisiyla girdigi diyalogda goririz:

144).

-O avukat kimdir?

-Sevdigim adam.

-Sizinle, yataginizda yatacak degin, i¢li digh midir?

-Cocuk aldirtacak degin.

-Seni boyle konugmaktan menederim.

-Agikta kalirsin. Aldirig etmem.

-Bu bir aile meselesidir.

(...

-Ala. Sevdiginiz adamla, evlenmeye karar verdiginiz i¢in mi yattimz? Burada bari diiriist
misinuz?

-Sozciigii yerinde kullanmadiniz. Diiriist acikta kaldi. Dikkat edin alay ederim. Hayir,
sadece sevdigim i¢in yattim. Evlenmeyi diisinmiiyorum.

-Bu hareketinizin, i¢inde bulundugunuz memleketin kosullarina gore nasil
adlandirildigini biliyor musunuz?

-Evet.

-Peki?

-Hiig! Bir “izale-i bikr” evlenmesi yapmaktansa, boyle yapmay1 daha diiriist buldum”(s:

Merig, toplumun evlilik kurumuna dair geleneksel diisiincelerini elestirir. Meli,

evlilik kurumu hakkindaki diisiincelerini kendisine geleneksel onyargilarla yaklasan

amcasinin ogluna soyle agiklar:

Efendim, bugiin, memleketimizde, bu kizlik, kadmlik, meselesi, bir facia durumunda
yasamaktadir. Cinsi meseleler, manen de maddeten de, yikici yipratict dengesizlikler
dogurmaktadir. Zamanimiz kizlari, diisiiniisleri ve duygular1 bakimindan yiikselmis, kolay bir
duygunluga kanmaz bir duruma gelmislerdir. Bunun sonucu, evlenmenin giiclesmesi oluyor
elbette. Bunlardan birgogu, hala, kendini, diiniin evde kalmig kiziyla 6lgerek, bir asagilik
duygusuna kapiliyor sonunda. Bdylece, evlenmelerin, ylizdeye vurmayalim ama pek ¢ogu, bir
“izale-i bikr” evlenmesi oluyor. Bu agagilik duygusundan, ¢evrenin baskisindan kurtulmak igin,
kim olursa, nasil olursa olsun bir evlenme yapiyorlar. Olmazsa ayriliyorlar. Ayrilmak 6nemli
degil. Bu, onlari, evlenmemis kiz durumundan, geng dul durumuna gegiriyor. Bir de ¢ocuklari
oluyor. Cocuk onemlidir bir kadin i¢in. Cok Onemli. Yani sizin anlayacaginiz, kizliklarini
sevdikleri biriyle yatip bozduracaklarina ki, bu diirtist bir istir doganin yasalarina gore; bazi
toplumlarda da, sizin buyurdugunuz gibi, adlari, sifatlar1 vardir... Evet, dyle yapacaklarina, nikah
memurunun imzasi ile yapiyorlar. Ben bu yolu begenmedigim igin, sevdigim biriyle yattim.
Dedigim gibi, evlenmek niyetinde de degilim (s: 145).

Cumhuriyet donemindeki orta smnif egitimli kadinlarin yurttashk bilincinin

gelismesiyle birlikte geleneklerle g¢atismaya baslamasi agisindan Korsan Cikmazi’nin

Meli’si, evlilik gibi kurumsallasmis olan bir yapiya getirdigi elestiriyle bir kars1 ¢ikis1

temsil eder fakat iginde yetistigi yeni ideolojinin Bat1 tarz1 ataerkilligi yeniden iiretmeye

yardimci olacak sekilde kadinlik durumunu degerlendirdiginin bilincini tam olarak

yansitmaz. Bu yiizden yasadigi c¢atismalar sorunlari ¢oziimsiiz birakirken Meli’yi
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yalnizlastirir ve yasadig1 topluma yabancilastirir. Bu yabancilasma Meli’nin nevrasteni
krizi gecirmesiyle doruga ulasir. Daha sonra Adnan’la evlenir ve dogan ¢ocuguyla
kapattig1 kapilarini insanlara tekrar agar. Evliligin ve anneligin bir kadinin sorunlarini
¢Ozen olaylar olarak yansitilmasi1 bu romanda da karsimiza ¢ikar.

Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romaninda Neriman, kocasini Balkan Savagi’nda
kaybeder. Yedi yasindaki oglu ve annesi Selimana ile birlikte yasar. Neriman annesinden
ve oglundan habersiz romanin baskisisi olan teyzesinin oglu Yiizbasi Cemil ile bir iligki
yasar. Bir miiddet sonra Neriman ile Cemil evlenir. Cemil, Milli Miicadele’ye katilmak
icin Anadolu’ya gittikten sonra Neriman’in romandaki varligi yalnizca Cemil’in diisleri
sayesinde hissedilir. Milli Miicadele yillarinda erkegini evinde bekleyen sabirli, metanetli
kadin portresi Neriman temsilinde karsimiza ¢ikar. Cemil evinde kalip Neriman’la
birlikte sakin bir hayat yasamakla Milli Miicadele’ye katilmak arasinda ikilem yasar fakat
gitmeyi secer. Neriman, evinde erkegini sabirla bekleyen, ¢ocugunun sorumlulugunu
ustlenen ideal bir kadin roltindedir.

Orhan Kemal’in Evlerden Biri romaninda Simendiferci Sadi Bey’in karis1 Hediye
Hanim, aile diizenini koruyan, sabirli ve fedakar bir kadindir. Geng yasta evlenen Hediye
Hanim, kocasina yiik olmamak i¢in temel ihtiyaclarint minimum seviyeye indirerek evin
islerini tek basina yiiklenir. Ailenin maddi olarak daha iyi bir seviyeye gelmesi icin
ugrasir:

Neydi bu ¢ektigi yillar yili. Otuz bes, koskoca otuz bes yildir su eve gegen emegi... On
bes, on alt1 yasinda, kdrpecik bir kiz, bir ¢cocuktu kart herife vardiginda. Varis o varis. Bitmez
tilkenmez sabahlar, aksamlar, siipiiriilen sofalar, silinen merdivenler, yikanan ¢amasirlar, aksi
herifin koynuna girip ¢ikmalar, boyuna gebe kalmalar, cocuk dogurma ya da diisiirmeler.. Neydi
biitiin bunlar? Alt tarafi bir lokma ekmek, yar1 buguk bir iist bas icin degil mi? Bir giinden bir giine
ellerin arsiz karilar1 gibi sinema dememis, ¢algili gazino dememis, siisli iist bag istememis, alip
getirirse giymis, getirmezse eskileri bozup bozup degistirerek idare etmis, erkegine yiik olmamak
icin elinden geleni yapmisti. Gengliginde baba evinde ¢ek, evlen koca evinde ¢ek, yarin belki de
evlat ellerinde el kizlarindan gekecekti. Sugu neydi? (s: 21).

Hediye Hanim’in kocasi tarafindan gordiigli muamele “ev isleri, dogurma,
cocuklarin bakimi diginda eve maddi bir katki saglayamayan kadinin, kendisine yapilan
tiim zorluklar1 iistlenmesi gerekir” algisinin tipik bir 6rnegidir. Baba evinden ayrilirken
bekledigi rahathigir evliliginde de goremeyince kendi hayatindan {imidini kesmis,
umudunu ¢ocuklarinin ekonomik olarak iyi bir seviyeye gelerek kendisini rahat
ettirmelerine baglamistir. Hediye Hanim, maddi ve manevi sikintilara tahammiil ederek
ailenin ayakta durmasi i¢in tek basina miicadele eden geleneksel kadin temsilinin bir

Ornegidir.
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Tarik Dursun K.’nin Denizin Kan: romaninda Ege bdolgesinde stngercilikle
hayatlarini idame ettiren kasaba halkinin yasamlarindan bir kesit sunulur. Mevsimlik is¢i
olarak calisan siingerciler, yilin alt1 aym evlerinden uzakta denizde gegirerek ailelerini
gecindirirler. Siingercilik mesleginin zor sartlar1 yiiziinden kadinlarin kocasiz kalmalari
sonucunda aile kurumunun tehlikeye diismesi “Derler ki; denizde malin varsa yok bil,
denizci kocan varsa kendini dul bil” ciimlesiyle sik sik tekrarlanarak ifade edilir.
Erkeklerin denizle tutkulu bir iliskisi vardir, mitolojik unsurlardan da sikga yararlanilan
bu romanda 6liim tehlikesi anlamina gelen deniz kizlara karsilik evi ¢ekip ¢eviren,

erkegini bekleyen sadik ve fedakar kadinlar vardir:
“Geng, giizel olanin akli kit olur, derler...” dedi Hanife Kadin, séziinii siirdiirdii.
“Denizciye varanin hele, biisbiitiin kittir. Insan insansa varlikli, ayag: karada birine varir: Hem
gengliginde, hem ihtiyarlamigliginda rahata erer. Bugiiniin yarini yok mu? Genglik, giizellik kime
kalmus ki, sana bana kalsin?” (s: 273).

Gligli, iradeli, zor zamanlarda evini ¢ekip ¢evirebilen, erkegin sikintili zamaninda
yaninda olarak biitiin zorluklara katlanan Iraz, ideal kadin tipinin temsilidir.

Sevgi Soysal’mn Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti romaninda ideal oldugunu ileri
siirebilecegimiz kadin tipi, Soysal’in Kemalist ideolojinin modernlesme projesi adina
sekillendirdigi “yeni kadm” tipini elestirerek karsisina koydugu, smif bilinci gelismis,
halk ile biitiinlesebilen kadinlarda karsiligin1 bulur.

Isci ¢ocugu olan Ali’nin annesi Siikriye, kirk yaslarinda sarism gd¢men bir ev
kadimnidir. Yoklugu yikanmayan tagliklardan anlasilabilecek kadar temizlige takintily, titiz
bir ev kadin roliinde gorilen Siikriye, Mevhibe Hanim’in aksine hosgoriilii, sicakkanli
yapisiyla geleneksel bir rolde ¢izilmistir. Gecekonduda yasayan Ali ve ailesinin evine
giden Dogan, ucuz ve ¢irkin esyal1 bir ev olmasina ragmen kendi evlerindeki soguklugun
ve samimiyetsizligin aksine Ali’nin evinde sicak, insani rahat ettiren bir hava bulur. Bu
havanin sebebi Ali’nin annesi Siikriye’dir. Mevhibe Hanim’1n sevgisiz ve ilgisiz tavirlari
evin genel havasina yansir ve rahatsiz edicidir. Sosyalist edebiyatta bakimli, sabirli, temiz
ve fedakar olusuyla ailesine bagli fakir ve gururlu annelerin yiiceltilmesi s6z konusudur.
Bu kadinlarin karsisina evinde licretli ¢alisan bir kadmin yardimiyla evde asayisi
saglamaya c¢alisarak aile bireylerinin mutlulugu i¢in ¢aba gostermeyen burjuva kadinlar1
koyulur. Romanda is¢i gocugu olan Ali’nin annesi Siikriye ve Olcay’in annesi Halk Partili
Mevhibe Hanim birbirlerine z1t kigiliklerdir.

Ali’nin babasi annesiyle evlenmeden once kosu dalinda Balkan sampiyonu

Odiiliinti almak icin Siikriye’nin okulundaki bir merasime katilir. Cicegi bizzat
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Siikriye’nin elinden alan babasi, Siikriye’yi istasyonda goriip evlenmek istedigine karar
verir, akrabasi olan validen Siikriye’nin yerini yurdunu Ogrenir ve vali sayesinde
Stikriye’nin ailesine bir kilo seker gonderir. Bir kilo sekerden etkilenen aile hemen s0z
keser. Stikriye kendisinden yirmi yas biiyiik olan Balkan sampiyonuyla evlenir. Gengligi
ve glizelligi yiiziinden kiskanilip, oglu tarafindan doviilen Stikriye, ailesi i¢in maddi ve
manevi bir¢ok sikintiya katlanir. Siikriye birka¢ kez kocasini annesinin evine gitmekle
tehdit etse de, her durumda evine donerek ailesinin biitiinliiglinii tehlikeye atmaktan
sakinir.

Romanda bankaci Mehtap’in annesinde de ideal kadm tipinden izler goriiliir.
Mehtap, yoksul bir ailede biiylimiistiir. Mehtap’in annesi ¢ocuklarma, yoksulluk duygusu

hissetmemeleri i¢in hikayeler okur:

Mehtap’in anasi, daha okula gitmeyen ¢ocuklarini alfabe okuyarak oyalayacak kadar
aydinlik kafali bir kadind1 (s:66).

Haftalarca kocasindan ayr1 kalan Mehtap’in annesi, ¢ocuklariyla birlikte sefalet
icinde kocasini beklemeye alismis bir kadindir. Cocuklarinin tokgozlii biiyiimelerini
saglamis olan anne, ailesinin mutlu olmasi i¢in elinden gelen her seyi yapar. Sefalete
alismig olan bu kadin tipi, sosyalist diislincenin yiicelttigi fedakar kadin tipinin
temsillerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Vedat Tiirkali’nin Bir Giin Tek Basina romaninda baskisi olan Kenan’in karisi
Nermin, kocasinin kendisini birden fazla kere aldatmasina ragmen esine ve evine bagl,
diiriistligliyle ideal bir kadin konumundadir. Annesi Melahat Hanim, giingérmiis,
gengliginde ailesinden yana yiizii giilmemis ve bu yiizden ¢ok aci ¢ekmis, uysal bir
kadindir. Nermin bu yOniiyle annesine benzer. Egitimli bir kadin olmasina ragmen
dogumdan sonra galismay1 birakmis, cocuguyla daha fazla ilgilenip evine daha ¢ok vakit
ayirabilmek i¢in ev kadinlig1 roliinii iistlenmistir. Kocasinin maddi gelirine bagli hale
gelen Nermin, aldatilmasina ragmen esini birakip gidemez. Aile iliskilerinin kétii oldugu
bir ortaminda biiyliimiis ve ¢ok kiigiik yasta babasini kaybetmis oldugu igin evliligindeki

biitiin olumsuzluklara ragmen isyan etmeden sahip oldugu aileyi ayakta tutmaya caligir:

Diizeni korumak kadar, annesinin, Zeynep’in diislerini de korumak goéreviydi onun (s:358).

Kenan’in &sik oldugu devrimci Giinsel ise, gucli bir karaktere sahip olan, siyasi
olarak aktif, kendine giivenen bir kadin olarak alisilagelmis ideal kadin tipinden siyrilir.

Fakat yine de bazi tavirlariyla geleneksel kadin tipine uygun davraniglar sergiledigi
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goralur. Gunsel, abisinin g¢ocugu Turgut’'un haline acirken yengesi Giilsiim’iin
vurdumduymazligindan yakinir. Turgut’a karsi anag tavirlar1 vardir.

Kenan’la bulustuklar1 garsoniyeri temizleyip yemek yaparak evi diizene sokar:

Kirli tabaklari, ¢atallari, bardaklar1 mutfaga tasidi. Kalan yiyecekleri dolaba koydu,
sofbeni yakti. Bulasiklar1 yikamaya bagladi. Dalip gitti ise bir ara. Daha kiigiikken ev islerinde
yardima alistirlmisti. Teyzesine de yardimci olurdu ¢ogu kez. Iste burasi da benim evim. Yeni
evimiz. Simdi neredeyse Kenan gelir, yemegi yetistirmeli!.. Ah seni kii¢iikk burjuva!. Biraz
dizginler gevsedi mi 6zlemin siritiveriyor hemen!.. Sagma!.. Ne var bunda kiigiik-burjuvalik! Isci,
devrimci kar1 kocalar bagka tiirlii mii?.. Lenin’in karis1 bulasik yikamadi mi, yemege beklemedi
mi kocasini?.. Asil kiigiik-burjuvalik biitiin bunlara tepeden bakiyor goriiniip... Ne aptalsin! Senin
mi bu ev?.. (5:205).

Kiigiikken ev islerinde yardimeciliga alistirilan Giinsel i¢in yemek yapip ortaligi
temizlemek bir ¢esit 6zlem olarak sunulur. Giinsel’in Kenan’a yalan sdyleyip evde
olmadig1 bir gece Kenan, Giinsel’in evine gider. Giinsel’in evde olmadigini teyzesinden
ogrenir. Kenan kendisine yalan s6ylendigini anlayinca Giinsel’e tokat atar. Fakat Giinsel,

bu tokata kars1 direnmenin burjuva tavri oldugunu diisiinir:

Bir sdvgii, bir tokatla ¢gigneyip gecebilecegin birine nasil baglandin? Asagilik bir kiigiik-
burjuva tutkusu muydu bu? Devrimci bag degil miydi? Biraz kendini kiigiimsesen! Igten, yiirekten
her seyiyle bu adam. Seviyorum bu adami (s:352).

Yoldast oldugu erkegi birakip gidemez, yasadigi bu olumsuz tecriibeyi géz ardi
eder.

Yasar Kemal’in Yilan’t Oldiirseler romaninda Esme, dinyalar giizeli olarak
betimlenen, kiiciik bir kiz c¢ocuguna benzeyen geng¢ bir kadindir. Cukurova’da
gocebelikten yeni ¢ikmis ve herkesin akraba oldugu bir koyde gegen bu romanda
Esme’yle evlenmek isteyen toprak zengini ihtiyar Halil, Esme’ye Afyon serbeti igirip
tecaviiz eder. Halil, tecaviizden sonra Esme’yi evine goturtip imam nikaht kiydirir.
Sevdigi bir adam olmasina ragmen zorla evlendirilen Esme, bu olayin Uzerine bir yil
boyunca suskunluga gomiiliir, ne kocasiyla ne de kdyden biriyle konusur. Uzun bir
suskunlugun ardindan ¢ocugunun dogumuyla konusmaya baslayan Esme, biitiin ilgisini
ve sevgisini oglu Hasan’a verir. Giillip eglenen, insanlarla iyi gecinmeye baslayan bir
kadin haline gelir. Fakat o giine kadar basina gelenlere boyun egip pasif bir tavir sergiler.
Kocas1 Halil, Esme’nin as1g1 Abbas tarafindan 6ldurultnce iki kdy arasinda bir kan davasi
baslar. Kocas1 6ldiiriildiikten sonra kocasinin islerini tek basina devralarak giiclii olmaya
calisan Esme’nin bu tavirlari biitiin kdytii tedirgin eder. Biitiin aile tarafindan giizelligi ve
gencligiyle Halil’in 6liimiine sebep oldugu diisiiniilen Esme’nin 6lmesi gerekmektedir.

Sevdalis1 olan Abbas’in ailesinden korktuklar1 i¢in bu cinayetin cezasiz kalmasinin tek
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yolu kendi oglu olan on {i¢ yasindaki Hasan’1n annesini dldiirmesidir. Romanin sonunda
yas tutmayip gii¢lii olmaya ¢alisan Esme oglu tarafindan 6ldiirtiliir.

Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince Giilii romanmnda Bayram’m is¢i olarak
Almanya’ya giderken geride biraktigi sevgilisi Kezban’in abisi, is i¢in Ballihisar’dan
ayrilip Ankara’ya gidince Kezban desteksiz kalir. Kezban abisinin ardindan sehre,
abisinin yanina gider. Koyde yillarca Bayram’in kendisini oyalayip da evlenmedikleri
icin bir erkegin boyundurugu altina da girmemis olan Kezban, sehirde ¢esitli islerde

calisarak hayatini1 idame ettirmeye c¢alisip bir yandan abisine ve ailesine destek olur:

Hig soluk almadan anlatiyor Kezban. Yengesinin ¢ocuklarina nasil baktigini, nerde nasil
giindelikcilik ettigini, boyle boyle ince isi de 6grendigini, iiti yapmayi, yer cilalamayi, sofra
kurmayr nasil bir bir 6greniverdigini, derken giindelik¢ilikten aylikli hizmetcilige nasil terfi
ettigini, aylikli hizmetgiyken eline su kadar lira gectigini, ev kirasinda, bakkal borcunda abisigile
nasil destek oldugunu hep sayip doktii. Gecekonduda dikis kurslarina bile gitmis de, etek nasil
bastirilir, dikis makinesinde nasil ilik agilir, onlar1 bile 6grenmis (s:156).

Kezban, aile igindeki roliine baktigimizda ideal bir kadin temsili olarak karsimiza

cikar.

1.1.1.2. Olumsuz kadin tipleri

Yazarlar ideal olarak kodladig1 kadin tiplerinin karsisina olumsuz kadin tiplerini
yerlestirirler. Donemlere gore degisen bu zitliklar, daima kadinlarin ev i¢i rollerine gore
kurgulanmigtir. Dogu-Bat1 karsitligina dayanan erken donem Cumhuriyet romanlarinda
haz pesinde kosan, aile hayati i¢indeki kendisine uygun goriilen rolleri yerine
getirmeyerek anneligini reddeden kadmlar elestirilirken, kdy romanlarinda giigli,
fedakar, milletin annesi olan koyli kadinin karsitt olarak sehirli, milli bilince sahip
olmayan, siis ve zevk pesinde kosan kadmlar yerilir. Cumhuriyet ideolojisinin 6ne ¢iktigi
romanlardaysa akilli, bilingli, tilkesinin menfaatini her seyin Oniine koyarak kendini
ilkesinin gelecegine adamis kadinlarin karsisina sonradan gérme, aklini kullanmasini
bilmeyen, gosteris diiskiinii kadinlar konumlandirilir. Sosyalist diisiincede ise ev islerinde
son derece titiz, fedakarligiyla ailesine bagh olan ve gururlu kadinlarin karsisinda
burjuvali degerlere sahip, ailesinin mutlulugu i¢in hig¢bir ¢aba sarf etmeyerek kendisini
yalnizca evdeki asayisi saglamakla yiikiimlii goren kadinlar yer alir.

Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi romaninda, yazar anlatici ideal kadinin

karsisina genelde Miisliiman-Tiirk olmayan kadinlar1 koyar. Rum mahallesindeki Rum
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kadinlar, ideal kadm tipi 6zelliklerine karsit 6zelliklerle ¢izilmistir. Kaymakam Kemal

Murat’in mahalleden bir kiza &sik olma ihtimali {izerinde s6yle durur:

Maamafih, bdyle bir sey de olsa hastalanmaya sebep yok... Hangisini istersen ii¢, bes
arsin basma mukabili... (s: 118).

Bu kadmlar genelde ahlakca hafif, zaaflar1 olan kadmlardir. Ahlakca hafif olan
kadinlar Kemal Murat’in cinsel somiirii nesnesi konumundalardir. Kemal Murat
gengliginin biitiin hasariligim bu kadmlarla giderir. Ideal kadin tipi olarak gordiigiimiiz
Afife’nin kocasi Izmirli bir tiiccar olan Rifki Bey’in eski karis1 da Pireneli bir Fransizdir.
Evliliklerinden birkag sene sonra Riftki Bey, kabaran milliyet¢i duygulariyla birlikte
Fransiz karisiin ahlékga diisiik oldugunu iddia ederek memleketine gonderir.

Semiha Ayverdi’nin Son Menzil adli romaninda Hasim’in, bocalama i¢inde gegen
hayati sirasinda goniil macerasi olarak gordiigii, psikoloji profesoriiniin karisiyla olan
birlikteligi Cemile’nin kocasindan bosanmasi ve evlenmeleriyle sonuglanir. Ayverdi,
Baticilik akimi etkisi sonucunda toplumdaki geleneklerden kopusa tepki olarak kaleme
aldig1 romanlardan biri olan Son Menzil’de i¢sel huzura ermis, tasavvufi diisiinceyi
benimsemis ideal kadin tipinin kargisina Cemile gibi ruhi dengesizlik iginde ¢irpinan,

maddeci bir kadin temsili koyar:

Hasim, az zamanda karisinin bir bukelamun oldugunu anlamisti. Bu, kendinden baska
hicbir kiymetin iistiinde durmayan, biitiin hayat imkanlarimi kendi ndmina harekete getirmek, kendi
icin hazirlayip seferber etmek yolunda yiiriiyen bir mahliiktu. Muzir ve fesatci bir zekasi, mantik
ve irtibattan uzak bir idraki vardi. aslinda miitehakkim ve magrur olan bu kadin, acz ve ihtiyag
zamanlarinda birdenbire miinislesmesini, inandirict bir yavaslik ve yumusaklikla yalvarip
kiiglilmesini de bilirdi. Fakat onun bu hali, afyon yedirilmis bir kaplanin siikunetinden daha
tehlikeliydi. Ciinkii uyusturulmus olan vahsi bir mahliikun kendine gelmesi i¢in nihayet muayyen
bir vade lazimdir. Fakat o, en beklenmedik zamanda, eline firsat geger gegmez, tekrar kaplan
sifatiyla dirilerek avinin istline atilabilirdi. Hasim, karisimin sakin zamanlarindan, o6fkeli
anlarindan daha fazla korkardi. Maamafih onda zekasindan gelme bir rikkat devresi de yok degildi.
Iste Hasim de ona, bdyle munislestigi bir zamanda sokulmustu. Fakat ne ¢ére ki sicak ve durgun
havada anf patlayan firtina ile sersemleyerek, lisliyerek sasirip kalan kimse gibi, ressam Hasim de

birdenbire donan hisleriyle tekrar feci bir tenhalikta kaliverdigini anladi (s: 18).

Zeki bir kadin olmasmma ragmen ihtiraslar1  yiliziinden  zekasmi
degerlendirememekle itham edilen Cemile, kiskang, gegici maceralardan hoglanan, kinci
bir kadin olarak betimlenir. Kocas1 Ali Feyyaz’dan ayrilip ti¢ yasindaki oglunu hasta bir

halde geride biraktig1 i¢in ¢ocugunun 6liimiine sebep olma ihtimali tastyan, aileyi hige
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sayan bir roldedir. Hagim, kiigiik bir ¢ocugun 6liimii karsisinda karis1t Cemile’nin yerine

de vicdan azab1 duyar:

Karisinin, tabiiye yakin bir vak’a olarak kabul ettigi bu hayat cilvesinin giindhin1 Hasim,
tam on dort senedir kiigiiltmeye ugrastigi halde, bir tiirlii kendi kendini affetmez ve ciirmiinde
seriksiz olmamasiyla mesuliyetini azalmig bulmaz (s:16).

Cemile, annesini ve babasini kiiciik yasta kaybetmis bir ¢cocuk olan Melek’1, eski
kocas1 Ali Feyyaz’dan bosandiktan sonra Hasim’le olan hayatina dahil eder. Melek’in
sahip oldugu servete el koymak ister fakat kocasi sayesinde bunu gergeklestiremez.
Hirsly, sinsi, kiskang bir kadindir. Ayverdi’nin kadinlar arasinda farkli kategoriler
olusturan bu tutumu, eril diline bir 6rnektir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur romaninda Nuran ve Fahir’in birbirleriyle
uyusamadiklari evliliklerinin bitmesine sebep olan karakter Emma’dir. Modern bir kadin
olarak ¢izilen Emma’nin tek istegi Paris’e gidip liiks bir hayat yagamaktir. Amaci liks bir
hayat yasayarak diledigi gibi gezmek olan Emma, kendi ¢ikarlar1 igin varlikli erkekleri
kullanir. Birlikte oldugu erkekleri daima gegici bir zevk olarak géren Emma, cinselligini
Ozgilirce yasayan, elestirilen bir kadmn tipidir.

Hiiseyin Rahmi’nin toplumun neredeyse biitiin kurumlarini elestirdigi Diinyanin
Mihveri Kadin mi, Para mi? romaninda, aile kurumunu olumsuz bir kadin tipi olan
Semahat {izerinden elestirir. Semahat geng yasta, maddi olarak gii¢lii bir adam olan

Ribaizade ile evlendirilmistir:

Tiirk Imparatorlugunun eski doénemlerinde yetmis yasinda bir vezir, bir miisir on
yedisindeki bakire bir esiri odalik olarak alabilirdi. Bugiinkii hayatta da ihtiyar bencilin kasasi eski
esirligi yeni bir bigimde yaratabiliyor (s:65).

Semahat, Edip Miinir’in oyunuyla c¢ekilmis olan ¢iplak fotografinin polise
ulasacagindan endiselendigi i¢in gonderdigi mektuptaki ifadelerine gore sevgisiz bir
evlilik yapmis, bu durum kendisini istemedigi durumlara sokmustur. Yash ve zengin bir
adamla evlendirilen gen¢ kadin, paranin giiciiniin her seyden istiin goriildiigii i¢in bu
duruma katlanmak zorunda birakildigindan bahseder:

Hem kendim i¢in, hem de evlenmelerde bana benzeyen mutsuz kadinlar i¢in gizli gizli
agliyorum(s: 65).

Kocasini geng erkeklerle aldatan Semahat, romanin sonunda kocasinin trajik bir
sekilde Olmesine sebep olur. Karsi konulmaz bir c¢ekicilige sahip olan Semabhat,
geleneksel ataerkil diisiincede “femme fatale” olarak isimlendirilmis, kendisine karsi

dikkatli olunmas1 gereken kadin tipini yansitir. Berktay, tipik fallik kadindan bahsettigi
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elestiri yazisinda, Dr. Stern’in klasik hiikmedici ve sahiplenici kadinin biiyiisiine
kapilarak erkegin kendisini bir fetih nesnesi konumuna koyduklarindan ve bu tiirden bir
fethi daima erkekligin yikimi olarak gordiigiinii sdylediginden bahseder (2015, s: 148).
Kurgu, yazar tarafindan trajik bir sonla bitirilerek okuyucu, fedakarlik roliinii
tistlenmeyerek sinirlarinin digina ¢ikan ve itaatkdr olmayan kadinlarin tehlikeli oldugu
konusunda uyarilir.

Refik Halit Karay’in Bugiiniin Saraylist romaninda, kdyden kente amcasinin
yanina gelen Aysen, romanin basinda sessiz, utangag¢ bir tavir sergiler. Fakat sehir
hayatinin igine girerek babasmim gonderdigi yiiklii miktar paralarla birlikte sosyete
hayatiyla tanisip, alafranga bir yasama yonelir. Aysen bir yandan 6zel ders alarak kendini
kigisel olarak gelistirirken bir yandan sehir hayatina adapte olmaya calisir. Tek amaci
zengin, mevkii sahibi bir es bulmaktir. Gengligi ve giizelligiyle biitiin dikkatleri {izerine
ceken Aysen, olumsuz cizilen diger kadin karakterlerden farkli davranmaya caligir.
Erkeklerle rahat iletisim kuran, sosyal yasamda aktif, meslek hayatinda yer edinmis

“mimli” olarak betimlenen kadnlarin aksine Aysen, kendisini strekli frenler:

Akill kiz... Kendisini Mesture ve Berinlere ¢okga teshir etmekten ¢ekiniyor. Biliyor ki
epeyce mimlenmis olan esmer giizelleriyle diisiip kalkmak, kolay elde edilir bir kiz tesiri yapar.
Begenenler izdivaci degil, goniil eglendirmeyi diigtiniirler (5:129).

Soguk ve tutuk tavirlariyla diger sehirli kadinlardan ayr1 bir noktada dursa da

tanist1ig1 yabanci adamlarla kurdugu samimiyet, amcasiyla olan iliskisine olumsuz yansir:

“Ha,” diyordu. “O da hepsi gibi imis! Ayn1 camurdan bu y1gm! Ayni maya, ayni1 hamur,
ayni harg! Biitiin kizlar ve kadinlardan ayrisi, gayrisi yokmus Aysen’in de megerse... Lafmis
azameti, kendisini agir satmasi, el siirlilmez tesiri yapmasi! Hatta bildigim kizlardan da bile
ciiretkar: Riistii’ye saldiran 0. Hem de hasbaya bakindi! Oglani, aglama taklidi yaparak gogsiine
¢ekiyor, Opiiyor! Bildigimiz sey, ayrica, yogurdu fazla! Seni gidi asifte seni! Asifte sarayli!”
(5:212).

Aysen, her ne kadar diger kadinlardan ayr1 bir ¢izgide dursa da Batili degerleri
benimseyerek geleneksel degerlerini kaybeder ve bunun sonucunda romanin sonunda
morfin bagimlist olur. Yazar tarafindan akil saghgin yitirerek cezalandirilir. Aysen,
ataerkil diisiincede tehlikeli olarak goriilen kadin tipinin temsilidir.

Kiiciik Aga’da Emine ve annesinden bagka adindan s6z edilen tek kadin
Beydogdu’lu Hatce’dir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra kdyiine geri donen Salih’in,
savasin kendisini olumsuz etkilemesi sonucunda koy sakinlerinden uzakta yasayisi, kdy
sakinleri tarafindan anlamlandirilamaz. Koy halki Salih’in “kotii kadin™ olarak

adlandirilan Beydogdu’lu Hatge’nin yanindan geldigini distlniirler. “Apdestsiz it”
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yakistirmasina maruz kalan Salih’in i¢inde bulundugu durumun olumsuzlugu cinselligini
serbestce yasayan Hatge’nin ahlakea diistikligii tizerinden tanimlanir.

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi romaninda Meli’nin akrabast Rahsan
Kocgakoglu, Meri¢’in ideal kadinlarina zit 6zelliklerle kurguda yer alir. Aklin1 kullanmak
yoniinden zayif, gosteris meraklisi, i¢giidiileriyle hareket eden, derinliksiz kadin
temsilleri Meri¢’in kadinlik durumlar1 arasindaki hiyerarsiyi 6ne ¢ikartan, kadinlar aras1
dayanigmay1 zedeleyen bir bakis agisina sahip oldugunu gosteren eril dilini yansitir.

Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢t romaninda isgal altindaki memleketin durumuna

sebep olarak toplumun genel ahl&k kurallarina ters davranan kadinlar gosterilir:

Nuriye Hanim adinda bir utanmazi polisler tutmus, reaya kadinlari gibi agik sacik
gezerken Sehzadebasi’nda... Baska bir sillik, asker elbisesi giymis, oynastig1 herifle sinemaya
gitmis... Foyas1 meydana ¢ikinca, ahali az kalsin paralayacakmis... Basimiza tas yagmadigina
stikiir... Bunca savas oldu, kan govdeyi gotiirdii, Allah bize ni¢in acimaz? Neremize acisin?
Kopriidden Kadikdy’e giden vapurda Tiirk hanimlarina yabanci askerler, sarkintiliga kalkigmislar
(s:21).

Aile kurumunu tehlikeye diisliren, cinsellige diiskiin ve bu 06zelligi sebebiyle
romanda yalnizca cinsel iligkiler baglaminda yer alan kadimnlar toplumun ve diinyanin

sonunu getirecek kadar mihim bir tehlike unsurudur ve iktidar1 tehdit ederler:

Vay basima... Yahu kari bizi boynuzlatacakt1 az kalsin, desene... I¢ini ¢ekti. Diinya ¢cok
bozuldu Cemil abi... Tag yagmadigina siikiir (5:203).

Bora’nin muhafazakar-milliyet¢i ve Tiirk¢li ideolojilerde kadinlarin tasavvur
edilme sekillerini inceledigi calismasinda, zamanin kotiiliigli, modernlesme siirecinde
toplumun yozlasmasi ve vatanin ihanete ugramasini kadmlarm “orospu” olusunda
ifadesini buldugunu soyler (2005, s:245). Anadolu kadmin1 yiiceltmek ve isgal altindaki
memleketin magdurlugunu ifade etmek i¢in ideal Anadolu kadinlarinin karsisina annelik
rolii ¢izgisinden ¢ikmis sehirli, yozlasmis kadinlar koyulur.

Sevgi Soysal’m Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti romaninda yeni ideolojinin sinirlarini
cizdigi yeni kadin, Soysal’in elestirdigi bir kadin tipidir. Emekli Hatice Hanim,
Cumbhuriyet ideolojisiyle yetismis bir kadindir. Uzun yillar iilkesine faydali olmak i¢in
o0gretmenlik yaparak biiyiik bir fedakarligi yerine getirdigine inanan Hatice Hanim,
cevresinden siirekli saygi ve hiirmet bekler. Toplumsal normlara olan kuvvetli bagi
tizerinden kimligini insa eden Hatice Hanim, cevresindeki insanlar1 da toplumsal
normlara olan baglilig1 iizerinden degerlendirir. Biitiin otoritesini 6gretmenken ¢ocuklar

tizerinden, cocuklar1 korkutarak kullanmaya aligmis olan Hatice Hanim, giinliikk hayatinda
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kendisinden daha asag1 statiide gordiigli insanlar {izerinde otorite kurma ¢abasina devam
eder.

Carpik kentlesmenin yayginlastigi donemde toplumdaki hareketlilige karsi
gecmisteki asayise ve diizene 6zlem duyan Hatice Hanim, Cumhuriyet ideolojisinin
yarattig1 “yeni kadin”a bir 6rnektir. Otoriter bir egitimden gecen bu kadnlar i¢in hane

icindeki giinliik pratikler de sinirlar1 belli, diizenli ve planli olmalidir:

Evin bir aylik ¢camasgirt i¢in ne kadar ¢amasir tozu gerekliyse, evde bir ayda ne kadar tuz,
toz seker, sabun gidecek, Hatice Hanim ne kadarinin gitmesine izin verecekse, ne kadar zeytinyagi,
un kullanacaksa hepsinden o kadar aldi. Olgiiyii hi¢c sasirmadan, ¢ok iyi bilerek ve kendince
koydugu kanunlari ¢ignemeyerek. Kanunlari ¢ignemek en biiyiik su¢tu Hatice Hanim i¢in, yine de
¢igneniyordu kanunlar; evinin bir aylik sabun tozu ic¢in 6dedigi para her ay artiyordu; Hatice
Hanim hep ayni1 6l¢iide sabun tozu kullandigi, bu kanuna dikkatle, 6zenle ve sagsmaz bir ciddiyetle
uydugu halde, demek ki bagkalari, disardakiler bozuyordu kanunlari (s:43).

Egitimli, meslek sahibi otoriter kadin, ev ici rollerde etkindir ve evin tim
sorumlulugunu tek basma yiiklenir. Kadinlar iizerinden isaret edilen aile i¢indeki bu
diizen ve otorite takintis1 iktidarin toplumun en temel katmani olan ailenin i¢ine etkin bir
bicimde sizdigin1 gosterir. Diizenin elestirisi yazar tarafindan yine kadinin ev igi rolleri
tizerinden yapilir.

Mevhibe Hanim, temizligi, titizligi ile evinin diizeninin {izerine fazla diisen bir
kadindir. Siyasi olarak aktif olan babasinin otoriterligini devralan Mevhibe Hanim,
evinde ailesine kars1 sert bir tutum sergileyerek aile diizenini korur. Mevhibe Hanim, yeni
ideoloji tarafindan smirlart ¢izilen 1yi bir anne, iy1 bir es ve iyi bir ev hanimliginin
ornegidir. Kiz1 Olcay’m bir giin arkadaslara ciklet almak icin evden para ¢aldigini
goriince dehset ic¢inde kalir, kizinin 6nce karanlik bir odada beklemesine, babasinin
Olcay’a dayak atmasina sebep olur. Bu sert tutumu nedeniyle evdeki “sevgisizlik
duvarr’n1 biyiitiir. Mevhibe Hanim’m babasi Dogan Bey, Ankara’ya gelirken yanina
egitimleri i¢in ¢ocuklarmi almig, karisin1 getirmemistir. Ankara’da yeniden evlenen
Dogan Bey, medeni kanuna ragmen kdyde kalan karisindan bosanmaya gerek gormez.
Yeni karisi, kocastyla Cumhuriyet balolarina katilan, modern gérinimli bir kadindir.
Yine de evlilik hayat1 lizerine s6z sdyleme hakki elde edemeyen bu modern kadin, hincini

iivey cocuklarma eziyet ederek ¢ikarmaya ¢alisir:

Evde onun da s6zii gegmezdi ve babalarinin onu da fazlaca taktigi yoktu. Cogu zaman
erkek arkadaslariyla Kerpig’te sabahlar, Ankara’ya yeni gelen konsomatrislerle eglenirdi. Analik
da hincini, elinden geldigince ¢ocuklardan, 6zellikle Mevhibe’den ¢ikarirdi (s:128).

Uvey anasmin kendisine uyguladigi baskiya karsi gelmezdi Mevhibe. Aklina bile
gelmezdi bu. Ciinki, tivey anas1 ayri bir kisi degildi Mevhibe igin. O, sadece, simdi “vekil” olan,
“beybaba”sinin ev igindeki bir uzantisiydi. “Vekil beybaba”ya karsi gelmekse onun i¢in vatana
ihanet gibi akil dis1 bir seydi (s:129).
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Mevhibe Hanim gibi Soysal’in kurguladigi siki bir otoriteyle biiylimiis olan
kadinlar, diizeni temsil eden otoriteye boyun egerek ataerkil tahakkiimiin
strdurtlmesinde 6nemli rol oynadiginin altin1 ¢izmek i¢in kullandig: tiplerdir. BUtin
hayatlarina sinmis olan otoriter tutum ile kendilerinden daha gii¢siiz gordiigii insanlar
Uzerinde tahakkim kuran, sosyal statiilere takintili olan bu kadinlar, Marksizmde kilit bir
kavram olan smif bilincine sahip olmayan, halkla biitinlesemeyen kadinlardir. Evlilik
kurumuna olan tavirlar1 da sert ve katidir. Aile bir diizeni temsil eder ve bosanmak,
cocuklar ve sahip olunan miilkler gibi kari-koca arasindaki bagi gii¢lendiren unsurlari

tehdit eder:

Bosanmak da biiyiik ahlaksizliktir. Insan kendi secsin segmesin, evlilikle bir durum icine
girer. Durumlar kokiinden degistirilmez; tam karsiti, giderek saglamlagtirilmas: gerekir
durumlarin. Buydu diinya goriisii. Duvarda asili olan gilimiis ¢er¢evenin igindeki resim
degistirilemez. Ama ¢er¢evenin giimiisii haftada bir ovulmalidir. Evlilik de 6yle. Kari-kocay1
giderek evlilikten daha dnemli baglar almali, bir apartman, birka¢ ¢ocuk, edinilmis esyalar gibi
(5:132).

Soysal, elestirdigi bu kadin temsili ilizerinden toplumda 6ne ¢ikartmak istedigi
kadinlik sorunlarmin altini ¢izer.

Vedat Tirkali’nin Bir Giin Tek Bagina romaninda Batili-burjuva yasam
degerlerini Kenan’in arkadasi Rasim ve karis1 Refia karakterleri temsil eder. Refia, evli

olmasina ragmen baska erkeklerle iliski yasayan, nymphoman?! bir kadindur:

Kenan pek sevmezdi Refia’y1. Daha dogrusu hi¢ sevmezdi. “Orospu” derdi i¢ginden. Ama
bu herife gore kar iste... Damdosyen, sonra kolejde okumus. Daha okuldayken ¢ocuk diigiirmiis.
Bir adamla kagmis, bilmem nerde Rasim’le karsilasmislar, bir siire nikdhsiz oturup sonra
evlenmislerdi. Cocuklart olmuyordu, olmazmis da... Diigiikten, kiirtajdan bilmem nesini yitirmis.
Cok ugrastilar, birkac¢ kez Avrupa’ya, hekimlere gotiirdii Rasim. Sonunda biraktilar. Orospularin
cocugu olur mu?.. Goze ¢ekecek kadar giizel kadindi. Yesil gozleri, giir, kapkara saglari, piiriizsiiz
mat teni, en iyi Olgiiler i¢indeki disi yapist ile girdigi her yerde ilgiyi ¢ekerdi. Akla durgunluk
veren bir becerikliligi vardi istelik. Cogu giysilerini kendi diker, en inlii terzilere bir sey
diktirecek olsa, akil verir, yol gosterir, saygiyla dinletirdi. Rasim, Refis’in biitiin yaptiklarini bilir
derlerdi. Bir tiir ruh hastasi sayiyordu kadimi belli ki... Nymphomanie... Erkek degisimi, giysi
degisimi gibi bir seydi Refia i¢in. Son giinlerde Rasim’in ortagi Benbanaste’nin yegeni, ciliz bir
Yahudi oglanla sdyleniyordu. Tanigikliklarinin ilk giinlerinde Kenan’a istekli davranmis, yiiz
bulamamusti. Kenan, Nermin’e agamamisti bunu, kimseye de... Fakat o glinden sonra daha az
gitmisler Rasimler’e, Nermin’in gidip gelmesini de engellemisti. Birinde Nermin dikelmis,
“Yoksa Refia’dan bana da huylar bulasacagindan mi korkuyorsun?” demisti. Kim bilir, niye
olmasin? (s:87).

Cinsel hazlar1 dogrultusunda yasayan Refia’nin tehdit edici varligi Kenan’1, karisi
Nermin’i Refia’yla goriisme konusunda kisitlamaya kadar gotiirir. Erkegin kadin

cinselliginden duydugu siiphe, Kenan’in Refia’ya karsit besledigi olumsuz hislerde

t Nemfoman: Asiri cinsel istege sahip olan kadinlari tanimlamak i¢in kullanilan psikolojik terim.
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goralur. Berktay, erkeklerin cinsel islevinden dolayr erkeklik organini i¢ine ¢eken
vajinanin bir meydan okumayi ifade ettigini sdyler (2015, s:138). Duydugu siipheler ve
tedirginlikler karsisinda Kenan, iktidar kaybina ugrama tehlikesi altinda hisseder.

Romanin sonunda Giinsel’in ve ¢evresinin Kenan’in polis olmasi konusunda
stipheleri artar. Bunun sebebi Kenan’in ge¢misiyle ilgili 6grendigi kulaktan dolma
bilgiler ve Kenan’in yakin arkadasi Rasim’in Ankara’yla olan miinasebetleridir. Kenan
bu silipheleri 6grendikten sonra Rasim’e diigmanlik beslemeye baslar ve bunun ociinii
almak icin Rasim’in karis1 Refia’ya tecaviiz etme girisiminde bulunur. Yazar tarafindan
kurgulanan tehlikeli kadin tipi, bir baska erkek karsisinda iktidar kayb1 yasayan erkegin
miicadele edecegi bir alana doniisiir. Fakat bu girisime olumlu karsilik veren Refia’nin
istekli tavirlar1 karsisinda Kenan, miicadelesini hakli ¢ikartacak savunmay1 géremedigi
i¢cin hirsinin bosa oldugunu diisiiniir. Hirsin1 alamadan evi terk eder.

Orhan Kemal’in Evlerden Biri romaninda, maddi olarak rahat etmesi i¢in ¢cok

geng yasta kirkinda bir adamla evlendirilen Leman, sevgisiz bir evlilik yapar:

Geceleri les gibi kokan soluguyla eve gelip karisinin, gencecik karisinin yatagina yari 6li
girerek sirtin1 gevirip yatan bir kocanin ne demek oldugunu bilmezdi o. On dokuzundaydi. Bir
zamanlar anasinin gordiigii, piiskiil saris1 pergemli, tuttugu yeri koparan, sedef disli Ismail’ler diisii
goriiyordu. Allah onu kendisi gibi yakmasindi. On altisinda, on altisindayd: bir taze kir ¢igegi gibi
sapindan koparildig1 sira. ‘Koca’ysa vardi kirkinda, belki daha fazla. ismail’i boynu biikiik birakip
gelin gelmisti kart herife. Bakkaldi o zaman, mahalle bakkali. Yagli bir ablasindan baska kimsesi
yoktu. On alt1 yagindaki ¢ocuk, koskocaman bir evin hanimi olmustu. Attig1 attik, tuttugu tuttuk.
Aksamlan fitil gibi sarhos gelip, yataga les gibi giren, sirtin1 doniip uyuyan yash kocay: pek de
umusamiyordu ilk zamanlar. Gelmis gelmemis, sirtint donmiis ddnmemis. .. Cifte ¢ifte mantolari,
ipekli elbiseleri, kombinezonlari, iskarpinleri vardi ya! (s: 55).

Leman, kocasinin arkadasina kefil oldugu igin eve gelen haciz olay1 ylziinden
maddi sikintiya diismeleriyle acmmasiz bir kadmna doniistlrilir. Gengliginin ve
giizelliginin katili oldugunu diisiindiigli kocasina eziyet etmeye baslar. Nursen, annesi
Leman’in geceleri arkadaslariyla birlikte evden kagmasini, hayatina kayitsiz olusunu
affedemez. Leman, maddi sikintilardan sonra gece ge¢ saatlerde eve gelen, alkol
bagimlis1 bir kadin doniistiiriiliir. Nursen, annesini sevmez, aklina estigi gibi evden giden
annesinin disarida ne yapip ne ettiginden habersiz, bu durumun ayip karsilandiginm
diistinerek mutlu bir yuva kuramayacagindan endiselenir. Maddi zorluklara direnip
fedakar bir es roliinii iistlenmeyen Leman, elestirilen bir kadin tipi olarak kurguda yer
alr.

Sevgi Soysal’in Fikrimin Ince Giilii romaninda ideal bir kadmn tipi olan Kezban’a
karsit olarak Solmaz, romanda olumsuz bir kadm tipi olarak yer alir. Almanya’da is¢i

olarak calisan Solmaz, bedensel 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Bayram tarafindan iri gogiisli,
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koca agizly, iri kiglt olarak tanimlanan Solmaz, maddi ¢ikarlar1 i¢in, erkeklerle serbest
cinsel iliski kurar ve roman boyunca Bayram tarafindan Kezban’a karsit olan 6zellikleri
dile getirilir:

Bu Kezban, Solmaz karisi gibi degil. ‘Dokun bana’ dese, nikdhina almadan
dokunamayacagin cinsten. En fazlasi, ¢ene kiyisindaki ¢ukurdan bir nebze koklayabilirsin.
Memeciklerini acik sikabilirsin (s:162).

Bedenini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan ve bedeni lzerinde s6z sahibi
olan kadmlar, kadin1 yalnizca bedensel bir varlik olarak taniyan, kadini kendisini ve
bedenini erkeklerden korumakla yikimli goren bir zihniyet tarafindan “erkekligi” cinsel
yolla ispatlama iglevi goriir. Solmaz, romanda siirekli Bayram’in erkekligini sorgulayan
bir tavir igindedir. Bayram’in Yalova vapurunda karsilastigi Aysel, modaya uydugu ve
Batili bir goriiniime sahip oldugu igin toplum tarafindan olumsuz karsilanir. Toplumda
kadinin modaya uymas1 ve Batili bir yasama yonelmesi erkege bedenini cinsel bir obje

gibi sundugu algisini yaratir:

Bayram, gozleri kaymig, yara izi tip tip atarak, gogislerine bakiyor. Bu gogiislerin
kendisine sunulmaya hazir tutulduguna inanci artik nerdeyse tam (s:175).

Bayram, Aysel’le cinsel bir birliktelik kurmak ister. Fakat Aysel Bayram’in bu
davranisindan rahatsiz olarak ge¢miste yasadigi benzer bir tecriibeyi diistinerek Bayram’a
hirslanir. Bayram’1 reddettigi i¢in varlig1 tehdit edici hale gelir.

Ideolojiler ve fikirler degisse de, yazarlarin kurguladiklari kadmnlar daima ikiye
ayrilmistir. Bu ayrilik daima kadinlarin geleneksel rolii olan iyi bir anne ve iyi bir es olma

fikrinden temellenmistir.

1.2.Kamusal Roller

Uretim faaliyetleri, egitim, sosyal yasamdaki yeni diizenlemeler kadimlarm aile
icindeki konumunu yeniden dizenleyen faktorlerdir. Cumhuriyet ile birlikte ev ici
alandan kamusal alana ¢ikan kadinlar toplumsal degisim siirecine katilirken ulusun
devamliligini saglayacak olan yeni nesilleri topluma kazandiran ve ideolojiyi yeni
nesillere aktaran bir konumdadir. Bu sebeple bir kadinin en ulvi gorevi annelik olarak
goriilmeye devam etmis, kadinin kamusal varlig1 bu diisiince {izerinden belirlenmis ve
siirlandirilmistir. Kadinin kamusal alanda nasil bir egitim alacagi, meslegi, sosyal
yasamda ne gibi goriiniimlerle var olacagi, siyasi alana ne sekilde katilacaklar1 da doneme

hakim olan ideoloji tarafindan belirlenmistir.
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1.2.1. Cahsma hayatinda kadin

Mesrutiyet doneminde savasin getirdigi ekonomik buhran esnasinda savasa
katilan erkekler yiiziinden ¢alisma hayatinda agilan boslugu kadinlar doldurmustur. Bu
sebeple kadinlar kendilerini hizli bir sekilde ekonomik hayatin i¢inde bulmuslardir.
Tanzimat doneminde egitim olanaklarindan yararlanabilen kadinlarin bir kismi1 6gretmen
olarak devletin memuru olmuslardir fakat savasin bir sonucu olarak devlet dairelerinde
kadinlarla erkeklerin bir arada oldugu bir ortamda kadinin is hayatia dahil olmas1 halk
tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Sehirlerde bu duruma tepki olarak kadinlarin ve
erkeklerin ayr1 mekanlarda ¢alismasina 6zen gosterilmistir. Savas bitince erkeklerin
caligma hayatina tekrar dahil olmasiyla kadinlar hane i¢i islere yonelirken bu kadinlarin
bir kism1 duruma razi olmayarak iglerini brrakmamislardir. Yine ayni sebeplerle
dokumacilik, konservecilik gibi sanayi kollarinda da ekonomik hayata katilan kadinlarin
sayisi giderek artmistir (Kurnaz, 2015, s:198). Fakat erkeklerle esit iicrete tabi
olmadiklar1 ve diisiik ticretle ¢aligtirildiklart i¢in is sahiplerinin kadin is¢i alma egilimi
artmakla birlikte kadinlar sert ¢alisma kosullarina maruz birakilmislardir.

Yenilesme siirecinde Tiirk kadmin ¢alisma hayata katilimi, mesleki alandaki
cinsel ayrimcilig1 da beraberinde getirmistir. Incelenen romanlardaki calisma hayatina
katilan kadinlarin ge¢misten giiniimiize iireten konumda olduklar1 halde karsilastiklar
engeller, hala dezavantajli konumda olmaya devam ettiklerini kanitlar niteliktedir.

Resat Nuri Giintekin’in Afes Gecesi adli romaninda Milas’taki kasabada
kaymakam, doktor ve resmi makamlar1 temsil eden karakterler erkektir. Merkez karakter
olan Kemal Murat’in ailesindeki biitiin erkek karakterler askerlik gérevi yapar, kadinlar
ise mesleksiz, kocalar1 gérev sebebiyle nereye giderse gitsin, onlarla birlikte hareket eden
ev kadinlar1 roliindedirler. Hane-igi isler kadinlar i¢in hdkim ideoloji tarafindan goniillii
bir sekilde yerine getirilmesinin telkin edildigi bir sorumluluk alani haline gelmistir.
Romanda Afife’nin ablasimm kis i¢in yaptigi hazirliklar kadmm hane-igi Gretimine

ornektir:

Rum koyliileri gibi basi siyah bir bezle kundakli, eteklerinin uclart kugagina sokulmus,
ciplak kol ve ayaklari ile soguklardan havug gibi kirmizi, miitemadiyen evden bahgeye, bahgeden
eve girip ¢ikarak soba borularmi temizletiyor, asma yapragi ve zeytin salamurasi basiyor,
agaglardaki son yemisleri toplatarak liveyz hevenkleri baglatiyor, tahta kerevetlere serilmis
tillbentler iizerinde eristeler, domates ezmeleri, bizim cevizli sucuga benzeyen mustalivra diye bir
nevi Uzim pelteleri kurutuyordu (s:132-133).
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Erkekler daha ¢ok iilkenin i¢inde bulundugu siyasi sartlarla ilgilenirken,
kadinlarin hane i¢i tiretimde aktif olarak temsil edilmesi s6z konusudur. Hane i¢i Uretimin
uzantisi sayilan ve daha ¢ok kadinlarin aktif oldugu hizmetgilik meslegi, yazar tarafindan

ehemmiyetsiz gorulir:

(...)giindelik hayattaki ehemmiyetsiz hizmetci mevkiine inmisti (s:133).

Romanda calisma hayat1 i¢inde gorebildigimiz kadinlar Matmazel Varvar’in
komsusu ¢camasirct Madam Angeliki ve Doktor Selim Bey’in evinde hizmetgi olarak
¢alisan Mina adli gayrimiislim kadinlardir, kadinin geleneksel roliinii pekistirir nitelikteki
mesleklerle temsil edilirler.

Samiha Ayverdi’nin Son Menzil romaninda baskisilerden biri olan Seniha,
tiyatrocu olan Siret’le evlendikten sonra kocasinin meslegine yonelir. Dadis1 Sohret, bu
tercihi agir bir darbe olarak karsilar. Sohret dadiya gore Seniha, bu karariyla biisbiitiin
yoldan ¢ikmistir. Gengliginde kdle olarak Seniha’nin babasi ilyas Bey’in karisina satilan
Sohret, Cerkez asillidir. Seniha’nin annesi 6ldiikten sonra Ilyas Bey, sadakati ve
diirtistliigli sebebiyle diger halayiklardan ayirdigi Sohret’i evin hanimi mertebesine
yiikseltmistir. [lyas Bey 6liince Seniha’nin kimsesiz kalmas1 Séhret’i biisbiitiin Seniha’ya
baglamis, mal varligina ragmen evlenmeyip hayatin1 Seniha’ya adamistir. Romanda
Sohret, geleneklerine bagli bir kadin olarak tasvir edilir ve Seniha’nin tiyatrocu olmasina

kars1 daima mesafelidir:

Sohret, o zamanlar bir kadinin sahneye ¢ikmasii gengliginde seyrettigi Peruz’larin,
Semram’larin, kantocu kizlar gibi telli pullu elbiselerle oyun oynamalari kabilinden bir sey
zannediyordu. Aradan aylar ve yillar gecip hadiseler bu zannini fiilen tezkip etmis oldugu halde
bile, o gene Seniha’nin hayatin1 siddetle utandirici bulur ve onu, bu meslege siiriiklemek
mesiliyetini de tamamen Siret’te gérmekte 1srar ederdi (s:74).

Seniha’nin glinden giine artan sohreti Sohret dadiy: gittik¢e daha sinirli, hir¢in ve
titiz bir kadin olmaya iter. Seniha’nin oyunculugu birakmasi i¢in tovbe edecegi giinii
umutla bekleyen Sohret, yillar gectikce bu umudunun gergeklesmeyeceginden emin olur.

Seniha oyunculuk meslegini icra eden ciddi, agirbash, ketum bir kadindir.

Meslegini icra ederken ailesine laf gelmemesi icin dikkatli davranmaya 6zen gosterir:

Diisiin ki sahne hayati yasayan bir kadin olmama ragmen, sana ve kendime s6z getirecek
hicbir hareketimi gordiin veya duydun mu? Ben kimseden iltifat gérmedim mi, ben yiziine
bakilmaz bir kadin miyim? Gelen agk mektuplarin1 berdberce yirtip atmaz miy1z? Kiigiik bir kiz
talebe gibi temiz ve lekesiz hayatima olsun hiirmet et (s:83).

Hagim’in karis1 Cemile, romandaki erkeklerin sanat¢1 kadinlara kars1 olan samimi

tavirlarindan gikayet eder:
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Maamafih boyle herkesin mali olan san’atkar kadinlarla laubali olmak adettir. Onun igin
seni bir derece mazur gorarim (s:126).

Cemile tarafindan hafifmesreplikle su¢lanan Seniha, meslegi yiiziinden insanlarla
stirekli bir arada oldugu igin kendini insanlara karsi olan tavirlarinda 6l¢iilii olmak
zorunda hisseder.

Hasim, Seniha’nin babasinin konaginda hizmetgilik yapan kadinlardan Sadan ve

Nermin gibi kadinlarin cahil ve gorgiisiiz olduklarini sdyler:

Cahil, gorgiisiiz bir kizin akli, sirasinda bana, benim idrakime {istiin geliyor (s:220).

Ahmet Hamdi Tanpmar’mn Huzur romaninda ¢aligsma hayati i¢inde gorebildigimiz
tek kadin Miimtaz’in Emirgan’daki evinde hizmetgilik yapan Siimbiil Hanim’dir.
Hizmetcilik, cocuk bakiciligi gibi diisiik iicretli ve yogun emek isteyen, geleneksel kadin
roliinii pekistiren meslekler, diger mesleklere gore nispeten daha diisiik statiilii ve
guvencesizdir.

Huseyin Rahmi Giirpinar’in Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? romaninda
Edip Miinir’in elinde bavuluyla polislere yakalanmasindan sonra bavulundan ¢ikan ¢iplak
fotografi polislere agiklarken fotografin randevu evlerinde ¢alisan Fotini adinda
Hiristiyan bir kadina ait oldugu yalanini sdyler. Burada ahlaksizlik olarak adlandirilan bir
durumun kadin iizerinden tanimlandigi goriiltr. Bu durum bir kadmnin ¢iplak fotograf
cektirmesinin uygunsuz oldugu ve bu duruma ancak ahlksiz olarak nitelendirilen
kadinlar izin verebilir mesajim tasir. Erkegin boyle bir olayin iginde yer almasi sahsi
adina kotii bir elestiriye sebep olmaz. Fotograf Semahat’e aittir, fakat Edip Miinir, evli ve
cocuklu bir kadinin boyle bir durumda adinin anilmasi, namussuzluk olarak gériilecegi
icin fotografin Semahat’e ait oldugunu sdéylemekten kaginir.

Romanda kadinlar genellikle hane i¢i islerde aktiftir. Vasfiye, Semahat’in evinde
hizmet¢ilik yapan bir kadindir. Romanda Vasfiye, Semahat’in biitiin gizli kapakli
islerinden haberdardir ve Semahat’in kocasindan gizlice goriistiigii geng erkeklerle
arasindaki iletisimi kolaylastirir. Semahat’in i¢inde bulundugu “ahldksiz” durum
etrafindaki insanlara sirayet eder ve bu durumdan nasibini alanlar da en basta kadinlar

olur:

Hanimlarma bdyle gizli islerde yardim eden hizmetgilerin beri yanda kendilerinin de bos
durmayacaklar1 pek dogaldir. Onlar da goniillerine bir oyuncak bulmakta gecikmezler (5:173).

Edip Munir, Vasfiye’yle istedigi yakinligi kurarak konaktaki biitiin olaylar

hakkinda bilgi sahibi olur. Bu durum, yazarin kadinlar1 meslek hayatinda kurgularken
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“kadinlarin daha ¢ok etki altinda olduguna™ dair inanc1 barindirarak okuyucuya kadinlar
hakkinda fikir veren mesajlar tasir.

Calisma hayati icinde gorebildigimiz bir diger kisi Ruhsar, Istanbul’daki cinayet
vakalarini bildiren bir gazetenin haber dairesinde ¢alisir. Romanda hane i¢i islerde daha
aktif gordiigiimiiz kadinlardan farkli olan Ruhsar, kamusal alanda yer alabilmis fakat
“erkeklesmis” bir kadindir. Edip Miinir ve Atif Cemal ile birlikte calisan Ruhsar, diger
erkeklerle birlikte hareket eder. Erkekler gibi kiifiir edip igki icen bu kadin temsili,
cinsiyetini arka plana atarak kamusal goriiniirliik kazanir.

Refik Halit Karay’in Bugiiniin Saraylisi romaninda Atabey’in kizi Feride, trikotaj
atdlyesinde c¢alisir fakat ekonomik olarak zor sartlar altindadir. Feride ve kocasmin
durumu maddi agidan yetersiz oldugu i¢in Feride’nin babas1 Atabey’in evinde yasarlar.
Ekonomik olarak iyi bir seviyeye gelip ayr1 bir eve ¢ikabilmeleri i¢in Aysen’in gucli
baglantilarina ihtiyaglar1 vardir.

Romanda caligma hayatinda goriilen bir diger kadin Ferdane’dir. Bir bankada
katibe olan Ferdane, dar bir odada sekiz erkegin i¢inde ¢aligir. Calisirken cinsiyetini arka
plana atmayan Ferdane’nin Atabey’in hatiralarinda yalnizca ¢ekici, seksapelli bir kadin
olusu kalir. Ferdane c¢irkin bir kadin olmasina ragmen c¢ekici olusu sebebiyle bankanin

varlikl1 bir miisterisi olan Feyzullah’la evlenir:

Ferdane, sirtina gegirdigi siyah bir is gomlegiyle daracik bir odada sekiz erkegin yaninda
calisird. Is icab1 hemen daima ayakta, bir masadan bir masaya dolasir, bir gekmeden aldig1 evraki
Obiiriine gotiirlir, boyuna hareket halinde firil firil donerdi. Ayrica gevezeydi... Hem erbab-1
mesalihle, hem arkadaslariyla senli benli konusur, ¢oguna c¢ikisirdi. Izdivactan sonra Ata,
cirkinligine, baglligina ragmen bu kizin seksapelli oldugunu hatiralarini yoklayinca anlamakta
gecikmedi. Kendisi de, evrakin muamelesi tamamlanirken odada gozleriyle Ferdane’yi takip eder,
bunu o zaman i¢ sikintisin1 gidermek maksadiyla yaptigini sanird1. Hayir, kiz ¢ok cazibeliydi; at
kilin1 andiran sert siyah saglariyla, kupkuru ayaklariyla, takir tukur, kemikten ibaret uzun boyu ile
dikkati kendine ¢ektikten bagka “sunu yakalasam da bir temiz dévsem” arzusuyla karisik acayip
bir arzu da veriyordu. Iste o Ferdane, kara kuru, at gibi kiz, bugiin Istanbul’un en iyi terzilerinde,
en pahali ve sik giyinen —ne diyorlardi bakayim, tamam- en “orijinal” giizelidir. Her anlayan
Ata’ya ayni sdzii tekrarliyor; Riistii ve Ismail Bey takimi, bilhassa Berin de... (s:119-120).

Meslegini icra ederken cinsiyetini geri plana atmayan Ferdane, yazar tarafindan
yine bir fantezi unsuru olarak sunulur. Aysen’in evindeki hizmetci Glinname de romanda

fiziksel ozellikleriyle tanimlanan bir kadin olarak 6ne ¢ikar:

Ata Efendi kizin kiyafetine dikkat etmemisti; hazirlanmisti ve esasta ¢ok az bigimli, sirin
yiizlli olan Anadolu kizi, prostelali, hotozlu siyah elbisesi i¢inde adeta zariflesmisti; eskiden Day1
Bey’in hosuna gidebilirdi. Giderdi de ne yapardi sanki? Basima bir is acilmasindan, Uftade’nin
kulagina varmasindan korktugu icin sadece evde geng, ak¢a pakca bir kiz bulunmasindan, onun is
gormesini seyirden zevk alirdi (s:155).
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Romana genellikle c¢alisma hayatindaki kadinlar1 fiziksel o6zellikleriyle
tanimlayan, kadinin cinselligini 6n plana alan bir bakis agis1 hakimdir. Meslek hayatinda
yer alan kadinlar, kadimi bir fantezi unsuru olarak algilayan bakis ag¢is1 odaginda,
cinselliklerine vurgu yapilarak temsil edilirler.

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi’nda Konservatuvar egitimi alan Berni, ev kadimni
roliindedir. Meli ise edebiyat 6gretmenidir. Meli, bir gece polisler tarafindan avukat
arkadas1 Ahmet’le birlikte pansiyonda basilir. Bu durum, ikili arasinda 6zel bir iligkiye
yorulmasi lizerine gazetelere yansir. Meslegi tehlikeye giren Meli, toplum baskisiyla yiiz
yiize gelir. Cinsel kimliginin toplumla g¢atismaya basladigini fark etmeye baslayan
Meli’nin bunalimi, bir nevrasteni krizine sebep olur. Bu durum toplumda meslek sahibi
olarak yer edinebilmis bir kadinin, s6z konusu cinselligi oldugunda toplumdaki yerinin
ne kadar kirilgan oldugunu gosterir.

Berni’nin kocas1 Turan ¢ocukken, babasinin 6lmesi lizerine annesi ve anneannesi
zengin bir ailenin yanina yerlesir. Turan’in annesi bu evde hizmet¢ilik yapar. Turan’in
annesi kocasini kaybettikten sonra hizmetgilik yaparak ¢ocugunu zor sartlar altinda
blylitmiistlir. Esleri 6ldiikten sonra sosyal yasamin sartlar1 kadinlar1 siirekli ¢alismak
zorunda kaldiklari, yogun emek gerektiren ve diislik icretli, giivencesiz meslek
gruplarma itmistir.

Orhan Kemal’in Evlerden Biri romaninda ¢alisma hayatindaki kadmna bakis
acisinin kadinin cinselligi {izerinden oldugu gériiliir. Iskender’in calistig1 biiroda hademe
olan Emine Hanmm, erkeklerle bir arada calisan bir kadindir. iskender Emine Hanim’1

stirekli gbz hapsine alir:

Sahi, hademe kadin... Kadinin siyah ig onliigii iginde simsiki ¢izgileri. Ofiste en ¢ok onu
seviyordu. Vardi bir kirklik, hatta kirk beslik ama, kara kara bakiyordu. Bakinca bir yerleri
sarsiliyordu iginde. Emine Hanim. Birinde, “Canim!” demisti. Kirk, kirk bes, elli, altmig olsun.
Yetmis olsun...

Egilip kalktik¢a siyah onliigiin simsiki gerilisi. Bitiyordu bu gerilise. Utanmasa, ayip
olmasa, kadmin bagirmayacagini, seflere filan sdylemeyecegini bilse...

I¢indeki istek azili bir hayvan gibi sahlanmisti. Bir hademeydi alt tarafi, ne diyebilirdi?
Ne demeye hakki olabilir; dese bile tehdit ederdi. Yalan derdi, iftira ediyor derdi, isinden attirirdi.
Sefler ona m1 inanirdi, kendisine mi? (s:39).

Iskender, Emine’ye besledigi cinsel arzular sebebiyle saldirmak ister. Bir yandan
da Emine kendisini sikayet etse dahi s6zlne itimat edilmeyecegini diisiiniir. Meslek
hayatinda kadinin tecaviiz gibi kimligini asagilayan bir siddet ¢esidine maruz kalmasi
sonucunda bu duruma kars1 koymasinin higbir ise yaramadigi, kadinin soziine itimat

edilmedigi ima edilir. Iskender icindeki cinsel arzuyu bastirmak ve kendine engel olmak
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icin Emine’nin en nihayetinde bir anne oldugunu diisiiniir ve arzulu diisiincelerinden

pismanlik duyar. Fakat sonra Emine’nin anne olmadigini 6grenir:

Kadin kisnercesine giildii. iskender kabuguna cekilen bir salyangoz gibi, oradan
uzaklasti. Arkada biraktiklarinin neler konusacaklarini, hatta belki de neler yapabileceklerini
diisinmiiyordu. Hademe, basit, alelade bir hademe bile... Demek ki bu diinyada kadindan yana
nasibi yoktu? (s:41).

Zorlu hayat kosullariyla ¢alisma hayati iginde yer alan kadmlarin cinsiyetleri
sebebiyle meslek hayatlari i¢erisinde taciz ve tecaviizle karsi karsiya kaldiklar: goralir.
Kurgularda da izleyebildigimiz gibi ¢alisma hayatindaki kadmin karsilasabilecegi
zorluklar erkegin inisiyatifine birakilmigtir. Romanda taciz gibi kadmin bedenini
suiistimal eden bir tutum, yazar tarafindan kadinlarin meslek hayatinda kabullenmek
zorunda kaldiklar1 bir durum olarak yer alir. Calisma hayatiyla birlikte erkeklerle birebir
iletisimde bulunabilecegi bir ortama giren kadin, cinsel bir obje olarak gortlir. Toplumun
calisan kadinlara karsi takindig: tavri Iskender’in fabrikada calisan sevgilisi Nursen’in

sOylediklerinde karsimiza ¢ikar:

Calismayanlarin, calisanlara ne gozle baktigini biliyorum. Isyerlerini baska tiirlii
saniyorlar. Yani oralarda ¢aligan kizlarda hayir yoktur. Pek de yanlis degil, cogu oynar ama, hepsi
degil. Oynayanlarin da pek ¢ogu mecburiyet yiiziinden. Yoksa hicbir kiz, isteyerek, fena olmak
icin oynamaz. Sonunda mesut bir yuva kuracagim diye kosar! (5:102-103).

Is hayatina katilan kadinlarda, ailenin biitgesine katkida bulunmak i¢in ¢calismanin
yaninda ekonomik 6zgiirligiinii kazanarak bagimsizligini elde etme istegi vardir. Fakat
buna ek olarak bir de cinsel kimlikleri sebebiyle yiiz yiize gelebilecekleri sorunlar1 da
diistinmek zorundalardir.

Tekstil fabrikasinda is¢i olarak ¢alisan Nursen, is hayatinda karsilastig1 taciz,

diisiik ticret gibi zorlu kosullardan dolay1 evlenmek ister:

Buradan da kurtulurdu belki. Ne maas aldigini, hatta nerde, ne iste calistigini bile
bilmiyordu. Kii¢iik bir memur saniyordu. Birkag yiiz lira maasli... Gerekirse kendisi de ¢alismaya
devam edecekti ya, ¢alismamayi daha ¢ok isterdi. Kiigliciik bir evi olmaliyd: (s:108).

Kadinlarin, yogun emek sarf ettikleri ve karsiliginda diisiik iicret aldiklar1, hem is
hayat1 disinda toplum tarafindan “calisan kadin™ olarak onyargilarla karsilanmalar1 hem
de calistiklar1 yerdeki erkeklerin kotli muamelesine maruz kalmalar1 evliligi bir kacis
olarak gormelerine sebep olur. Kadmlar bu sartlardan dolayi isteyerek ev kadini
konumuna gegerler. Maddi sikintilar yiiziinden is hayatina katilan kadinlar, dar gelirli
aile ortamimda maddi sikintinin bittigi yerde, kadmin evine tekrar doniip yapmasi
gerektigi diisiiniilen asi1l isi olan yemek yapma, ¢ocuk bakimi gibi iglere tekrar yonelmesi

beklenir. Iskender’in evlilik hayatina dair kurdugu hayaller bu tutumun bir yansimasidir:
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Iste o kiigiiciik ev gibi bir ev yaptirir, zarif koltuklar, kanepe satin alir, hali, buzdolabr,
camagir makinesi, elektrikli siipiirge, radyo... Karismin c¢aligmasma liizum yoktur o zaman.
Sabahleyin isine gidecek kocasini kapidan yolcu eder, aksamlar1 da isten donen kocasini gene
kapida karsilar. Boyanmig, taranmis, tertemiz giyinmistir. Yeni yikanmis ayaklarinda zarif
takunyalar ya da topuklu terlikler, boynuna atilir. ‘Hos geldin kocacigim,’ sarar, siki siki sarar.
‘Hos bulduk. Nasilsin?’, ‘Iyiyim. Sen ya?’, ‘Ben de iyiyim. Neler pisirdin bana bakalim?’ Geng
kadin hamarat hamarat kosar mutfaga, diidiiklii tencerenin kapagini acar, mis gibi bir koku yayilir
evin i¢ine. Derken, evi bir baska ses doldurur: Sirin, sipsirin oglunun salincaginda aglamaya
baslamasi. Kosarlar karisiyla. Bir gazetede goriip ¢cok begendigi, hatta kesip bir yerlere sakladig
bir gocuk resmindeki gibi, giirbiiz, yumuk yumuk bir oglan” (s:113-114).

Sadi Bey, ileride avukat olacak olan kiiciik oglu Erdal’in gelecegi i¢in plan
yaparken, Erdal’in yaz1 islerini daktilodan anlayan ve eli kalem tutan kiz1 Aysen’e gore
biiyiik oglu Iskender’in bu ise daha uygun oldugunu diisiiniir. Ciinkii her seyden 6nce bir

erkegin ¢alismasi bir kadia gore daha uygundur:

Hem vicdanliydi, hem de igine yarard: ablas1. Eli kalem tutuyordu, daktilodan da anlardi
az buguk, avukat cikacak kardesinin yazihanesinde... Ama Iskender vard: daha énce. Kizdan ¢ok
o yakisird1 kardesinin yanina. Erkekti ne de olsa, kos oraya, kos buraya... Koskoca avukat.
Adliyede is takibine kendisi gidecek degildi ya! Dilekgelerin kaydi, ilam suretlerinin ¢ikarilmast,
harglarin yatirilmasi filan gibi islerde Iskender kullanilird: elbette. Béylelikle Iskender de iyi bir
baltaya sap olmus olurdu ki, bir kurtulustu onun i¢in (s:51).

Ataerkil tahakkiimde kadini ¢alisma hayatindan uzaklagtirmak i¢in kadinin
yerinin evi oldugu diislincesi yayginlastirilmistir. Kadinlarin evlenerek kocalarinin
tahakkiimiine girmesi ve ev kadinlig1 roliinii iistlenmesi olagan karsilandig i¢in erkegin
ne olursa olsun iyi bir ise sahip olmasi gerektigi diigtiniiliir. Bu diisiinceye gore kadmin
en nihai gorevi ev kadinlig1 ve analiktir. Gilivenceli, yiiksek statiilii, kalic1 isler erkeklere
uygun gorullrken kadina ev kadinligi gibi geleneksel rolii pekistiren glivencesiz alan
diiser.

Ege bolgesindeki bir kdyde gecen Denizin Kani isimli romanda koy kadinlariyla
sehirde yasayan kadimnlarin farkliliklar1 dile getirilir. K&yde yasayan kadimnlar sehirli
kadinlarin aksine evin biitiin islerini yerine getiren, zor sartlar altinda yasayan kadinlar
olarak temsil edilirler. Kadinlarin bu zorlu yasam kosullarindan kurtulmalarinin tek yolu

varlikli erkeklerle evlenmektir:

Hey gidi hey! Sen boyle olacak kiz miydin ki? Kara’ya varacagma bir baska herife
vartvereydin; simdi bey karilart gibi konaklarda yasardin, bir elin sicak suda olurdu, bir elin
sogugunda (s:273).

Sehirli kadin da ev hanimi rollindedir fakat hizmetgileri vardir, rahat bir yagsam
surer. Kentsel bolgede, kismen ¢aligma hayatina girebilmis kadinlarin karsilastiklar1 zorlu
durumlar diisiiniiliince bu bakis agisinin gercegi yansitmadig1 agiktir. Romanin sonunda
Hac1 Aga ile isgiler arasindaki ¢atigmalardan yilan ailelerin yakarigindaki erkegin ailenin

bitin maddi yukinden sorumlu goren ataerkil tutum, Hanife Kadin’mn dilinden verilir:
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Erkegi yaradan, eli ekmek tutsun diye yaratmis. Kadmin isi baska, erkegin isi baska
(5:199-200).

Toplumun goéziinde kadin, ailenin bakimini yerine getirmekle yiikiimlu goralir.
Erkegi dogasi geregi biitiin ailenin maddi ihtiyacim1 karsilamakla sorumlu goéren
geleneksel diisiince, kadini hane igi islere hapseder.

Romanda meslek sahibi olan kadinlardan biri se¢im giinii sandik gorevlisi olan
ogretmen Fitnat Hanim’dir. Ogretmenlik de geleneksel kadim roliinii pekistiren bir
meslektir. Bir diger kadin da genelevde c¢alisan Liitfiye’dir. Liitfiye, koydeki toprak
zengini olan Hac1 Aga’nin evinde ¢alisir. Ayn1 zamanda kocas1 olmasina ragmen Haci
Aga’nin cinsel ihtiyaglarmi da giderir ve bu durumu kocasi da bilir. Siyasi bir gorev i¢in
Ankara’dan gelen bir konukla birlikte sehre kacan Liitfiye, sehirli erkek tarafindan evde
her gece baska bir erkekle cinsel birliktelige zorlanir. Bu duruma dayanamayan Emine
koyline geri doner. Haci, Litfiye’yle karsilastiginda kendisini affetmis gibi davransa da
ertesi giin koydeki yedi erkege Liitfiye’ye tecaviiz etmeleri i¢in para 6der. Yedi erkegin
vahsi bir sekilde tecaviiziine ugrayan Liitfiye, ertesi giin kdyde kagak olarak fuhusa
basladig1 ve yedi erkege kendini parayla sattig1 iddia edilir. Kendisine vesika verilen
Liitfiye, kasabadan bir aragla apar topar ile gotiiriiliir. Kasabada ¢ok gegmeden Izmir’de
bir genelevde calistig1 haberi duyulur.

Yenisehir’de Bir Ogle Vakti romaninda Yenisehir’de yillarca égretmenlik yapan
emekli Hatice Hanim, yeni ideolojinin sinirlarint ¢izdigi “yeni kadin™a bir ornektir.
Hatice Hanim 6gretmenlik yaptig1 zamanlarda gecekondularda oturan kadinlar1 temizlik
icin kendi evine surukler. Soysal, meslekler arasi statii farkin1 Hatice Hanim’1in daha agag1
bir statiiyli temsil eden kadinlar {izerinde otorite kurmasini 6ne ¢ikararak elestirir. Hatice
Hanim, sabahin ¢ok erken saatinde evinde yillarca alikoydugu Fikriye’yi uyandirip zorla
temizlik yaptirarak otoritesini saglamlastirir. Kadinlar arasindaki statii farkini yansitan bu
durum, kadinlar arasindaki dayanigmayi zedeleyen eril diisiincenin digavurumudur.

Romanda meslek hayatinda gorebildigimiz bir diger kadin, bankaci Mehtap’tir.
Ticaret ortaokulunda egitim goren Mehtap, dar gelirli ailesine yardimci olmak igin
meslek hayatina erken yasta girmis, en sonunda ¢aliskanligi ve diiriistliigii sayesinde bir
tanidiginin referansiyla bankada ise baglamistir. Hizmet sektoriinde bankacilik gibi diger
mesleklere gore gorece daha diisiik nitelige sahip bir meslek, Mehtap’in ulagabildigi en
iyi meslektir. Bir yandan ailesine maddi olarak yardim eden Mehtap, bir yandan biitiin

sosyal ihtiyaclarindan kisarak ailesine ev alabilmek i¢in para biriktirmeye c¢aligir. Cok
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sessiz ve ciddi bir karaktere sahip olan Mehtap, abisinin evlendikten sonra aileye yardim
etmemesine ofkelenir. Icinde bulunduklar1 kotii durumu kiigiikken kurduklar1 hayale
ithanet ettigini diisiindigli abisinin uzakliga baglar. Mehtap kendisi i¢in yasamayi bir
saniye aklindan gecirmemistir. Ailenin refahini bir erkekten ¢ok kadinin iistlenmesini
temsil eden bu durum, geleneksel cinsiyet rollerini onaylar.

Mevhibe Hanim’in evinde hizmetcilik yapan Nurten Hanim, alti gocuguyla ve
kocasiyla birlikte bir gecekonduda yasar. Aksam kocasi eve geldiginde evi alt iist eder.
Bir yandan calisarak evin ekonomisine katkida bulunan Nurten Hanim, bir yandan da
hane i¢i iglerin tiimiinii tek basina yapar. Calisma hayatindan arta kalan zamanlarinda da
cocuklariyla ve eviyle ilgilenir. Temizlik konusunda takintili olan Mevhibe Hanim’1n
otoriterligi altinda siirekli ezilir. Kandiyoti, kadinlarin sahip olduklar1 toplumsal ¢evreleri
siirdiirmede ve gelistirmede son derece dnemli bir noktada durduklarini ileri siirer. Bu
kadinlarin i¢inde bulundugu durumu “toplumsal gomiilmiisliik” olarak niteleyen
Kandiyoti, kadmlarin hane i¢i destek sistemlerinin baska kadinlar1 somiirmeyi
icermesinin erkeklik rollerinin koklii bir sekilde yeniden tanimlanmasini engelledigini,
bu acidan kadinlarin igbirliginin ve dayanismasinin ataerkil baglamda gergeklestigini
sOyler (2015, s:86). Kadinlarin bu noktadaki boyun egisi ataerkil iliskilerin kadinlar
arasinda stirdiiriilerek gliglenmesine sebep olur.

Bir Giin Tek Basina’da Kenan’1n karis1 Nermin, tiniversitede tarih egitimi aldiktan
sonra 0gretmenlik meslegini icra etmeye baglamistir. Bir yillik bir deneyimden sonra kiz1
Zeynep diinyaya gelince is hayatim1 birakarak ev kadinhigi roliinii tstlenir. Kentsel
bolgede egitimli bir kadinin ev i¢i sorumlulugu, hamilelik gibi durumlar kadini1 meslek
hayatindan tamamen kopartacak kadar etkili olabilmektedir.

Fikrimin Ince Giilii'nde Is ve Is¢i Bulma Kurumu’nda memur olarak calisan
Nuran Hanim, giimriikten gegen isgilerin gegisinden sorumludur, mihdr ve imza yetkisi
kendisindedir. Nuran Hanim’in hayatindaki olaylara higbir sekilde direnis gostermemesi,
yazarin elestiri konusudur. Bunu yaparken de Vedat gibi idealist bir adami1 Nuran
Hanim’in kargisina koyar. Yine ayni kurumda iki aydir ¢alisan Vedat, kurumdaki
aksakliklarin ve riigvetin oniine gegebilmeyi amaglayan, idealist bir adamdir. Fakat biitiin
imza ve miihiir yetkisi Nuran Hanim’da oldugu i¢in isteklerini gergeklestiremez. Nuran
Hanim, cinsiyete dayali ayrimciligin oldugu meslek hayatinda, kadinlarin list kademede
bir konuma gelmesinin zorlugunu agmistir. Bunun sebebi yolsuzluklarin farkinda olmasi

ve siirlip giden diizene canak tutmasidir. GOk, karar siireci icerisinde yer alabilmis az
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sayidaki kadinin, toplumsal normlari ¢ignemis olmanin getirmis oldugu bedelleri 6demek
ve aykirt olan1 yapmis olmanin toplumsal cezasini ¢ekmek zorunda kaldiklarindan
bahseder (Akt. Tokuroglu, 2004, s:148). Kirk yasina yaklagsmig olan Nuran Hanim,
hosgoriisiiz, ruhsuz, anlamsiz bir diinyasi1 olan, adeta cinsiyetsizlesmis bir kadindir.
Pasaport kontroliinde is¢ilerin telaglanmalarina sebep olup, sert tavriyla insanlari
huzursuz ederek yaptigi isten tatmin olmaya ¢alisir. Direngsiz kisiligi fiziksel yapisindaki
Ozensizlikten anlagilir. Yolsuzluklar karsisinda direnmedigi i¢in yaptigr iste
mekaniklesmistir.

Almanya’da bir fabrikada is¢i olarak ¢aligan Solmaz, Miinire isimli diger bir kadin
is¢iye bigilen saatlik iicretin 4 Mark oldugunu soyler (Agaoglu, 2015, s:20). Bayram ise
kendi maaginin hesabini yaparken bir araba fabrikasinda saati 25 Marka ¢alistigin1 dile
getirir. Almanya’ya gogen kadin is¢ilerin, hem ticret olarak hem de isin niteligi agisindan
burada da cinsiyet ayrimina maruz kaldiklar1 goriiliir.

Ayn1 zamanda Tirkiye smirlari i¢cinde kdyden kente yogun bir gogiin yasandigi
bu donemde, abisi is i¢in Ankara’ya gidince koyde desteksiz kalan Kezban, Ankara’ya
gidip abisi ve ailesinin yanina Yyerlesir. Sehirde abisi ve ailesinin evinde yasarken
yengesinden ev iglerini dgrenir. Aileye destek olmak icin gundelikgilik yaparak para
kazanmaya baslayan Kezban, giindelikgilikte yaptig1 is begenilmeyince kovulur. Bir siire
dikis kursuna gittikten sonra ailedeki maddi sikintilar yiliziinden yengesi Kezban’1n kisa
bir siire icinde konfeksiyona girmesini saglar. Kezban ¢aligmasina ragmen ailedeki
borclar yuzinden kendisine ayakkabi bile alamayacak durumdadir.

Konfeksiyonculuk isine girdikten sonra sefi, Kezban’1 eve temizlige cagirr. Is
hayatinda zor kosullar altinda ¢alisan kadinlarin maruz kaldig: taciz burada da gortiliir.
Kezban bu teklifi reddedince isten ¢ikartilir. Boyle bir muameleye maddi beklentilerini
onemsemeden karsi ¢ikmasi, Kezban’1 meslek hayatindaki uysal kadin temsillerinden
ayirir. Daha sonra banka hademesi olarak ise baslar. Kirsal kesimden kente go¢ eden
niteliksiz kadin isciler gilivencesiz, diisiik iicretli ve gecici islerde ¢alismak zorunda
kalmistir. Romanin sonunda Bayram’in Almanya’ya giderken sahte belge diizenleyerek
insanlar1 kandirdigini ibrahim’den 6grenen Kezban, bankanin ortasinda sinir krizi gegirir.
Etrafinda insanlar olmasina ragmen Kimseyi umursamadan bagirarak kiifiir ettigi igin
isten kovulur. Kezban’in bankanin orta yerinde kiifiir ederek bagirmasi gazetelere

yanstyacak kadar sarsici bir olaydir:
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Geride kalan yash ve issizlerin ¢oktan stirdiirdiikleri Kibris iistiine yigitlenmelerini
golgeye diisiiren bir konuydu bu: Gazeteler bile yazmis. Kezban’in resmini basmiglar. Bu
koylerden ¢ikip da resmi gazetelerde basilan kim var simciye dek? (s:298).

Bir kadmin toplum i¢inde kiifiir ederek bagirmasi donemin siyasi olaylarimi

gOlgeleyecek dnemdedir:

Iki kdyde kim varsa, hepsi de ¢ok yirtik, ¢ok edepsiz buluvermisti Kezban’1: Koskoca bir
sehir yerinde, koskoca bir pankanin ortasinda boyle bok mu yenirmis? Sen Bayram’in delinin teki
oldugunu, hayirsizin biri oldugunu yeni mi 6grendin, desene? Koyiin ¢amasirliginda mi sandin
kendini? Yedigi naneye bak. Biiyiik lafina kulak tikayan, siyasi islere burnunu sokan, enistesinin
de kafasim1 bozup vurulmasina sebep bir Ismail’in yetistirmesi iste, ne olacak? Bu Kezban,
koydeyken de boyleydi canim. Hanim hanimcik durur derken birden, hi¢ yoktan ortaligi kirar
yarardi. Unuttunuz mu? (5:298).

Koti sz sOyleme, kiifiir, dik baslilik da erkeklerin tekelinde oldugu igin
Kezban’in bu tavri toplum tarafindan ayiplanir. Evin erkegini evdeki kadinin
davraniglarindan sorumlu goéren ataerkil zihniyet, kadinin toplum tarafindan uygun
gorililmiis kurallara uymayan kusurlu tavrini evin erkeginin yanlis tutumuna dayandirir.
Isten ¢ikartildiktan sonra kendisine iyi hal kdgid1 da verilmeyen Kezban, ekonomik olarak
cezalandirilir. Hem aldig1 ceza, hem de dort gozle Almanya’dan gelmesini bekledigi
Bayram’in ihaneti, Kezban’1n timidini yitirmesine sebep olur. Romanin sonunda Kezban,
bir bagkasiyla evlenmeye razi olur.

Tum bunlardan habersiz Ballihisar’a giderken Kezban’la evlenme hayali kuran

Bayram, evlendikten sonra sahip olacaklar1 mal ve miilkii diisiinerek soyle der:

“Kezban da calisir. Koyariz bir hazir elbise fabrikasia. Kadinlar i¢in ne igler var. Onun
da eline gecer su kadar” (s:170).

“Nereye gideceksin? Radyo filan yapiminda tel tutmaya, lambali kalem pil denetlemeye
mi? oralar1 kadinlarin yeri. Oyle giizel isleri erkeklere veriverseler, ohoo...” (s:225).

Toplumdaki meslekler cinsiyet odakli is boliimiine dayalidir. Kadinlarin
yapabilecegi mesleklerin erkeklere uygun gorulen mesleklerden farkli oldugu diistiniiliir.
Toplumda “kadin isi” ve “erkek isi” olarak ikiye ayrilan meslekler, kadinlarin isgiicii
piyasasindaki karsilastigi dnemli sorunlardan biridir. Kadinlar1 yapabilecegi meslekler
diistik statiili, distk tcretli, glivencesiz ve gecici iglerken erkeklerin yapabilecegi
meslekler yliksek statull, yetki ve sorumluluk gerektiren, glivenceli mesleklerdir.

Kadinlar, anne, es, ev hanimi, calisan kimlikleri ile iiretici olarak calisma
hayatinda yer alirlar. Fakat iyi bir anne ve iyi bir es olmanm bir kadinin nihai gorevi
olarak goriilmesi, kadinin geleneksel rollerinin pekigsmesine sebep olur. Kirsal ve kentsel
bolgede mesleklerin niteligi degisirken yogun emege karsi diisiik iicrete tdbi olmalar1
konusu degiskenlik gostermez. Kentsel bolgede egitimli kadinlar daha ¢ok meslek icinde

yiikselememe, aile i¢indeki sorumluluklari(dogum, hastalik) sebebiyle mesleklerinde
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kesintiye ugrama ve her alanda oldugu gibi kadinin nihai gérevini annelik ile sinirlt goren
geleneksel diisiincenin kaliplagsmis 6nyargilar1 problem teskil eder. Kentte yasayan ve
kirsaldan go¢ eden diisiik egitimli kadinlar ise zorlu ¢aligma sartlarina maruz kalirlar.
Daha ¢ok giivencesiz ve gegici islerde ¢alisan kadinlar ya zorlu ¢alisma sartlarina boyun

egerler ya da ev kadini olarak hane ici islerde caligirlar.

1.2.2. Sosyal hayatta kadin

Tanzimat ile birlikte modernlesme hamleleri sayesinde Tiirk kadininin sosyal
hayatta aktif bir konuma gelerek 6zne olarak belirmeye baslamasi, kendisini kamusal
alanda ifade etmesine yardimc1 olmustur. Fakat kadin1 hane i¢i rollerle sinirlayan ataerkil
diisiince, kadimlar1 sosyal hayatta sinirlayan direnglere maruz brrakmistir. Nezihe
Muhiddin’in Mesrutiyet Kadini baslikli yazisinda sosyal hayata aktif olarak katilmaya
baslayan sehirli kadinlarla ilgili s6yledikleri, kadinlar bu ilk deneyimlerinde halkin

nasil tepki verdigini gérmek agisindan 6nemlidir:

Dar carsaf, ince pecelerle dolastigimiz zamanlar hact ninelerin ve hanim teyzelerin
hakaretlerine sik sik hedef oluyorduk, hatta bunlarin arasinda sik ¢arsaflarin kisa pelerinlerine
balgamla tiikiiren yashi bagh erkekler de eksik degildi. Hele s6z atmak, sokak ortasinda el
sakalarina bile kalkiganlar gen¢ hanimlar1 yalniz sokaga ¢ikmaktan korkutacak kadar
coktu”(Muhiddin, 2016, s:93).

Buna karsilik kirsal kesimdeki kadinlar, sosyal hayatin disinda tutulmustur. Ev
isleri ve bakmakla ytiikiimlii olduklar1 ¢ocuklariyla sinirl bir hayatlar1 vardir. Geleneksel
rollerle sinirlt kadinlar, sosyallesmeye firsat bulamazken sehirli kadinlar egitim, ¢aliyma
hayat1 gibi kadin1 daha aktif bir birey haline getiren imkanlar sayesinde sosyal hayatta
daha fazla yer edinerek modernlesmislerdir. Sinemalarda, tiyatrolarda, parklarda,
lokantalarda daha fazla goriiniirliik kazanmaya baslayan kadinlara artan tepkiler de
gecikmemistir.

Modernlikle birlikte sosyal alanlarda daha ¢ok gorinirlik kazanmaya baslayan
kadinlarin kimliklerini inga ederken sosyal yapilarla uyumlu olmalar1 bu inga siirecine
olumlu yansir. Kadinlarin kendi kimlik ingasina ve toplumun yenilesme siirecinde
gecirdigi  doniisiimlere katkida bulunmasmin 6nilindeki engeller kadinlarin hem
kendilerine hem de topluma yabancilagsmalariyla sonuglanir.

Yenilesme siirecinde kadinlarin sosyal hayattaki varliklar1t donemin aydimnlarinin
tizerinde en ¢ok durdugu konulardan biridir. Toplumun modernlesme siirecinde

kadinlarin hayatindaki pratige doniisemeyen degisimler romanlara aktarilmistir.
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Resat Nuri Giintekin’in Afes Gecesi romaninda Milas’taki Rum mahallesinde
yasayan Rum kadinlari, Miisliiman kadinlarin aksine sokakta erkekler ve ¢ocuklarla
diledigi gibi vakit geciren kadinlardir:

Kap1 ve pencerelerin, ortalik karardik¢a kuvvetlenen mavimtirak isiklari i¢inde adeta
kibarlasan ve giizelligi artan gen¢ kadin, kiliksiz kocasinin koluna askla asiliyor, gégsiinii,
kalcalarin1 simsiki kavrayan beyaz keten elbisesi ile, dalgali saglar ve tertemiz iskarpinleriyle
aristokrat bir mektep talebesine benzeyen geng kiz, kusakli, yamali cepkenli niganlisimin pegini
kovalamaktan usanmiyordu (s: 44).

Yazar anlatic1 Kilise mahallesine gittigi ilk gunlerde kadinlara kars1 olan mesafeli
tavr1 sebebiyle, kadinlara takilmanin bir tiir adet sayildigi bir yerde namuslu ve agirbash
bir gen¢ olarak karsilandigini sdyler. Fakat bu tavri Rum kadinlarin daha ¢ok ilgisini
ceker. Kadmlarla erkeklerin rahatga sosyallesebildigi bir ¢evrede, bu sosyalligin gok
uzaginda biiyiimiis Kemal Murat, Rum kadinlariyla diledigi gibi sosyallesmeye alisir.

Kilise mahallesindeki Rum kadinlarmin aksine Miisliiman kadinin blyiidigi
sosyal kosullar, Kemal Murat’in siirgiine gelmeden 6nce &sik oldugu Melek’in yagaminda
izlenir. Sokakta carsafli, peceli, iskarpin giyen Musliman kadinlar evlenilecek kadinlar
olarak temsil edilir. Kemal Murat, Melek’e sokakta rastlayinca asik olur, Melek’le
evlenmeye karar verir fakat Melek on ii¢ yasinda garsafa girer. Bir kere annesiyle birlikte
Melek’e ipek garsaflar i¢inde tesadiif eder fakat bir daha rastlayamaz. Birkag sene sonra
Melek’e dadisiyla beraber Dariilmuallimaya giderken rastlar. Uzaktan birbirlerini
izleyerek aska gelen gengler kendilerini bir siireligine bu sekilde oyalarlar.

Pecenin metaforik anlami bir seyi gizlemek i¢in ortiilen ortiidiir. Kultlrel ve cinsel
farkin sOmiirgeci 0zne konumunun kurulusuna dikkat c¢eken Yegenoglu, pecenin
Misliman kadmlarin yiiziinii kapatan bir giysi olmasinin yaninda Batili 6znenin
karsisinda Dogu’yu ve Dogulu kadinlar1 anlasilmaz kilan ¢ok katmanli bir gdsterge
oldugunu soyler (2003, s:64). Kemal Murat, Afife’yi kimi zaman carsaf iginde

gordiigiinde karsisindaki kadinin tamamen degismis oldugunu diisiiniir:

Bizim eski carsaf, kadim1 hakikaten bagkalastiran bir seydi. Afife’yi carsaf iginde
gordiigiim zaman onu daha ziyade biiyiimiis, benim ¢ocuklugum i¢in daha erisilmez mesafelere
yiikselmis zannediyordum. Pegenin kafesleri ¢ehresinin 6teki kisimlarint kaybetmesine mukabil,
gobzlerini, dudak ve diglerini oldugundan daha aydinlik gosteriyor, beni ¢ilgin bir iimitsizlige
sevkediyordu (5:162).

Berktay, ortlinmenin “erkegin erkekligini, kadinin da kadmligin1 bilmesi”, yani
cinsiyet dikotonomisini yansitmasi bakimindan tasidigi anlamin Yahudi-Hristiyan
geleneginde de oldugunu fakat islam geleneginde daha belirgin oldugunu sdyler (2016,

5:84). Islami anlayisa gére 6zel alana ait oldugu diisiiniilen kadmin dis diinyaya ¢ikisini
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saglayan Ortlinme, kadinin kamusal alana ¢iksa da “igeride” kaldigini gosterir (Berktay,
2016, s:151).

Giintekin, romanlarinda kadinin sosyal hayattaki konumunu ve kamusal
goriiniirligiinii sorgulayarak modernlesme siirecini romanlarinda isler. Ates Gecesi’nde
carsafi kadinin sosyal hayattaki 6zgiirligiiniin 6niindeki bir engel olarak sunsa da kadinlar
adina bekledigi 6zgiirliikk pecesiz Miisliiman olmayan kadin temsillerinde ifadesini bulan,
erkegin hikayesindeki eglence anlayisinin nesnesi olmasidir.

Samiha Ayverdi’nin Dineyri Papazi adli romanm1 1930-1940 yillarinda
gecmektedir. Giizel sanatlar egitimi alan Melek’in okuldan arkadasi Aziz ile birlikte
vapurda, Misircarsisi’nda, Yeni Cami’de gezintiye ¢ikmak giinliik hayatinin bir rutini
haline gelmistir. Birlikte kiitiiphaneye giderler fakat Aziz, burada ¢alisgan Okc¢u’nun sert
bakislarma maruz kalir. Aziz, manevi bir miidahale olarak gordiigii bu bakislardan
rahatsiz olur. iki arkadas kiitiiphaneden ayrilirken Okgu arkalarindan bakip birbirlerine
cok yakistiklarimi diisiiniir. Sosyal hayatta bir kadin ve bir erkegin birlikte goriilmesi
aralarinda 6zel bir iligkinin oldugu anlamna gelir.

Huzur romaninda Miimtaz’in gittigi kalabalik bir meyhanede dostlariyla gelmis

is¢i kizlar ve evlerinden eglenmek i¢in alinmis fahiseler vardir:

Onlarin yan1 baslarinda geckin, fazla diizgiinlii bir kadin, basini geng bir erkegin omzuna
dayamuis, soyledigi seyleri dinliyordu. (...) Miimtaz i¢in bu ses, bu kireci muhabbetle kabarmis
duvarlara benzeyen kaba, tecriibeleri kendisine yabanci, iptidai kadin yiizii, bu baygin ve civik
bakig, garsonun sessiz giiliisiiniin yaninda biitiin fecaatini kaybediyor, ehemmiyetsiz bir sey
kalryordu (5:315).

Burada kendini iyi hissetmeyen Miimtaz, yerini yadirgar. Nuran’1 kaybettigi bir
hayatta zaten boyle bir yere gelecegini, buradaki kadinlara benzer kadinlar isteyecegini
diistiniir. Boyle bir ihtimal o anda Miimtaz’a 0 kadar Urpertici gelir ki meyhaneyi terk
eder. Ahlaksiz bir ortam olarak betimlenen meyhanede ahlaksiz olarak temsil edilen,
diismiis, “diizgiinlii kadinlar”dir. Bu kadmlar bir mek&nin yozlagmis oldugunu ima
etmenin bir aract olarak kullanilir.

Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? adli romanda Giirpinar, toplum elestirisini
sehirli ve koylii kadmi karsilastirarak yine kadin {izerinden gerceklestirir. Koyl
kadinlarinin ¢ektigi sikintilar vasitasiyla rahat bir hayat yasayan sehirli kadinlarin
yalnizca eglence diisiindiigiinii, biitiin vakitlerini tiyatroya, sinemaya, ¢aya ve otomobil

gezintileriyle harcadiklarini sdyler:

Kibar hanim liiks salonundan ¢ikip da ahira giremez. Sagilmis siitii kristal kase ile onun
oniine getirmeli. Bu sehirli monden hanim, fakir kdyli kadin, salon ve ahir, davayi belirtmek i¢in
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sOylece alinmis basit birer 6rnektir. Toplumun buna oranla esitsizlik konusunda bagka ve ¢ok aci
haksizliklarini artik siz birer birer diisiinlip goz oniine getiriniz (s:116).

Donem romanlarinda goriilen kadinlardan farkli olan Ruhsar karakteri, erkeklerle
bir arada ¢alisan, meyhanede igki igen, felsefi ve siyasi konusmalara minimum diizeyde
de olsa katilan bir kadindir. Fakat erkeklerle bir arada olmasi i¢in cinselligini arka plana
atmak, bulundugu ortama uyum saglamasi1 gerekmistir. Erkeklerle iletisim halindeyken
kendisine strekli “baci” denir. Bu da Ruhsar’in kadin kimligini etkisiz hale getirmek igin
kullanilan bir hitaptir. Kentte yasayan eglence diigkiinii kadinlardan farklidir fakat
kadinlig1 geri plana atilmistir. Sosyal hayatta var olabilmesi, bulundugu ortamda kabul
gorup arkadaslarmin planlarina katilip makul bir insan sayilabilmesi i¢in kadinlig1 yok
sayilir. Ruhsal, kamusal alanda ancak cinsiyetsiz bir sekilde var olabilen kadinlarin
temsilidir.

Refik Halit Karay’in asir1 Batililasmayi elestirdigi Bugiiniin Saraylisi romaninda,
sosyal hayata carsafsiz bir sekilde aktif olmaya baslayan kadinlarin durumu, degisen
diizenin ve yozlagsmanin belirtisidir. Aysen, carsafsiz bir sekilde yalniz basia sokaga

cikamaz. Kadinlar, sosyal hayatta erkeklerin kusatmasi altindadir:

Kizin arkasinda ilk giinkii kahverengi, hantal manto... Lakin basini 6rtmedigi ve uzun
okgeli, yepyeni bir iskarpin giydigi icin fena durmuyor. Nar ¢igegi, beli dar mantoya Uftade, goze
batar, peslerine adamlar takilir, vaka olur diye giydirmemistir. Dogru yapmis... Yanlarinda bir
erkek bulunsa ziyani1 yoktu. Beyoglu ¢oktandir hasarat yatagina dondii. Anadolu’da cebine bir
deste papel koyan, kar1 kiz goreyim diye solugu Cadde-i Kebir’de aliyor (5:43-44).

Atabey ve ailesinin birlikte gittigi Florya’da denize giren yar1 ¢iplak kadinlar yeni

devrin bir isaretidir:

Aysen’i cirilgiplak, kocasina nasil gosterecekti? Fakat bir anda diisiindii ki, artik boyle,
kendi nesline aykiri, miithis gelen seyler yeni hayatin icaplarindan, o nesildekilere fazla tesir
etmeyen itiyatlardandir. Muhitinden kagilan kem suratl bir yash olmamak i¢in zamana uymak
lazim. Bir nokta hepsinden miihim: neden diinya zevklerinden nefsini mahrum etsin? Bu devre,
sapasaglam yetismek bir nimettir, mazhariyettir (...)

Florya koskiinii isaretle, Aysen’e:

“Atatiirk igin yapilmusti, senligi de onunla bitti. Inkilabi yapmasaydi su halk zor
soyunurdu boyle, zor yayilirdi kumlara!” dedi (Karay, s:50-1).

Romanda devir degisikliginin kadinlarin sosyal hayatlar1 {izerinden

tanimlanmasina sik rastlanilir;

Halbuki daha miitareke zamaninda, yirmi iki y1l evvel kadinla erkek birbirinden ayri,
salas tiyatrolarda kanto seyretmezler miydi?

Yirmi iki sene sonra, yaninda, kiirkiinii sirtina atmis, gogsii agik filiz gibi bir kizla
gazinoda oturuyor; onlerinde iyice donanmis bir sofra... Sarap igerek, meyve yiyerek koltuklara
gomiilmiis numara seyrine dalmiglar. Bu, ne mithim bir degisikliktir! Hele Anadolu’nun
kiyieigindan gelmis bir kizin goz agip kapayacak kadar kisa bir zamanda zahiren olsun su hali
almasina ne buyrulur? Evet, ¢cogu degisikligimiz zahiri. Zahiri ama onu da becermek bir is, bir
marifet (5:96-97).
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Romanda sosyal hayatta aktif olan kadinlar, yazar tarafindan elestirilen, genelde
modern olarak cizilen, erkeklerle rahat iletisim kurabilen, Ata Efendi tarafindan
“mimlenmis” kadinlardir. Yazar, Ata Efendi’nin goéziinden bu kadinlar1 “Riisti Bey
takimi, Ismail Bey takim1” gibi isimlerle anar. Egitimsiz, aile i¢i rollerde daha aktif
gordiigiimiiz kadinlarin aksine bu kadinlar egitimli, kiiltiirlii, yabanci lilkelerde bulunmusg
kadinlardir. Asir1 Batililagsmay1 elestiren Karay, toplumdaki yozlasmay1 kadiin sosyal
hayattaki konumunu {izerinden degerlendirir.

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romani, Anadolu’nun kii¢iik bir kasabasi olan
Aksehir’de geger. Kadinlar, bu bdlgelerde egitim ve ¢alisma imkanina sahip olmadiklar
i¢in sosyal hayatta aktif degillerdir, daha ¢ok ev kadinligi rollinde romanda yer alirlar.

Safiye Erol’un Dineyri Papazi adli romaninda Gilbln, Kalamis vapurundaki
kiigiik bir kamaraya oturdugunda, etratindaki yash erkeklerin birbirleri arasinda kendisini

isaret ederek miistehcen bir anlagma yaptiklarini hisseder:

Erkek bakislarmin makaslama atesi altinda kalis1 ilk defa degildi. Bazi Istanbul efendileri,
aslinda rabitali, kiymetli meslek adamlari, bilinmez nasil ani bir tereddi ile iptidaileserek tek basina
gordiikleri kiz hakkinda gdzden goze “is var, is yok™ diye konusurlardi. Resm1 hayatlarinda, hususi
hayatlarinda terbiyeye ridyet eden adamlarin bu fevri kabaligina sebep neydi? Bir birlerinden,
kendi kendilerinden utanmazlar m1? Yoksa islerine geldikce edepten siyrilmaya razi olacak kadar
kendilerini hakir mi goriiyorlar? Yoksa aslinda kadin1 m1 hor sayiyorlar? Yok canim, ne biri, ne
Oteki nokta. Bu sinsi utanmazliklar belki de kadinin bagina buyruk olusuna kars1 insiyaki bir savas
“namuslu kadmin yeri evidir, biz Oyle biliriz.” demek isteyen kisve degistirmis bir pedersahilik
niimayisiydi. Yahut da ele gegmeyecegi bilinen bir kadin tipine kars1 ¢ocukga bir hing, lekeleme
istegi, 6¢ alis... (5:48-49).

Sosyal hayatta yer almaya baglayan kadinlar ayn1 zamanda erkeklerin tacizlerine
de maruz kalirlar. Ayhan Cimsidoglu, Giilbiin’niin kendine ait bir hayatinin olmasindan
rahatsizdir. Geleneksel degerlere sahip olan Ayhan, Giilblin’iin sosyal hayatta var
olmasmi istemez. Giilbiin’l siirekli giyimi ve tavirlari konusunda kisitlamaya g¢aligir.

Giilbiin, Ayhan’in bu tavirlarinda eski zamanlarin izini bulur:

Fakat olan olmus vaziyet lekelenmis, ve ¢lirlimiistii bir kere. Ayhan, Giilbiin’i kendine
uydurmustu. Eski karanlik devirleri Ayhan Bey geri getirmisti, erkekle kadin arasindaki en kiigtik
alakanin yliz kizarttigi, kana cana mal oldugu devirleri. Camlar kirtlirmis, evler basilirmis...
Giilbiin’e kalsaydi, ayip ve yasak olan viicut birlesmesinden feragat edecek, ama ondan sonra var
kuvvetiyle hem de ulu orta sevdiginin eline yapisacakti. O, bu koprii iistiinden Ayhan’la beraber
kol kola, yiiksek sesle konusarak hiir ve mes’ut gececekti. Fakat, askta rehberligi ele alan Ayhan
sayesinde iste cana, 1rza kastetmis iki suglu gibi, sokakta sine sine yiiriiyorlar (5:162).

Nezihe Meri¢’in Korsan Crkmaz: romaninda, 1959 yili Tiirkiye’sinde yasayan iki
geng kadinin hayat1 anlatilir. Roman Meli’nin kalabalik bir caddedeki durakta otobus

beklerken hissettigi yorgunlugun tasviriyle baglar.
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Meli ve arkadasi Ahmet, birlikte bir meyhaneye giderler. Caliganlar tarafindan
yadirganmamak ve iyi bir hizmet almak i¢cin Ahmet garsona Meli’yi kiz kardesi olarak
tanitir. Meli’yi tedirgin eden bu tutum, karsi masada tanidig1 bir erkegi goérmesiyle
birlikte gerilimini arttirir. Bu durum, kadinin kamusal alanda hissettigi baski ve yasadigi
tedirginligi gormek agisindan 6nemlidir. Daha sonra aralarina Meli’nin kocas1 Adnan da
katilir. Meyhaneden c¢iktiktan sonra Meli’yle kocas1 Adnan, gece yarisi eve yiiriirken
sarhos bir adam tarafindan sozlii tacize ugrarlar. Aralarinda ¢ikan arbede yliziinden

karakola ifade vermeye giden ¢ift, geng adamdan sikayetci olmazlar:

Peki kimden sikayetciyiz? Biitiin serserilerden sikayet¢i olsak, karakoldan ¢ikmamak
gerekecek (s:58).

Geg saatte kamuya agik bir alanda bir kadin ve bir erkegin birlikte yiiriimesi
toplum tarafindan olumsuz kargilanir. Ugradiklar1 bu taciz, bu Onyargmnin bir
yansimasidir.

Toplumsal degisimlerle birlikte yasadiklar1 bolgede iyi bir statiiye sahip olan Meli
ve Berni’nin anneleri Nermin ve Bedia, bulunduklar1 bolgede ilk basortiisiiz sokaga ¢ikan
kadinlardir. Degisimin baslangici olan bu durum, kirsaldaki yerli kadnlar tarafindan
biiyiik bir ilgiyle karsilanir. Fakat bu olumlu gelismeye ragmen yenilikler, Meli ve
Berni’den 6nceki kusak i¢in goriiniiste kalmistir. Yenilikler, ev isleriyle sinirli yagsamlari
ve bakmakla yiikiimlii olduklar1 birden fazla ¢ocuga sahip bu kadinlarin hayatlarinda
koklii bir degisime sebep olamamistir.

Kemal Tahir’in Yorgun Savag¢i romaninda Selime Teyze’nin dilinden verilen bir
paragrafta sosyal yasamda yer almaya baslayan ¢arsafsiz kadmlar isgdl altindaki tilkenin

basina gelen olumsuzluklarin sebebi olarak goriiliir:

Yangmn yerlerinde, karmanyolacilik siiriip gidiyor. Kalpazanlar yakalanmis gene para
basarken... Nuriye Hanim adinda bir utanmazi polisler tutmus, reaya kadmlar1 gibi acik sagik
gezerken Sehzadebasi’nda... Bagka bir sillik, asker elbisesi giymis, oynastigi herifle sinemaya
gitmis... Foyas1i meydana ¢ikinca, ahali az kalsin paralayacakmis... Basimiza tas yagmadigina
siikiir... Bunca savas oldu, kan gévdeyi gotiirdli, Allah bize ni¢in acimaz? Neremize acisin?
Kopriidden Kadikoy’e giden vapurda Tiirk hanimlarina yabanci askerler, sarkintiliga kalkismiglar.
Biz bir yandan birbirimizi 6ldiiriiyoruz sokak ortasinda, bir yandan da, Harp Divanlarimiz asacak
Miisliiman artyor (5:21).

Ahlak meselesi, yine yazar tarafindan kadimin sosyal konumu iizerinden
tanimlanir. Yazar, savas esnasinda diismanin verdigi zararin boyutunu anlatmak i¢in
erkegin mahremi olarak goriilen Tiirk kadininin i¢inde bulundugu “ahlaksiz” durumu
kullanir. Yabanci erkeklerle yakin temasa gecen pegesiz Tiirk kadini temsili, yozlagsmanin

bir sebebi olarak ileri strtlir.
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Tarik Dursun K.’nin Denizin Kani romaninda koylii kadinlarin sosyal yasamina
dair bir iz goéremeyiz. Romanin bir kisminda, koylii kadinlarin zor yasamlarina karsin

kentli kadinlarin sosyal yasamindaki rahatligindan bahsedilir:

O schirlerde Haci da yoktur. Siingerciler de, narenciyeciler de. Caddeleri vardir;
otomobiller seller gibi akarlar. Diledigini g¢evirir, binersin. Kirmizili sarili otobiisler vardir:
Sehirler o kadar biiyliktiir ki, insanlar yayan yiiriiyerek bir bagindan 6biir basina “katiyen”
gidemezler. ille de bir araca binmeleri sarttir. Kimse karis karis sehri bilemez. Kimse sehirde kim
nerde oturuyor, kim neci, kim n’apiyor, bilemez. Kimse kimseyle ilgili degildir. Kadinlar
karinlarla ugragsmazlar. Kadinlar dere boylarina ¢amasira, narenciye bahgelerine tohura, giiziin
capaya, tarlalarda géndondii devsirmeye gitmezler. Cokluk evde otururlar, evin bayani olurlar.
Hizmetgileri onlara hizmet eder. Sabahleyin kor karanlikta kalkmazlar, sicak, kustiiyii yataklarinda
Ogleye kadar uyurlar. Erkekler, kadinlarin1 dévmezler. Kollarina takip gece giindiiz gezmelere,
sinemalara, tiyatrolara, gazinolara giderler. Saksi ¢icekleri gibi tizerlerine diiserler karilarinin.
Ellerini sicak sudan soguk suya vurmazlar. Her bir daim kadin berberlerine génderirler, saglarini
baglarin1 yaptirirlar (s:242).

Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince Giilii romaninda kadmlarin sosyal hayatta
karsilastiklar1 engellere kurguda yer vererek elestirir. Bayram’in vapurda tanistigi Ayfer,
Bayram tarafindan Istanbul’un siislii kadinlarina benzetilir. Cocukken ailesinden giyimi
konusunda baski gormiis olan Ayfer, baskidan kurtulunca modaya uyarak modern bir

goriintiiye kavusur. Fakat bu goriintiisli yasadig1 ¢evrede hos karsilanmaz:

Ben boyle acik boyaniyorum, modaya uyuyorum ya, memlekette adimi orospuya
cikardilar (s:175).

Ayfer, kadimin Batili yasama egilimine kars1 olumsuz karsilayan yakinlarmin
tepkisi sebebiyle Avrupa’dan geldigini 6grendigi Bayram’la tanigmakta sakinca gormez,
Bayram’a kurtulus goziiyle bakar. Fakat Bayram’in tek niyeti vapurdan inince Ayfer’le
cinsel birliktelik yasamaktir:

Ayfer, birdenbire Bayram’in agzin1 boynunda, kocaman, sert ellerini gégsiinde buluverdi.
Geriledi, geriledi: Daha bir adresimi sormamus. Daha neyin nesiyim, evli miyim, serbest miyim
sormamis. Istikbale ait tek laf etmemis. Ben de durmus, buna memelerimi elletecekmisim (s:180).

Modernlesmeyle birlikte sosyal hayatta goriiniirliik kazanmaya baglayan
kadinlarin konumu ve geleneksel diislince yapisina sahip bir toplum tarafindan bu
konuma getirilen elestiriler, dnyargilar, kadinlarin kamusal kimliklerinin olugmasinda
onemli bir yere sahiptir. Yasadiklar1 toplumla biitiinlesmesinin Oniindeki engeller
kadmlarin ~ toplumdan  kopmasina, ayni zamanda kendi kimliklerine de

yabancilagmalarina sebep olur.
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1.2.3. Siyasi hayatta kadin

Tiirkiye’deki modernlesme hamlelerindeki en tartismali konu kadinin siyasi
haklar1 ve siyasetteki konumudur. Kadin haklar1 konusunda yillardan beri siiregelen
gelenekleri, goriisleri sorgulayarak ses c¢ikaran en onemli kadinlardan biri Osmanh
Devleti’nin son donemlerinde yasamis olan Nezihe Muhiddin’dir. Kadmlarin toplumda
her alanda yiikselebilmesi i¢in kadinlar1 sinirlayan zihniyetleri tecriibelerinden, bilimden
ve sosyal hayattan yola ¢ikarak sorgulamistir. Kadin ve erkegin o giine kadar farkli
karakterde, farkli ahlaki diisiince yapisina sahip iki ayri cins olarak geliserek birbirini iten
ve ¢eken iki ayr1 kutup olarak gormiis, bu iki ayr1 kutup arasinda iyi bir yasam icin
gereken en mukemmel uyumu aramistir. Muhiddin, yasadig: giine kadar kadinligin hor
goriildiigiinii ve dolayisiyla iki cins arasindaki uyumun da niteliksiz iliskilere sebep
oldugunu one siirmiistiir. Kadinlik davasini hayatinin 6nemli bir pargas: haline getiren
Muhiddin’in kadinlik durumuyla ilgili diisiinceleri bu adaletsiz duruma kars1 ¢ikisindan
temellenmistir.

Muhiddin’in Tiirk Kadmni 1simli denemesinde kaleme aldigi anilar, onun Tirk
kadinlarina dair hayattaki ilk gdzlemlerine dayanir. Cevresinde azinlik teskil eden
kiiltiirlii, yardimsever bir grup Tiirk kadininin kadinlik iizerine diisiinerek, hatta gazete
yazilar1 kaleme alarak, diger tarafta ¢ogunlugu olusturan gii¢siiz birakilmis, ezilmisg
kadinliga ulasamadiklarini, ulasabilecekleri bir koprii olmadigindan bahseder (Muhiddin,
2016, s:82). Osmanlinin son doneminde kadin ve erkek birlikte fiziken ve ruhen biiyiik
bir coskuyla iilke i¢in savagir. Bu savasta erkekle birlikte ortak iglerde faaliyet gosteren
Tirk kadmni, yetenegini gostererek payma diiseni fazlasiyla yapar. Muhiddin,
kadinlardaki bu coskunlugun azalmasindan ve kadinlarin tekrar sessizlige
gomiilmesinden korktugu icin ciddi adimlar atmak ister, bu sebeple Tiirk Kadinlar
Birligi’ni kurar.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tirk Kadmlar Birligi Oyelerinin hazirladig: ilk
tiiziikte en basta kadinlarin askerlik gorevi yapacagina dair madde 6zellikle kadinlar
tarafindan asir1 bulunur. Siyasi parti kurma talebinde bulunurlar. Se¢me ve secilme
hakkina sahip olmayan kadinlar tarafindan parti kurulamayacagi iddia edilerek istekleri
reddedilir. Elenmis maddelerle birlikte ikinci tiiziikle tekrar bagvurduklarinda birlik bir
dernek statiisiine indirgenerek wvalilik tarafindan onaylanir. Daha sonra Osmanl

déneminden siiregelen hicbir kultirel ve siyasal mirasi devralmak istemeyen Kemalistler
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TKB grubunun etkinliklerini yok sayarlar. Yaprak Zihnioglu’nun Kadinsiz Inkilap adh
incelemesinde Cumhuriyet gazetesi basyazar1 Yunus Nadi’nin bu dénemde gorunurde
kadin hareketini destekleyici bir tutum takinmasmdan bahseder. Buna ragmen basinda
bulundugu gazetedeki imzasiz yazilarla TKB’nin siyasi haklar miicadelesine karsi
takinilan olumsuz tavrin kadinlart nesnelestirdigini ve birligin miicadelesindeki siyasi
tavrin gozden uzakta tutularak Kemalistlerin kadmn haklar1 konusundaki tereddudundi
gosterir (Zihnioglu, 2016, $:158,159). Ulkenin i¢inde bulundugu kosullar i¢inde s6z hakk1
isteyen kadinlar cinsiyet¢i sdylemlere maruz kalirlar. Toplumdaki biitiin kadinlarin
kurulan yeni devletle birlikte yukselmesini amaglayan Muhiddin ve arkadaslarinin siyasi
duruslar1 birtakim hareketlerle yok sayilarak gozden diisiiriiliir, dernegin dagilmasina
sebep olur. Daha sonra yeni ideolojinin yeni nesilleri yetistirecek olan idealist, Atatiirk’{in
elinden tuttugu Cumhuriyet kadini tasarisi topluma sunulur.

Cumhuriyet kadini, yeni ideolojinin sinirlarimi ¢izdigi, itaatkar, siyasi otoriteye
sadik bir ¢izgidedir. Zihnioglu, TKB’den sonra kurulan Kemalist kadin derneklerinin
siyasi icerikten ¢ok uzak, faaliyetlerinin de siyasi kimliklerin eslerinin ¢ay sohbetleriyle
sinirli oldugunu sodyler. Bu durum bizzat katilimcilar tarafindan dile getirilmistir. Bu
durumun siyasi kiiltiire en biiylik etkisi kadinlik durumunun goriilmesini engelleyen
diistincenin egitimli kesim arasinda yayginlagsmasidir (2009, s:808). Cumhuriyetin yeni
kadina bigtigi rol her ne kadar modern goriiniimlerle donatilsa da, kadinin éncelikli roli
annelik ve onun islevsel bir uzantis1 gibi goriilen egitmenlik, 6gretmenlik olmustur.
Saktanber, bu yeni kadinlarin, her ne kadar erkeklerle esit bir egitim imkanina kavussalar
da, yayginlagmis olan “ilk terbiye verilen yerin ana kucag1” fikri gerek¢esiyle miinevver
analar ve ancak dogru bir egitimle gerceklesmesi miimkiin goriilen toplumsal doniisiimiin
basat aktorleri olan dgretmenler statiisiine ulastiklar1 oranda 6nemsendiklerini sOyler
(2009, s:327). Getirilen kilik kiyafet diizenlemeleriyle pece ve oOrtiiden kurtulan Tirk
kadini, kendi kimligini birtakim sinirlar ¢izmek i¢in Batilt hemcinsinden olan farkliligin
goruntlsiine sadelik vererek olusturur. Davranislarini otokontrole dayali, smirl bir
sekilde ifade eder. Varligini cinsiyetsizlestirerek kamusal goriiniirliigiinii saglamlastirir.
Saktanber, bu sirec icerisinde cinsiyete dayali is boliimiiniin kuvvetle muhafaza edildigi
ve kadinlarin analik ve kadinlik rollerinden feragat etmemeleri gerektigi telkininin kadin
cinsiyetsizlestirdigini soyler. Bu durumun pedersahi erkle azami uyum iginde, modern,
otoriter, yeni bir maternalist kadin tipinin ortaya ¢ikmasina yol agtigini ileri siirer (2009,

s:328). Erkegin haklarindan pay almaya calisan bu yeni kadin kimligi, otoritesini
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erkeklere karsi kullanmayip etrafindaki kendinden daha az modern olan kadmnlara ve
erkeklere kullandig1 igin ortaya tek tip bir kadin modeli ¢ikmistir. Kadinlara davranis ve
gorliniim olarak yeterince modernlesebildikleri takdirde 6zgiirlesebilecekleri diisiincesi
telkin edilmistir. Bu goris, 1950’lerden sonra iktidara gelen sag ve sol diislinceye dayali
iktidar sistemleri tarafindan da devralinarak ayni sekilde stirdiiriilmiistiir.

Zihnioglu, tilkemizde solun kadinlik sorununa bakis agisinin ii¢ sekilde oldugunu
soyler. Ilki kadinin cinsiyetine tamamen korlesmis, erkegin sovenizminin en iist diizeyde
oldugu; ikincisiyse kadinlik sorununa belirli bir agirlik veren fakat kadinlarin kurtulusunu
oncelikle is¢i smifinin kurtulusuna baglayan, feminizmi bir burjuva ideolojisi olarak
goren gorlistiir. Bu goriise gore kadinlik sorunu analiktan ve kadin iscilerinin ¢calisma
kosullariyla sinirhdir. Ugiincii goriis ise 1980 sonrasi sosyalizmin yiiz aki olarak gordiigii
azinlik tarafindan benimsenen, kadin diismanligin1 ve erkek tahakkiimiinii sergilemeyi
amagclayan geng sosyalist erkeklerin sahiplendigi goriistiir (2009, s:814).

Sevgi Soysal’in Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti romaninda elestirdigi Eski Halk
Partililerden olan Mevhibe Hanim, yillardir kadin kollarinda c¢alisir ve bu kollara bagl
yardim derneklerinden birinde yoneticilik yapar. Kendini tam bir Atatiirk ¢ocugu olarak

gordr, Tirkligiiyle ve vekillik yapmis olan babastyla évundr:

“Beybaban miinasip goriirse!”

Bu Mevhibe’ye her giin séylenen ve onun kuskusuz kabullendigi bir ciimleydi. “Vekil
beybaba” neyin miinasip olup olmadigini bilir. “Vekil beybaba” miinasip olani uygun goriir.
Ciinkii hitkiimettir, devlettir “vekil beybaba”. Mevhibe de hiikiimetin, devletin kizidir. Devleti,
hiikiimeti o saymayacak da kim sayacak? Vekil beybabaya kars1 ¢ikmak, bir anlamda hiikiimete,
devlete kars1 ¢ikmaktir. Mevhibe Hanimin daha ufak yasta, devletin, hiikkiimetin dokunulmazligini,
yiiceligini kavrayip yerlestirdi kafasina. Ve zamanla kisiligini belirleyen baslica 6zelliklerden biri,
agzindan hiikiimete, biiyiiklere, kanunlara saygi kavramlarmi disiirmemek oldu. Ve herkesin,
evde ve disarda, kendisine diisen gorevleri, beybabasinin glimiis ¢ergeve igindeki resminin tozunu
alir gibi, sessizce yerine getirmesi gerekirdi.

Beybabasinin giimiis ¢ergeveli resminin yerini hi¢ degistirmezdi Mevhibe. Babasi,
misafir odasinin, hep ayn yiikseklikteki, ayn1 yerinden, gozliikleriyle bakard: herkese.

Bu resmi yerinden oynatmak devletin temellerini sarsmak gibi bir seydi Mevhibe Hanim
igin. Ona gore hiikiimet, ayn1 bu resim gibi, hep ayn1 yerde ve yiikseklikte, ayn1 durumda kalmasi
gereken bir seydi kisaca. Degismezdi, degismezligi temsil ederdi. Degisme sozciigiinli sevmez
Mevhibe Hanim (s:131-132).

Mevhibe Hanim’in babas1 Dogan Bey, kizin1 kadin-erkek esitligi meselesinin
ortaya atildig1 giinlerde partiye yazdirmigtir. Kadinlarin toplum hayatinda yer almalar1
gerektigi konusunun konusuldugu bir donemde kadin-erkek esitligi igsellestirilmeden,
gostermelik bir sekilde uygulamaya gecirilmistir. Dogan Bey, kizmnin siyasi roliine
kendisi karar vermistir. Cumhuriyet kadini, politikanin kirli islerinden uzakta, babasinin

giiclii otoritesi altinda yasayan bir kadindir. Siyasi bir partiye iiye olmasina ragmen politik
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islerle ilgilenmesi gerekmez Mevhibe Hanim’1n. Siyasi aktivitesi haftada bir Ankara’nin
taninmis ailelerinin hanimlariyla bri¢ oynamaktan ve ayda bir kabul giinii diizenlemekten
ibarettir.

Mevhibe Hanim’1n kizi Olcay, annesinin kendisine ¢izdigi sinirlar1 asmak ister.
Sosyalist degerleri benimseyerek aktif bir sekilde partilere katilir. Abisi Dogan’in
arkadas1 is¢i gocugu Ali’yle aralarinda ask iliskisi vardir. Aralarinda kadinlik durumuna

dair gecen konusmalar sosyalist diisiincenin feminizme kars1 aldig1 tavri gosterir:

Bulustuklar1 zaman genellikle yiiriirlerdi. Ali paras1 olmadigi i¢in Olcay’1 bir yere davet
edemez, Olcay’n ¢agrilarini ise, “Biz Osmanliy1z,” diye kesinlikle reddederdi. Olcay, Ali’nin bu
tavrinin temelinde kadini asagi géren bir Dogu’lu anlayigimin yattigini sdylerdi. O zaman Ali,
“Belki haklisin, ama boyle ince islerin ¢6ziimiiniin sirast degil heniiz,” derdi. Bir giin, bir ingaatin
yanindan gecerlerken, iscilerden birini gostermis, “Simdi buna kadm-erkek esitliginden s6z
etmenin anlami var mi, bac1?” demisti. “Ya da bunun karisina? Bir ev dar geldi miydi 6nce duvar
yikilir. Yeni ev yapilsin bakalim bir, bacasini sonra diisiiniiriiz” (5:181-182).

Olcay Ali’yi tanidiktan sonra, kigisel sorunlarinin iistesinden tek basina gelmenin
faydasiz oldugunu, toplumsal meselelere yonelerek daha kolektif bir durusun kendisi i¢in

daha saglikli olduguna karar verir:

Ali’yi tamdiktan, bir yigin konu tistiinde, yeniden ve daha saglikli bir bigimde diisiinmeye
basladiktan sonra, cinsel tabulara bireysel bir savas ag¢manin, temeldeki tatsizlig
degistiremeyecegini kavramisti. Boyle bir davranig, sadece ve sadece bu duzenin kendisini daha
cabuk yozlastirip tiiketmesine yardimer olacakti. Ali’ye duydugu ilgi degisik nitelikteydi. Ali ile
aralarinda viicutca bir yakinlagsma olmasi, iliskilerinin nitelik degistirmesine yol agmayacakti;
boyle bir biitiinlesmenin dostluklarini yeni bir paylasmayla giiclendirecegini, onlar1 daha yaratici,
daha eksiksiz bir birliktelige gotiirecegini diigtiniiyordu (s:182-183).

Ali’den Once cinsellikle ilgili tabularla miicadele ettigi anlagilan Olcay, Ali’yle
tanigtiktan sonra boyle bir ugrasin faydasiz oldugunu diisiiniir. Ali, kendisine “bac1” diye
hitap eder. Bu durum kadin ve erkek arasinda karsilikli dayanismanin, idealleri birlikte
paylasmanin ancak kadinin cinselliginin geri plana atilmasiyla miimkiin oldugunu
gosterir:

“Bac1”; bu s6z Olcay’1t bu kez oyle sevindirdi ki. Simdi iliskileri o eski dost, kardes
niteligini yitirmemisti demek” (s:184).

Ali, burjuva ailesi yakistirmasi yaptigi Olcay ve ailesine mesafeli yaklasir. Ali,
Olcay’a kars1 besledigi 6zel hisler nedeniyle kendisini kétu hisseder. Cinki Dogan’in
burjuva degerlerini benimsemis bir aileden geldigini ve kardesi Olcay’a yaklasiminda
mulkiyet duygusunun hékim oldugunu diisiiniir. Smifsal deger yargilarina sahip olan
Dogan, Ali’yle burjuvazinin kadmn anlayis1 iizerine konusarak sahip oldugu miilkiyet

duygusunu agmak ister.
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Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romaninda milli miicadele sirasinda kocas1 61miis,
dul bir kadin olan K1z Efe’nin atiyla birlikte efelik taslamas1 yadirganir, kadin oldugu icin

bdyle bir duruma kalkigsmas1 ancak akil sagliginin olmadig1 bir durumda kabul goriir:

-Gergekten mi kiz? Yoksa erkek de, lakab1 m1 6yle?

-Gergekten... “Kiz” dedimse kizoglan kiz sanmayin!.. Kocasi askerde dliince, dul kaldi
da bayramlarda diigiinlerde ata binip alayin bagina gecer oldu. Kocasinin ardindan aklinin ¢atladigi
anlasildigindan millet efelenmesinin kusuruna bakmamakta... Evet! Ondeki omuzu bayrakli,
Belenyenice nin Kiz Efe’si... (5:369)

-Arkadaglar!.. Bura nere? Bura efeler iilkesi... Siz hepiniz efe oglu efelersiniz.
Erkekleriniz erkek arslan, kadinlariniz disi arslan. .. Daha birkag saat dnce, Kiz Efe’yi, tanrt yoluna
savagmaktan giig ile gevirdik!.. (:373).

Vedat Tiirkali’nin Bir Giin Tek Basina romaninda Gunsel, devrimci, geng bir
kadindir. Giinsel’in devrimci dava ile tanismasi ve davayr sahiplenmesi, abisi ve
arkadaglar1 arasinda biiyiimesi ile gerceklesmistir. Pesinde oldugu davay1 yalniz oldugu
zamanlarda sahiplenemez, bu davanin kendisini mutsuz ettigini disiinir. Bilingli,
elestirel bir zihne sahip, yeri geldiginde diizene baskaldirabilecek bir karakter olarak
kurgulanan Giinsel’e gore devrimciligin gostergeleri olan politik siirler, politik
tartigmalarla ilgilenmek mutluluk kaynagi degil, yapmazsa yasamimn anlami
kalmayacagia inand1g1 seylerdir. Orgiit icinde kendi olarak bir kimlik kazanabilmesi bu
yizden imkénsizdir ve davay1 siirdiirmesi igin kisiligini, isteklerini ve arzularmi ikincil
bir konumda tutmasi gerekmistir.

Gilinsel’in devrimci abisinin kadinlara dair sOylemleri, toplumdaki bilingli

kadinlar hakkinda olugan dnyargilara dair 6nemli bir drnektir:

Akl1 baginda arkadaglar1 vardi, bilingli kizlar. “Onlarla evlen” dediler ka¢ kez. “Tanr1
esirgesin” dedi. “Onlarla hiikiimet bag edemiyor, ben ne halt ederim?..” (5:136).

Gunsel, gicli ve saglam durusunun devamliligini, cinselligini geri plana
atabildiginde saglayabilir. Kenan’la garsoniyerdeki bulusmalarinda cinsel birliktelik
yasama noktasina geldiginde huzursuz hisseden Guinsel, kendini geri ceker ve hata
yapmast durumunda herkesten once d&hil oldugu siyasi gruptaki devrimci isgiler

tarafindan yargilanacagini diistiniir:

Bir basina biitiin bir topluma kars1 ¢gikamazsin. Once isciler tiikiiriir adamin suratina. Iyi
ki izin vermedin. Biliyorum bunu, izin vermemem gerek... (5:183).

Giinsel’in devrimci karakteri, ancak toplumun ahlak kurallarina uydugu miiddetge
s0z konusudur. Evli ve ¢ocuklu bir adamla gizli bir iliski yagamasi, geng bir kadin i¢in
sartlar ne olursa olsun toplum tarafindan olumsuz karsilanir ve bu durum Giinsel’in

devrimci kimligini tehdit eder. Cevresinin tepkisinden dnce Gunsel, kendisine surekli
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otokontrol uygular. Kendi kararlarin1 ve isteklerini siirekli elestirir. Her ne kadar
alisilagelmis ideal kadin tipinden siyrilsa da kendi 6zgiirliikk miicadelesini sezdiren fakat
en kiiclik bir 6z hesaplagsmada benligini kendiliginden alt eden, siyasal alanda etkisi
olmayan bir kadin temsilidir.

Giinsel’in teyzesi Nahide Hanim, Halk Partisi Kadmlar Kongresi iiyesidir.
Kongrenin polisler tarafindan basildigi bir giin Nahide Hanim’mn ayaginin bir polis
tarafindan ezilmesi sonucunda tepki verince polis tarafindan cinsiyetci séyleme maruz
kalir, “Hasiktir kaltak cadi” hakaretini duyar (s:219).

Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince GUli romaninda Bayram’in vapurda yolculuk
yaparken kulak misafiri oldugu iki kadinin arasinda gegen diyalog, siyasi alanda etkinlige
sahip bir kadinmn toplumun gelenek¢i kesimi tarafindan nasil karsilandigina dair bir

ornektir:

Bakalim, Bursa’ya kardesime gidiyorum ya, orast da burnumdan gelecek, bilip
duruyorum. Istemem boyle sdylemek. Fakat karis1 diipediiz orospu. Istanbul’da da béyleydi bu.
Diisiip kalktiklar1 hep erkek. Hem de ayaktakimu. Is¢i takimi. Hep onlar. Gelip bir hatirimi sormaz
benim. Hani ne zamandi1? Bir haziran ayindaydi. Yiiriidiiler ya is¢iler? Baskaldirdilar pisler. Sen
tut, kardesimi de ayart. Sok bunu da o ana-baba giiniine. Akl1 basinda olan, kardesim gitmek bile
istese, sen beri dur, karisma, demez mi? Hadi bakalim, tiktilar m1 kardesimi de iceri 0 zaman
derdest edip. Ama bu orospu o zaman eliyle bir borek yapip gotiirmedi kocasina. Boyle hain bu.
Sonradan kardesim bir is buldu da Bursa’da... Artik Istanbul’da mimlendi karinin yiiziinden tabii.
Hep ondan. Kendi de Tofas’ta. ki gocuklari var, sefil. Iste ben, bir-iki giyecek yapiverdim
¢ocuklara. Actyorum, ne yapayim?(s:168).

Burada adindan séz edilen devrimci bir kadindir ve bir kadinin siyasetle
ilgilenmesi ve geleneksel kadin rollerinin disina ¢ikmasi toplum tarafindan dislanmasina

sebep olur.

1.2.4. Egitim ve sanat hayatinda kadin

Tanzimat’tan sonra modernlesme projelerinin simgesi haline gelen kadinlarin
egitimi, yeni toplumun insas1 i¢in hizlandirict bir alan olarak goriilmiistiir. Modern bir
toplum insasinda 6zellikle 1950’lerden sonra olusturulan egitim programlarindan sonra
kadinlarin aldig1 egitim kadinlar1 6zgiirlestirmek yerine, iyi bir es, annelik, bakicilik gibi
geleneksel rolleri igsellestirilmesine sebep olmustur. Toplumda kadinlar1 6zgiirlestirecek
egitimin Oniindeki en biiylik engel ataerkil diizen igerisindeki yerlerinin sarsilacagini
diisiinen erkeklerin ve diizenlerinin bozulmasin istemeyen kadinlarin tasidig1 endisedir.

Kadinlar1 6zgiirlestirecek nitelikte bir egitim toplumdaki geleneksel yapinin degisip
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doniismesi anlamina gelir. Geleneksel diisiince yapisina gore insa edilen cinsiyet rollerini
benimsemis, i¢sellestirmis olan geleneksel toplumlar kadinlarin 6zgiirlesmesi konusuna
daima mesafeli olmustur. Toplumun gelenekselden moderne gegis siirecinin hizlanmasini
saglayan, geleneksel rollerin aktarilmasi i¢in egitimi bir ara¢ olarak géren diisiince yapisi,
kadinlarin 6zgiir kimlikler olarak toplumda var olmasina yardimci olmaz. Bu durum
kurulan yeni medeniyetin insasinda geleneksel rollerin aktarildigi egitimde belli
ideolojilerin tastyicis1 konumdaki kadinin nesne olarak goriilmesine sebep olur.

Tiirk kadimni, yiiksekdgrenim imkanina ilk kez 1914 yilinda kavusur. Mesrutiyetle
birlikte yliksekogrenim egitimine baslayan kadinlar giizel sanatlar, edebiyat, tarih, saglik
gibi farkli alanlarda egitim gérmeye baslamis, kiiltiir seviyesinde yiikselme olmustur.
Mesrutiyet doneminde kadinlar i¢in acilan yeni okullarla birlikte Tiirk kadinini egitimde
Avrupa standartlarina yiikseltmek amaglanmis fakat halkin kizlarim1 okula gondermek
konusundaki isteksizligi sebebiyle egitimdeki gelismelerde kiiciik adimlardan oteye
gidilememistir. Kadin ve erkegin egitim kurumlarinda esit oldugu sOylemi, pratikte
uygulanamadiginda cinsiyet esitliginden s6z etmek miimkiin degildir. Egitimde esitligin
olmadig1 bir ortamda cinsiyet ayriminin olmadigi bir toplum tasarisinin temeli de yoktur.
Bu yiizden cinsler aras1 ayrimin temellendigi ve cinsiyet rollerinin aktarildigi bir egitim
sisteminde yetisen bireyler de toplumda temeli olan bir degisimin aktorleri haline
gelemezler.

Sanatta kadin, tarihin ¢ok eski donemlerinde iireten olarak degil, {iretilen olarak
konumlandirilmistir. Erkek egemen bakis agisinin hakim oldugu sanatta kadinlarin
uretilen eserlerde obje, ilham nesnesi olarak erkegin sanat hayatini besleyen ilham
kaynaklar1 olmalar1 sik sik karsilasilan bir durumdur. Kadin, sanatla olan iliskisinde
ikincil konumdadir. Mill, bir kadinin kendi yeteneklerini ve zamanini ihtiyaci olan
herkese sunmas1 gerektigi diisiincesiyle biiylidiigli icin sanatta gereken Ozgiivene ve
zamana sahip olmadigini sdyler (2016, s:103). Geleneksel toplumlarda kadinlarin toplum
tarafindan aktarilan pratik gorevleri, zamanlarinin dahi kendisine sahip olmamasina ve
zihinlerini sanata ya da bilimsel ugraslara yoneltememesine sebep olur. Erkekler daima
kisisel arzular1 i¢cin desteklenirken kadinlarin toplumda iyi bir es ve iyi bir anne olarak
var olmasiin yeterli oldugu diisiiniiliir. Sanatta yer edinme amacina sahip kadinlar,
erkeklerle ayni oranda takdir gormezler. Kadinlarin bu alanda dislandiklarinin en belirgin
orneklerden biri, tarihte erkek lakab1 kullanarak edebiyat diinyasinda var olmaya calisan

kadin yazarlardir. Yazarak fikren var olmak isteyen cesaretli kadinlar, cinsiyet ayrimina
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maruz kalmadan yaraticiliklarint 6ne ¢ikartabilmek icin isimlerini degismek zorunda
kalmislardir. Ornegin George Sand, George Elliot, James Tiptree Jr. erkek ismi
kullanarak edebiyat diinyasinda var olmaya ¢alismis kadin yazarlardir. Kadini toplumun
biyolojik iiretici konumuna hapsederek ikincil bir konuma iterken erkegi toplumun fikri
iireticisi ve yonlendiricisi olarak one ¢ikaran ataerkil diisiince, kadinlarin kendilerini geri
plana atmalarina sebep olur.

Edebiyat kurgular1 da kadinlarin egitim ve sanat hayatinda nerede durduguna ve
bu alanda hangi direnclerle karsilastiklarina dair 6nemli ayrintilar igerir.

Samiha Ayverdi’nin Son Menzil romaninda Seniha, Siret’le evlendikten sonra
kocasinin meslegi olan oyunculuga yonelir. Dadis1 S6hret, Seniha’nin oyuncu olmasina

siddetle karsidir:

Sohret, o zamanlar bir kadinin sahneye ¢ikmasini gencliginde seyrettigi Peruz’larin,
Semram’larin, kantocu kizlar gibi telli pullu elbiselerle oyun oynamalari kabilinden bir sey
zannediyordu. Aradan aylar ve yillar gegip hadiseler bu zannini fiilen tezkip etmis oldugu halde
bile, o gene Sentha’nin hayatin1 siddetle utandirici bulur ve onu, bu meslege suriiklemek
mestliyetini de tamamen Siret’te gormekte 1srar ederdi (s:74).

Sanatin i¢cinde bizzat yer alan Seniha, ¢evresindekilerin nezdinde hafif bir kadin
gibi goriilmemek icin otokontrollii yasar. Hasim’e kars1 besledigi karsiliksiz agki ulvi bir
yuk olarak goriir. Hagim’in kendisini sevmemesi gercegi altinda baska higbir ger¢ekligin
canini acitamayacagi diisiinen Seniha, Siret’le evlenerek kendini hayatinin sonuna
kadar siirecek bir mutsuzluga hapseder. Sanatla olan iliskisi Seniha’y1 biisbiitiin

kendinden uzaklastirir:

Halkin alkisladigi su heyetim, asil ben mi? Degil, yemin ederim ki degil. Asil beni kimse
gormiiyor, hattd kendim de géremiyorum. Keske yiiz binlerce kisinin sitdyigkar bakislarina hedef
olacagima, sade, miitevazi, fakat kendi kendinin muhésebesini yapacak bir kadin olsaydim (s:210).

Ayverdi’nin sanatla i¢ i¢e olarak kurguladigi bu kadin temsili, kendi varliginda
huzursuz, kendini yonlendirmek konusunda yetersiz, kendisine yabancilagmigtir.
Dolayisiyla Seniha’nin sanatla i¢ ice olmasi bu alanda kendi var edebilmesi icin yeterli
olmamistir. Seniha’nin kendini var edebildigi tek yer mutsuz bir evlilige katlanarak
cektigi ¢ile ve karsiliksiz agkini yillarca icinde tasiyarak bu platonik aski kutsadigi
duygusal cercevesidir. Rol model olarak sunulan bu kadin tipi, duygusal sinirlar i¢inde
miicadele ederek var olmaya calisir.

Sevgi Soysal’n Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romaninda Mevhibe Hanim’m kiz1
Olcay, evdeki sevgisiz ve gerilimli ortamdan kagmak i¢in kitaplara sigmir. Annesi, kitap

okumaktan gozleri bozulacak noktaya gelen Olcay’1 ruh doktoruna gotiiriir. Kizinin ruh
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sagliginin bozuk oldugunu 6grenen Mevhibe Hanim, parasina kiyip Olcay’t Amerikan
Koleji’ne gonderir. Oglunu her sekilde destekleyen Mevhibe Hanim'in kizinin egitimine
verecegi destek ancak ciddi bir saglik problemi s6z konusu oldugunda devreye girer.
Varoluscu yazarlarin eserlerini okuyan Olcay, Sartre’n Duvar’in1 okuduktan sonra,
kendisini kotii etkiledigini diisiindiigii icin kitap okumay1 birakir. Abisi Dogan kotii
etkilenebilecegi kitaplardan uzak durmasini, kendisine iyi gelecek kitaplar1 okumasini
tavsiye eder.

Dogan ise Olcay’in aksine kii¢iikken evdeki baskici ortamdan kagmak icin tarli
meraklar edinir. Ipek yapmaktan, atom fizikgisi olmaya kadar farkli alanlara merak sarip,
bu alanlarda kendini deneyip gelistirmeye ¢alisir. Mevhibe Hanim, oglu Dogan’1 kiz1

Olcay’dan Ustun tutarak buyutur:

“Olcay, agabeyinin odasina girme!”

“O hem erkek, hem biiyiik, onun hakki!”

“Agabeyin hakli, o erkek!”

“O erkek, ona gerekli, o erkek, o okumal, o erkek, o yapar, o erkek, alir...” (5:188).

Otoriter babasi tarafindan sevgisiz biiyiitiilmiis olan Mevhibe Hanim, ¢ocuklarina
ayrimci yaklasir. Soysal burada aile iginde degersiz goriilen kiz ¢cocuklariin ugradigi
cinsel ayrimecilig1 elestirir. Liseyi basariyla bitiren Dogan, burs kazanip Paris’e fizik
egitimi almaya gider. Fakat Fransa’da fizikle ilgilenmenin farklilik olarak
degerlendirilmedigini anlayan Dogan, bu alanda sivrilemeyecegini anlayinca derslerini
birakip biitiin vaktini eglenceye, sanata ayirir. Fransa’da cesitli sanat aktivitelerinde yer
alma firsat1 bulan Dogan, sinema ile ilgilenmeye baglar. Bu alanda ilerlemek isteyen
Dogan, annesinden maddi yardim ister. Mevhibe Hanim oglunun bu istegini kabul etmez.
Mevhibe Hanim’in giizel sanatlar hakkindaki diistinceleri geleneksel Onyargilarla
oruludir:

“Giizel sanat nedir, elbet bilirim ben de. Iyi filmlere de bayilirim. Amaaan, baskalar
yapsin canim! Karanlik, eni sonu belli olmayan isler bunlar. Hem canim Tiirkiye burasi, burada
filmcilik soker mi? Avrupa’da hadi neyse. Kimse anlamaz burda. Hep eskiyalarin elinde bu isler.
Artist dedikleri de hepsi orospu. Dogan ne bilsin? Iyi aile cocugu o. Sonunda sefil olur, rezil olur.”
(...) Ama Dogan gibi parlak gelecegi olan bir ¢ocuk, tutsun da dyle okumamiglar, ana-baba ilgisi
gormemisler gibi “sinemaci” olmaya kalksin? “Nesi var?” diyordu Olcay, “bu da bir ugras, hem
de ¢ok zor bir ugras. Bak simdi Devlet Tiyatrosu aktdrleri nasil saygi goriiyor, gereginde
Cumhurbagskani, onurlarina yemek diizenliyor!” “Aman bilirim ben,” diyordu Mevhibe Hanim.
Beybabanin vekilligi zamaninda Ankara’ya gelen yabanci bir bale grubu onuruna Kosk’te verilen
bir yemege babasi onu da gotiirmiistii. Babasi yemekte basbalerinin elini pmiisti. Ama Mevhibe
Hanim, babasimin kendi kizinin balerin olmasina asla izin vermeyecegini biliyordu. Herkesin
tutacagi i kendine uygun olmali. Vekil beybabanin kizi balerin olamaz. “Peki kimler olur?”
diyordu Olcay. “Ne bileyim iste, baska ailelerin, cocuklarini dogru diiriist okutmayan ailelerin, ya
da bosanmis, ¢ocuklarina ilgi gdstermeyenlerin ¢ocuklar: ya da yetenekli halk cocuklari, bagka
yiikselme olanag1 olmayan yani... Elbet giizel sey sanat, ama sdyledim iste, dyle rabital ailelere
gore degil” (s:146-147).
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Ali’nin annesi Siikriye, evlenmeden once Konya 6gretmen okulunda okuyan
basarili bir 6grencidir. Siikriye’nin annesi kizina 6rdiigii corab1 soganla kaynatir, okula
giderken giydigi ¢orabin biri agik biri koyu olmasi tizerine arkadaslar1 Siikriye’yle alay

edince, Siikriye bir daha okula gitmeme karari alir:

“Evet, bir ¢ift ¢orap yiiziinden. Alinyazisi dedikleri bazen bir ¢ift ¢oraba bagli oluyor.
Kag paradir bir ¢ift ¢gorap? Belki ¢ok para degil. Ama bu kadar bile bir insanin hayati i¢in ¢ok
onemli olabiliyor”(s: 170).

Tahsilini kendi karariyla yarida birakan Siikriye’nin ailesi bu karara kayitsiz kalir.
Haliyle basarili bir 6grenciyken desteklenmeyen Siikriye, bir kilo sekerin etkisiyle
evlendirilip evinin hanimi olur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’mn Huzur romaninda Nuran, yiliksek tahsil gormiis,
kiiltiirlii bir kadindir. Romanin basinda Nuran’in doktora tezini heniiz bitirdigi bilgisi
vardir. Yazarin eski bir Tanzimat ailesi olarak adlandirdig: kiiltiirlii bir ailede yetisen

Nuran’1n sanatla iligkisi daha ¢ok bu ailenin kiiltiiriinii yasatmaktir:

“Nuran’in bu musiki zevkinde asigindan farki, belki de kadin insiyakinin genis erkek
sesine, onun yaradiliga yakin hiiziin ve kederine olan uzvi bagliligiyla gazeli sevmesiydi. Onun
i¢in bir yaz gecesini dolduran bir gazel, belki musikiden ayr1 denecek kadar hususi sekilde giizel
bir seydi. Nuran ayrica eski bir Bektasi olan, ¢ok gezmis, ¢ok gérmiis o anneannesinden duydugu
ve Ogrendigi nefesleri, halk tiirkiilerini bilirdi. Bogazi¢i kiyilarinda yetismis bu eski aile
¢ocugunun, bu halk havalarini, Rumeli, Kozan ve Afsar tiirkiilerini, Kastamonu ve Trabzon oyun
havalarmi, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlerini tipki1 bir Dede veya Hafiz Post gibi
begenmesi, onlar1 kendilerine mahsus eda ile sdylemesi, Miimtaz i¢in yepyeni bir ufuk olmustu”

(s:149).

Nuran, romanin bagkigisi olan Miimtaz i¢in bir ilham kaynagidir. Nuran’in
giizelligi ve kiiltiirel donanim1 Miimtaz’in siirekli sevgilisini yiiceltmesine sebep olur.
Mimtaz Nuran’i izlerken Avrupali ressamlarin tablolari diisliniir, Nuran’1 dinlerken
musikiden izler bulur. Nuran’in ilham verici 6zelligi romanin biitiiniine yayilmistir.
Miimtaz “ilham alan”dir, Nuran ise olumlu ¢izilen portresine ragmen varolusunu
sorgulayan bir erkek 6znenin hikayesinde bir nesne olarak temsil edilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Diinyanin  Mihveri Kadin mi, Para mi? adl
romaninda Semahat’in okula gittigi bilgisini komisere yazdig1 mektuptaki su ciimlelerden
Ogreniriz:

“Bakiniz, felaketin baglangici nerede? Alt1 yasinda bir kiz okula gidip gelirken altmisina

yaklagsmis bir adam ona karis1 olmasi istegiyle bakarak géz koyuyor. O masum ¢ocuk benim. O
kadin isteklisi adam, kocam Riibaioglu’dur” (s:62-63).
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Babasindan yirmi yas biiyiik olan Riibaioglu, Semahat’i on iki yagina geldiginde
hediyelere bogar, ailesine de maddi olarak destek olur. Hediyelerden etkilenen Semahat
ve ailesi, Riibaioglu’nun evlilik teklifini kabul ederler. Kiigiik yasta evlendirilen kiz
cocuklarinin egitimleri evlilik sebebiyle yarida kalmaktadir. Fakat bu s6zleri ahlaksiz bir
kadin olarak kurgulanan Semahat’in dilinden verilmesi ve Semahat’in siirekli yalan
soyledigine vurgu yapilmasi, konunun 6nemini vurgulamaktan uzaktir. Hirslar1 yliziinden
kocasini siirekli aldatan Semahat, sahte bir sekilde kotii evlilik gegmisini kullanarak
kendini acindirir ve affettirmeye calisir. Bu ¢abasi sadece bir sonraki sevgilisini bulana
kadar surdurdr.

Refik Halit Karay’in Bugiiniin Saraylisi romaninda geleneksel ev kadini roliinde
gordiigiimiiz Uftade, okuma yazma bilmeyen, egitimsiz bir kadindir. Kdyden Istanbul’a,
Ata Efendi’nin evine gelen Aysen’in yalnizca okuma yazma bildigi dile getirilir.
Romanda egitim ve kiiltiir hayati1 konusunda en fazla bilgi verilen kisi Berin’dir. Modern
bir kadin olarak cizilen Berin, Uskiidar’da kadinlara mahsus bir Amerikan kolejinde ii¢
sene egitim gormiis, Londra’da bulunmus, Beyrut’ta bir Fransiz mektebinde okumus,
Ingilizce ve Fransizca bilen, Aysen’e sosyete hayatin1 dgreten bir kadindir. Sirf bu
sebeple Ata Efendi tarafindan siipheyle karsilanir. Berin, Aysen’e Ingilizce &gretir.
Berin’in kiiltiirlii ve egitimli bir kadin olmasi, erkeklerle rahat iletisim kurabilmesi gibi
durumlarla birlikte Ata Efendi’nin Berin’in Aysen’le bir arada olmasindan rahatsiz
olmasina ve Berin’i ahléksiz bir kadin olarak gormesine yol agar. Tehlikeli olarak
yansitilan bu kadin temsili, egitimli ve kiiltiirlii kadinin geleneksel cevrelerde siipheyle
karsilanmasina ornektir.

Dineyri Papazi’nda Ayhan Cimsidoglu’nun Giilbiin’iin 6gretmeni Feyzi Hoca’yla
girdigi diyalog, toplumdaki muhafazakar gevrede egitimli kadinin nasil karsilandigi

konusunda Onyargilar igerir:

Demin arz etmistim, fakat tekrarlayayim: Ben Giilbiin’ti adeta mezbeleden aldim. Telas
buyurmayn izah edecegim. Tanistigimiz vakit bu kiz {iniversitede oglanlarla hasir nesir oldugu
yetmiyormus gibi iistelik halk evlerine devam eder fakiilte balolarina gider, deniz sporlar1 yapar
daha bilmem ne haltlar karigtirirdi. Diyeceksiniz ki benim kizim da sizinki de bu kadarmni hatta
bundan fazlasini yapt1 ve hala yapmakta. Zamane icaplarini kendi kizim i¢in kabul ederim, evet o
demin buyurdugunuz gibi “Cumhuriyet genc¢ligi”dir. Giilbiin i¢in de kabul ederdim, kaderi
kaderime dolanmasaydi...! Harimime girdigi andan itibaren artik ona “Cumhuriyet gengligi” kalir
miymis? Bir koyundan iki post ¢ikmaz mirim, evlatlarimizi kurban ettik, onlarin da bize hig
uymayan kafalarla yetismesine riza gosterdik, yine demin buyurdugunuz gibi onlarin ileri
diistinceli yurttas olmalar1 ugruna bagrimiza tas da bassak ikiliye boyun egdik. Kizlarimiz bizi
tanimayacak, cigneyip gegecekler eyvallah... Fakat kadmlarimizi kapip koyveremeyiz yagma
yok! (s:300).
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Ayhan, Gilbin’e psikolojik baski yaparak Gulbin’t gunlik hayat pratiklerini
yapamayacak noktaya getirir. Ayhan Cimsidoglu ile yasadig: iliski Giilbiin’in okulu
birakmasina sebep olur. Universitede erkeklerle birlikte egitim gdren, kiiltiirel
etkinliklere katilan Giilbiin, Ayhan’in erkekligini tehdit edici noktadadir. Yeni nesil geng
kadinlar, toplumun modernlige gegisiyle birlikte farkli bir terbiye gérmeye baslar. ileri
diislinceli yurttas olmalar1 beklenen kadinlar, erkekler tarafindan siipheyle karsilanir.
Giilbiin, Ayhan karsisinda gordiigii egitimin hichir 6nemi olmadigimi diisiiniir:

“Ben yiiksek tahsil gérdiim, ¢ok miikemmel terbiyeciler elinden gectim. Yasima gore
tahmin edemeyeceginiz kadar fazla bilgim var. Amma su dakikada hepsinin sahte oldugunu kabul
ediyorum. Ancak bir tek ilmim var: Hak yerini bulur” (s:214).

Giilbiin’in aldig1 egitim, kendi kimligini olusturmasma yardimei olmamistir.
Kendisinden siiphe eden gelenekler karsisinda aldigi egitimi yok sayar. Erol burada,
kadinin egitim hayatinda ilerlemesinin toplumun kadina bakis agisin1 degistirmedigini,
egitimin toplumda kadina saygin bir yer agmada yetersiz kaldigimi ima eder. Halbuki bu
yetersizlik durumu, geleneklerinden kopmak istemeyen diisiinceye sahip insanlar
karsisinda gegerlidir.

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi romani yeni ideolojinin ideal kadin tipini nasil
sekillendirdigini izleyebilecegimiz 6nemli bir romandir. Modern bir egitimden gegcmeye
baslayan Cumhuriyetin yeni kadinlari ev igi roller, ¢gocuk yetistirme, yeme-i¢gme, giyim-
kusam, konusma gibi konularda bilgi sahibi olan, kamusal ozgiirliiklerle birlikte
ogrendikleri modern egitimi yasama gegirmeye baslayan kadinlardir. Romanda edebiyat
egitimi alan Meli ve konservatuvar egitimi alan Berni’nin hayatinda Neyyire Hala,
onemli bir yere sahiptir. Cumhuriyetin temel ilkeleriyle egitilen bu kadinlar, zorunlu
egitimden sonra, liseyi okumak i¢in Neyyire Hala’nin yanima yerlesirler. Neyyire Hala
iki geng kizin egitim hayatini1 desteklemenin yaninda kisiliklerinin gelisiminde de 6nemli
bir role sahiptir. Tango carsafi giyen ilk kadinlardan olan Neyyire, daha 6nce Almanya’ya
gitmis olan esinin de etkisiyle Bat1 kiiltiirinden etkilenmistir. Sinema, tiyatro gibi sanat
dallariyla ilgili, son derece titiz ve 6zverili bir kadindir. Babalarinin meslegi nedeniyle
Dogu’da biiylimiis ve kisisel olarak ilgisiz kalmis bu iki gen¢ kiz, okuldan aldiklar:
egitimin yaninda Neyyire Hala’dan, kisisel bakimlarindan sosyal hayattaki tavir ve

tutumlarina kadar her alanda etkilenmislerdir:

Bir tek kizlar1 var; Neyyire... Eski Istanbul’un eski Akaretler semtine, yats1 namazlarina,
kis gecelerine bir ses, gizliden gizliden fisildardi: “Abdullah Beyin, Neyyire biraz hafif¢e ¢ikt1.
Tango carsaf onda, pece kisa, gerdan meydanda... Kanun dersi bitti, simdi de piyano... Neyyire
saclarin1 sartya boyatmis... Neyyire “Muallime” olacakmis... Neyyire, Hayrettin Beyin
Almanya’dan gelen biiyiigiinii seviyormus... Neyyire kara sevda’ya tutulmus. Neyyire sabahlarin
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degin kitap okuya okuya, insan i¢ine ¢ikmaz olmus... Ya! Misafir gidince, ¢itkmiyormus. Neyyire
goriiciileri kapidan ¢evirmis!.. Neyyire kanun dersi, usul dersi verecekmis. Neyyire... (s:99).

Gengliginde egitim hayat1 desteklenmeyen Neyyire Hala’nin hevesi kursaginda
kaldig1 i¢in gen¢ kizlardan yiiksekokul okumalarini ister. Lise egitimlerine
basladiklarinda evde gordiikleri temiz olma, yeme-igme, giyim kusam, davranis {izerine
gordukleri titiz egitim, gen¢ kizlarin kendilerini bu yeni kosullar iizerinden terbiye
etmelerine ve ¢evresindeki kadinlarin davranislarina dair fikir tiretip bu fikirler iizerinden

kisisel yargilarda bulunmalarina sebep olur:

-O, ortadaki biiyiik salon var ya, iste orada, hani yesil ortiilii bliyliik masa var... Ha, iste,
kizin biri onun iizerine oturmus, bacak bacak tstiine atmis, obiir kizlar da ¢evresini almiglar.
Biliyor musun, kizlarin tiimii kadin gibi. Dudagin1 boyamayan hi¢ yok gibi. Bir ben, bir de bizim
sinifta iki kiz var onlar. Ama, o kizlardan biri, az daha, Tokat lisesinden kovuluyormus. Bir oglanla
konusuyormus falan... Topuklu ayakkabilar, ¢antalar. Asil, ingiliz filolojisinde bir kiz var, ah,
Oyle hos bir kiz ki. Anlatamam ki sana. Cok hos kiz canim. Kumral, uzun, incecik bir kiz.
Gozlikli. Keske benim de gozlerim bozulsa. Bayiliyorum gdozliik takanlara. Kiz hi¢ kimseye
aldirmiyor. Hig arkadasi yok galiba. Gidip rihtimda oturuyor. Ya denize bakiyor, ya kitap okuyor.

-Masada oturan kizi anlatiyordun.

-Ha. Iste o kiz ne dedi biliyor musun? “Aptal bir gence varmaktansa, yash bir capkim
segerim dogrusu.” (s:129).

Okulun, psikolojik ve fiziksel olarak, kiz ¢ocuklarla kadinlar i¢in nasil bir ortam
olusturdugu “soguk iklim” metaforuyla tanimlanmaktadir (G6giis Tan, 2012, s:90). Okul
yalnizca Ogrenme siirecleri baglaminda degil, ogrencilerin davranigsal, fiziksel
ozelliklerinin siirekli kontrol altinda oldugu, stresli bir alandir. Ozellikle kiz 6grenciler
O0gretmenler tarafindan davranislar1 ve fiziksel goriintiileri konusunda ek kisitlamalara
tabi tutulurlar. Bu durum, egitim goren Ogrencilerin toplumsal cinsiyete dayali
sinirlamalar1 6gretmen otoritesi altinda kaniksamasina neden olur.

Cumhuriyetin yeni kadini, kendinden 6nceki nesilden farkli olarak, duygularim
bir kenara koyup zihniyle dogru olan1 kavramaya calisan, kaliplasmis diistincelerden
styrilip yeni bir disiince sekliyle toplumun ilerlemesini hedefleyen, kendine giivenen,
modern bir kadindir. Sancar, yemek pisirme, giyim ve konusma-davranma gibi konularda
egitilen Cumhuriyetin yeni kadinlarin1 egiten okullari, bu kadinlarin kurduklar: aileler
araciligryla biitlin toplumun giysilerini dikip, yemeklerini pigiren ve yetistirdikleri
cocuklar1 ile toplumsal iligkileri “sessizce insa eden” kurumlar oldugunu dile getirir
(2017, s:221). Yeni kadinlar, aldiklar1 egitimle toplumun biyolojik ve kiiltiirel yeniden
iireticisi olmuslardir.

Meri¢’e gore ideal kadin, gecmisi ve gelecegi kafasinda tahlil ederek aydin bir

gelecek i¢in yasadigi ¢cevreyi diizenleyen, bir hedefi olan, hedefleri i¢cin mevcut kosullara
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baskaldirabilen bir kadindir. Korsan Cikmazi’nda, Cumhuriyetin ilk kusak kadmnlarinin
kendini diisiince diizeyinde kanitlama ihtiyact duymaya baglamalar1 goriiliir. Egitimli
kadinlar kendilerini, memlekete faydali ¢ocuklar yetistirmek, fikri diizeyde bir onder
olmak ve toplumu aydinlatmak zorunlulugunda hissederler. Meli, bu diisiinceye takintili

derecede bagli bir karakterdir:

BEN ADAMIM, BEN 1YiYiM, BEN GUCLUYUM, BEN USUM, BEN... CEKILIN
YOLUMDAN, BEN DEGERI OLCULMEZ, BILMEM KAC KIRAT PIRLANTAYIM, BEN
KARA ELMASIM? KARA INCIYIM, BEN BIR TANELERIN BIRiYIM. BRE ESSEK
HERIFLER, BRE DUZENSIZLER, TAKILIN PESIME YURUYUN, DIK DURUN.
SOMURTMAYIN. AYDINLANIN... (s:82).

“Ben adamim, ben iyiyim, ben gii¢liiylim, ben usum” ciimlesi erkegi akil ve
bilingle 6zdeslestiren eril diisiincenin bir yansimasidir. Cumhuriyet degerleriyle yetisen
Meli, bir otel odasinda polisler tarafindan aranan avukat arkadasiyla basilinca gazetelerde
manset olur. Bu durum Meli’nin 6gretmenligini tehdit eder. Meslegini kaybetme
tehlikesiyle karsilasan Meli, bu olaym iizerine cinsel kimligini ve toplum tarafindan
kendine dayatilan ideolojik kimligini sorgulamaya baslar. Meli’nin Sanat¢1 arkadasi
Oziin, ne yapmak istedigini diisiinerek karar verebilmis, istekleri dogrultusunda egitim

alabilmis bir kadindir:

Oziin’ii diisiinmeye basladim. Sanatgi1! Resim onun aklii almis. Yasiyor, diisiiniiyor;
sevincini, acisini, diisiincelerini agiklayip rahatliyor. Var olusunun bir anlami, bir 6nemi var. Ben?
Binlerce 6gretmenden biri. Ne olacagimi bilmedigim igin 6gretmen olmustum (s:157).

Meli, kendisine dayatilan rolleri uslu bir geng¢ olarak benimseyerek biiylimiistiir.
Fakat egitimi bittikten sonra hayata atildiginda toplumdaki ahlak kurallariyla ¢atismaya
baslamasi, kisiligini sorgulayarak ¢ikmaza girmesine sebep olur. Geleneksel rolleri
pekistiren bir meslek olan 6gretmenlik, kadinin aile i¢indeki roliinii destekledigi i¢in
toplum tarafindan onaylanan bir meslektir. Kiz c¢ocuklar1 genellikle bu meslege
yonlendirilirler.

Vedat Tiirkali’nin Bir Giin Tek Basina romaninda Gunsel, Universitede felsefe
egitimi gOrur. Giinsel’in okul arkadas1 Handan ise Cerrahpasa’da doktorluk staji yapar.
T1p egitimi almis olan Handan, toplum tarafindan tabu olarak goériilen “kadin cinselligi”

konusunda tibbi bilgiye sahiptir:

Insanlarin bazi kusurlar1 olurmus. Apandisit, siinnet, hemoroit, kizlik zar1, bademcik...
(s:221).

Giinsel’in evlilik dis1 birliktelik yasamas1 sonucunda hamilelikle ilgili duydugu
tedirginligin azalmasi i¢in Handan’in cinsellik konusunda 6grendigi bilgileri paylasarak

verdigi destek dnemlidir:
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Giinsel’in merak ettigi seyleri bazi ayrintilarina kadar anlatti. En ¢ok belirli giinlerde uzak
durma yolunu salik verdi. Aslinda pek giivenilmezmis ya... Ama o giinlerde kesinlikle
yapmamaliymislar... (s:222).

Handan, zengin bir ailenin kizidir. Fakat bagnaz, ekonomik olarak Handan’1
destekleyip karsiliginda meslegini eline aldiginda ekonomik ¢ikarlarini gézeten abisinin
baskici tavirlari nedeniyle egitim gordiigii alani bir tiir kacis olarak gorur. Meslegini eline
alip evin ekonomik baskisindan kurtulacagi gunlerin 6zlemini geker.

Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romanindaki Esme soylu bir ailede biiyiimiis,
ilkokulu bitirmis, okur-yazar bir kadindir. Romanin basinda giiclii bir kadin oldugu
vurgulanan Esme, kacirildiktan ve tecaviize ugrayip zorla evlendirildikten sonra
suskunluga gémiiliir. Oglu Hasan diinyaya gelince eski haline geri donen Esme, kocast
oldiikten sonra hicbir sey olmamis gibi kocasinin islerini eline alarak gii¢lii bir tavir

sergilemesi Halil’in ailesi tarafindan tehlike olarak goriilmesine sebep olur.
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2. KADINLARIN KURGUDAKI YERI VE SIMGESEL DEGERI

Ataerkil diigiincenin toplumda kadini ikincil bir konuma itmesi edebiyat
eserlerinin kurgularina da yansimistir. Kadin ikincil bir konuma iten, Otekilestiren
diisiince yapis1 kadin1 roman kurgusunda erkegin hikayesinin ilerlemesini saglayan bir
katalizor islevi vererek, erkegin 6zneligi karsisinda nesne konumunda var etmistir.
Romanlar bir agk hikayesini anlatsa dahi hikayeyi yonlendirilen asil aktor erkek olmustur.

Resat Nuri Gilintekin’in Ates Gecesi adli romaninda Kemal Murat’in siirgline
gonderilmesinin sebebi Veliaht Resat Efendinin saraylilarindan olan yengesi Sabiha’dir.
Osmanli’nin ¢okiisiinde sarayin dagilmasi ve devletin tehlikeye diismesi gibi ailenin
birligi de tehlikeye diiser, aile bireyleri farkli yerlere tayin ettirilir. Romanda ailenin
dagilmasina sebep olan faktor bir kadindir.

Asker terbiyesiyle yetistirilen fakat abilerinin aksine ugari, hoppa bir cocuk olan
Kemal Murat’in cezasi, on sekiz yasinda tek basina uzak bir kdye siirgiin gonderilmektir.
Romanda anlatic1 yazar, bagindan gecen bir agk hik&yesiyle kisiliginin nasil degistigini
ve olgunlastigini anlatir. Anlatici, hikdyeyi kaleme alirken elli yasindadir. Rum kdyiinde
karsilastig1 evli ve cocuklu bir kadin olan Afife, baskisi olan Kemal Murat’in ruhundaki
dengesizlikleri agiga ¢ikartir. Derinlikten uzaktir ve yiizeysel 6zellikleriyle betimlenen
pasif bir kadindir. Bu yiizden romanda bir tip olarak yer alir.

Samiha Ayverdi’nin Son Menzil romani, ressam Hasim ve Seniha’nin hikayesidir.
Romanda 6ne ¢ikan {i¢ kadin; Seniha, Melek ve Cemile’dir. Ayverdi romanlarin
kurgularken genellikle dinine bagli, muhafazakar kadin tiplerini 6n plana gikartir. Cemile,
olumsuz ozellikleriyle 6n plana ¢ikan bir kadindir ve Hasim’in huzursuzlugunun
sebeplerinden biridir. Melek ise Cemile’nin yegenidir ve Hagim’in giinden giine askla
baglandig1 gen¢ bir kadindir. Hagim’in yegeni olan Seniha, yer yer karakter derinligi
kazanan, Hasim’e ¢ocuklugundan beri karsiliksiz ask besleyen bir kadindir. Hagim’e
duydugu ask Seniha’y1 hayatim1 daima nefsiyle miicadele ederek yasamak zorunda
birakmistir. Romanin sonunda Hagim, yegeni Seniha’ya, Melek’e duydugu karsiliksiz
aski itiraf eder. Seniha ise buna karsilik yillardir kendi nefsini terbiye eden, Hagim’e kars1
duydugu karsiliksiz agki itiraf ederek manevi kuvvetin onemini vurgular. Duydugu
karsiliksiz agk, Seniha’nin bir omiir boyu kendisini mutsuz edecek bir evlilige
hapsetmesine sebep olur. Bu agkla birlikte ruhi bir siirece giren Seniha, adeta gektigi

cileyi kutsar. Seniha ve Melek idealize kisilerdir, Ayverdi’nin edebiyatimiza getirdigi
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mutedeyyin ve muhafazakér kadin tipinin 6rnekleridir ve baskisi olan Ressam Hasim’in

ruh muvazenesini diizelten ve siirdiiren kisiler olarak kurgulanirlar:

Halbuki uzun ve marazi bir ruh kararsizligindan sonra, giddetli bir siikiin ihtiyaciyla
kavrulan bu adamin hayatla uzlastirmak, i¢ aleminin zulmetinden, ihtildl ve kargasaligindan
uzaklagtirmak ve kendi kendine yaklastirabilmek i¢in ¢cok dahiyane bir incelik ve hesap 1dzimd1
(5:17).

Yer yer psikolojik tahlillere de yer veren Ayverdi’nin idealize ettigi miinevver
kadin tipi, tarihini muhafaza etmeye ¢alisan, ayn1 zamanda sanatla da i¢ ice olan
kabiliyetli, zarif ve neredeyse kusursuzdur. Idealize edilen bu kadm temsilleri,
gerceklikten uzaktir. Donemine gore istisnai Ozellikler gosteren bu kadmlar, yazar
tarafindan toplumdaki yozlasmaya kars1 rol model olarak sunulurlar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda kadmlar, erkek karakterlerin
fikirlerini derinlestiren, karakter derinligine sahip olmayan idealize ve tipik kadinlardir.
Romanda 6ne ¢ikan kadmlar varliklariyla erkeklerin hayatlarinda biiyiik degisimler
yaratirlar. Miimtaz’in sevgilisi Nuran, Miimtaz’in hayata kars1 takindigi tavirda
belirleyici bir konumdadir. Nuran’in onda uyandirdigi biiyiili hisler esliginde kendi
kimligini tanimlamaya calisir. Baktigr her seyi Nuran’in hayali esliginde izler ve
Nuran’in bedeninde biitlin bir diinyanin, sanatin yansimasini goriir:

Nuran onun elinde biitiin gegmis zamanlari agan altin anahtar ve her sanat ve diisiince

icin ilk sart gibi gordiigii sahsi masalin gekirdegi idi (s:178).

Nuran’in evli ve ¢ocuklu bir kadin olusu iliskide gerilimi zaman zaman yiikseltir.
Nuran fiziksel ve kisisel 6zellikleriyle tam olarak Miimtaz’1n i¢ diinyasindaki ¢atigmalar1
giin yiiziine ¢ikartacak sekilde kurgulanmistir:

Bu belki gen¢ adamin hayalinde kendisini terkeden kadinin zaman zaman biiriindigii
cehrelerden biriydi. Fakat onu yani basinda, aylarca giinlerin ekmegini beraber kirip yedikleri
insan, kendisi i¢in o kadar azaba katlanmus, biitiin imitlerini paylagmus, bir an her seyin disinda
yalniz onunla, yalniz onun i¢in yasamig bir varlik, kendi kadin1 olan Nuran vardi. Fakat bununla
da kalmiyordu. Kiiciikk ve ¢ogu, asil fon ve rengini Miimtaz’in ruhundaki arizalardan alan
hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi, adeta etine yapistirdigi bir yigin Nuran daha vardi ki, hepsi mahpus
oldugu derinliklerden kurtulup suyun yiiziine ¢ikmaga, oradan Miimtaz’in hayatini idare etmege
firsat artyorlardi. Bunlarin hepsinin ayr1 ayri, bir Wagner operasinin sahislari gibi, hususi havalarla
gelisleri, onun i¢inde uyamiglart vardi. Hepsi uzviyetini, sinirlerini ayn1 hadlerde c¢ildirtarak
zaptederlerdi (s: 60).

Miimtaz’in Nuran’a olan sevgisi, onu ilahlagtirmaya kadar varir ve Mlimtaz, adeta
bir tanri¢a gibi Nuran’a tapar. Nuran’1 ulasilmaz bir sevgili gibi géren Miimtaz’in aski ve
teslimiyeti, Divan siirindeki asigin sevgiliyi ilahlastirarak ona sorgusuz sualsiz teslim
olmasmi andirir(Akyildiz, 2016, s:137). Divan siirindeki gibi sevdigi kadin1 olagantistii

guclerle donatir:
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Nuran’in fani varlif1 gercekten, bir yeniden dogusun mucizesi oluyordu. Ciinkii bize
mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi en tene bagli tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa
kanli bir gsehvet riiyas1 halinde tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kdinatin toplanmasini
isterdi” (s: 208).

Nuran, adiin anlami gibi aydinliktir ve erkege ilham verir. Yazar tarafindan 1518a

benzeyen ilahi bir varlik olarak betimlenir. Tanpinar’a gore kadin 151k gibidir:

Bu belirsiz 1g1k bir senfoniydi; iste camiin avlusunda ilk huzme bir kadin gibi soyunmus
oynuyordu (5:384).

Tipki Macide’nin de Ihsan’mn ve ailesinin hayatin1 giizellestirmesi gibi kadinlar
erkeklerin hayatini varliklariyla aydmlatirlar. Erkekler kadinlar sayesinde bir i¢ nizam
sahibi olurlar.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi? romani,
sosyal elestiriler i¢eren bir romandir. Glirpinar, bu romaninda toplumun yozlagsmasini
“kadin” ve “para” ekseninde elestirir. Bir yanda Abdilhamit devrinin sonundaki maddi
karigikliklar, devletin 6nde gelen adamlarinin yaptigi1 yolsuzluklarin sebep oldugu bozuk
dizene hirsizlik yaparak baskaldiran Edip Miinir; bir yanda da aile kurumunu elestirirken
gen¢ yasta yasli bir adamla evlendirilmesini bahane ederek kocasini aldatmayi rutin
haline getirmis Semahat, toplumun yerlesik ahlak kurallarini elestiren eylemlerde
bulunurlar. Kadin1 ve parayr diinyanin iki ayri 6nemli noktasi olarak gorerek kadmni
parayla bir tutan tutum, kadini nesnelestirir.

Refik Halit Karay’in agir1 Batililasmayn elestirdigi Bugiiniin Saraylist romaninda
Aysen, toplumdaki yozlagmay1 ahléki bir problem olarak géren ve bu yozlasmadan kadini
sorumlu tutan bir bakis acistyla kurgulanmistir. Aysen, geleneklerine bagli bir aile olan
Ata Efendi ve ailesinin hayatina girer ve ailenin geleneksel yasayisindaki degisiklikleri
baslatir. Aysen, Istanbul’da Batili hayat tarzin1 benimsemis insanlarla temas kurdukca
alafranga yasama yonelir. Bir yandan geleneksel degerlerini korumaya caligsa da bagarili
olamaz. Aysen’in koruyuculugunu iistlenen Ata Efendi de Aysen ile birlikte modern
hayatin i¢ine girer. Erkek diisiik bir hayatin i¢inde olsa bile genellikle bir kadinin
kurbanidir. Saf ve manipiilatif bir karakter olarak kurgulanan Ata Efendi, romanin
sonunda bir kurbana doniistiiriiliir. Batili yasama 6zenmesi, kotii yola diismesi kadini
erkek gibi kurban roliine doniistiirmekten ¢ok, egilimlerinin ve eylemlerinin ylizde yiz
sorumlu olan, her tiirlii olumsuzlugun faili konumuna iter. Aysen de boyle bir bakis
acistyla romanin sonunda cezalandirilarak morfin bagimlis1 bir kadina doniistiiriiliir.

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romaninda milletin anasi olarak ideallestirilmis

kadin1 Emine tipinde gorebiliriz. Erkegini cephe gerisinde bekleyen sabirli, metanetli,
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anag Ve sadik bir kadm olan Emine, varligiyla kocas1 Istanbullu Hoca’ya Kuva-yi Milliye
icerisinde yer aldig1 savasta dayanma giicii verir. Idealize bir kadin tipi olan Emine,
Hoca’y1 yasadiklar1 kotii sartlarin gergekliginden kurtaran, kocasini adeta baska bir
dinyadaymiscasina mutlu eden, romandaki varligi daha c¢ok Hoca’nin hayalleri
araciligryla hissedilen bir kadindir. Romanda akli ve yigitligi temsil eden Istanbullu
Hoca’nin karsisinda i¢sel olani temsil eden Emine, erkegin hikayesinde derinligi olmayan
bir tiptir. Istanbullu Hoca’nin milli miicadeleye katilmak i¢in evden ayrildiktan sonra

Kiigiik Aga’ya dontismesiyle Emine’nin ¢ocugunu dogurmasi ayni zamana rastlar:

Istanbullu Hoca’dan Kiiciik Aga dogmustu ve hangi dogum o kadar sancili olabilirdi?
Sancili ve annenin hayatina mal olan bir dogumdu bu. Gegmis giinler Kiigiikk Aga i¢in iste bu
demekti ve ona dyle geliyordu ki, artik Colak Salih’i de bir daha gérmeyecek, onun getirecegi
haberler igin besledigi iimitle birlikte Istanbullu Hoca’nin son hatira kirmntilar da gomiiliip
gidecekti (s:401).

Emine, Istanbullu Hoca’nmn 6ldiigiinii haber alinca sevmedigi bir adamla
nikahlanir. Romanin sonunda hastalanir ve bu hastalik yiiziinden can verir.

Safiye Erol’un Dineyri Papazi romaninda baskisi olan Gulbin, modern bir
karakter olarak kurgulanir. Cumhuriyet degerleriyle yetisen geng bir kadin olan Giilbiin,
evli bir erkek olan Ayhan Cimsidoglu’na asik olur. Ayhan Cimsidoglu geleneksel
zihniyeti temsil eden, Cumhuriyet degerlerini benimseyememis, aydin olarak anilan bir
erkektir. Bu ikili arasindaki yasak ask, geng kadinin toplum tarafindan kendisine bigilmis
olan rol ile kimligi arasinda bocalamasina sebep olur. Cumhuriyet degerleriyle yetisen
egitimli, kiltiirli gen¢ kadinin 6zgiirliigii aile degerlerini ihlal etmedigi dl¢iide s6z
konusudur. Evli bir adamla ask yasamas1 ve evlilik dis1 cinsel birliktelik, Giilbiin’iin
toplumun deger yargilarina iki kere ters diismesine ve toplumun degerleriyle kendini

yargilamasina sebep olur:

Ben artik biitiin insan toplulugunun aleyhime agtig1 sessiz bir dava kargisindayim. Su¢lu
ve bor¢luydum. Bir mabudun emrine uyarken diger bir mabudun nizdmina sirt gevirmek giinahina
diismiistiim. Yarali ¢iplak ayaklarla kefaretin ates yolunu gegerken cemiyete karsi islenmis bir
clirmii 6demek i¢in tabiatin yeni bir tertibini bulmak zorunda kaldim. Agkta muratsiz gibisinin
manasi1 budur: Bugday tanesi toprakta ¢iiriidii, kendini inkar cinsini teyid etti. Herhalde asil biat,
asil ihlas budur iste (s:227).

Ayhan’in tacizlerine direnerek iliskisini bitiren Giilbiin, yedi yillik bir siirecin
sonunda yasadig1 yasak ask vasitasiyla manevi olarak daha da gii¢lenir, inan¢h bir adam
olan Aziz’le evlenir. Erol, Giilbiin’e psikolojik derinligiyle karakter 6zelligi vermeye
caligsa da Giilbiin’iin kimligi taslak halinde kalir. Ayhan’in agkiyla hayat karsisinda
biiyiik bir anlamsizliga diisen Giilbiin, birden hayatin anlamina erme sansina haiz olur.

Oguzertem bu durumu degerleri, duygular1 ve inanglar1 olmayan bir kisinin tepkisel
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olarak her seyi onun i¢in ve onun yerine ¢dzecek mutlak bir imanin arayigina girmesiyle
aciklar (2017, s:243).

Avyhan’la biitiinlesmek isteyen Giilbiin, kendi kimliginden biitliniiyle feragat etme
yoluna girerek Ayhan’in kendisini yok etmesine izin verir. Oguzertem, bu duruma genel
edebiyatin agk adini verdigini sdyler (2017, s:237). Giilbiin bu iliskinin sonunda yemek
yiyemeyecek kadar hasta bir duruma gelir. Bu kimliksizlesmenin sonunda Giilbiin,
tasavvufinancina yaslanir. Birey degerlerinin yerine cemaat degerlerini yiicelten tasavvuf
diisiincesinde bireylerin tek tek kimlikleri yoktur, bireyler kendilerini cemaat
kimlikleriyle tanimlarlar.

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmazi romanin1 Meli ve Berni isimli iki ana karakterin
hikdyesi olarak da okuyabiliriz; bir ana karakterin iki ayr1 kisiligi olarak da. Berni,
kisiligiyle geleneklere daha ¢ok bagl olan bir karakterdir. Tipki geleneksel rollerde yer
alan kadinlar gibi sessiz, dikkatli, ev isleriyle daha ilgili, annelik roliinii benimseyen, Kotu
bir evlilie ragmen ailenin ayakta durmasini saglayan bir kadindir. Meli ise tersine,
dinamik bir yapisi olan, ¢evresinde yasanan olaylara karsi duyarli, dans, tiyatro, sinema
gibi sanat dallariyla oldukga ilgili, rahatligi daha ¢ok Onemseyen, &ni yasayan bir
kadindir. Geligen kapitalizmle birlikte lilke ekonomisinin hizla degigmesi, kadinlarin aile
ve toplumdaki konumlarinda da degisiklik gézlemlenmesine sebep olmustur. Meri¢’in
Topal Kogma isimli 6ykil kitabindaki Susuz VII 6ykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi bu
roman, genellikle Meli’nin diisiinceleri iizerinden ilerler. Giiltekin, Meri¢’in ilk donem
Oykiilerindeki kadin karakterlerin 50’1 yillardaki kadinlarin bilingsiz bir sekilde de olsa
kendi sinirlar1 igerisinde birey olma ¢abasi iginde olmasini gostermesi agisindan 6nemli
oldugunu vurgular (2012, s:68). Feridun Andag, Nezihe Meri¢’le edebiyatimizin bir
kirilma noktas1 yasadigini vurgular. Ciinkii Meric’te, kendisinden dnceki kadin yazarlarin
sahip oldugu romantik bakis agis1 yerine gerceklik vardir (Akt. Gultekin, 2012, s:69).
Toplumun kadina bakis agisin1 Meli iizerinden elestirel bir bakis acisiyla irdeleyen Merig,
Meli’yi diisiinceleri olan, yer yer g¢eliskiye kapilan bir karakter olarak kurgulamistir.
Birey olma ¢abasi i¢inde olan Meli, kimligini olustururken toplumsal cinsiyetinin 6niinde
bir engel olarak belirmeye baslayinca, ¢ikmaza girer. Romana adim1 veren “Korsan
Cikmazr” isimli ¢ikmaz sokak, Meli’nin i¢ine girdigi bu ¢ikmazi imler.

Yorgun Savagsg¢i’da kadmlar, milli miicadele donemi sirasinda kahraman, akill,
yigit ve cesur olarak kurgulanan erkek karakterlerin bu 6zelliklerinin altini ¢izmek i¢in

kurgulanirlar. Tkincil bir konumda olan kadmlar oldukga pasiftir. Duygusal, bir erkegin
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himayesine muhta¢ olan kadinlar ideal ya da olumsuz 6zellikleriyle daima erkek igin,
kendilik olma durumundan vazgeg¢mis, belli bir amaca hizmet etmek igin var olan
tiplerdir. Yiizbasi Cemil’in karist1 Neriman, erkegin hikdyesinde nesne olan kadinin
karsiligidir.

Orhan Kemal’in ekonomik kosullarin yikici etkisine odaklandigi Evlerden Biri
romaninda, biitlin iktidar iligkilerinin en alt basamaginda olan kadinlar, var olan ¢ikar
iliskilerinin altinda ezilirler. Yazar, sanayi kapitalizminin temelinin atildigi, ireticilerin
giiclendigi ve kapitalist iretim sekillerinin ortaya ¢iktig1 bu donemi yansitirken kadinlari,
hem sistemin hem de erkek 6znenin somiirii nesnesi olarak kurgular. Diizen elestirisi
kadinin bedeni ve cinselligi odaginda islenir. Hem ekonomik, hem cinsel baskiya maruz
birakilan kadin, erkek 6znenin karsisinda daima pasif, somiirii nesnesi konumundadir.

Tarik Dursun K.’nin Denizin Kani romaninda Ege’deki bir kdy kasabasinda
yasayan bir grup siinger is¢isi acimasiz bir kdy agasi tarafindan yonetilirler. Romanda
Hac1 Aga’nin kasaba halki {izerinde uyguladigi baskinin dogurdugu sonuglar izlenir.
Ataerkil tahakkiimiin temsilcisi olan Hact Aga’nin diizeni altinda en siddetli baskiya
maruz kalan yine kadmlardir. Ornegin Liitfiye, Hac1 Aga ve kocasi tarafindan ugradig
cinsel somiiriiye karsi ¢ikmak i¢in sehre kagmig, fakat burada da sehirli erkegin cinsel
somurusine maruz kalmistir. Koye geri dondiigiinde Hac1 Aga’nin emriyle bir grup erkek
tarafindan tecaviizle cezalandirilan Liitfiye, bir kadinin torelerin ve geleneksel kabullerin
disina ¢ikmasimin kadin i¢in ne gibi sonuglar doguracagini gostermek i¢in kurgulanir.
Romanda kadmlar kisiliksiz, sessiz, erkek karsisinda pasif olarak kurgulanmistir.
Kadinlarin bedenleri erkek tarafindan kullanilan bir nesnedir. Tarik Dursun’un
Oykiilerinde ve romanlarinda isledigi kadin ve erkek arasindaki ask iliskisi, kadini cinsel
bir meta konumundan kurtaramaz. Hact Aga’ya direnen erkeklerin hikayesinde cinsel bir
nesne olarak kurgulanan kadinlar, téreler ve geleneksel kabullerin altinda ezilirler.

Sevgi Soysal, 12 Mart doneminde tutuklu oldugu Yildirim Bolge Kadinlar
Kogusu'nda kaleme aldig1 Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti romaninda, déneme hakim olan
ideolojinin insanlara nasil etki ettiine odaklanir. Soysal’m kurgularinda kadin
karakterler agirliktadir. Yeni ideolojinin temsilcisi olan Mevhibe Hanim, tipki ataerkil
diisiinceyi yansitacak sekilde insanlar1 tahakkiimii altina alan, ataerkil diisiinceyi besleyen
bir konumda kurgulanir. Soysal, modernlesme hamlelerinde yeni ideoloji tarafindan
kadinlara taninan yeni 6zgiirliik alanlariin, kadinlarin 6zgiirlesmelerinde bir engel olarak

gorilen geleneksel kabullerin ¢cok da uzaginda olmadigin1 Mevhibe Hanim’in iktidarini
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ve otoritesini ortaya koyarak elestirir. Tipk1 Hatice Hanim gibi iktidarin tagiyiciligini
yapan Mevhibe Hanim, etrafinda kendisi gibi olmayan insanlar1 otekilestirerek kendi
Ozneligini insa etmeye ¢alisir.

Mevhibe Hanim’m kiz1 Olcay, Soysal’in kadinlik sorununu 6ne ¢ikartmak igin
kurguladig: bir karakterdir. Burjuva bir aileden gelmesine karsin kapitalist diizene kars1
cikarak ailesinin ¢izdigi sinirlart muglaklagtirmaya calisan Olcay, hayal ettigi 6zgir
yasama kavugmaya caligir. Abisi Dogan’in sosyalist arkadast Ali’yle yakinlasan Olcay,
annesinden gordiigii sevgisizlige karsit verdigi miicadeleyi Ali’nin yoksulluga karsi
verdigi micadelede gorir. Magdur konumunda olmak ikiliyi birbirine daha da
yakinlagtirir. Olcay, sevgisizlik duvarin1 Ali’yle olan iliskisiyle asmaya calisarak
kimligini kurmaya ¢aligir. Fakat her defasinda annesinin kurdugu giiclii otoriterlik altinda
olmanin hissettirdigi huzursuzlugu icinde tasir. Bu sebeple is¢i ¢ocugu olan Ali’nin
diinyasiyla biitlinlesemez. Bu ikilik Olcay’n kisiliginde gii¢lii bir boliinmeye sebep olur.
Olcay, Ali’den ayr1 oldugu zamanlarda Ali’nin kars1 oldugu diizeni yasarken Mevhibe
Hanim’mn burjuva kizi olur ve iki diizen arasinda bir ¢ikmaza girer. Soysal, Olcay ve
Ali’nin aralarindaki gerilimli iligkiye son noktay:r romanin sonunda ikiliyi, sistemi temsil
eden, yikilmis kavagin basinda bulusturarak koyar. Dolayisiyla kadinlik durumunu
yansitirken bir ideolojiye yaslanma durumu burada da karsimiza ¢ikar.

Burjuvazi degerler ile sosyalist degerler arasinda sikisip kalan Kenan’mn oykiisii
olan Bir Giin Tek Basina’da kadmlar, Kenan’m mevcut sistemle arasindaki gerilimli
iliskiye gore konumlandiriimistir. Oyle ki sevdigi kadin olan Giinsel’in Kenan’a selam
verirken Kenan, Giinsel’de karis1 Nermin olmayigsini duyumsar. Nermin giindelik
haberlere kars1 kayitsizken, Giinsel siyaseti yakindan takip eder, Ulkenin iginde
bulundugu durumla ilgilidir. Glnsel, Nermin’in aksine elestirel diislinebilen, 6zelestiri
yapabilen, kendini savunan ve yeri geldigi zaman baskaldirabilecek yapida, yigit bir
kadin olarak karakterize edilir. Kenan’in gengliginde soyundugu devrimciligin iki tokatla
torpiilenmesi ve yillarca karisiyla birlikte kendi 6rdiikleri kabugun i¢cinde yagamalarindan
sonra Gilnsel gibi devrimci bir kadinla karsilasmasi Kenan’t fazlasiyla etkiler.
Evlendikten sonra yitirdigini diisiindiigli yoldagini Giinsel’de bulduguna inanan Kenan,
aslinda kendi eylemsizliginin kurbanidir. Bunun sorumlulugunu tasiyamayan Kenan,
stirekli karis1 Nermin’i suglar. GuUnsel’le tanmistiktan sonra gencgliginde yakindan

ilgilendigi devrimcilik diisiincesiyle tekrar alakadar olmaya baslaymnca Nermin’i
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hayatindaki en biiylik tehlike olarak algilamaya baslar. Ginsel, Kenan’in gengliginde

siddet gordiigii i¢in bastirmak zorunda kaldig1 devrimei yanini1 kamgilar:

Ne olursun beni birakma Giinsel, dedi. Kimseyle boyle konusmadim ben. Belki
budalayim, ama inan ki diiristiim. Sasirmak istemiyorum yolumu... Yalniz yakaliyorlar beni.
birakma artik. Sensiz higim. Cevredeki her sey sirtimda. Tek basima ezecekler beni (5:132).

Romandaki bireysel catigmalarin en iist seviyeye ¢iktig1 noktada, ayn: zamanda
1960 darbesi ger¢eklesmeden hemen 6nce toplumdaki siddet ve sansiir de ciddi boyuta
ulagmistir. Kenan boyle bir sosyal ortamda ekonomi ve politika arasindaki iligkiyi

irdeleyen, diizeni tehdit edebilecek bir kitab1 kendi matbaasinda basarken soyle diistiniir:

Iki tokatla da kurtulamazsin. Tirnak sokiiyorlarmis. Falaka en azi. Yiireksiz herif. Oyle
yiirekliyim ki... Gilinsel de 6viinecek benimle. Zeynep de... At bakalim... Diisle parlak isleri!..
Hem ne yapiyoruz ki? Bir seyler yapacagiz nasil olsa. Iki satir yaz1 yazanlar bile tikiyorlar iceri.
Gegen hafta iki gazeteci daha hiikiim giydi Ankara’da (s:359).

Kenan, sorunlu ruh hali sebebiyle hayatindaki kadinlarla ger¢ek bir iletisim
kuramaz, “kadin ya diismandir, ya dosttur” diisiincesiyle ger¢ek-disi, tek boyutlu bir bakis
acisindan yansitilan bu kadinlar, erkek karakterin hayatinda ya yikilmasi gereken bir
diizenin, ya da yeni bir duzenin isaretidir.

Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler roman: sahis kadrosu ag¢isindan dardir. Olaylar
daha ¢ok Hasan ve annesi Esme etrafinda doner. Bagkisi olan Hasan’1n annesi Esme ve
biiyiik annesi, romandaki kadinlardir. Go¢ebe hayattan yerlesik hayata heniiz gegmis olan
bolge halkinin yasamina asiret kurallar1 ve toreler hdkimdir. Hasan’1 annesini 6ldiirecek
noktaya getiren biitiin siiregler, ayrintili bir sekilde islenir. Hasan’in annesi Esme ile ilgili
verilen bilgiler sinirlidir. Geng ve giizel olan, soylu bir aileden gelen ve biraz da okur-
yazarlik bilgisine sahip olan Esme, karakter derinligi tasimaz. iki erkek arasindaki iktidar
miicadelesinde nesne olarak konumlandirilir. Romandaki biiyiik annenin varligi, namus
kavramini kullanarak Esme’nin oliimiine yol ac¢tig1 i¢in ataerkil sistemi temsil eder.
Kandiyoti, Atayerli genis ailelerdeki kadinlarin erkek c¢ocuk dogurarak kidem
kazandigin1 ve kaynana olarak giiciiniin doruguna ulastiklarini, bunun sonucunda aile
icinde gelin-kaynana ¢ekismeleri olarak agiga ¢ikan olgunun da ataerkil kalibin bir tiriinii
oldugunu ileri siirer. (2015, s:87). Romanda buytk anne, ataerkil sistemdeki erkek cocuk
dogurarak hanede kidem kazanan, kaynana oldugunda giiciiniin doruguna ¢ikarak iktidar1
eline alan kadn tipini temsil eder. Iktidar1 eline alarak ataerkil tahakkiimiin devamliligini
saglayan bu kadin tipi, torelerin ve geleneklerin sozciiliigiinii yapar.

Adalet Agaoglu'nun Fikrimin Ince Giilii romaninda Ballihisar’da yasayan

Bayram’1n, is¢i gdciiyle Almanya’ya gidisi ve doniisii anlatilir. Ulkede yasanan degisim
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siirecini go¢ kavrami odaginda isleyen Agaoglu, yasanan toplumsal doniisiimlerin
bireyler tizerindeki etkisine odaklanir. Daha iyi bir statliye sahip olmak icin Almanya’ya
giden Bayram’in ¢ yil ig¢i olarak ¢aligip hayallerindeki 74 model bal rengi Mercedes’e
kavustuktan sonra dogup biiyiidiigii Ballihisar’a geri doniisiiniin hikayesi, Bayram’in
gecmisteki hatiralarina dair geri doniiglerinin anlatistyla paralel bir kurguda ilerler.
Bayram, Almanya’ya giderken sevgilisi Kezban’it ardinda birakmistir. Romanda
Kezban’in varligi Bayram’in hatiralarina doniislerinde izlenir. Agaoglu, toplumsal
dontistimle birlikte gelisen, insan iligkilerine yansiyan miilkiyet algisin1 Bayram’in
Kezban’a olan yaklagiminda elestirir. Kadinin kurgudaki ikincil konumu, bu romanda da

karsimiza cikar.
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3. CINSIYETCILIK

Kadmin toplumsal varligina dair olusturulan, kadinlarin toplum igerisinde nasil
var olmasi gerektigi, ne diistinmesi gerektigi, giyimleri ve beden imajlarina kadar olugan
beklentiler dil araciliiyla tiretilir ve kusaklar arasinda devamli olarak aktarilir. Ataerkil
diisiince, dili de erkek egemenligin hiikiim siirdiigii bir alan haline getirmistir. Kadinlara
yonelik sdylemlerin erkeklerden daha fazla olmasinin sebebi budur.

Oguzertem, eril tahakkiimdeki duygularin anlami ve sahiplenil(e)memesi
konusundaki kargasanin biitiin anlamsal insa siireclerinin temelini olusturdugundan,
bunun da yazari bir tiir semalastirmaya gotiirdiigiinden s6z eder (2017, s:242). Eril
tahakklmin bir yandan kadini etten ve kemikten ibaret gorerek bedenini metalastirirken
bir yandan da kadmin zihinsel varligin1 ve ruhunu metalastirarak ele gecirme ¢abasi

icinde oldugu goriiliir. Bu durum kadini tamamen kimliksizlestirir.

3.1. Bedensel Bir Varlik Olarak Kadin

Tarihsel siireg igerisinde kadin bedeninin daima erkegin bakisina hitap etmesi
gerektigi diisliniilmiis, bu alg1 sebebiyle ¢ogu zaman kadin bedeni cinsel bir obje
konumuna indirgenmistir. Bu sebeple kadin bedeni erkegin denetimine tabi olmasi
gerektigi diigtiniilen, sosyal ve kiiltiirel bir olgu olarak nesnelestirilen bir varlik héline
gelmistir. Ataerkil diislince yapisi i¢inde cinsellik aracilifiyla kurgulanan kadin bedeni,
toplumlardaki sosyal ve kiltirel egilimler her ne kadar degisip yenilense de mulkiyet
duygusunun getirdigi nesne olma konumu ge¢misten giiniimiize sistemli bir sekilde
yeniden iiretilmeye devam etmistir.

Geleneksel toplumlarda cinsiyet rolleriyle donatilan kadin bedeni, erkegin cinsel
partneri olmak ve soyun devamini saglamakla yiikiimli goriillr. Ataerkil diisiincenin
temelini olusturdugu bu yiikiimliiliik, toplumu kadinin ergenlik ¢agina girmesiyle birlikte
evlilige ve soyun devammi saglamaya hazir oldugu kanisina vardirmistir. Soyun
devaminin saglanmasi i¢in de kadin bedeni siki bir denetime tabi tutulmus, kadinin
bedenini kendisinden dnce erkegin korumasi gerektigine dair bir 6n kabul olusmustur. Bu

on kabullin odaginda kadinin namuslu bir bedene sahip olmasi gerektigi diislincesi vardir.
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Kadin bedeninin bagka bir soyla karismasini engellemek i¢in alinan sik1 tedbirler kadinin
bedene hapsolmasina sebep olmustur.

Modern toplumlarda beden, geleneksel toplumlardaki Kisiliksiz, ilkel bedenin
benlik ve kimlik kazanmaya basladig1 bir bedendir. Gelisen sanayi ile birlikte tiiketim
kiiltliriiniin yayginlagsmasiyla kadin bedenine giizellik, ¢ekicilik, ayarticilik gibi degerler
yiiklenmistir ve bu durum kadinin bedeni fetiglesmis bir nesne konumuna indirgemistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde bireysel ya da siyasi iktidarlar tarafindan insa edilen
toplumsal cinsiyet yapilar1 ve beden algilar1 edebiyat kurmacalarinda da yerini almistir.
Tanzimat ile birlikte Batililasma hareketleri igerisinde degerlendirilen Tanzimat
romanlarinda kadin bedeni siklagsmis, Bati’nin sembolii haline gelmis modern bedenler
olarak kurguda yer almistir. Batililagsmay1 yozlasma olarak géren muhafazakar séylemde
kadin, Batili degerleri benimseyip yozlasan, sonunda bedeni hastalikla veya 6limle
cezalandirilan medeniyet sembolleri haline gelmistir. Halk hikayelerinden, destanlardan
ve efsanelerden esinlenen kOy romanlarinda ise bedenler heniiz medenilesmemistir.
Erkek bedeni iri yari, giiclii 6zelliklerle tasvir edilirken kadin bedeni yalnizca cinsellik
odakli tanimlanmistir. Cumhuriyet degerlerinin takip edildigi romanlarda ise kadin
bedeni, psikolojik tahlillerle ruhsal degisimleri takip edebildigimiz kavramsal bir alana
dOniismiistiir. Cumhuriyet ile birlikte Tiirk erkeginin tamamlayicist olarak gorilmeye
baslayan kadin, iktidar sdyleminin nesnesi haline gelmistir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla
birlikte kamusal alanda birtakim haklara kavusan kadinlar, kamusal goriinirlik
kazanmak adma cinsiyetlerinden feragat etmislerdir. Kamuda kadinin cinsiyetinden
arinmis bir sekilde kabul gérmesiyle birlikte kadin bedeni cinsiyetsiz bir beden haline
gelmistir. Yiikselen feminizm degerleriyle tanigmaya baslayan 70’lerin 6zgiirliik¢ii kadin
yazarlariyla birlikte ataerkil deger yargilarindan bagimsiz bir sekilde kadinlik durumu ve
kadin bedenine dair ilk ait érintuler romana dahil edilmeye baslamistir.

Resat Nuri Glintekin’in Afes Gecesi adli romaninda Kaymakam’in Kemal Murat’a
Afife’nin bedeni hakkinda soyledigi sozler, Kemal Murat’in zihninde kadin bedeninin

fetislesmesine sebep olur:
Geginir, geginmez, o baska bahis... Anlasgilan herif, kadin1 riiyada gordii. Sununla birkag
giin daha bir ahkam siirelim, dedi. Hakki da yok mu? Yumurta i¢i gibi kadin... YUzunln bir
yanindan baksan 6te yani goriiniiyor.. Birka¢ giin onu koynunda opiip koklasa ne zarar eder?

Ustelik Selim Bey aptalina da besbedava kendini besletecek (s:166).
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Kemal Murat, kaymakamin Afife’yi boylesi bir cinsel obje olarak 6ne stirmesinin
etkisiyle, Afife’nin kocasi Rifki’yla yakinlasmasimi ve zihninde Afife’yi kocasiyla
cinselligini yasayan bir kadin olarak tahayyiil etmesine sebep olur. Bu tahayyil Kemal
Murat’in goziinde Afife’nin diismesine ve ona karsi olan saygismin bitmesiyle
sonuglanir:

Selim Bey’in evini bir senaat yuvasi, Afife’yi fahiselerin en yiizsiizii gibi goriiyor ve ona

ne bilyiik bir haksizlik yaptigimi farkedemiyordum (s:195).

Evlilikte kadmnin ailesi tarafindan “verilen” taraf olmasi, kadinin aile bireyleri ile

es arasinda pasif bir nesne oldugu algisini olusturur:

Kizin1 askere vererek yanindan ayirmak istemiyordu (s: 205)
Kiz1 o Rifki Bey olacak serseriden catir ¢atir ayirtir, Allah’in emriyle bu ¢ocuga verirdim

(s:193).

Romanda kadinlar genellikle bedensel varliklartyla 6n plandadir. Giizel, sik ve
bakimli olan kadin temsilleri erkek 6znenin bakisinda beden ile siirlanmis kadim
yansitir.

Samiha Ayverdi’nin romani Son Menzil’de Cemile, yaslanarak giizelligini
yitirmis ve erkekleri etkileyecek biitiin 6zelliklerini kaybetmis bir kadin olarak tasvir
edilir:

Ressam Hagim on dort yil once karsisina ¢ikan geng ve giizel kadina ne kadar ani
tutulmussa, ondan manen ayrilisi da o kadar seri ve kuvvetli olmustu. Hi¢ olmazsa evvelce
karisinin géz zevkini temin eden muhtesem bir giizelligi vardi, simdi ise, bu giizelligin iistiine
kalin ve tozlu bir ortii ¢ekilmisti. Bir zamanlar, sirali sirasiz giilerek gostermek firsati kolladigi
seffaf dis siralar1 yer yer bosalmis, siyah bir tag gibi parlayan saglarini yabanci beyazliklar istila
etmisti.

Melek, Cemile’yi tek iftihar ve gurur sebebi olan bu sermayelerinden mahrum olmus
gormekle azap ve elem duyardi (s: 22-23).

Cemile, tek sermayesi olarak gordiigii giizelligi ile romanda var olan bir kadindir.
Cemile giizelligini yitirip etrafindaki erkeklerin ilgisini kaybettikge huzurunu yitirir ve
ruhsal dengesizlikler yasar:

Hayatta gittikge yalniz kaldigimi hissetmekten ve tutunup giivendigi sermayelerinin,
giizelliginin, gengliginin, niifuz ve tesirinin, birer ¢liriik iplik gibi kopmasindan ileri gelen ftiraf
olunmamig rihi bir zorlama sayilabilirdi. Halbuki eskiden ne kadar nikbindi ve mevkiiden,

giizelliginden, niifizundan gelen bir itminanla(emniyet) gururlanmasi, o kadar eski bir maziye de
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ait degildi. Simdi ise ara sira kapildig1 timitleri, agacini yoran ¢iirilk meyveler gibi, ise yaramadan

diisiip patliyor ve gamurlara karisip kayboluyordu (s:121-122).

Cemile, giizelligi ile var olan bir kadindir. Ideal bir kadin olarak kurgulanan
Seniha’nin tam karsit1 6zelliklerle romanda yer alan Cemile, maddi zevklere sahip, ruhsal
derinligi olmayan bir kadindir. Zaaflarma yenik diisen bu kadin portresi, gegici
maceralardan hoslanir. Ayverdi’nin maddi ve manevi degerleri karsilastirarak
kurguladigi rollerde Cemile maddi zevkleri temsil eder ve romanin sonunda ¢irkinlesen
bedeni ve histerileriyle bas basa birakilir.

Tanpimar’in romani Huzur’da kadinlar bedensel Ozellikleriyle one ¢ikarlar.
Fahir’in “metresi” olarak nitelenen Emma’nin giizelligi ile Fahir igin seyirlik bir nesne

konumundadir. Emma’nin giizelligi Fahir i¢in fetiglesmistir:
Sarigin, iri kemikli, dolgun g6giislii, hiildsa malzeme itibariyle olduk¢a zengin ve saglam,
fakat garip bir sekilde giizel, -sonradan bu sahneyi tekrar diisliniince “hi¢ olmazsa baz erkekler
icin giizel...” diye karar vermisti (s:87).
Emma’nin dislerini, saglam viicudunu, erkek kudretlerine meydan okuyan genis gégsiinii,
bir zamanlar kendisini hazdan, simdi sabirsizliktan ve hattd hiddetten ¢ildirtan biitiin bu birinci

siif zevk makinesi teferruatint gormemege calistyordu (s: 97).

Miimtaz’in sevgilisi Nuran’in ilahi bir giizelligi vardir. Kadin bedenini tanimak
Miimtaz i¢in adeta bir kesiftir. Cinsellikle kendisini erkege birakan Nuran kesfedilmesi
gereken bir toprak gibidir:

O giin Miimtaz icin hi¢ tanimadig1 lezzetlerin giinii oldu. Hayatinda ilk defa bir kadin
biitlin mahremiyetini ona agiyordu. Bu ne bir mabudeydi, ne de lalettayin vuslat meraklist bir
mahliktu. Bu, uzviyetin segtigi erkege biitiin hiiviyetiyle kendisini birakan, bir tarla, bir bahge gibi
bitin 6ziini teslim eden, “ben buyum iste...” diyerek her sirrin1, imkanini ona agan kadindi. Fakat
oldugu sey, bu hiiviyet, ne kadar zengin, ne kadar degisik alemdi ve ka¢ insan bu zenginligi
kendisinde kesfetmeden 6liirdii. Hi¢bir deniz alti, hi¢bir masal hazinesi bu kadar dolu, bu kadar
sasirtict olamazdi. Miimtaz onu ilk defa pancurlari simsiki kapali odada, yar1 aydinlikta ¢irgiplak

gordiigii an1 sonralart sik sik hatirladi (s:140-141).

Mimtaz, bir kadin i¢in 6nemli olan seyin ruh bekareti oldugunu diisiiniir.
Nuran’in giinahlar ve hazlarin temas edemedigi ruhunun safligt Nuran’i ilahi bir
giizelligin sahibi haline getirmistir. Nuran, Miimtaz’dan ve ailesinden uzaklagmak i¢in
eglence hayatia yonelir. Aldig1 duyumlarla Nuran’in bagka erkeklerle iliskisi oldugunu

diistinerek Nuran’a diismanlik besleyen Miimtaz, giinlerce siiren bir bunalim yasar.
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Balolarda erkeklerle dans ederken zihninde siirekli Miimtaz’in hayalini tastyan Nuran,
bliylik bir ruhsuzluk yasadigini diistindr.

Nuran, bosanmis olmanin ayip sayildigi bir gevrede, toplum baskisina maruz kalir.
Egitimli, kiiltirlii, modern bir kadin olarak tasvir edilir fakat 6zgivensizdir. Nuran,
giizelliginin Miimtaz’a daima ilham verdiginin farkindadir ve bu ylizden bedeniyle ilgili
durumlara kars1 takintilidir:

Fakat bu ayakkabiy1 muhakkak degistirmeliydi. Topuklarim1 o kadar kaba yapiyor,
kendisini adeta Kolej’deki o ihtiyar hocalara benzetiyordu. Bunlarla ancak mitinglerde kadin
hukuku i¢in konferans verilebilirdi. Tabil ayakkabilarla degil...” Ayakkabilarin konugmayacagi

malim... Onlarla beni nasil giizel ve zarif bulabilir? (s:113).

Kadinlarin kendine glivenmesi, beden temelli bir hdle gelmistir. Kadinlar ancak
bedenlerine iliskin gostergeleri kontrol edebildikleri siirece baskalar1 tarafindan
onaylaniyor ya da begeniliyor olmanin kiskacinda giigliikle hareket ederler (Ecevit, 2014,
s:144). Kadin bedeninin giizelligi bedensel normlara yaklastikga kadinlik durumunun
onaylandigi, normlardan uzaklasildiginda kadinhigin yitirildigi disiiniiliir. Bu durum
kadini, bedeniyle ilgili biitiin gdstergelere takintili hale getirir. Glizellik standartlarina
uymak i¢in kendi bedeniyle miicadeleye zorlanan kadin, hitkkmedebildigi 61¢iide bedenini
sahiplenir.

Diinyamin Mihveri Kadin mi, Para mi? isimli roman, isminden de anlasilacagi
Uzere kadim ve parayr miilkiyet diisiincesinin iki ayr1 ekseni olarak ileriye siiren, kadini
parayla es goren bir zihniyetin tezahiiriidiir. Kadin metalastirilmasina dair 6rnekler
romanda sik sik yinelenir:

istah verici bir meyve gibi karisina baktikca agz: sulanan ihtiyar (s:177).

Edip Miinir’in arkadast Atif Cemal, diizen elestiri yaparken toplumdaki
adaletsizligin tstii kapali bir sekilde stirip gitmesi durumunu yizine duzgin suren
kadmlara benzetir:

Bu diinyadaki toplum isleri diizgiinlii karlara benziyor: Herhangi bir seyin iizerinden

siinger gegirdin mi hemen alttan cirkinlik sirtryor. (125)

Kadinlarin bedenleri toplumdaki yozlagsmanin betimlenmesi i¢in kullanilir. Ahlak
konusunda kadinlarin bedenlerine kars1 aldigi tavir, sislenme, bir yozlasma gostergesi

olarak sunulur.

74



Refik Halit Karay’in toplumdaki asir1 Batililasmay1 elestirdigi Bugiiniin Saraylist
romaninda, Batili degerlere kars1 egilim ve toplumdaki yozlasma, bedenlerini erkeklerden

sakinmayan kadinlar {izerinden ifade edilir:

Mesture ile dul hemsiresi Berin ve kizi Deniz, esmer giizelidirler, tombulca ve
sevimlidirler. Sark vilayetlerini hatirlatiyorlar. Zaten Mesture’nin yanaginda ufak bir Halep ¢ibani
yeri de goriiniiyor. Diyarbakirli midirlar, Urfali m1? Oyle bir sey. Viicutlari, en biiyiigiinden
baslayarak ikiger numara daha ufak model ama iigiincii de ¢ehre, giiliis, ses, eda esit. Bir tek kisinin
muhtelif fasilalarla ¢ekilmis resimleri sanki. Deniz heniiz evlenmemis, fakat bir gen¢ kizdan

ziyade kadin halli; asil dulu andiran o (5:75).

Romanda kadinlar bedensel 6zellikleriyle 6n plandalardir ve kadin bedenlerine
ideolojik bir anlam yiiklenmistir. Ata Efendi’nin yegeni Aysen, kdyden geldikten sonra
sehirdeki alafranga yasama adapte olabilmek i¢in sosyeteye dahil olur. Aysen’e hamisi
olarak eslik eden Ata Efendi, sosyetede yer alan kadinlar1 bedensel 6zelliklerine gore
smiflandirir. Geleneksel deger yargilariyla biiyiimiis olan Ata Efendi, kadinlarla yakindan
kurdugu temas sayesinde kadin bedenleri Uzerinde detayli gézlem yapar. Bu gozlem Ata
Efendi’nin kadin bedenini fetislestirmesine kadar gider ve kadin bedenini fantezi nesnesi

olarak algilamasina yol acar:

Omriinde bdyle bir sey olmus muydu? Tepeden tirnaga kadar siislii, olasiya sikilgan,
yabanct erkek temasina aligkin, zamanda aileden iki kadinin arasina gémiiliip otomobil gezintisine
¢tkmig miydi? Berin ona “Bana da bir siir okumaz misiniz?” deyince, bu ceylan gozlii, dolgun
kalgalari, ceylan sertligindeki ¢6l dilberi, ona Fuzuli ve Leyla’y1 hatirlatmig (S:78).

Aysen’i azicik unutmak i¢in Berin’i gdziinilin Oniine getirdi; bastan ayaga koyu ihtirasa
hitap eden bu kag1 gozii, gogsii kalgasi, her seyi yerinde, konuskan, hareketli ve yar1 oynak dul
kadm havuzlari, tarhlari, korulari, yokuslu inigli yollart ve genislikleriyle bir saray bahgesi...
Gezmekle bitmez, ucu bucagi bulunmaz bir mesire, bir park! Oyle ama Ata’nin gozii, dali {izerinde
bir tek konca vermis olan altin ¢igekte... (s:129).

Dogrusunu isterseniz masada en iyi par¢a dul hemsire Berrin Hanim. O derece
begenmisti ki hani, Beyoglu’ndaki camekanlarda istakozlara nasil yutkundu ise buna da bakarken
yutkunmaktan, imrendigini Ismail Bey’e sezdirmeden utanarak gozlerinin baldiz hanima
ilismemesine gayret ediyordu (S:76).

Romanda kadin bedenleri seyirlik bir nesne olarak temsil edilir:

Kadmlarin ¢iplakligini gérmek bereket aksi tesir hasil ediyor, {isiitecegine birtakim
hiilyalarla gozlerini 1sitiyordu (s:179).

Harekete, heyecana gelse de hareketli hareketli bir konussa... Hayir, o yok. Heykelsi bir
giizellik! Ama bu heykel ne mermerden ne de tungtandir. Sadece seyretmekle doyamiyorsunuz
(5:136).
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Tarik Bugra’nin Kiigiik Aga romaninda, Cakirsarayli getesinden korunan degerli
esyalar topragin altina gomiiliirken yaslh kadinlar da geng¢ kadinlara makyaj yaparak genc
kadinlar1 ¢irkinlestirir. Bu sekilde pasakli bir goriintlye sahip olan kadin, diigman
tarafindan “alinmak”tan sakinilmasi gereken bir esya konumuna indirgenir.

Safiye Erol’un Dineyri Papazi romaninda Giilbiin’iin giizelligi Ayhan i¢in bir

tehlike unsurudur:
Cok guzelsin. Hangi erkek seni gorse bir kere elde etmeyi zihninden gegirir (s:170).

Geleneksel degerlerle biiyiimiis olan Ayhan, evli olmasina ragmen karisini aldatur.
Artistlerle, Avrupa’da tanistig1 yabanci kadinlarla ve zengin kadinlarla gizli birliktelikler
yasayan Ayhan, ayni zamanda evinde iyi bir aile babasi rolii oynayarak kisiligindeki
boliinmeyi gizlemeye ¢alisir. Cocuklarinin annesi olan karisint mahremiyeti olarak géren
Ayhan, birlikte oldugu kadinlar1 degeri olan, maddi gucuyle Uzerinde hakimiyet
kurabildigi bedenler olarak algilar. Ayhan’a gore Giilbiin’iin yalnizca gengligi ve
guzelligi 6nemlidir. Kendisinden sefkat bekleyen Giilbiin, Ayhan’in kendi bedeni

tizerinde kurmaya ¢alistig1 hakimiyeti ve miilkiyetci tavirlariyla kargilasir:
Vapurda, Tiinel’de, rastladiklari her yerde yaptig1 gibi bakislariyla Giilbiin’{in viicudunu
saracak, bu viicudun kendi mali olugunu bir goz imzasiyla saglama bagladiktan sonra “benimdir

fakat kullanmiyorum” edasiyla gekip gidecekti (s:244).

Kadmi yalnizca ailesinin ve kocasinin namusunu temsil eden, kadinlari
bedenlerinden ibaret varliklar olarak géren Ayhan’a karsi Giilbiin, kadinlarin gengligi,
giizelligi ve aski temsil edebilecegini One siirer. Erol’un kadinin beden ve namus odakl
tanimlanmasina getirdigi elestiri kadin1 yine de 6zerk, kendinde bir varlik olarak temsil
etmez.

Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romaninda Yiizbasi Cemil’in karis1 Neriman’la
olan iliskisi ylizeyseldir. Birlikte yillardir ayn1 evde yasamig olan bu ikilinin arasindaki

iliski daha c¢ok cinsellik odaklidir:

Neriman’in sesinde, disi bir ¢agiris, istekli bir kigkirtma vardi.
Cemil, elinin tersiyle agzini silerek, giiriiltiisiiz yaklasti, arkadan sarilip diri gogiisleri
kocaman elleriyle kavradi (s:18).

Romanda kadinlar cinsellik odakli tanimlanirlar. Cinsellik, erkegin giicli,
kuvvetli bedensel yapisini sergiledigi alandir ve kadinin bedeni erkege uyum saglayacak

bir yapida olarak temsil edilir:
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Sam Hastanesi’nde Alman Hastabakici Marta’y1 hatirlamigti. Marta, usta bir siivari gibi
ata biner, mavzerle yiiz adimdan yumurtay: vururdu. Alman kizinin bu marifetlerini, biitiin subay
arkadaglar1 gibi, kendisi de, o zamanlar ¢cok begenmisti. “Oysa hayvana erkek gibi binen, silaht
erkek gibi kullanan kadinin kadmhg: nasirlagir biraz... Kendini sevismenin yeline kapip
koyuveremez (s:36-37).

Kadin bedeninin islevinin g¢ogunlukla erkegi goriintiisiiyle ve sehvetiyle

istahlandirmas1 tizerinden tanimlandigi goriiliir:

Siitte leke var karinin madeninde leke yok... Bingil bingil ki... Tuzsuz tereyagi...
(5:198).

Savas sirasinda para karsilig1 hayat kadinlariyla birlikte olan Recep, sahip oldugu
fiziksel guict cinsel yolla kadin bedeni tizerinde ispatlamak ister ve bu eylem erkek i¢in

6dev mahiyetindedir:
-Cemil abi...
-Evet... Nedir?
-Sen tadina bakiver 6nden...
Cemil bir sey anlamadan dogruldu. Goézlerini kirpistirdi:
-Tadma m1?.. Haaa... Yok arslanim!..
-Korkma! Degil hasta falan...
-Olmaz... Beceremem...

-Oyleyse kusura bakma yiizbasim. .. Biz ddeve sivanacagiz (s:206).

Cinsel kimligi tizerinden tanimlanan kadin bedeni, erkeklerin gu¢ gosterisi ile
hiikiim siirdiigii, edilgen bir nesne olarak temsil edilir. Erkek, erkeklik tanimini cinsellik
yoluyla kanitlayarak kadini pasif bir nesne konumuna iter. Boylece kadin erkegin
dnemsiz bir uzantis1 haline gelir.

Toplumcu gergeke¢i bir yazar olan Orhan Kemal’in Evlerden Biri romaninda
ekonomik somiirli altinda yasayan insanlarin aralarindaki yozlasmais iligkiler anlatilir. Bu
sOmiirii diizeninden kadin bedeni de nasibini alir. Kadin bedeni genellikle bir erkek 6zne
tarafindan kullanilan s6miiri nesnesi olarak temsil edilir. Nesne diizeyine indirgenen

kadinlarin bedenleri yalnizca cinsellik yoluyla anlamlandirilir:
Kadimin kolunu az daha sikt1. Eti simsikiydi. Hem kim demis ¢iiriik? ilik gibi karrydi!
(5:196).
Kiz avlunun karsisindaki odalarindan igeri girinceye kadar 6ylece bakti. Yiyecek gibi. Bu
kiz, ah bu kizin bal rengi etekleri, tombul beyaz bacaklar1. Gece diisiinde gérmiistii onu gergekten

de. Teller, pullar iginde (s:13).
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Cinselligin ilkel bir sekilde yasandigi romanda, Aysen cinsel agligini giicli
oldugunu diisiindiigli iri elli, devasa erkeklerin hayalleriyle bastirir. Sosyal yasamda

erkeklerle kurdugu en kiiciik temasta cinsel aglig1 agiga cikar:

Tam istedigi gibi bir otobiis durdu dniinde. Tiklim tikhm. Birkag kaba saba erkekle kostu
acilan kapiya. Gergekten de, otobiis tam istedigi gibiydi. Birlikte kostuklari erkeklerle, iyice
sikisarak ayak kokulu, sigara, ter kokulu erkeklerin arasinda kimildanamayacak haldeydi.
Memnundu. Gozleri otobistin penceresinde. Hohlanmisa benzeyen camlarin 6tesinden Halig, irili
ufakli mavnalar, motorlar; duman duman bir vapur akiyordu. Gérmiiyordu. Bakiyordu oysa. Akl
oniindekiyle arkasindaydi. Arkasindaki kaba kiyim biri olmaliydi. Olanca agirligiyla abanmisti.
Abanmust1 ya, bir rezaletten korkar, ¢ekinir gibi, arada geriliyordu. Aptal, bilse ki... Bilse ki evet,
belinden tutar, hatta sarilirdi. Bunu ona nasil anlatmali. iginde bir seyler sahlanmusti. Otobiisiin

sert durus ya da doniigtinde birbirine tutunuyorlardi, ne giizel! (s:30-1).

Roman karakterleri, ozellikle kadimnlar cinsel arzularmi dizginlemek igin
kendileriyle micadele eden varliklar olarak temsil edilirler. Cinsellik, higbir tinselligi
barindirmaz, sadece bedensel diizeyde bir ihtiya¢ giderme seklinde yasanir. Kadinlar

bedensel giizellige takintilidir:

Titlin fabrikasinin yaz kis camurlu sokagindan Unkapani duragma giderken, yol
iistiindeki Nalinct Mimi Dede’nin tiirbesi karsisinda durakladi. Filiz yesili, ¢ok zarif yagmurluklu,
giizel mi giizel bir geng kiz tlirbe penceresi dniinde dua ediyordu. Kizin dua edisi degil, filiz yesili
yagmurluguyla giizelligi dikkatini ¢ekmisti. Boylesine 1limli, boylesine giizel olmayi isterdi. Arka
avludaki Leman Hanim’in kiz1 Nursen birinde, ”Cok giizel gozleriniz var Ayse Abla...” demisti
ya inanamiyordu. Boyle bile olsa, salt goz giizelligiyle is bitmiyordu ki! Gézden baska yiiz, boy,
endam, kalgalar... Deminki kizin bacaklar1 da ¢ok giizeldi. insan onun gibi her bakimdan giizel

olmaliydi. Giizel, zengin(s:28-29)

Cevresindeki erkekler tarafindan yalnizca cinsel bir meta olarak goriilen kadinin
glizel ve gekici olmasi, bedeninin degerini arttiran ve bedenin giizelligi bu somiirii
diizeninde kadina deger katan bir 6zellik olarak sunulur. Kadn, giizelligi ve ¢ekiciligi
sayesinde zengin bir adamla evlenebilme sansi elde eder. Sadi Bey’in kiz1 Aysen cirkindir

ve kendisi i¢in gelecege dair hi¢bir umut yoktur:
Yillar ne ¢abuk geciyordu! Baba olmustu. Dede olmamasina sebep yoktu ama, kizi...
Cirkin kizi... Kime ¢ekmisti bu mendebur kiz? Sonu ne olacakt1? Kiz dedigin bir parga yiiziine
bakilir olmaliydi. Cirkindi. Evin kendisine birakilmasini bir gece sofrada agik acik sdylemisti.

Demek biliyordu o da evde kaldigini?
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Sigarasini kahve bahgesinin betonunda ezdi. Elbette biliyordu. Cirkindi. Kim ne

yapacakt1? Simdi ana babasi sagken hadi neyse, gozlerini yumdular mi, kardeslerinin eline

kalacakt1 (s:50).

Olumsuz ekonomik kosullar sebebiyle fabrikalarda ¢aligmak zorunda kalan is¢i
kadinlar, is yerlerinde ustalarin, patronlarin taciz ve tecaviiziine ugrarlar:

Aklindan bir atdlye 6glesi gegti. Ali Usta. Kara, kapkara biyigi, kalin siyah kaslart...

Yanina gelmisti Nurcan’in, kulagma bir seyler sdylemisti usul usul. Gozleri kocaman kocaman

actlmigt1 ilkin, sonra saskinligi ge¢misti. Hi¢ kimsenin gormedigini sanmisti, hala da dyle

saniyordu, ama gormiistii masuraliga girdiklerini. Cok durmamiglardi. Ceyrek saat pek pek. Ayla

boyle seylere “ufak igler’ diyordu (s:81).

Ekonomik 6zgiirliik kazanarak erkegin boyundurugu altindan kurtulmak icin is
hayatina atilan kadnlar, is yerlerinde karsilagtiklar1 olumsuz durumlara ses ¢ikartamazlar
ve bu durum, calisan bir kadinin hayatinda olagan sayilacak noktaya gelir. Yasadiklari
sefaletten ve baskidan kurtulmak igin evlenen, is hayatina katilan kadinlar erkeklerin
kusatmasi altinda kalarak “somiiriilen” konumunda olmaya devam ederler.

Tarik Dursun K.’ nin Denizin Kani adli romaninda hikayeyle paralel bir sekilde
ilerleyen, mitoslardan etkilenilerek yazilmis 6liimciil deniz kizlarina dair tasvirler vardir.
Deniz kizlarinin bedenleri fetislesmis derecede glizeldir ve giizellikleriyle erkekleri
biiyiilerler. Deniz kizlarinin giizelliginden etkilenen erkekler daha derine dalarlar.
Romanda “dalgiglarin deniz kizlar1” ve “balik¢ilarin deniz kizlar1” olarak ikiye ayrilan bu
efsanevi varliklar, insana benzerlikleri oraninda tehlikeli hale gelirler. Dalgiglarin
denizkizlar1 insandan farksizdir ve giizellikleri dalgi¢larin 6liimiine sebep olacak kadar
tehlikeli algilanir:

Onlara sorsaniz; denizkizlari, tagbasmasi tasvirlerdeki denizkizlarmin tipatipidir. Uzun,
sar1 sacl, gomgok gozlii, kar beyaz tenli, findik bogumu ellidirler: Memeleri dimdiktir, gébek

cukuru ¢agirgan (s:263).

Denizkizinin bedensel olarak kusursuz olmas1 davetkarliginin reddedilmez olmas1

i¢in sarttir. Glizel, kusursuz oldugu oranda erkegi bastan ¢ikartir:

Siingerci milleti o kizlara benzer kizlar1 dmrii billah diisiinde bile gormemistir: Oyle akeil,
sedef gibi. Memeleri Oyle tomur, yediveren tomuru gibi. Karinlart yusyuvarlacik, c¢ukuru
yanaklardaki gamze ¢ukuru gibi. Boy mu? Onlarda. Bos mu? Onlarda. Bir kadin fidan olurlar,
dikilirler (s:231)

“Hadi gel! Hadi! Bana gel! Oyle giizelim ki! Senin i¢in giizelim. Sen varsin diye giizelim.

Gell..” (s:266).
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Yunmus bir kadini diisle: Her yani et, ama siki et. Parmaklarinla kavradin mi1 katiligint
duyuyorsun da siktikca sikasin geliyor, siktikca sikasin... Yine doyamiyorsun. Ulen bir daha. ..
diyorsun. Ah iilen bir daha... Hadi bir daha! (5:58)

Koydeki kadinlarin bedeni giiclii, kuvvetli erkek bedenine karsilik giigsiiz ve
celimsiz olarak tanimlanir. Romanda ideal kadin roliinde gérulen Iraz, dalgic Mustafa’ya
&sik olur. Iraz’in babasi, evlenmelerine misaade etmeyince birlikte kdyden kagarlar.
Girdikleri bir magarada Mustafa, Iraz’1 sevdigi i¢in evlenmeden cinsel bir birliktelik
yagamayacagini soyler:

“Daha kuzucuksun sen... Kii¢iiciik bir kuzucuk! Yoksa benim igin ¢ocuk oyuncagi
istedigin. En az senin kadar... ama bugiiniin yarin1 var Irazim, yarinin 8biir giinii, 6biir giiniin 6tey
giinii... Insan ¢ig siit emmistir, pismanligin agusu giin gelir, ¢oreklenir yiiregine; n’etseydim de
etmeseydim dersin. N’etseydim de... Ben de derim. Telli duvakli olmak, oldurmak varken...
Ciimle diinyaya kars1 iilen biz... demek varken. Bildin mi dedigimi kuzucuk, duydun mu ne
dedim?”

“Duydum da... Bildim de...” dedi Iraz.

“Simdi kiziyorsun. Ama yarin, 6biir giin, 6tey giin kizmayacaksin. Daha gok seveceksin

beni. Yoksa, benim igin... Hi¢! Cocuk oyuncagi!.. Seni sevmesem... Simdi...” (5:78-79).

Romanda Mustafa’yla Iraz’in arasindaki ask, kadini erkegin goziinde 6nemli bir
varlik, insan durumuna getiren bir duygu olarak one ¢ikar. Bele, Tarik Dursun K.’ nin
karakterleri arasindaki cinsleri birbirine esit kilan ask duygusunun, erkegin cinselligini
yiicelterek kadinin bedenini asagilayan toreler tarafindan baltalandigini, dolayisiyla ask
hikayelerinin de trajediyle sonlandigini soyler(1998. s:58). Vurgun yemesiyle yasadigi

felg sonucunda bunalima giren Mustafa’nin karis1 Iraz, Hac1 Aga’nin tacizlerine ugrar:

Bir yandan da Iraz’1 tepeden siiziiyor, inceliyordu: ilk kez gériiyormuscasina. “Himmm!
Amma kari olmug! Yaramis evlilik. Tabii, kim giizellesmez? Daha gencecik, kdrpecik. Ama o da
solar, biter obiir siingerci karilart gibi. Senenin alt1 ayinda kim dayanir erkeksizlige? Bir de gocuk
gunnadi m1, vay gidi glizelce Iraz’in giizelceligine? (5:254).

Hac1 Aga’nin Iraz’a olan yakinlagsma ¢abalarindan haberdar olan Mustafa, Hac1
Aga tarafindan 6lduriiliir. Trajik son gercgeklesir.

Hact Aga’nin evinde ¢alisan Lutfiye, Haci Aga’yla yasadig: birliktelikten dolayi
sik stk hamile kalir. Hac1 Aga, kiirtaj i¢in Liitfiye’yi doktora gdtiiriir. Doktor, Hact
Aga’ya Liitfiye’nin kiirtaj isleminde kan kaybindan 6lecegini diistindiigiinii soyler ve
bagina dert agmamak i¢in Liitfiye’ye kiirtaj yapmak istemez. Aslinda burada amaci
Hacr’dan daha fazla para koparmaktir. Liitfiye’nin durumu iki erkegin de umrunda

degildir. Hac1 Aga, doktora biitiin sorumlulugun kendisinde olacagini soyler:

Amma korkak adamsm. Olursaymis? Olursa olur, n’apalim! O zaman da sug¢ benim
derim, bagini atesten alirim senin (s:133).
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Hac1 Aga koydeki insanlarin {izerinde s6z sdyleme, yaptirim uygulama hakkina
sahiptir  ve  kararlarmin  olumsuz  sonug¢lanmasi  durumunda  otoritesinin
sarsilmayacagindan emindir. Yasal olmayan yollarla hiikiimetle is birligi i¢ginde olan Hact
Aga, Liitfiye’nin 6lmesi durumunda k&git tizerinde 6liim sebebini degistirebilecegini
sOyler. Liitfiye’ye cani pahasina kiirtaj yapilir:

Vah fikaram, kadin olmanin belas: iste! Topuz gibi de. Boyle kariya azmayip da kime
azacak Haci deyyusu?! Tagin tas1 (5:136).

Hac1 Aga’nin otoritesi, ataerkil diisiincenin kadin bedeni tizerinde sahip oldugu
siirsiz yetkinin bir 6rnegidir. Hact Aga’nin evinde ¢alisan Liitfiye, Ankara’dan se¢im
icin gelen bir hukiimet yetkilisinin dikkatini geker. Birlikte Hac1 Aga’dan gizli, sehre
kacarlar. Egitimli ve sehirli olarak tanimlanan bu adam, Liitfiye’yi zorla fuhusa siiriikler.
Ugradig tecaviizlere dayanamayip kdyiine geri donen Liitfiye, yasadiklar1 zorluklarin
tizerine Hac1t Aga’nin emriyle kdydeki yedi erkegin tecaviiziine ugrar. Sehirli erkeklerle
iliskiye girdigi igin vahsi bir sekilde saatlerce koylu erkeklerin tecaviiziine ugrayan
Liitfiye’nin i¢ine diistiigli durum, kadini 6zerk bir varlik olarak gérmeyen, bedenine baska
bir erkek tarafindan tecaviiz edildiginde kadin1t magdur olarak gérmeyip, ona sahip
olanlarin magdur olarak goriildiigii geleneksel ataerkil tahakkiimiin yansimasidir. Haci
Aga, Liitfiye’nin basina gelenler yiiziinden magdur olmustur ve Lltfiye boyle bir
durumda yok sayilarak tecaviizle cezalandirilir.

Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romaninda Esme’nin giizelligi romanda sik¢a
vurgulanir. Gengligi ve giizelligi sebebiyle zorla kagirilip evlendirilen Esme, agiginin da
kocasmi vurmasiyla romandaki gerginligin odak noktasina doniigiir. Kan davasmin
stirmesini istemeyen Halil’in annesi, Esme’nin oglu Hasan tarafindan oldiiriiliirse kan
davasinin bitecegini diisiindiigi igin torunu Hasan’1 siirekli kigkirtir. Bunu yaparken de

roman kisileri tarafindan Esme’nin giizelligi stirekli vurgulanir:

Allahin ancak bin yilda, iki bin yilda bir tane yaratabildigi bir guzeldi anan,
6ldiiremedim. Ben seni 6ldiiremeyecegim, bacim, dedim. Ben buradan bagimi alip da gidiyorum,
seni kim dldiiriirse 61diirsiin, ben seni dldiiremem, senin gibi Allahin giizeline elim varamaz benim
(5:80-81).

Goriince elim ayagim tutuldu, savkindan goziim kamasti, ben Esmeyi 6ldiiremem ana,

demis (5:85).

Biiyiikanne dramatik tablonun tek sebebini Esme olarak goriir ve Esme’nin
giizelligini lanetler. Bunu duyan yiiz yasini gegmis bir adam olan Dursun, annesini
oldiirmesi i¢in kigkirtilan Hasan’a engel olmaya caligir:

Ne yapardim biliyor musun? Varirdim sizin eve. Mitilli barhanay: sererdim sizin eve.
Beni koyarlarsa yanasma dururdum sizin evde. Beni kovarlarsa hasta olurdum sizin evde, beni
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kovarlarsa bir yolunu bulur kalirdim sizin evde, sabahtan aksamlara dek anani seyreylerdim
Hasan. Anani, Esmeyi seyreyleyip dogru cennete giderdim Hasan. Anani cami yiirekten, onun
giizelligini doya doya seyretmis bir kisi cehenneme gitmez. Sitkile candan anana bakmis bir kisi
bu diinyada da cennettedir, oteki diinyada da... Allah bile anana hayran bakiyordur simdi (5:56-
57).

Namus sorunu yiiziinden siddete ugrayan ve oglu tarafindan 6ldiiriilen Esme’nin
olim sekli, ataerkil tahakkimdeki hice sayilan kadinin yok edilmesinin en trajik
orneklerinden biridir.

Yenigehir de Bir Ogle Vakti romaninda emekli 6gretmen Hatice Hanim, toplumsal
normlara uygun davranan, Cumhuriyet ideolojisinin sinirlar1 tarafindan belirlenmis “yeni
kadin”n tipik bir 6rnegidir. Hatice Hanim, oglunu evlendirecegi kadinin bakire ve hanim

hanimcik olmasini ister:

Ogluna, kabul giinlerine gelen gelin adaylarinin en hanim hanimcigini, en bakiresini
almalidir bir an dnce. Ciinkii hak etmistir bunu o, dyle iste, hak etmistir (s:39).

Ural, yeni ideolojinin bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Hatice Hanim’in
oviindiigii modern yasami biraz irdeleyince altindan insanlarin ne diyecegini dert edinen
kasaba ahlakinin ¢iktigini, dolayisiyla modern olmanin sinir1 ve nereye kadar modern
olunabilecegi bir kez daha kadin ve namusu etrafinda ¢izildigini sdyler (2015, s:103).

Uzun yillar 6gretmenlik yapip iilkesi i¢in faydali bir kadin olmanin biitiin
gereklerini yerine getirdigini diisiinen Hatice Hanim, kizin1 ve oglunu istedigi nitelikte
insanlarla evlendirmek ister. iktidarin sdzciisii olarak gérebilecegimiz bu otoriter kadin
tipi i¢in kadinin bedenine dair olusan bu beklenti, kadin bedeni {izerindeki sik1 kontrolii
temsil eder.

Amerikali komsulartyla ticaret hayatina atilan Giingor, bir mobilya tliccaridir.
Ankara’da ilk Amerikan pazarini agarak, karis1 Giinsel’in babasinin da yardimiyla iyi bir
is adami haline gelir. Bosanma asamasinda olan Gilingor’iin, nisanlis1t Melahat hakkindaki

diisiinceleri, kadin1 sahip olunan bir esya gibi géren, miilkiyetci bakis agisinin 6rnegidir:

Soyle derdi: ‘Benim yanimdaki kadinin kotii giyinmesi, dilkkkdnimin iyi is yapmamast
gibi bir sey olur. Nasil diikk&nimin vitrinine dnem veriyorsam, bedestenden aldigim pahali
antikayr géziimii kirpmadan vitrine koyuyorsam, yanimda tasidigim kadinin koluna géziimu
kirpmadan girebilmem i¢in onun bir vitrin gibi iyi diizenlenmis, ilgi ve miisteri ¢ekici olmasina
dikkat etmeliyim. Giingdr nisanlisinin gozlerine bakmak istedi. Géremedi onlari. Bu goézliik hig
gitmemis Melahat’e. Aln1 ¢ok dar, burnu da fazla basik. Tamamen profilsiz, ahmak bir goériiniisii
oluyor. Volkswagen arabaya benziyor bodyle (s:78-79).

Romanda Kemalist bir ailenin oglu olan Dogan, miilkiyetci bir bakis agisina
sahiptir ve bu bakis acis1 yliziinden kardesi Olcay’1 yakin arkadasi Ali’den kiskanur.
Soysal, Dogan karakteri iizerinden burjuvanin kadma karsi aldigr miilkiyetci tavri

elestirir:
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Kendisine Olcay i¢in yaklagmalarimi az ¢ok dogal karsilardi. Cocukken, topu igin
kendisine yanasan ¢ocuklart dogal karsiladigi gibi. Olcay, Ali i¢in bir top degildi, aralarindaki
iligkinin siradan bir baglilik olmadigini da sezinliyordu. Yine de bocalamaktan kurtaramiyordu
kendisini (s:189).

Bir Giin Tes Basina’da Rasim’in garsoniyerine giden Kenan ve Ginsel, ilk gln
cinsel birliktelik yasamazlar. Yazar tarafindan “yarim mutluluk™ olarak tanimlanan bu
durum, Giinsel’in bakire olmasi dolayisiyla tamamlanamaz. Kenan Giinsel’in ¢iplak

bedenine bakip diisiiniir:

Benim, ama benim olamiyor bir tiirlii. Su kiz bile kurtaramiyor kendini sagma inanglarin
batagindan. Sen kurtardin m1? Niye, bu kadar ikiyiizlilyiiz? (s:175).

Cinsel birliktelik erkegin zihnine kadinin kendisine ait olma fikrini yerlestirir. Bu
da kadinin bir birey olarak degil, alinmasi/sahip olunmas1 gereken seylesmis bir nesne

olarak goriilmesi anlamina gelir. Eve bir sonraki gidislerinde cinsel birliktelik yasanir:

Higbir sey esirgemeden biitiin comertligi ile kendini 6ylece Kenan’a verdi...

Giinsel degistigini biliyordu. Ufacik bir actya bagliymis hepsi. Simdi bu ac1 daha da
kiiglilmiis, iginde bir yerde diigiimlenmisti sanki. Kadinim artik... Karist degilim... Yoksa hig¢
mi?.. (s:200).

Giinsel’in cinsellige kars1 tavri cocuklugunda yasadigi bir taciz olay1 nedeniyle
olumsuzdur. Kiiclikken bir aksamiistii ¢esmenin Oniinde bir erkek tarafindan ugradigi
taciz, cinsellige kars1 bir tiksinti duymasina ve erkeklere kars1 mesafeli durmasina sebep
olur. Geleneksel degerlerle biiyiimiis olan Giinsel, eril tahakkiimun etkisiyle

i¢sellestirdigi bedensel yargilardan kurtulamaz:

Gergekten, gidip o kadinla yatar m1? Tam kiigiik burjuva kiskangligi. Sinirlerim bozuk
da ondan. Yatsin isterse, amaan!.. Kiymet Nine geldi aklina, Sivas’ta, mahallelerinde, yamru
yumru bir kocakari, “Erkek milleti kuduz képek. Kari etine aserer.” demisti bir giin. Kenan da
kuduz kopek. Salyalart aka aka gidip 1sirsin o kariy1!.. (s:385).

Kenan sarhos oldugu bir aksam meyhanede Salih Bey’le sohbet ederken aklindan
sOyle gecirir:

Oylesine istiyordu ki Giinsel’i. Hem de Salih Bey’in sdyledigi gibi... Simsicak
baldirlarinda, tas gibi gogsiinle, dudaklarinla, sen de bilirsin adini iste, istiyorum. Ayiptir,
sOylenmez ama herkes de bilir. Salih Bey s6yler. Salih Bey diyor ki, kar1 dedigini... Ufff, cok mu
kacirdik bu aksam yine? Iyi bir sulamadir icki, agulu ne varsa icinde agiliverir béyle: Baldiranlar,
zakkumlar, siitlegenler, agulu mantarlar. insan kendi kendineyken bilmez mi ne bok oldugunu?
Saklar yoksa... Ozenir. Bir Salih Bey basladi mi, “Tahkikat Komisyonu Yasas1 ¢ikt1, karardi
ortalik, igerim rakimi, gider kariya da bir sefer, anladin mi1?.. Bu dordiincii kar1 benim,” demisti.
“Koyden getirdim bunu, benden ¢ok geng, ama bast yerde, Cerkez kizi... Cerkezler ¢cok saygilt
olurlar.” Ilk karisindan bir kiz1 varmus, evli. ikincisi 6lmiis, {i¢iinciiyii bosamis. Disardaymis gozii
karmin, bas edememis. Uzunyayla’dan 7000 liraya almis Cerkez kizini. Iki oglu varmis ondan.
Ortaokulda... Okutacakmis onlar1. Benim de bir kizim var. Iki oglan da Giinsel’den. Giinsel de
benden geng. Cerkezdir belki de! Cok saygili. Bir sorayim. Ben kaga aldim? Bedava ya! Hay
Allah, bir duysa kiz!.. Canim benim. O dudaklarin var ya... Sicak, degirmi kalgalarim sikip da...
(s:408).
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Kadin bedeni kentsel bolgede de kirsal bolgede de meta olarak goriilmektedir.
Kenan ve Nermin’in abisi Selim’in telefon konusmasinda gecen kiifiir dolu sozler,

Kenan’in sdylediklerini sorgulamasina neden olur:

Sofor de ne dedi adamin ardindan?.. “Altina yatip da erkek diye yiizinii sana doénen
avradimiz ...keyim.” Ayrintiya bak. Hep o is iistiine... Yapinca kiigiiltmiis oluyoruz kadini demek.
Ne kafa!.. Senin anani, avradini... Ben de tuttum Selim’in anasini... Gergekten ne demek o? Ben
gidip Melahat hanimu. .. I¢i buland1 birden. Kime ceza bu?.. (s:413).

Toplumun kullandig1 genel dilden ayr1 olarak geliserek 6zel bir dil haline gelen
argo ve argonun bir uzantis1 olan cinsiyet odakli kiifiirler, kadinin cinsel eylemdeki
pasifligine ve edilgenligine yapilan gondermelerdir. Tizin, argo ve kiifiir baglaminda
kadinin nesneligini inceledigi makalesinde, yayginlasan argo ve kiifiir kullaniminin
sebebini kadin cinselliginin toplumda bir tabu olarak goriilmesine baglar (2006. s:107).
Sosyal baski nedeniyle toplumda bir tabu haline gelen cinsellik, dile yansiyarak insanlar
arasinda ortiik bir dilin kurulmasia sebep olur. Bu ortik dilin kullanim1 arttik¢a ve
yayginlastik¢a kadinin edilgen olarak dilde yer almasi1 devamli hale gelir.

Adalet Agaoglu'nun Fikrimin Ince Giilii romaninda kadmlar genel olarak
bedensel 6zellikleriyle kurguda yer alirlar. Ballithisar isimli kii¢lik bir kdyde biiyiimiis
olan romanin bagkisisi Bayram, donemindeki siyasi kosullar ve ekonomik sartlarin etkisi
sonucunda, giiclii olmanin paraya sahip olmak anlamina geldigine inanir. Bir otomobile
sahip olma hayaline en kisa yoldan ulasmak i¢cin Almanya’ya is¢i olarak giden Bayram,

ardinda as181 Kezban’1 birakir:

Diin kdyde atlinin itibar1 neydiyse, bugiine bugiin de dort teker bir motorlu iistiinde
olmanin itibar1 o. Tarla mi, toprak m1? Geg. Bizde yok. Olacagi da. Hem iistiinde traktor tekeri
yiiriitmedigin tarla da, toprak da nafile artik, hey kizim! Bir taksi seni hem kendini efendisi yapar,
hem efendi yapar. Kendinin efendisi olamayanda koca da olmaz gayri, higbir sey de... (s:158).

Bu romanda Bayram gibi, erkekliginin giiciinii paraya endeksleyen erkeklerin

goziinde kadinlar bedeli olan, metalasmis varliklardir:

ille bu son ii¢ yil; fenik fenik, mark mark biriktirilmis; yalniz bu Mercedes igin
biriktirilmis. Bir kadinla yatilmissa, o kadina bir Coca-Cola bile igirtilmeden yatilmistir (s:21).

Boyle bir diisiinceye gore kadin bir metadir ve erkegin kadinin bedeni lizerinde

cinsellik ile tahakkim kurarak erkekligini hissetmesi s0z konusudur:

Lafi dondiiriip dolandirip yeniden benim erkek olmadigima dayadi kancik. Iyi, madem
Oyle, emri hak, dedim ben de. Cektim arabayi suyun kiyisina. Balkiz’1 bir kiisat edelim madem...
Ortalik da kararmis... Yer misin, yemez misin? Iste ispati ortada. Dort kez yaptim. Canimi
¢ikardim (s:22).
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Bayram’in sahip oldugu miilkiyet duygusu biiyiik bir tutkuyla bagli oldugu

arabalara ve kadinlara olan yaklasiminda aciga ¢ikar:

Bayram bu sarkiy1 ka¢ yil, nerde duysa, gozlerinin 6niine bir kadindan ¢ok, iistii kirecli
toza bulanmis mavi bir Ford gelmistir. Yeniyetmeliginde Kezban, arada bir, bu Ford’un yerini
aldi; onu geri iter oldu. Belki daha sonralart da. Birka¢ kez. Ama her seferinde sarkinin
cagristirdigr iki seyden ilki, Ford, tozlarindan silkelenip 6ne ¢ikt1 (s:89).

Agaoglu, kadmin metalasan varligma dair dikkat ¢cekmek icin olusturulan
sOylemleri roman kisileri agzinda sik¢a yineler. Tamir at6lyesinde calisan bir isgi
arabanin giinden giine eskiyen ve kisiyi masrafa sokan Ozelliklerini bir metresin

ozellikleriyle es goriir:

Bok mu var da, elindekini avucundakini bir pahali arabaya yatiriyorsun? Bu hep yer be.
Her giin de degerinden eksilir. Metresten farki yoktur bu arabanin sana simdi. Hem yer, hem
yaslanir (s:131-132).

Bayram, memlekete doniis yolunda bal rengi Mercedes’ini giinden giine eskimesi
ve parcalarinin kaybolmasi yiiziinden bir kadina benzetir. Arabasiyla kurdugu iliski
sevdigi bir kadinla kurdugu iliski gibidir:

Kiz, yoksa sen pazartesi dogumlu musun, orospu? Yahut, Cuma? Hattin ucundan
cumalari ¢ikanlardan misin yoksa? Bilmez miyim? O Cuma arabalari, pazartesi arabalarindan daha
beterdir. Daha bastansavma (s:132).

Hatta cumalar kiyilan nikahlara, yani iste parcalar birbirleriyle basgdz etmeye fukara
evlenmesi derdik biz. Bosuna m1 derdik? Oyle, alelacele bir basgoz etme... Duasi eksik, nasihati
kisa. (...) Bi cam durup dururken niye firlayip gitsin yoksa? Niye basini alip gitsin! Kiz orospu,
sen bir Cuma otosusun ve ben yandim!.. (s:133).

Bayram, ellerinin altindaki direksiyona kiigiik kiigiik yumruklar atiyor. Gerdekte kiz
¢tkmayan gelin kocasi gibi onuru kirilmus, kotii bir kuskunun kucagma yuvarlanmis: bu
Mercedes’i almadan 6nce, ordan oraya kosuslarmi tek tek yeniden yasiyor (s:133).

Irzina gecilmis karisina dosdogru bakamayan kocalar gibi, gozlerini bitin o
eksikliklerden kagira kagira bakiyor arabaya (...) Safliginin, el degmemisliginin biiyiisii bozulmus,
artik kendisinin olmaktan ¢ikmuis bir yavuklu, bir es, bir sevda simdi Mercedes onun i¢in (s:186).

Déniis yolunda bindigi Istanbul vapurunda karsilastigi Ayfer, Bayram igin
tiikketilmesi gereken bir meta gibidir. Kadin bedeninin modernlesen goriintiisii geleneksel
diisiince yapisina sahip erkeklerde kadinin kendisi igin sunulan bir nesne oldugu algisini

yaratir:

Yol bitse de erkeklik 6lmedi ya? Bagr nasil a¢ik baksana. Memeleri tistiindekileri delip
gecgecek bu kadmin. Baksana su pantolun yakisikliligina. Yumusacik baldirlarim var deyip durur.
Bak, hele bak su sagimni eliyle diizelti diizeltiverislerine. Hele bak; sozde éfkeli bize. Ofkeli de, bu
biikiiliip durmalar ne peki? Bak, hele bak su yesil kiipelerine. Hele bak nasil degi degiveriyor ayva
sarist yanaklarina. Bak, hele bak su kaglara. Vay kahpe, nasil da yolu yoluvermis be! Nasil da
bezetmis kendini Istanbul’un siislii karilarma. O impala’lar, o Chrysler’ler i¢ine kurulmus giden
artist gibi karilarina. Ne benzetmesi canim? Diipediiz Istanbul baginin {iziimii bu. Bak, hele bak
su gozlere. Fildir fildir. Cakir ela. Cakir ela ne kelime? Cavusgiiziimii bunlar. Yemeli bunlari
Bayram. Dibine dek somurmali, yutmali (s:172).
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Kadin bedenine dair geleneksellesmis, kaliplasmis sdylemler ayn1 zamanda
toplumdan topluma aktarilan bir diisiince yapisinin da izini siirmemize olanak verir.
Erkegi odagimna alarak, kendisinin disinda var olan her seyi erkegin Otekisi olarak
kodlayan ataerkil diisiince, toplumsal yasamdaki konumlar1 ve pratikleri de kendi
odaginda inga etmistir. Kadinlar1 ikincil bir konuma iten bu diisiince yapisinda kadinlarin
dahi kurgulanan konumlar1 ve pratikleri onaylamasi s6z konusudur. Bdylece kodlar

yeniden tretilerek toplumlar ve nesiller arasindaki dolagim saglanir.

3.2. Zihinsel ve Duygusal Bir Varlik Olarak Kadin

Ataerkil disiincenin sekillenmeye baglamasiyla iki cinsin toplum igindeki
rollerine gore “kadinlik” ve “erkeklik” olarak iki farkli kurgu ortaya ¢ikmistir. Nitelikleri
ve islevleri birbirinden farkli olarak kodlanan cinsiyet kurgulari, biitiin disiince
sistemlerinin igine isleyerek Ozlimsenmis gergeklikler haline gelmistir. Ataerkil
diisiincedeki kadmin fiziksel ve zihinsel varligina dair inamiglar da kurgulanmis
gerceklikler lizerinden temellenmistir. Berktay, Bati1 diisiincesindeki kadinin zihinsel
varligma dair 6n kabullerin Aristo’nun Politika’sindaki diisiincesinden temellendigini
sOyler. Aristo’ya gore yalnizca erkekler eksiksiz bir muhakeme yetenegine sahiptir,
kadinlar duygusal ve miikemmel varliklar olmadiklar1 i¢in muhakeme agisindan eksik,
kusurlu varliklardir (2016, s:135). Erkekligi akil, uygarlik ve kiiltiir ile 6zdeslestiren
ataerkil diisiince, kadini onun karsisinda rasyonel olmayan, duygusal olan ve doga ile
Ozdeslesen bir varlik olarak tanimlar. Kadimni istikrarsiz, degisken goren zihniyet onu
dogayla 6zdeslestirerek zapt edilmesi gereken bir nesne konumuna iter. Mill, erkeklerin
bir kadinda sadece baghlik degil, kadinin duygularimi da istediklerini ve bu istegi de
severek yerine getiren kolelesmis akillar aradiklarmi séyler (2016, s:25). Erkekligin
ihtiyaclar1 dogrultusunda, kadinin zihinsel ve duygusal varligina dair olusturulan bu
gerceklikler, ¢esitli yollarla kadinlara benimsetilirken, kadmnlarin erkeklere olan
bagimlilig1 saglamlastirilir.

Roman kurgularinda da kadinlarin zihinsel ve duygusal varligiyla ilgili olumsuz
yargilar oldukca fazladir.

Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi romanda Kemal Murat, kadinlarimin zihinsel

varhigiyla ilgili alcaltic1 ifadeler kullanir:
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Maryanti biraz aptalca idi. Fakat, bu, onu bana arkadaglarimin en i¢li ve derini gibi
gosterir, gayriihtiyari géziimdeki ehemmiyetini biyiitiirdii (s:50-51).

Biitlin bu anlattiklarim annemin pek zeki bir insan olmamasina ragmen, gorgiilii bir aile
anasi sezisiyle, rastgele, kelimeler ve vakalardan ¢ikardig: bir netice, evin havasindan aldig1 bir
nevi yanik kokusuydu (5:109).

Zihinsel olarak erkegin gerisinde tasvir edilen kadinlar, duygusal 6zellikleriyle 6n
plandadirlar. Kadmin akli ¢ocuk akliyla bir goriilir ve kadinlar strekli duygusal

tagkinliklar yasarlar:

Hallerini bilmeyen kendilerini birer kiifiiv sanarak yarim pabuglartyla pesimden kosan bu
sokak siipiirgelerini, bu azgin asifteleri yerden yere ¢arparken zavalli kiz adeta aglamakli oluyor,
ylizli Stematula’ninkine benzeyen ¢ocuk tiziintii ve higkiriklariyla karigiyordu (s:52).

Boyle aglarsan kimse seni kocaya almayacak, sevmeyecek (s:60).

Fakat bu kadmlar garip mahluklardi. Higbir seyi tadinda ve kararinda birakmayi
bilmezlerdi (5:289).

Kadmlarm zihinsel ve duygusal 6zellikleri genellikle olumsuzdur. Maddeci ve

gosteris meraklis1 olarak temsil edilirler:

Ciinkii ihtiyar kizda gosteris ve azamet duygusu, menfaat duygusundan ¢ok daha
kuvvetliydi (5:227).

“Toyluguna gore bu care dahiyane bir bulustu. Topunun degeri bir beyaz mecidiyeyi
gecmeyen bu egya bu ti¢ fakir igin bir tarih olacak kadar ehemmiyetliydi” (5:62).

“Biitiin aldatict renkleri sonmiis, gozlerinde bir zerre hayal kalmamis, yanimda
dinlenirken, yahut karsimda, dudaklarinda bir yorgunluk sigarasi ile dedikodu yapar, miizik,
tiyatro, politika gibi biitiin aklinin ermedigi seylerden bahsederken, daima 6lecek gibi sikildim”
(5:322-323).

Romanda kadinlara dair kullanilan diger algaltici sdylemler: Sokak stpirgesi,
azgin asifte (5:52), fahise (5:194), Izmir yosmasi (s:219).

Samiha Ayverdi’nin Son Menzil romaninda Séhret dadinin Seniha’dan sonra
kendini en yakin hissettigi kisi ressam Hasim’dir. Bunun sebebi Seniha’nin bir kadin

olusu sebebiyle tabiat1 geregi bir erkege ihtiya¢ duydugu diisiincesinden kaynaklanir:

Hem ne de olsa Seniha bir kadindi; insanin bahusus ihtiyarlikta bir erkek hamiye
ihtiyacini nasil inkar edebilirdi? (s:67).

Giiniin birinde Aziz karsisina gelip, Melek’in hamisi sifatiyla kendisinden bu sevginin bir
son sekle baglanmasini isteyecek olsa ne sdyleyecek, ne yapacakt1? (5:145).

Cemile’yle evlenen Hasim, Cemile’nin eski kocas1 Ali Feyyaz’a kars1 bir vicdan
azab1 hisseder. Fakat Ali Feyyaz, Cemile gibi bir kadinin yiikiinii omuzlarma aldig1 i¢cin

vicdan azabinin gereksiz oldugunu sdyler:

Cemile gibi bir kadinin yiikiinii omuzlarina aldigi i¢in ben Hasim Bey’e sahsen
minnettarim bile (s:150).

Romanda kadinlar sik sik ataerkil diisiincenin bir uzantist olan tahakkiim altina

alinan, himaye edilmesi gereken ve yetersiz olarak gorilen kadin fikrinin izleri goriiliir:
Ah bu Hasim ah, o kadin1 aldiktan sonra biisbiitiin sinirli oldu (Ayverdi, 2014, s:213).
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda Nuran, basindan gecen mutsuz bir
evlilikten sonra hayat karsisinda giigsiiz ¢izilen bir kadindir. Giinay, Huzur’daki
erkeklerin belli basli ideolojilerin savunucular1 olarak belirginlestirilirken, kadinlarin bir
tiirlii duygu diinyasindan ¢ikip fikir diinyasina katilamamalarina dikkat ¢eker (2011,
s:167). Roman boyunca kadinlar, evlilik ve aileyle sinirli diinyalarinin igindeki
huzursuzlugu yasarlar. Nuran’m Miimtaz’la Istanbul’da gecirdigi giizel giinlere ragmen
eve dondiiglinde annesinin tavirlar1 ve kizinin hali ona yasadigi hayatin iyi yonlerini
tamamen unutturur. Bu yilizden bir diisiinceye, bir fikre baglanamaz; kendisini hayat

karsisinda savunmasiz, zayif hisseder:

Kendini, kiigiik, saf bir kadin buluyordu; erkegi onu nereye goétiiriirse oraya gidecekti.
Elverir ki o yaninda olsun. Miimtaz’a giiveniyordu. Yasina ragmen biiyiikk ve kuvvetliydi.
Herkesten degisik, her seye meydan okuyan bir hali vardi. hayat karsisinda bir diisiincenin adami1
olmak kudretini gdsterebiliyordu. “Omriime bir istikamet versin, bu kadar1 yeter...” diyordu.
Gerisi onun igiydi. Erkeginin arkasinda sonuna kadar yiiriiyebilirdi. Biitiin uzviyetinden bu g¢ift
giivenmenin sicak hamlesi geliyordu. Ciinkii sevdigi adamin diislincesini paylasmak, onunla yol
arkadaslhig1 yapmak agkin baska bir neviydi (s: 183).

Nuran’in yapacagi yol arkadashigi, erkegin yaninda yiiriimek degildir. Erkegin
arkasinda olmas1 gerekir c¢iinkii oniinde onu korumasi gereken bir erkegin varligina
ihtiyac1 vardir. Nuran etrafindaki erkeklerin imdat cagrilarina yetisemedigi i¢in
huzursuzdur. Kadina toplum tarafindan erkegin biitiin sorunlarina ¢are olmasi, varligini
erkek i¢in dayanilmaz kilmasi fikri empoze edilir.

Romanda kadinlara dair kullanilan sifatlar ve algaltict sylemler: dul kadin (5:82),
metres (s:87), cins (s:122), orospu (s:314), yosma (s:317).

Diinyanin Mihveri Kadin mi Para mi? adli romanda kadinin zihnen bir cocukla es
olmasi fikri tekrar karsimiza ¢ikar:

Kadin dedigin densiz ¢ocuga benzer. Elindeki oyuncagini kirar, bir yenisini ister (s:209).

Toplumda kadinin erkeklerden daha namuslu olmasi gerektigi diisiincesi

yaygindir:

Kasabada herkesi tenkit ettigi halde onlar i¢in “fena insanlar degil; hanim da ¢ok nazik,
kiz1 da Allah igin etegi belinde namuslu kiz” derdi (5:227).

Mill, toplumda erkekler tarafindan kendilerinden zihnen daha geride goérdigi
kadinlarin ahléken iyi olmasini beklemesiyle kadna yiikledigi bu sorumlulugun dikkat
¢ekiciliginden bahseder (2016, s:106). Bu ¢eliskili durumda kadinin zihinsel varliginin
toplumsal sartlara olan bagiyla ilgisine karsi ataerkil diisiincede olusmus bir korlitk

vardir.
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Romanda kadinlar i¢in kullanilan “disi kopek™ sOylemi, kadina hayvansilik

atfeder:
Kaba soyleyecegim, giicenme. Disi kopek kuyrugunu sallamayinca erkek kopek
arkasindan gitmez (5:209).

Semahat, birka¢ ayda bir gomlegini degistiren disi yilan gibi gonliini kaptan kaba
bosaltan zehirli bir ¢igektir (s:194).

Burada kadina atfedilen hayvansilik, kadinin yirticiligini ve tehlikeli olusunu
vurgular. Berktay, Darwin’in evrim teorisiyle yiizlesen batili erkeklerin kendileri ile
yerylizindeki hayvan atalar1 arasinda koyulacak bir tampona olan ihtiyaglarindan
bahseder (2015, s:135). Kadinin zihinsel kapasitesinin erkekten geri goriilmesi, haliyle
onun daha ilkel bir varlik olusuna dair inanci igerir ve erkegin kadina hayvansilik
atfetmekteki diisiincesinin temelinde bu tampon bolgeyi doldurma ihtiyact vardir.

Romanda kocasimi geng erkeklerle aldatan Semahat, ahlaksiz bir kadin olarak
nitelenir. Semahat’in asiklarindan biri olan Mahir Hiisnii’niin karisi, Semahat’in bagka
bir asigindan Mahir Hiisnii’ye gelen bir mektubu okuduktan sonra Semahat’in

ahlaksizliginin dogustan gelen bir 6zellik oldugunu sdyler:

Semahat’in yaratilisindaki ahlaksizliklar kuskusuz, kadina adina birer lekedirler. Ama
ben, erkeklerin tesbih gibi doksan dokuzunu birden bir ipe dizdikleri i¢in bdylelerinin de
bulunmasina gerek oldugu kanisina vardim. Bizim Ociimiizii onlar sizden giizel ¢ikariyorlar.
Kétiilere de ihtiyag olmasaydir Tanri onlari yaratmazdi. Sen evdeki giinahsiz karini, sugsuz
cocuklarini birak. fhtiyar kocasmin iistiine orospulugu zevk edinmis bir kadina goniillen. Taa
kovuluncaya kadar erkeklik onurunu onun ayaklar altina ser (5:196).

Ahléksizligin kadinin sahip oldugu dogustan gelen bir 6zellik oldugunu savunan
bu goriis bir kadinin dilinden verilir. Kadinin dengesiz bir varlik olduguna dair var olan

inang¢ yazarin diisiincelerinden izlenir:

Kadin, geregine gore yiiziine verecegi ifadeye hilkmeden biiyiik bir komedyendir. Onda
gordiigliimiiz yiiz hangi anda asil kendi yiiziidiir? Bunu kolayca fark edemeyiz. Kandiriciliktaki
basarilarmin ¢ogunu bu ustaliga borgludur (s:177).

Semahat’in kocasimin goziinde karist bir melektir ve kocast kendisinin 6limu

halinde karisinin koruyucusuz kalacagindan endiselenir:

Oliim Allah’in emri, bugiin degilse yarin olacak. Fakat sevgili Semahat’ini kime
birakacakt1? O, kendinden sonra koruyucusuz yasayabilir miydi? (176).

Toplumda kadinlarin dogayla ve doga dis1 varliklarla iligkisine dair var olan inang,
Edip Miinir’in arkadaglariyla evlerini soyduklar1 yash kar1 kocanin arasinda gegen
konugmada goriiliir:

-Efendi, ben korkuyorum. Molla Giirani’deki mezarliktan bir hortlak ¢ikiyor, geceleri
evleri dolagiyormus.
-Kadin lafi canim. inanma. O eski mezarlikta yatanlarin kemikleri bile kalmadi (s:140).
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Bunlarin disinda kadinlarla ilgili diger olumsuz séylemler sunlardir: Hiristiyan
orospusu(s:60), kibar orospu (s:191), orospu (s:75,196).
Refik Halit Karay’in Bugiiniin Saraylisi adli romaninda kadmnin ahlaksiz olusuna

dair var olan diistince yine kadinin tabiatiyla iliskilendirilir:
Ben ¢ok roman okumadim, ama bdylesi de olacak. Koylii kizlar arasinda bile emsaline
rastlamadik m1? Viicutlarma el stirdiirmedikleri halde dort bes koyii birbirine katan fettanlar yok
mudur? Zannederim o huydakiler erkeklerden kadin hincini ¢ikarmak icin Allah tarafindan suret

mahsusada yaratilmislardir (s:96).

Fettan, mecazi anlamda kadin i¢in kullanilan bir sifattir ve fitneci, ortalik
karistirict gibi anlamlara gelir. Kadin diigkiinii erkeklerin nefsini sinayan fitneci kadin
temsilleri, erkegin iktidar kayb1 konusunda duydugu endisenin bir yansimasidir.

Gosteris meraklist kadmnlar ruhsuzlukla suclanirlar ve kadindaki maddeci

egilimler bir hastalik mahiyetindedir:

Koketri miiptelas: kadin ekseriya ruhen dar bir insandir; nadiren sefkatli bir zevce, bir
ana olur. Binaenaleyh izdivag igin aranacak esas vasiflar kendilerinde noksandir. Fakat boyle bir
hastay1 tedavi imkansiz sayilamaz (s:193-194).

Alafranga yasama yonelip geleneksel degerlerini kaybederek tehlikeli bir kadin

haline gelen Aysen, Ata Efendi tarafindan modern bir silaha benzetilir:

Olmaz, bilir igini Aysen! Bir bomba, alev sagici bir alet, bir harp silahidir o! Oyuncagi
andiran modern silahlardan! (s:214).

Ideal kadinhik cizgisinin disma ¢ikan Aysen, zevk ve sefa diiskiinii bir kadmn
olmayi se¢mistir, bu da geleneksel degerleri siirdiirmek isteyen eril diisiincenin kendisini
modern degerler karsisinda saldir1 altinda hissetmesine ve kadini yikict bir varlik olarak
g6rmesine neden olur.

Ataerkil diistince erkegi akil ve bilingle 6zdeslestirirken kadini doga ve duygularla
Ozdeslestirir. Kadinlarin sezgileriyle yasayan bir varlik olduguna dair var olan inang
yazarm Uftade’nin dogustan gelen bir 6zelligi oldugunu diisiindiigii sezgisel giiciinden

bahsederken goralur:

Uftade’nin biitiin cehaletine ragmen kadinlara has fitri bir anlayisla isin igyiiziinii
kesfettigini halinden anlayip susuyor (s:100).

Kadinlarin dengesiz ve giivenilmez varliklar olarak temsil edilirler ve

davraniglarina dair bir tahminde bulunmak neredeyse imké&nsizdir:

Kizlara, kadinlara giivenilmez; en agirbaslis1 beklenmedik bir anda armut gibi erkegin
agzina diisiiverir (s:157).
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Kadinlara dair diger olumsuz sdylemler: Asifte (5:161), erkek artigi (s:204),
kancik (5:232).

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romaninda Istanbullu Hoca’nin karis1 Emine, iilkenin
icinde bulundugu durumdan bihaberdir ve Emine’nin akli bu meseleler kendisine

anlatilsa dahi anlayamayacak kadar kittir:

Emine hicbir sey anlayamiyordu. Biitiin bu olup bitenlerin sanki kendisi ile higbir ilgisi
ilisigi yoktu. Hattd olup bitenleri de kendisine stiinkorii, yarimyamalak anlatmiglar, diigiim
noktalarini, can alacak yerlerini atlaylp ge¢mislerdi. Kocast neden birakip gitmisti? Kagti
diyorlardi. Neden kagacakt1? Vur emri ¢ikmis, diismanlari varmig! O biiyiik, o pirlanta gibi kalpli,
0 sevmesini, 0 oksamasini bilen adami neden vurmak isteyeceklerdi? Istanbullu Hoca’ya kim ve
neden diigman olacakti? Hele bunlar1 Emine zerre kadar anlamiyordu. Anlayamayacagini da pek
iyi biliyordu (s:395-396).

Romanda s6ziinde durmama, tehlikeli, giivenilmez ve korkak olma gibi olumsuz
ozellikler kadinlara atfedilir ve bu 6zellikleri gosteren erkekler daima kadin gibi olmakla

suclanir:

Ciinkii artik benim ic¢in ha Ankara hiikiimeti, ha Yunan. Bunu iyi diisiiniin. Ha o, ha o.
Bu herifler ne kadir bilir, ne kiymet. Kar1 gibi nankér ve donek bunlar (s:413).

Arkadaslar, bu vatan1 verdikleri soze ihanet eden, dostlarini vuran orospular degil, bu
vatanin ¢ocuklar1 kurtarabilir ve kurtaracaktir (s:414).

Hedef beraberligi ortadan kalkacak, sirf ona dayanan anlasma yok olacak, sonra da hala
“vefa”dan, “arkadaslik”tan ve “mertlik”’ten bahsedilecek ve “kalles” gibi, “kancik™ gibi kaypak,
kaypakliktan kurtulmak i¢in kesin ispatlar isteyen yaftalar silah diye kullanilacakti, 6yle mi?
(5:441).

Yigitlik, cesaret, akil, korkusuzluk gibi duygulara sahip olmak bir erkek olmanin
geregidir ve bu geregi yerine getirmeyen erkekler kadinsilasmistir.

Romanda kadinlar i¢in kullanilan diger sifatlar ve sdylemler sunlardir: Kancik
(s:132, 360, 401,430,431,432), fahise (s:137), kahpe (s:262, 338, 385, 407, 412), kahpe
dinli (s:262, 337), avrat ¢eneli (s:310), Topal orospusu (s:335) orospu (s:373, 401) orospu
dolu (s:337), kahpe avrat (s:432).

Safiye Erol’un Dineyri Papazi romaninda Ayhan Cimsidoglu’nun Giilbiin’e kars1

takindig1 tavir Giilbiin’ii olumsuz etkiler. Ayhan, Giilbiin’ii iffetsiz bir kadin olarak goriir:

Ayhan boyle konusur, goz bebekleri ufalir, ufalir, alayci kivilcimlar gibi segirtir durur.
Senin yiiziinii gdzlinii hizla yalayan kaypak bakislar s6yle konugur: “Seni fingirdek asifte, bana
iffet mi satacaksin? (s:94).

Giilbiin’ii inceden inceye yoklayan bakiglarla devam etti:

-Kendini agir satmak isteyen yosmalarin 6ksesine konmam. Kimisi daha fazla koparmayi
tasarlar, nazlanir (s:122).

Fi tarihinde bana madik oynamaya kalkan, ii¢ giin kapattigini, dért bast mamur bir
dayaktan sonra sokaga firlattigim sirfint1 sen degil misin, yahut o ayni senin benzerin degil mi?
Diisiin tasin, hatirlayacaksin (s:126).
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Kadinin korunmasi, himaye edilmesi gereken bir varlik olduguna dair inang,
Giilbiin karakterinin kiigiik bir erkek cocukla girdigi diyalog vesilesiyle okuyucunun

karsisina gikar:

“Bir kizim olacak Rolli, ¢iinkii senden baska oglan istemem. Amma bir kizim olursa sana
agabey der. Sen onu miidafaa edersin. Mektepte ¢ocuklar sagimni ¢ekerse birakmazsin. Onu
korkutmak isterlerse doniine geger mani olursun degil mi Rolli?” (s:321).

Romanin bas kisisi olan Giilbiin’iin dilinden verilen bu sézler, Erol’un bakis
acisindaki eril tahakkiimiin izlerine 6rnektir. Kadin kendini miidafaa edecek niteliklerden
yoksun bir varlik olarak temsil edilir.

Romanda kadinlara dair kullanilan diger olumsuz sdylemler: Adi kadin(s:102),
asifte (s:213), ayipli (s:219), yosma (s:220), kahpe (s:287).

Nezihe Meri¢’in Korsan Cikmaz: romaninda Meli tarafindan siirekli yinelenen
“adam olmak”, akli, bilgiyi ve medeniyeti erkeklikle bir tutan zihniyetin iirettigi bir

soylemdir:

“Ah Meli, ah Meli sen de adam olacak misi acaba?” derdi (s:75).

Yeni ideolojiyle yetisen idealist, duygu ve diisiince bakimindan yiikselmis olan
kadinlar i¢in bir fikrin, bir idealin pesinden gitmek her seyden 6nemlidir. Bu ylzden
egitimsiz, akillarindan ¢ok iggiidiileriyle hareket eden kadinlar Neyyire Hala’nin ve bu
iki idealist kadinm dilinden olumsuzlanir. Meli’nin akrabasi Rahsan Kogakoglu,
egitimsiz oldugu icin akilsiz bir kadm olarak tasvir edilir. I¢giidiileriyle hareket eden bu
kadin tipi romanda, ideal kadin tipi 6zelliklerine zit 6zelliklerle yer alir. Agirbasl, sakin,
akilli Meli’nin aksine Rahsan Kogakoglu kipir kipir, kurnaz, giindelik zevklere sahip,

maddeci bir kadindir:

Beyaz bacaklarini iistiiste atmis. Ayaginda, pahali, tagh tokali, riikiis terlikler. Bu beni
adam yerine koymadigindan degil de, terlikle misafir karsilanmayacagini bilmediginden. Zaten
bacak bacak iistiine atis bigimiyle, az dnceki sirtini kasiyis biciminde, kenar semtte bir evin, avluya
bakan taslik penceresi, agikca goriiniiyor (s:136).

Yazar tarafindan Rahgan Kogakoglu ile temsil edilen, icgudileriyle hareket eden
kadinlarin diistinerek akil edebilecegi tek sey bilgili ve kiiltiirlii bir kadin kargisinda yenik
oldugudur. Kadinlar arasindaki hiyerarsiyi destekleyen bu tutum, eril diisiinceden izler
tagir.

Romanda kadinlara dair kullanilan diger sdylemler: orospu (s:166), ciiriikk disli
yelloz (s:9), cadinin eskimisi (s:10), kadinca bir kurnazlik (s:136), disi (5:139,143), sigan
kar1(s:166).
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Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romaninda yiizbagi Cemil’in sevdigi kadin olan

Neriman, romanda duygululuguyla sert havay1 yumusatir:

“-Sahi... Siz hi¢ adam 6ldiirdiiniiz mii kendi elinizle, g6z gore, Cemil abi?

-Yok... Topgular goz gbre adam 6ldiiremezler, isteseler de”(s:24).

“Neriman, Cemil’in alay ettigini anlayinca somurttu:

-Oyleyse daha kiyici olur topgular... Goziiyle goren, ne de olsa, biraz acir! Siz
giiliiyorsunuz ama, ben {iizlliyorum. Adamin hali goziimiin Oniinden hi¢ gitmiyor. Nasil
bunalttilar giipegiindiiz? Bir aralik iki yanina bakmus... Ayaklarini yere vurup tepelerin arkasina
sicramak gecmistir icinden, eminim. Savaslarda da boyle mi olur? Insan savas meydanlarindan
uzaklarda bulunmayi ister mi bunalirsa?” (s:25).

Neriman ile Cemil arasinda gegen bir diyalog, ataerkil diisiincedeki kadinin
zihinsel yetersizligine dair olusan dnyargilari igsellestirmis olan bir kadinin temsilini 6ne

cikartir:

“-Sen ni¢in diistinmiiyorsun?
-Ben diisiinebilir miyim? Erkeksin sen... Gii¢liistin... Diisiinmek sana diiser”(s:9).

Romanda Miiderris Hac1 Nizamettin Efendi tarafindan dile getirilen millet-kadin
benzetmesi, kadini pasif bir konuma iten ataerkil tahakkiimiin kadinin edilgenligine olan

inancini gosterir:

Ittihatgilar vaktiyle ne derlerdi? “Millet karidir. Hiikiimet onun eridir. Erine kars1 gelen
karmnin cezas: seriatta yazili.” Derlerdi. Memurdan, zaptiyeden yanip yakilsak, erine kars1 gelmis
kar1 gibi bizi terslerdiniz. Bunca yil kart gibi kullamilmis milletten sen bugiin ne hayir
beklemektesin? Kendi zaptiyesinden, bunca yil, 6dii yarilan millet, toplu tiifekli diigmanin
karsisina, ordusuz, silahsiz nasil ¢ikabilir? (s:305-306).

......

olmakla itham edilir. Kadiin korkak, pasif, edilgen olduguna dair olan inang¢ erkeklerin

sOylemlerinde yinelenir:

Cemil, soruyu duymadi. Dalmisti. Kizgin kizgin soluyordu. Gozlerinde képek yavrusu
achigi 1sildayan su ¢ocuga bak bir... Bir de “Biz kariy1z” demeye utanmayan heriflere bak!..
Akhisar’1 digmandan kurtarmak neden diigsiin bu Tegmen Faruk’a?.. (s:312).

Giiclim yetse kagar miyim kar1 gibi? (s:345).

Kadmin korkak ve pasif olmasmin yaninda soziine giivenilmemesi gereken bir

varlik olduguna dair gii¢lii bir inanis vardir:

Sakin konusuyordu. Ben asagidan yukarrya bakiyordum. Omriimde o kadar yakisikli, o
kadar glg¢lu, o kadar bilgi¢ erkek gdérmedim!.. Ona, orada inanmamak igin kancik, kahpe, vatan haini olmak
lazimdi (s:231).

Romandaki  kadinlara  dair  diger olumsuz  sdylemler:  Pezevenk
(5:45,47,48,49,51,78,200,307,338,417,471) kodos (s:47,51,307,472) kaltak (s:48), kavat
(5:48,336,338,416), kar1(s:51,52,63,200,374,418), disi yilan(s:51),
orospu(s:52,63,78,204,310), kahpe(s:52,59,62,63,76,77,104,205,231,338,374), kahpe
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avratl diinya ($:198), kahpe analar1 (5:308), kahpe doli (s:336), gavur tohumu (s:308),
kancik (5:91,92,231), avrat (s:52), avrat ¢ercisi (5:338), kotii kar1 (5:76).
Orhan Kemal’in Evlerden Biri romaninda bedensel 6zellikleriyle 6ne ¢ikan

kadinlar cinsel duygulari tarafindan esir alinmislardir:

Kadin huysuzlastikga huysuzlagmis... “Tabii,” demisti, “Kar1 azgin kisrak gibi” (s:61).

Ekonomik olarak ¢ikar odakli sekillenen iliskilerin hiikiim stirdiigii bir ortamda,
kadinlar da olumsuz duygusal ve bilissel 6zelliklerle temsil edilirler. Kadinlara goére
icinde yasadiklar1 olumsuz hayat sartlarin1 degistirmenin tek yolu iyi bir es segimi
yaparak esinin himayesi altina girmektir:

Ayse’nin i¢i kayniyordu sevingten. Demek, demek sonunda o da bir erkek tarafindan
begenilmisti? Onun da bir sahibi olacak, kim bilir belki de babasindan bosalacak odanin soguk
karyolasini birlikte 1sitacaklardi! (s:178).

Yan yana yiriiyorlardi Aynaligesme’ye dogru. Sag kaldirimdan. Yanindaki adamin
saginda yiliriimekten kadinsal hazlar duyuyor, ¢evresinden gelip gegenlere bakisiyla sanki, “Bu
adam var ya, su solumdaki adam? Benim erkegim? Siz beni onun karisi da sanabilirsiniz. Bdyle
sanmaniz daha iyi!” diyordu (s:181).

Fakat es se¢iminde kadinin saglikli se¢im yapamayacag: diisiiniildiigii i¢in kadin
ailesi tarafindan yonlendirilmelidir. Geleneksel diigiince yapisinda evlenme c¢agindaki
geng kizlarin eglenceye diiskiin oldugu diisiiniiliir. Bu diisiinceye gore evlilik, hayati bir
oneme sahiptir ve kadmin es se¢cimi konusundaki yetersizligi biiyiiklerin yol
gostericiligiyle giderilir:

Demem o ki, kiziniz1 pek basibos birakiyorsunuz. Hani malum ya, bir kiz1 kendi keyfine
birakirsan ya davulcuya varir, ya da zurnaciya derler (5:249).

Leman ve Erdal arasinda gecen diyalog, kadinin akilla olan iliskisine dair kiiciik

bir detay barindirir:

Kadin beklenmeyen bir akillilikla:

“Atomu pargalayanlarin memleketinde bdyle oda, boyle kirli yaygilar, karyola yok
mu?’dedi.

“O da dogru ya... Gazocag1 yandi, o tavay: oturtun iistline...”

Birden kadmligini takinan kadmn: “Neler de biliyorsunuz!” dedi. (201-2)

Leman’mn akil yiiritmesi Erdal’da sagkinlik uyandirirken, Leman karsisindaki
erkegin bilgisine hayranlik besleyerek kadinligina uygun davranmis olur.

Romanda kadinlara dair kullanilan diger olumsuz s@ylemler: Azgin kari(s:114),
kar1 kancik takimi (s:153), azgin kadin(s:196,252), cenabet kar1 (s:24) cadaloz (s:27)
lanet kar1 (s:28), acuze(s:24), kancik (5:229), kasar ($:252), orospu (s:254).
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Tarik Dursun K.’nin Denizin Kani romaninda kasabadaki kadinlar erkekler
tarafindan korunmaya muhtag, tek bagina karar alamayacak kadar zihinsel agidan giigsiiz
cizilirler:

Kiz kisminin akli bir karis havadadir, Iraz’inki de 6yleydi(s:92).

Kasabada toprak zengini olan Hac1’ya kars1 isyan eden siinger is¢ilerinin direncini

hice sayarak biiyiik bir kavgaya sebep olan kadinlar, kontrollerini kaybettikleri zaman

diizeni tehdit edici hale gelirler:

Kiginiz sikti, hemen héngiirdemeye basladiniz. iki delikli karilarimza sahip ¢ikamadiniz,
torba edip agizlarin1 blizemedi biriniz. Kafa etlerinizi yedirdiniz kar1 milletine. Sizlerden yiiz
bulmasalardi, din diyebilirler miydi, baskaldirabilirler miydi? Yilan gibi adami sokarlar miydi?
(5:315).

Bir erkek tarafindan korunmaya muhtag olan, tek basina karar alamayan ve akl
bir karis havada olarak betimlenen bu kadinlarin zihinsel gii¢siizliigii onlarin yaratiligtan
gelen bir 6zelligiymis gibi temsil edilir. Hayat karsisinda tecriibesiz olan gocuklarla bir

gorularler:

Karmin da ¢ocuktan farki m1 var? Sag¢i uzun akli kisa bir mahluk! (s:222).
Laflasam bacimla, agilir miyim acep? diye diisiinmedi degil. Sonra caydi. Eksik etegi
kendi islerine karigtirmak hesapli degildi (5:17).

Romanda Iraz’la Mustafa’nin diigiiniinde, Iraz’1 bir atin sirtina bindirdiklerinde
yash bir kadin, kocas1 Mustafa’y1 Iraz’a baglamak i¢in at kuyruguna ait bir telle bly
yapar. Kadnlarin dogaya olan yakinlig1 fikri ve bu sebeple aralarindaki gizemli iliskinin
varligina duyulan inancin yansimasi romanda acik bir sekilde goriiliir. Kadinin gizemli
varligina dair en belirgin 6rnek romandaki slingerci halkinin denizkizlarmin 6limciil
varhigina dair olan inancinda gorulir. Siinger iscilerini konu edinen bu romanda,
mitoslara yer verilerek zenginlestirilmis bir anlatim vardir. Berktay, Yunan
mitolojisindeki incelemelerinde erkeklerle kadinlar arasinda gerilimli, kaygi ve korkuya
dayali bir iligki oldugundan bahseder (2016, s:134). Deniz kizlar1 ile siinger is¢ileri
arasinda gerilimli bir iliski vardir. Siinger is¢ilerinin 6liimiine sebep olan deniz, romanda
ayr1 bir mitolojik karakter gibi yer alir. Deniz kizlar1 ise slinger is¢ilerini ayartan, denize
cagiran, kiskirtan, O6liimciil varliklardir. Sehvani yonleri baskin olan deniz kizlari,
erkekleri etkileyerek daha derine dalmalariyla erkeklerin 6lmelerine sebep olurlar.
Varliklar1 tehdit edicidir:

Derler ki: Stingere inen stingerci korkacaksa, en ¢ok bundan, deniz dibi cinlerinin bu iki
azgin kizindan korksun!.. Onlar higbir vakit erkege doymaz. Ustlerine ¢ektikleri siingerci kismiyla
yer gibi oynas tutar, delirtir, her bir daim, her bir daim canlarin ¢ektirip kendi tistlerine, kan getire
getire dldurdrler.
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O iki azgm cin atas1 kizi, biitin doymazliklariyla mayistan taa ekim ay1 sonuna kadar
Ege’de kalirlar, nerde bir slingerci kayig1 gorseler; nerde bir siinger tayfasi sezinleseler, hemen
orada karargah kurarlar. Pusuda beklerler (5:230).

Romanda kadinin zihinsel ve duygusal varligma dair kullanilan diger olumsuz
sOylemler: Orospu(s:11,55,149,219,257,293,304,308), pezevenk(s:116,304), azgin
kiz(s:230), kara dinli sirfinti(s:219), kahpe(s:308), iki delikli kari(s:315), yilan (s:315).

Sevgi Soysal’in Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romaninda, Amerikalilarla ortak is
yaparak ticarette yiikselen ve iyi bir i3 adami seviyesine gelen Gilingdr’iin nisanlisi
Melahat, Giing6r’le parasi i¢in birlikte olan, maddi seylere dnem veren bir kadin olarak
tasvir edilir. Kadin1 maddi zevklere meyilli goren, bu 6zelligini kadinin tabiatina 6zgi
olarak yansitan ataerkil disiince, Soysal’in karakter kurgusuna yansir. Gilingor’iin
Melahat’e verdigi yiizlik, Melahat i¢cin bir mutluluk kaynagidir ve mutlulugu maddi
seylere dayali oldugu i¢in gegicidir. Giingér miilkiyetei bir bakis agisina sahiptir, kadini
metalastirir. Soysal, erkegin miilkiyetci bakis agisini Giingor tizerinden elestirirken bir
yandan Melahat lizerinden kadinin maddi seylere olan zaafina da elestiri getirir fakat bu
egilimin bir kadin temsiliyle elestirilmesi cinsiyet¢i bir bakis agisini1 dogrular.

Gungor birlikte oldugu kadinin iyi bir vitrin gibi olmasini ister. Bu yilizden giizel
oldugunu diisiindiigi Melahat’i elinde tutmak i¢in gerginlik yaratarak iliskide kararsiz bir
tavir sergiler. Giingor’ii kaybetmekten korkan Melahat, karisindan bosanmig bir adamin
her an kendisini de birakabilecegini diisiiniir. Elde ettigi basarilarla siirekli oviinerek
kendini miithim biri gibi gostermeye calisan Giingor, kadinlar1 bos ve ahmak varliklar

olarak gorr:

Evet. Bunu kafana iyice yerlestir, miikemmelim ben!

Miikemmeldi evet. Paskalya yumurtalarii1 boyamakla basladigi isi bugiinkii durumuna
nasil getirdigini bu siis bebegine anlatamazdi. Tam kavrayamaz. Bosuna konusuyor, zaman
kaybediyorum. Bir an 6nce yemegi bitirip bosanma igini yoluna koymaliyim. Bu giizel alig1 yoluna
koymak bundan sonraki is (s:84).

Gozlerini kisarak, kargisindaki, bagarilarint degerlendiremeyen, ama bunlarin nimetlerine
konmaya hazirlanan giizel kusa bakt1 (s:87).

Romanda kadinlara yonelik kullanilan olumsuz séylemler: Yollu(s:31), diismiis
kadin(s:146), orospu(s:33,34,146,171,172,246), orospunun pici(s:265),
pezevenk(s:35,265), kancik(s:55).

Vedat Tiurkali’nin Bir Giin Tek Basina romaninda Nermin, kendini
aciklayamadigi noktada duygusalligina siginir, siirekli i¢lenir ve aglar. Kenan’1 ¢ileden

¢ikaran bu tavir, Nermin’e siddet uygulamak istemesine sebep olur. Nermin, Kenan’in
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kafa karigikliklar1 ve derin bunalimlar1 karsisinda hicbir derinligi olmayan, yalnizca

aglayarak kendini ifade etmeye ¢alisan bir kadindir:

Gozyaslartyla kocasini yuvaya ¢agiran kadin! Asagilik bigimde olagan; en pis, en giiliing
bicimde... Nasil kurtaririm seni ben? Biraz durulmus gibi dogruldu agir agir. Nermin’in
hickiriklarindan bagka bir sey duyulmadi uzun siire. Sonra yavasladi hickiriklar, derin i¢ gekmelere
dontistii.

Bu kadar m1 aptal buluyorsun beni? dedi. Oturup konusulamaz miyim? Dinlenemez mi,
anlamaz miyim seni? Ne olur, sdyle bir seyler. Nedir bu olanlar? (s:273).

Kenan Nermin’i ayni zamanda {lkenin i¢inde bulundugu durumu
umursamamakla, gamsizlikla suclar. Kenan i¢in Nermin, diislinmeden yasayan bir

kadindir:;

Biitiin bu olaylart sadece okuyor bu kiz... Sesli, sessiz... Gozleriyle, bir de agzi ile... O
kadar... (s:57).

Nermin, kocasiyla arasinin bozulmasini biiyiiye yorar. Arkadas1 Refia ve annesi
de Kenan’in uzaklagmasini ayni tutumla karsilarlar. Nermin biyunun bozulmas: igin
Eyiip’e gider, adak adar:

Biliyorsun ben de inanmam boyle seylere... Sonunda inanirim. Kimden altyorsun bu akli
sen?.. Belli ki tistelemisler. Neyini bilirmisim ki ben senin? Kim inandird1 peki?

-Refis mi sdylityor bunlari?

Nermin anlamadan bakti:

-Neyi?

-Biiyii isini... O ¢ok inanir da bdyle seylere...

Nermin yakalandigini anlayiverdi birden. Uzgiin bakti 6niine, bir siire sustu, sonra
cocuksu bir i¢tenlikle basini kaldirdi

-O da soyledi, dedi, annem de soyledi. Herkes soyliyor. Biliyorum kiiciimsuyorsun
beni... Ne yapacagimi bilmiyorum ki... Kalmadi baska ¢arem (s:274).

Berktay, 15. ylizyilda cadiligin kokiinii kazimak i¢in iki rahip Sprenger ve
Kraemer’in yazdigi Malleus Maleficarum’da, kadinlarin kendi zayifliklarindan ve
yonetme konumunda olmamaktan nefret ettikleri i¢in “daima aldatmaya yakin, kin dolu,
gizli bir diisman” haline geldiklerini ve 0¢ almak i¢in biiyiiciilik ve cadiliga
basvurduklarint 6ne siirdiiklerini soyler (2015, s:219). Kadinlarla ilgili geleneksel
Onyargilar barindiran bu metinde, biitiin kadinlarin cadilik ve biiyiiciiliikle ilgisi oldugu
ileri surultr. Tarihte kadinlar daima olaganustl, mistik uygulamalarla iligkili
gorlilmiistiir. Geleneksel diislince yapisindaki kadinin gizemli ve diizen bozucu giicii
karsisinda duyulan endiseler, kadinin kotii giiclerle is birligi yaptigina dair bir inancin
olusmasina sebep olmustur. Romanlara da bu tutum yansimastir.

Giinsel ise Nermin’in tersine gliglii, saglam karar alabilme yetenegine sahip,
bilingli ve akilli bir kadindir. Sosyalistlerin erkegin yoldas1 olarak gordiigii ideal kadin,

aklarla karalar1 birbirinden ayiran, yanlhs arkadagliklardan sakinan, duygularini
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mantiginin gerisinde muhafaza edebilen bir karakterde olmalidir. Fakat Giinsel’in
devrimci abisinin su sézleri, sosyalist ¢evrede erkegin bilingli kadina kars1 olan mesafeli

tavrini gosterir:

Akl basinda arkadaslart vardi, bilingli kizlar. “Onlarla evlen,” dediler kag kez. “Tanr1
esirgesin,” dedi. “Onlarla hiikiimet bas edemiyor, ben ne halt ederim?..” (s:116).

Burjuva kadini olarak romanda yer alan Refia, romandaki bdtiin olumsuz

ozellikleri tizerinde toplar. Sehvetli, doyumsuz, ¢ikarcidir ve maddi hirslara sahiptir:

Birkag kez aradi Rasim’i, Ankara’ya gitmis. Refig’te bir yakinlik... Giinsel’i 6grendiyse
Rasim’den... Boyledir orospular... (s:561).

Romanda kadinlara dair kullanilan diger olumsuz sdylemler: Kancik
orospu  (s:435), kaltak(295,342,411,457), orospu(75,295,328,420,435,456,457),
kahpe(115), kar1(319,327,328,385,411,415), sillik(328), zavalli kadin (274), sirfint1
(560), disi kopek (593).

Konar-gdcer bir yasamdan yerlesik hayata gecen ydriiklerin kan davasini konu
edinen Yilam Oldiirseler’de geleneksel bir ailedeki biitiin iliskilere dair belirleyici bir
konumda olan Halil’in annesi, kocas1 Halil agig1 Abbas tarafindan oldiiriildiigii icin
Esme’yi bu 6liimden sorumlu tutar ve Esme’nin 6ldiiriilmesi i¢in torunu Hasan’1i ve

amcalarini geleneksel toplumlardaki namus algisini kullanarak siirekli kiskirtir:

Bir kadin isterse baska bir erkekle ¢catismayi, donunun bagini kocasina tutturmus da gene
de kocasinin yaninda ¢atigmis da kocasinin haberi bile olmamisg (s:94).

Ataerkil tahakkiimiin tipik bir 6rneginin temsili olan biiyiik anne, torunu Hasan’in
psikolojisini doniistiirmeye calisarak annesinin katili olmaya zorlar. Bunun i¢in de
toplumdaki kadina dair olugsmus 6nyargilarin dildeki yansimasi olan cinsiyetci deyimleri

kullanir:

Ustelik de giil gibi yavrusunu birakip da evlenecekmis. Kuyruk sallaya sallaya oglumu
oldirttii. Simdi de giil gibi babayigit torunumu kahrindan 6ldiirtecek (s:23).

Ataerkil tahakkiimii bu derecede benimseyebilmis bir kadin olan biiylik annenin
varligi, bu diisiinceyi kdydeki biitlin insanlara sirayet edecek kadar direngli bir sekilde
sahiplenmesi, otorite sahibi bir kadinin erkeklerin kurdugu diizende ne kadar 6nemli bir
noktada durdugunun gostergesidir.

Romanda kadinlara dair kullanilan diger olumsuz sdylemler: Orospu
(5:15,29,33,37,95), pezevenk(s:15).
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Kadimi sahip olunan bir meta olarak géren zihniyetin elestirildigi Fikrimin Ince
Gull romaninda, yabanci bir kadinla nikdhlanmis bir adamin dilinden okudugumuz su

sOzler toplumdaki modern goriinimli Batili kadina dair var olan 6nyargilari barindirir:

Takmuslar akillarina bir kez, gavur karis1 orospu olur... Ulan bu benim nikdhlim be.
Nikahlim! Herkes bunu boylece bilmeli. Konya’sinda da, Sereflikochisar’inda da,
Sereflikochisar’in Kulluca’sinda da... (5:26).

Kezban’in Bayram’in kendisini terk etmesinden sonra ettigi sitem, toplumun
kadinin himaye edilmesi gereken, sahip olunan bir varlik olduguna dair inancin bir
ornegidir:

Ankara senin malm mi? Babanin mali mi? Gelirim elbet. Niye gelmeyecegimmis?

Hizmetgilik, konfeksiyonculuk... Orospuluk degil ya? Abim geldi. Ardindan ben de geldim tabii.

Ballihisar’da bakanim edenim mi kaldi a Bayram? Sen mi sahap ¢iktin yogsa bana? Ceken gitti,

¢eken gitti. Askere giderkene bir ugradin. O zaman bile nisan takmadin. Bagimi baglamadin.

Sozliisii, yavuklusu... Agizlarda pelesenk. Ardicin altinda beklettin beklettin de, doniip ardina
bakmadin (s:93).

Halk dilinde kullanilan “kancik” kelimesinin mecazi anlami s6ziinde durmama,
hain olma, vefasizliktir. Genellikle kadinlara hitaben hakaret olarak kullanilan bu kelime

eril dile aittir ve romanda sik sik kullanilir:

Geri bas kiz. Cekil git. Ben kendimi sana yedirir miyim? Gitti mi sahi? Beklemedi mi?
iyiydi. Sen surda iki saattir kafam1 karistir, beni bastan ¢ikar, ustamdan azar isittir, sonra da ¢ek
git. Kanciklik degil mi bu simci? (s:147).

Herkes kosun gitsin, herkes kosun gitsin... Bu kanciklik degil de ne, Bayram?... Cok
kancik adam olmussun bak! (s:159-160).

Babayigitlik ¢agmin tam ortasindaki bu insanlarin elleri kollart bagliyken
dipgiklenmelerinde bir kanciklik bulmustu: Kim insan, kim hayvan? (s:262).

Kanciklar gibi siglim siglim aglamayla neyi diizelteceksin, sersem? (s:265).

Kezban’in Bayram’in kendisini dnce umutlandirip sonra da Almanya’ya cekip
gitmesine olan Ofkesini dile getirirken kancik kelimesini kullanmasi1 Bayram’a gore

hadsizliktir:

Haddine mi diismiis mesnetsiz, desteksiz bir Kezban’in bana kancik demesi? (s:160).

Bayram, ne Kezban’a kendisini unutmasi gerektigini soyleyebilir ne de onu
sevdigini, beklemesi gerektigini sdyleyebilir. Bu kararsiz tavrini iffetsiz, namussuz kadin

anlamina gelen “kaltaklik™ olarak tanimlar:

Hos, bende de kaltaklik tiimenle. Ne baskasina varip umudunu kirabiliyorum, ne gidip,
yakasina yapisip, ‘Bir adamin fikrinde iki ince giil birden olmaz (s:248).
Ayfer kaltagi! (s:285).

Romanda cinsiyete¢i kiifiirler sik sik kullanilir:

Siktigimin boku! Bu gidisle Istanbul’un bes minaresi degil, tek minaresi bile
goremeyecekti bizi...(s:54)
Mima koydugumun teresi! Olayd: bi bokluk, bak o zaman ben senin anani avradini...
(s:55).
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Olagan iglermig! Olagan isler! Sikmisim ben bu olagan isleri! (s:69).
Anasini belledigimin Anadol’u! (s:192).
Len nerde kald1 bu anasini sattigimim BP’si? (s:70).

Romanda kadinin zihinsel ve duygusal 6zelliklerine gonderme yapilarak durum

betimlemesi yapmaya sik basgvurulur:

Corlu girisi, cok ¢ocuklu yoksul bir ailenin kap1 6ntinii andiriyor (5:111)

Titiz bir ev kadininin ¢evresindekilerden gizli toz almasi, yer silmesi gibi kacamak bir
temizlik ardindan hemen yola koyuluyor yine (s:112).

Cocuklarma otur demekten usanmig bir ananin sinirliligi ile, kisa haberleri okuyor
(5:116).

Gelinine kinlenmis kaynana sesinin titizligiyle bir ¢irpida séyleyiverdi bunu (5:231).

Huysuz kocakart sesiyle (s:231).

Yasa durmus Urfa kadin1 gibi ¢irpiniyor (s:39).

Romandaki cinsiyet odakli diger olumsuz sdylemler: Ucuzlamis orospu (s:254),

pezevenk (s:85, 100).

3.3. Siddet

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin neden oldugu kadina yonelik siddet, bir kadina
cinsiyetinden dolayr yoneltilen veya orantisiz bir sekilde kadinlara uygulanan siddettir.
Kadinlara uygulanan orantisiz siddet girisimleri kadinlar1 kisa ve uzun vadede fiziksel,
cinsel ve zihinsel saglik sorunlariyla karsilagtirir. Erkegin egitimsiz olmasi, ¢gocuklukta
maruz kaldigir kotii muamele, annenin aile iginde maruz kaldigi siddete tanik olmasi,
alkolii zararl kullanmasi ile birlikte toplumda kadin1 esit gormemesi gibi sebepler siddet
uygulama olasiligini arttirmaktadir.

Kadmna yénelik siddet 1993 yilinda Kadwnlara Yénelik Siddetin Onlenmesi
Bildirgesi Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan kabul edilmistir. Bu bildirgenin
ilk maddesine gore kamusal/6zel alan ayrimi olmaksizin kadmin fiziksel, cinsel ya da
psikolojik zarara ugramasi ve aci ile sonuglanma olasilig1 olan tehdit, zorlama veya keyfi
biitiin davranislarin cezalandirilmasini igerir.?

Cinsiyete dayali siddetin en 6nemli sebebi toplum tarafindan benimsenen erkek
egemen diisiincedir. Erkegi merkeze alan, kayiran ve giiclendiren ataerkil diislince
kadinin zihnini ve bedenini siki bir denetime tabi tutarak pasif olmaya iter. Kadini itaatkar
kilarak kendi giiciinli pekistirmek i¢in siddet yoluna basvurur. Cinsiyete dayali fiziksel

ve psikolojik siddet kadinlarin insan haklarini ihlal eder.

2 (https://www.un.org/en/ga/search/view doc.asp?symbol=A/RES/48/104 Erisim: 17 Haziran 2019).
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Fiziksel siddet basta olmak tizere, siddetin farkli ¢esitleri incelenen romanlarda
karsimiza cikar.
Refik Halit Karay’m Bugiiniin Saraylisi romaninda Ata Efendi’nin kadinlara

yonelik siddeti saplantili bir diisiince yapisinin yansimasidir:

Daha tuhafi bu icerleme —el ayak ¢ekildikten sonra- ona mutfakta veya odasinda
yakalayip iyice pataklamak arzusu seklinde tecelli etmekteydi. Hatta hem dovmek, hem de dayak
fash aglama ile bitince biraz oksamak, hatrin1 almak, barigmak ihtiyacini da duyuyordu (s:206).

Kadin1 bir meta olarak géren Ata Efendi, kadinin terbiyesi i¢in gerekli oldugunu
diistindiigii siddeti 6fke ve hazla karisik bir sekilde yasar. Romanda kadinlar Ata Efendi
icin varliklariyla arzuyu imleyen birer nesnedirler. Ata Efendi’nin kadinlara kars1 olan
saplantili yaklasiminda erkegin kadin karsisinda hem bastan ¢ikmasi hem de kadin1 bir

tehlike olarak algilamasi sonucu kadin bedenini siddet ile kontrol altina alma istegi vardir:

Vaktiyle, gengliklerinde Uftade’ye bazi bazi o haller gelirdi; birkag samar atar, yetmezse
—yani aglama, sizlama devri gecikirse- isi daha da ileriye gotiiriirdii. Nihayet oksar, dper,
hickiriklarint kesince kucagina alir, severdi. Bu sevismenin ayri bir zevki vardi. Evet, simdi
anlamaya bagladi; kadindaki o hal, arzunun bir nevi isareti, alametidir; hinzirlik sekli almis acayip
bir cilve, bir davet! (5:206).

Ata Efendi’nin ayn1 zamanda karis1 Uftade’ye de uyguladigi bu saplantil siddet,
bir nevi cinsel fantezi seklini almistir. Kadinlar1 cinsel bir meta olarak goren Ata Efendi,
Ayhan Bey takimi olarak niteledigi kadinlar1 davranislarini kontrol edemeyen, erkeklerle
olan yakinliklar1 ahlaksizlik olarak goren ve bu tavirlarinin sorumlulugunun da aile
reisinde oldugunu diisiinerek kadinin kendini korumak konusundaki yetersizligini ima

eder:

Agzina iki tokat atmak lazimdi, ama bu hak arlanmaz babasina diigser. Konusma sunlarla
(5:204).

Ataerkil tahakkiimdeki kadinin davranislarindan sorumlu olma diisiincesi, erkegi
kadinin bedenini siddetle kontrol altina almaya iter.

Sefiye Erol’un Dineyri Papazi adli romaninda evli ve gocuklu bir adam olan
Ayhan’a asik olan Giilbiin, Ayhan’in psikolojik siddetine ugrar. Toplumsal cinsiyete
dayali siddet, genellikle fiziksel siddeti akla getirir fakat fiziksel siddet, toplumsal
cinsiyete dayali siddetin yalnizca bir tiirlidiir. Psikolojik siddet, diger siddet ¢esitlerine
gore magdurun durumu tespit etmesine daha az imkén tanir.

Geleneksel ataerkil diisiince yapisina sahip olan Ayhan, kendisini Giilbiin’e
ailesine bagli, esini seven ve namuslu bir adam olarak tanitir. Fakat ayn1 zamanda bir
garsoniyeri vardir, bagska kadinlarla bu garsoniyerde bulusur. Giilbiin’ii garsoniyere

getiren Ayhan, kendi itibarini diisiinerek bu iliskinin bir sir olarak saklanmasini ister.
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Kiskanglik adi altinda Giilbiin’tin geleneksel davranis kaliplarina uygun davranmasini
ister. Giilbiin, askin1 bahane ederek Ayhan’in dikte ettigi her seye goz yumar. Fakat
Ayhan’in Gilbiin’e karst olan tavri ve bu gizli iliskinin zihnindeki yansimasi

psikolojisine zarar verir:

Ayhan Bey Giilbiin’e kars1 eziyeti azitiyordu. Oyle kararsizlik, ipe sapa gelmez cilginlik
gosteriyordu ki, gen¢ kiz korkudan hep nefesini tutar bir gerginlik i¢inde yasiyordu. Ugurum
tizerinden ipte giden cambazlara donmiistii, o kadar dikkat kesilmisti (5:105).

Ayhan, zamansiz aramalariyla birlikteligi bitirmek isteyen Giilbiin’li taciz eder.
Evlilik dis1 iliski yasayan Giinsel, toplumun genel ahlak kurallariyla siirekli gatisma

halindedir. Zaman zaman iliskideki kurban roliini kabullenir:

Yorulmayin beyhude, ben hafif mizagliyim iste. On paralik serefim yok. Garsoniyerinize
gelecegim, siz beni ne yapmak isterseniz o olmak icin gelecegim. Kayitsiz sartsiz. Iffetsizlik
isnadiniz bana dokunmuyor. Gergi... Ger¢i aramizda mekik dokuyan, seni bana, beni sana dren
muamma 6niinde ne iffetin ad1 okunur ne de iffetsizligin (s:87-88).

Egitimli ve kiiltiirlii bir kadin olan Giilbiin, ¢aliyma hayatinda aktiftir ve ekonomik
olarak bagimsizligini kazanmistir. Bu durum varlikli bir adam olan Ayhan’1 tedirgin eder.
Birlikte oldugu kadinlar1 bir miilk olarak gordiigii i¢in kadinlarla birlikte gecirdigi
zamanlarin maddi bir karsilig1 oldugu diisiiniir. Parasini kabul etmeyen Giilbiin’e
uyguladigi psikolojik siddetin dozu da romanin seyriyle birlikte artar.

Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢: romaninda cinsiyete dayali siddetin ideolojik
boyutunun belirgin 6rnekleriyle karsilasiriz. Cimen Giinay, tecaviizin ideolojik
boyutundan bahsettigi makalesinde tecaviiz edenin milli miicadele romaninda “Yunan
askeri”, k0y romaninda “aga”, 12 Mart romanlarinda “polis” oldugunu ileri siirer (2003).
Milli mucadeleyi anlatan Yorgun Savas¢i’da, Yiizbast Cemil’in sokak basinda beklerken
diismanlar1 tarafindan evi basilmasiyla karis1 Neriman’a diigman tarafindan tecaviiz
edildigini diisiinir:

Ust Uste devrilen resimler gibi, nalgali kunduralarm ezdigi cocuk baslari, kadin
¢iplakliklari, evin mahremligini kirleterek suraya buraya atilan i¢ camasirlari goriir gibi oldu...

Yagli bir gemi govdesini acimasizlikla doven iri dalgalar gibi, kizginlik yiiregine vuruyor, sakak

damarlarinda zonkluyordu. Neriman’in sarildig1 Ortiiyli birisi ¢ekiyormus, bunu kendi gozleri
oniinde erkeklik onurunu kirmak i¢in inadina yapiyormus gibi geldi, atilmak i¢in davrandi (s:173).

Tecaviiziin ideolojik olarak ger¢eklesmesi, eylemi daha biiyiik bir sorunun kigik
bir parcasi gibi gosterir. Giinay, tecaviiziin aragsallasmasiin tecaviizii ikincil bir unsur
konumuna indirgedigini soyler (2003). Diismanin erkegin mahremine saldirarak verdigi
zararin boyutunu kadinin bedenine zorla sahip olmakla ifade eden bu tutum, tecaviziin

ikincil bir sorun olarak algilanmasia sebep olur.
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Bir bagka koy gergekligini konu edinen Denizin Kani romaninda, kdydeki varlikli
Haci1 Aga’nin deniz is¢ilerine ve koy halkina kars1 haksiz uygulamalari, bu uygulamalara
baskaldiran deniz ig¢ilerinin hayati anlatilir. Hac1 Aga’nin uyguladig fiziksel, psikolojik
ve ekonomik siddetin boyutu kadinlara karsi olan yaklasiminda izlenir. Haci Aga’nin
evinde calisan Liitfiye, Ankara’dan gelen bir adamla sehre kacar ve burada fuhusa
zorlanir. Hac1 Aga, koydeki yedi gence para 6deyerek kdye geri donen Liitfiye’ye tecaviiz
ettirir:

Hem de Ankaralar gormiis, sehir karist olmus bir kar1... Sabaha kadar sizin. Dilediginiz
gibi tepe tepe kullanin, duasmi alin (5:305).

Saracgil, Bukelamun Erkek adli incelemesinde kirsal diinyadaki erkeklik
anlayisinin  modern sehir uygarhiimi ele ge¢irmis erkek modeliyle carpisarak
kuruldugunu, kirsal yasamdaki erkegin bu erkeklik modeline kars1 ahlaki degerlerini ve
aile namusunu koruma yoniinde gii¢lii bir kararlilik tasidigini ileri siirer (2005, $:328).
Kirsal yasamdaki erkekler fiziksel siddetle kadinlarin bedenlerini sik1 bir denetime tabi
tutarlar. Romanda kirsal yasamin ahlaki degerlerinden feragat etmeyi segen Liitfiye,
kdydeki yedi erkegin saatlerce siiren vahsi tecaviiziiyle cezalandirilir.

Vedat Tiirkali’nin Bir Giin Tek Basina romaninda kadina yonelik siddete dair
veriler olduk¢a fazladir. Kenan, karis1 Nermin’in, arkadasi Rasim’in israriyla Vatan
Cephesi’ne yazildigimi dgrenir. Giinsel’le tanistiktan sonra devrimei hareketi aktif bir
sekilde desteklemeye baslayan Kenan i¢in iktidardan yana olanlarin katildigi Vatan
Cephesi’ne girmek, kabul edilemez bir davranmistir. Nermin giinden giine Kenan’in
gdzilinde azil1 bir diigman haline gelir. Bu durum karistyla yasadigi cinsellige de yansir.

Kenan’in Nermin’e yaklagimi diigmancadir:

Is181n karartilmasi kadar Kenan’in saldirisi da bulanik bir sagkinlik yaratmigti Nermin’de.
Yeni, yabanciyd: ikisi de. Oteden beri giiclii bir erkekti kocasi. Ama giiglii olmanin &tesinde
tanimadig1 bi¢imde vahsice bir seydi bu seferki. Saldiriyd: diipediiz. Bir iilkeye girmis barbarin
diisman karisina saldiristydi bu. Kenan yitirmisti kendini (s:156).

Kenan, Giinsel’le tanistiktan sonra karis1t Nermin’e ilgisiz davranir. Bosanmak
ister fakat Nermin, ¢ocugu i¢in aileyi bir arada tutmak isteginde israrcidir. Kenan’la
aralar1 agik oldugu i¢in aniden yasanan bu cinsel birliktelik tecaviiz boyutunda bir siddeti

icerse de Nermin’i mutlu eder:

Zevkten ¢ok acilarla birlikte de olsa Nermin, haftalardir yitirdigi erkegini ele gegirmenin
mutlulugundan 6te hi¢bir seyi umursamayacak kadar bitikti (s:156).

Evliliklerin bitme sebeplerinden biri kadinin erkegi cinsel olarak yeterince

memnun etmemesi oldugu diistiniiliir. Bu durum kadmlarin cinselligi bir hizmet olarak
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gormesine sebep olur. Kocasini kaybetmek istemeyen kadinlar, siddete varan cinsel
birlikteliklere boyun egmek zorunda kalirlar. Kutlkci, sosyo-politik mecrada, siyasal
erki elinde bulunduran erkegin kadin bedeni ve cinselligi lizerinde yaralayici bir sekilde
otorite kurarak kadmnin kisiligine ve Ozneligine zarar verdigini, bu durumun erkek
tarafindan siyasal bir tavir olarak benimsenebildigini sdyler (2015, s:454).

Kenan sik stk Nermin’e algaltict soylemlerde bulunarak s6zli siddet uygular:

Siktirol diyorum sana... Siktirol git buradan... Katil mi etmek istiyorsun beni
essogluessek... Agzina sigtigimin kaltagi, defol basimdan diyorum sana... Hadi defol buradan...
Orospu... (5:295).

Kenan, sarhos bir sekilde sevgilisi Giinsel’i evde bulamadigi bir aksam, Giinsel’le
sokakta karsilasir. Giinsel’i baska erkeklerle birlikte olmakla suglar. Tartismanin

siddetlendigi bir noktada Giinsel’e tokat atar:

Bir sovgii, bir tokatla ¢igneyip gecebilecegin birine nasil baglandin? Asagilik bir kiigiik-
burjuva tutkusu muydu bu? Devrimei bag degil miydi? Biraz kendini kiigiimsesen! igten, yiirekten
her seyiyle bu adam. Seviyorum bu adami. Bu c¢ocugu! Omuzlarindan g¢ekip dondiirmek,
gbzyaslariyla yikanmis yiiztini 6pmek gerek. Boyle yapmak istiyorum iste (s:352).

Gunsel, askini bahane ederek Kenan’in uyguladig: siddeti mesrulastirir. Sosyalist
diistinceye gore kadin ve erkek arasindaki iliski siki bir dayanisma halinde olmalidir.
Yoldas olan kadin bazi1 davranis kaliplarina uyarak erkegin daima destek¢isi olmalidir.
Fedakar, sabirli, itaat eden kadini ylicelten bu ideoloji dogrultusunda Kenan, kadin1 belli
smirlarin disina ¢ikmasi halinde siddet kullanarak denetime tabi tutar.

Gunsel, tiniversitede katildig1 bir eylemde polisler tarafindan tutuklanir. Polisler

hamile olan Glnsel’i sorgulamadan Giinsel’e s0zli ve fiziksel siddet uygularlar:

...mmiz kasimiyor degil mi? illa Moskof ...g1 mu olacak? Bizde daha kalin ...k var
orospu...

Ne yapacagimi, nasil davranacagini kestirememisti Giinsel. Sorgu filan degil. Herifler
dipediz kotuluk icin... Neye ugradigini anlayamadan sille, tokat yagmuru i¢inde buldu kendini
birden. Arkadakilerden biri on parmagini vahsice saclarina gegirmisti. Pabuclarmin demirli
uclartyla bacaklarina vuruyorlardi bir de... (s:456).

Polislerin Giinsel’e cinsiyetinden dolay1 sarf ettikleri kifir iceren sdéylemler yine
siddetin ideolojik boyutunu gosterir.

Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romanmda giizelligi butin kéyin dilinde
dolasan Esme, koyiin ihtiyar1 Halil tarafindan kagirilir. Halil, tecaviiz ederek Esme’yi

zorla nikahina alir:

Esmeye asik olmustu Halil, Esme kendisini istemeyince bir gece onu alt1 kisiyle babasinin
evinden zorla kacirdi. Elini ayagimi baglayip irzina gegmek istedi. Esme direndi. Bir hafta sonraydi
ki, ona afyonlu serbet i¢irip 6ylesine muradina erdi. Ayildiginda Esme her seyi anladi. Bas1 dondii,
cok kustu. Kendinden utandi. Hep kaniyordu (s:29).
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Esme’ye meta goziiyle bakan ve Esme’nin bedenine sahip olmak isteyen Halil,
tecaviiz ederek erkekligini kanitlama yoluna gider. Geleneksel toplumlarda evlilikte
kadinin rizasinin alinmasi 6nemli degildir. Esme bu evlilikle birlikte uzun bir sessizlige
gomiiliir. Cocugu Hasan diinyaya geldikten sonra Esme’nin ylizii tekrar giilmeye baslar.
Kendi koylinden as181 olan Abbas, sik sik gizlice Esme’yi ziyaret ettikten sonra Halil’i
oldurar. Esme, Abbas’m kendisine yaklasmasina izin verdigi i¢in Halil’in 6limiiyle
suclanir. Halil’in kardesleri tarafindan oldiiriilen Abbas’in kemiklerini kdydeki herkesten
gizlice gomer. Esme, Abbas’in Oliisiinii kopek leslerine yedirtmek isteyen Halil’in
kardeslerine, Abbas’in kemiklerini nereye gdmdiigiinii sdylemez ve Halil’in 6liimiine
saygisizlikla suglanir. Halil’in annesi oglunun iktidarina saygi duymayip hayatina kaldigi
yerden devam eden Esme’nin Sldiirtilmesi i¢in torunu Hasan’i siirekli kiskirtir. Bu

diismanlik Esme’ye aile tarafindan fiziksel siddet uygulanmasina sebep olur:

Koyde kiyamet kopuyordu. Mustafa amcasi tekmeliyordu Esmeyi. Orospu, orospu,
kardesimin kanlis1 orospu, diye bagiriyordu. Seni yasatmam, yasatmam, 6liiyii, o kopegin oliisiinii
nereye gotirdiin? Ya oliiyii vereceksin bana, ya canini. Esme agzim1 agmiyordu (s:31).

Ataerkil egemenligin 6nemli bir destekgisi olarak temsil edilen biyuk anne,
torunu Hasan’m annesini 6ldiirmesi i¢in biitiin koyde Esme’nin adin1 ahlaksiz bir kadina
cikartir. Biiylik annenin psikolojik baskisina dayanamayan Hasan romanin sonunda
annesini olddrdar.

Sevgi Soysal’in Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romaninda koyden kente kadar
uzanan bir yasam alam igerisinde, kadma karsi uygulanan aile i¢i siddetin Ornekleri
goralir.

Stikran ve Ahmet arasinda gegen bir diyalogda, arkadaslar1 Giinsel’in 6gretmenlik
yaptig1 ufak bir dag kdyiinde Dondii isimli bir kadinin ugradigi namus siddeti geger.
Dondii’niin kayniyla samanlikta basilmasi {lizerine aile, kizlarinin dag yamacindan
atilmasini ister. Giinsel’in 1srariyla bu karardan vazgegilir. Erkek, koyliiler tarafindan
doviiliirken kadin aile tarafindan “murdar” oldugu iddia edilerek kizlarmin 6limiini
istemekte 1srarcidir. KOy heyeti en sonunda DoOndii’niin taglanmasma karar verir.
Oldiiresiye taslanan D6nd, heyetin midahalesiyle 6limden déner.

Ahmet, bu olay karsisinda namus meselesinin kimseyi ilgilendirmedigini ifade
eden bir tavir i¢ine girer. Soysal, Ahmet’in bakis agisinda erkegin kadmn cinselligine
bakisinin sorunlu oldugunun altin1 ¢izer. Kiitiik¢li, Soysal’in anlatilarinda beden
izerinden iiretilen namus kavraminin kadinin cinsel varligi tizerine bir pranga oldugunu

ve Soysal’in namus kavramini kendi bagkaldiriginin bir parcasi olarak kullandigini ileri
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stirer (2015, s:428). Geleneksel bakis acisina goére namus, kadin bedeninin iizerindeki en
sik1 kontrol kavramlarindan biridir. Toplumdaki erkek egemen yapinin siirdiiriilmesine
hizmet eden namus cinayetleri, kadin bedenini denetim altina alinamadigi noktada
devreye girer. Geleneksel ahlak yapisina saygi gosterilmeme durumunda uygulanan
cezada erkegin payina dayak diiserken kadinin payina yok edilme, 6lim diiser.

Romanda ev-igi siddete ugrayan bir diger kadin Mevhibe Hanim’in evinde
hizmetgilik yapan Nurten Hanim’dir. Sarhos kocas1 tarafindan diizenli olarak fiziksel
siddete ugrar. Ozel yasamm dokunulmazligi, aile hayatmin mahremiyeti gibi
diisiincelerle desteklenerek yok sayilan hane igi siddetin goriinmez kilinmasmin en
onemli sebebi kamusal-6zel alan ayrimidir. Hane i¢i siddet, 6zel alanin konusu olarak
gorulur. Evin reisi olan erkek, kadini bagimli kilarak kontrol altinda tutmak i¢in siddet
yoluna bagvurur.

Mevhibe Hanim, iivey annesinden siirekli fiziksel ve psikolojik siddet goriir.

Kocasinin kendisini thmal ettigini diisiinen {ivey anne, hincini ¢ocuklarindan ¢ikarir:

Uvey anasmin kendisine uyguladigi baskiya karsi gelmezdi Mevhibe. Aklina bile
gelmezdi bu. Ciinkd, tivey anasi ayri bir kisi degildi Mevhibe igin. O, sadece, simdi ‘vekil” olan,
‘beybaba’simin ev igindeki bir uzantisiydi. ‘Vekil beybaba’ya karsi gelmekse onun igin vatana
ihanet gibi akil dis1 bir seydi (s:129).

Ataerkil tahakkiimde mutlak glclin simgesi olan baba, sorgusuz sualsiz itaat
edilmesi gereken bir giictiir. Mevhibe bdyle bir babay1 sorgulamadan, onun uzantisi
olarak saydigi livey annesine de itaat ederek biiyiir. Otoriteyi sorgulamak aklina bile
gelmez clinkii Mevhibe’ye yalnizca giiclii bir babanin kiz1 olmanin bile dnemli oldugu
diistincesi telkin edilmistir. Babanin otoritesi burada devleti temsil eder ve babadan gelen
siddet mesrulasmistir. Fagist diisiince toplumdaki bireylerin kendilerini otoriteye
sorgusuz sualsiz adayarak tam bir teslimiyet gostermelerini ister. Ulagsmak istedikleri
ahlaki toplum modelinde esas olan biitiinliiktiir ve bu biitiinliigl temsil eden de mutlak
giicli elinde bulunduran liderdir. Egemenligi elinde bulundurarak toplumun eylem ve
kararlarin1 yonlendiren liderin kararlarina karsi olmak devlete karsi olmak anlamina gelir.
Dolayisiyla devlete kars1 olmak da hukuka kars1 olmaktir ve toplumun biitiinliiglinii tehdit
eden bir kisinin yasamaya hakki yoktur. Aile reisinin giiciinii temsil eden bu siddetin
temelinde ataerkil tahakkiimii benimsemis bir toplumdaki devletin otoritesi vardir. Aile
igerisindeki bu siddet, fasist bir otoritenin kullandig1 siddetin bir uzantisidir. Aile bireyleri
yok sayilma, diglanma korkusuyla siddeti mesrulastirarak aile i¢i siddetin devamliligini

saglarlar.
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Romanda babasinin ablasini tecaviiz etmesi iizerine dogmus olan Aysel’in dogup
biiyiidiigii mahalle olan Haci Dogan mahallesinde siddet, mahalle sakinleri arasinda
olagandir. Polisin otoritesini diledigi gibi kullandig1 bu mahallede, dayak atan da yiyen
de polis tarafindan siddete ugrar. Polis siddetin Oniine geg¢mekten ¢ok otoriter

gorinumdiyle 6n plandadir:

Komgularindan biri her aksam déverdi karisini. Kadin da kapinin 6niine ¢ikip, “polis!”
diye bagirirdi. Kocasi, kadin sesini duyurmasin diye arkadan ¢op tenekesini gegiriverirdi karisinin
bagina. Polis gelir, ikisini de karakola goéturirdi. Bir sire sonra doénerlerdi evlerine ifade verip.
Birkag aksam sonra yenilenirdi ayni olay. Bu kadinin hep ayni dayagi yedigi, basina hep ayni ¢op
tenekesi gecirildigi ve karakolda da bu durum degismedigi halde, nigin, yine de, “polis!” diye
bagirdigini anlamazdi Aysel. Aysel, daha ¢gocukken, polisin durumlari degistirmek i¢in olmadigini
anlamust1 (s:239).

Polis olaylara seyirci kalir ve polisin tepkisizligi siddetin insanlar arasinda
olaganlasmasina sebep olur. Bu durumdan en fazla etkilenen iktidar kayb1 korkusunu
kendinden giicsiiz gordiigli bireylere siddet uygulayarak gosteren erkek siddetinin
magduru kadinlardir. Caglar, hane i¢i siddet i¢in hukuksal diizeyde gerekli diizenlemeler
olsa da, ataerkil direnmenin kadmin ugradigi hane i¢i siddete miidahale etme
konusundaki isteksizliginde ortaya ¢iktigini ileri siirer (2014, s:130). Hukuk
uygulayicilari, polisler, savcilar ve hakimlerin hane i¢i siddete miidahale etmeme
konusundaki yaklasimiyla toplumsal cinsiyet esitsizligine bagl hane i¢i siddetin varhig
srdaraldr,

Aysel dogumundan itibaren ailesinin istismarina maruz kalir. Ana-ablasindan
dogmastyla annesi, ablasin1 ve kendisini evden kovar. Ugradigi siddetin hincini
Aysel’den almaya ¢alisan abla, Aysel’e eziyet ederek fuhusa zorlar. Cok kiiciik bir yasta
ailesi tarafindan siddete maruz kalarak biiylimesi Aysel’in erkeklerden gordiigii siddeti

kaniksamasina neden olur:

Adam sonunda kizip bir tokat vurdu suratinin ortasina. Buna da sagsmadi Aysel. Ana-
ablasimin diizeni siiriiyordu, bildigi tek diizendi bu, siirerdi tabii (s:241).

Aysel hem soyut hem de somut anlamda kimliksiz bir kadindir:

Canim hiikiimet benim neyim oluyor ki? Ben onu tanimam, o da beni tanimasin.
Birbirimize ne hayrimiz dokanmus ki? (5:252).

Kendi deyimiyle etini satarak hayatta kalmaya calisan Aysel’e, birlikte oldugu
erkekler hem psikolojik hem ekonomik hem de fiziksel siddet uygular. Oguzertem,
edebiyatta genellestirilmis kadin kurgusunun felsefesini irdeledigi elestiri yazisinda,
sistemin tanimina gore, kadinin zaten niifuz edilmis olma hali oldugunu, bu yiizden de

siddetin arketipsel bir cezalandirmanin diinyevi tecellisi oldugunu soyler (2017, s:238).
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Burada fahiselik meslegini yapan bir kadinin ugradig: siddet, eril tahakkiimiin 6zel bir
kadini tanimama tavrinin yansimasidir. Erkeklerin fahise olarak genellestirdigi kadinlara
atfettigi azginlik ve vahsilik, ayn1 zamanda atfedenin nitelikleridir ve yoneltilen siddet bu
konuya kars1 bir korliikk yasanmasina sebep olur. (Oguzertem, 2017, s:237). Soysal,
Aysel’e uygulanan siddetin dozunu arttirarak ve Aysel’i somut anlamda kimliksiz
kurgulayarak genellestirilmis bu kadin tipinin temsilinde eril tahakkiimle sistemin kadini
ne kadar yok edebildigini gosterir.
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SONUC

Cumhuriyet devrimlerinin gergeklestigi ilk donemin ardindan yazilan eserlerde
yazarlarin ideolojileri degisse de kadina bakis acist daima ev ic¢i rolleri zerinden
temellenmistir. Kadinlar genellikle edilgen, ataerkil ideoloji tarafindan sekillenen,
duygularinin esiri, varolusu yasadigi ailenin igindeki sinirlara gore tanimlanan, yasam
alan1 annelik ve eslik rolii ile smirlanan bir varlik olarak temsil edilmistir. Yazarlarin
kadina bakis agis1 genellikle geleneksel rollere olan tutumlar iizerinden onaylanan ve
elestirilen kadinlar olarak ikiye ayrilmistir. Cocuklarinin sorumlulugunu tek basina
iistlenen, sevdikleri erkeklere karsi daima sefkatle yaklasan, sonsuz saadet veren ve
sonsuz sadakate sahip, geleneklerine siki sikiya bagli, evliliginde mutsuz olsa dahi sartlar1
her durumda kabullenerek kendi hisleri ve duygular1 yokmusgasina yasayan, herhangi bir
tehlike durumunda aileyi bu tehlikeye karsi koruyan, ailenin i¢inde oldugu maddi
kosullar1 diizenleyen ve aile diizenini korumakla sartlandirilmis kadinlar yazarlar
tarafindan onaylanir.

Ahlékca hafif goriilen, maddi ve gegici zevklere sahip, kinci, ¢ocuguyla
ilgilenmeyen, ailesini yeri geldiginde hice sayan, vicdansiz, erkekleri ¢ikarlar1 igin
kullanan, 6zenti, kars1 konulamayan bir giizellige ve ¢ekicilige sahip olarak temsil edilen
kadinlar ise, yeri geldiginde erkegin 6liimiine sebep olabilecek kadar tehlikeli goriiliirler.
Cekici bir kadin karsisinda fethedilmis bir nesne konumuna indirgenmek erkekligin
yikimi olarak goriiliir. Bu sebeple kimi yazarlar tarafindan bu kadinlar hastalik, intihar ya
da derin pismanlikla cezalandirilirlar.

Ele aldigimiz ilk yapitlar, Tanzimat romaninin devami niteligindedir. Tiirk
edebiyatinda 50’11 yillara kadar yazarlar tarafindan ele alinan konular daha ¢ok Dogu-
Bati karsitligi diisiincesinden yola ¢ikilarak yazilmistir. Yikilmakta olan Dbir
imparatorlugun etkisinin izlerinin silinmedigi bu donem romanlarinda yazarlar kadinlar1
modernlesme iizerine tasidiklar1 endiselerin izlerini izleyebilecegimiz kisiler olarak
romanlarinda var etmislerdir. Kadinlarin iy1 bir es ve iyi bir anne olmalar1 i¢in aldiklar1
egitim ve kamusal alandaki var olma c¢abalar1 ataerkil ideoloji tarafindan ¢izilen sinirlarin
disina ¢ikilmadigr miiddetce desteklenmistir.

KOy yasamint 1950’lerde romanin merkezi yapan toplumcu gergekeiler i¢in

kadin, aile i¢indeki rolii {izerinden temsil edilmistir. Yasar Kemal, Orhan Kemal ve
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Kemal Tahir gibi sosyal ger¢ekligi romaninin konusu yapan romancilar, romanlarinda
ataerkil ideolojiyi dogrular bir sekilde kadinlar1 pasif, sosyal statiisii diisiik, calisma
hayatinda ezilen, cinsel nesneler konumunda temsil etmislerdir. Tarimda makinelesme,
g0¢, gecekonduculuk sorunu, ¢arpik kentlesme gibi sosyal sorunlarin ortaya ¢ikmaya
basladig1 bu donemde, kadinlar da geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini temsil edecek
sekilde romanlarda yer almistir. Tanzimat romanindaki ev i¢i rollerini yerine getiren ideal
kadin tipleri ve erkegi yoldan ¢ikaran, iffetsiz kadin tipleri ¢atigmasi bu romanlarda
kamusal gorandrlik kazanarak temsil edilmeye devam etmistir.

Modernizmi reddeden, milliyetci-muhafazak&r sOylemin gelenege yaslanan
tarafin1 temsil eden yazarlarin romanlarinda kadinlar annelik vasfina atifta bulunarak
temsil edilirler. Ev kadin1 olarak idealize edilen bu kadinin karsisina modern olani temsil
eden, aile ici yukumluliklerini yerine getirmeyen, yozlagsmakta olan diizeni temsil eden
kadn tipi konumlandirilir. Geleneksel kadini 6ven, rol model olarak sunan bu ideoloji,
ev kadinin 1yi bir aile terbiyecisi olarak temsil ederken geleneksel toplumdaki diizen ve
tertibe duydugu 6zleme isaret eder.

Cumhuriyet romanlarinda Batililasmayla 6zdeslesen yeni bir modernizmin
gostergesi olan giiclii bir “Cumbhuriyet kadin1” sdylemi olusturulmustur. Bat1 modasina
uygun giyinerek nitelikli egitimden gegmeye baslayan kadinlar, Cumhuriyet ideolojisini
benimsemis yazarlar tarafindan gelecek nesilleri egitecek bir rol modelde sunulurlar.
Oncelikli gorevi annelik olan yeni kadindan modernlesmemis diger kadinlara drnek
olmalar1 beklenilir, bu yiizden geleneksel degerlere ters diismeyen bir modernlesmenin
aktorleri mucadelesinde var olmaya galisirlar. Cumhuriyetin pecesiz yeni kadini, kamusal
alanda var olabilmek i¢in giyimine, hal ve tavirlarina 6zen gostererek Batili hemcinsinden
kendisini ayr1 tutmak zorunda kalmis, bu durum kadinin kamusal alanda cinsiyetsiz bir
sekilde mesrulagmis bir goriiniim kazanmasina neden olmustur. Ayrica kadinlar, kamusal
etkinliklerine sinirlar getirilirken zihni agidan cocuksu, eriskin olmayan bir varlik
diizeyine indirgenmistir. Cumhuriyet kadinlar1 kendi benliklerini erkek 6znenin
karsisinda degil, ataerkil ideolojiyi siirdiiren bir bakis agisiyla kendisini modernlesmemis
kadin ve erkekler karsisinda var etmeye ¢alismistir. Bu sebeple kadinlik meselesi eril
ideolojinin sinirlarmi belirledigi, tek tip bir kadin iizerinden tanimlanmaya ¢alisilmistir.
Kamusal alanda ciddi, agirbash, mesafeli; 6zel alanda alimli, bilgili ve ¢ekici bir kadin
olmas1 beklenen yeni Tiirk kadinmin varligi, birbiriyle ¢eligse de farkli rollere uyum

saglayabildigi miiddetceonaylanmistir.
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Sosyalist diisiincenin kadin meselesine yaklagimi birbirinden farkl sekillerle
gergceklesmistir. Bunlardan biri kadinlarin gériinmezligini koruyan ve erkegin cinsiyet
hiyerarsisindeki en iist seviyede konumlanmaya devam ettigi, cinsiyet kategorilerinin
korunarak siirdiiriildiigti yaklasimdir. Bir digeriyse ¢ogu sosyalist diisiincedeki aydinin
savundugu, kadinlarin kurtulusunu 6nemseyen fakat kadinlarin kurtulugsunu is¢i siifinin
kurtulusuna baglayarak feminizmi bir burjuva ideali olarak gorerek kendi davasindan ayri
bir yerde tutan sosyalist yaklasimdir. Bu yaklagimdaki sosyalist diislince, kadin
temsillerini aile i¢cindeki annelik roliinii ve kadinlarin ugradigi sémiirge iliskilerinin
lyilestirmesi yolunda tasarlar. Biitiin ideolojiler gibi bu diislincede de temelde kadinin ev
i¢i rolleri {izerinden temsil edildigi goriiliir. Cumhuriyet ideolojisinin yetistirdigi “yeni
kadin1 ev igindeki otoriter tutumu iizerinden elestiren bu diisiince, kadinin aile i¢indeki
sevgisiz tutumunu elestirir. Sosyalist diisiinceye sahip yazarlarin romanlarinda milliyetci
diisiincenin idealize ettigi Anadolu’nun gii¢lii kadinlar1 gibi zorluklara katlanan, sabirls,
fedakar; Cumhuriyet ideolojisinin yetistirdigi yeni kadinlar gibi ¢ocuklarini aydinlik bir
gelecek icin yetistiren, ideal kadinlar temsil edilmistir.

Savasin etkisiyle calisma hayatina girme firsat1 elde eden kadinlarin ekonomik
hayata girisi hizli olmustur. Kamusal alanda kadinlar ve erkeklerin bir arada olmasina
alisik olmayan toplum, baslarda kadini ve erkegi farkli yerlerde ¢aligtirarak iliskiyi en aza
indirmeye c¢aligmistir. Romanlarda yer alan kadin temsillerine baktigimizda, genellikle
kadin1 mesleksiz gosteren, hane ig¢i islerle tanimlayan bir bakis agisinin hakim oldugu
goralir. Kadinin mesleksiz, eve bakan kisi olarak kurguda yer almasi, paranin ve
miilkiyetin sahibinin erkek oldugu algisini yaratir. Calisma hayatinda yer alabilmig
kadinlar erkeklerin aksine, diisiik licrete tabi tutulurlar. Meslekler arasi statii farkinin
belirgin oldugu isgiicli piyasasinda, diisiik egitimli kadinlar genellikle geleneksel kadin
roliinli pekistiren, diislik statiilii mesleklerle temsil edilmistir. Yogun emek gerektiren,
giivencesiz ve gecgici mesleklere yonlendirilen kadinlar, kimi zaman 6nemsiz kisiler
olarak addedilir. Gorece daha iyi egitimden gecen kadinlar ise yine geleneksel rolleri
pekistiren mesleklerde temsil edilmistir. Cinsiyetlerin tecrit edilmedigi, kadin ve erkegin
birlikte ¢alistigi mesleklerde kadmlar mesleki hayatta yer alabilmek icin cinsel
kimliklerini geri plana atmak durumunda kalirlar. Meslek hayatinda yer alan
“erkeklesmis” kadin temsilleri kadinlarin meslek hayatinda var olma yollarindan biri
olarak kargimiza ¢ikar. Kadinin cinsel kimligi bu alanda da tehlikeli goriilmiis, meslek

hayatinda iyi bir yere gelmesinin 6niinde engel teskil etmistir. Kimi zaman erkeklerle bir
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arada ¢aligan kadinlar taciz ve tecaviiz gibi cinsel kimliklerini agagilayan tutumlara maruz
kalmis, kadma cinsel kimliginden Otiirli Oniine ¢ikan engellere direnmesi durumunda
sOziine giivenilmedigi ima edilerek ket vurulmustur. Fakat 1970’lerdeki 6zgiirliik¢ii
yazarlarin eserlerinde kadinlarin maruz kaldig1 kotii muameleye baskaldiran temsillerle
var olmaya basladiklar1 goriiliir. Bu gibi etkenlerin yaninda kadinlarin kamusal alanda
Meslek hayatina girmesi toplum tarafindan kendisine yakismayan bir hamle olarak
goriilmiis, kadmlarin ve erkeklerin yapabilecegi isler birbirinden ayr1 tutulmaya
calisiimistir.

Sinema, tiyatro, kitlphane gibi alanlara girerek sosyal hayatta var olmaya
baslayan kadinlar, bu alanda da cinsel ayrimciliga maruz kalmiglardir. Erkekle kadinin
sokakta da bir arada olmasi tehlikeli bir durum olarak goriilmiis, iliskiler bu siiphelere ve
endiselere gore sekillenmistir. Kimi yazarlar tarafindan kadinlarin modernlesmeyi ifade
eden sosyal alandaki dinamik varliklar1 yozlasan diizeni ifade etmek i¢in kullanirken
ozellikle 1960’larda ikinci dalga feminizm hareketinin etkisiyle kadin yazarlarin,
kadinlarin sosyal hayatta ugradigi baskilara deginerek bu sorunlarin altin1 ¢izmeye
basladiklar1 goriiliir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin siyasi alanda kurdugu iligki yiizeyseldir.
Yine toplumun siyasi alanda aktif, sahip oldugu haklarin bilincinde olan ve haklarini
savunan kadma dair gelistirdigi 6nyargilar ve olumsuz tutumlar, kadinlarin bu alanda da
kendilerini geri cekmelerine sebep olmustur. Kadinin siyasi hayatta da cinsel kimligi bir
engel olarak goriilmiis, siyasi ortamda var olmaya calisan kadinlar kimi zaman s6zlii ve
fiziksel siddete maruz kalmistir. Kadinlar ancak cinsel kimliklerini geri plana attiklarinda
siyasi alanda var olabilmistir.

Egitim, egemen olan ideolojinin yeniden {iretilmesini saglayan bir kurumdur.
Egitim programlarmin altyapisi tamamen devlet tarafindan belirlenir. Modernlesme
doneminde kisa bir siire¢ icerisinde meslek edinerek iilkesi i¢in ¢alisan geng nesiller
yetistirmek amaciyla devlet, kiz ve erkek ¢cocuklarimin kendi cinslerine uygun alanlarda
egitilecekleri egitim modelleri olusturmustur. 1950’lerden sonra cinsiyet ayrimina dayali
bir bakis agisiyla olusturulan egitim programlarinda, kiz ¢ocuklarinin gevreye faydali
olabilecek sekilde egitilmesi ve iyi bir anne, iyi bir es olmalari, cinsiyet rolleri igin
belirlenmis smirlarin disina ¢ikilmamasi amaglanmistir. Gelenekselden modern bir
topluma geciste egitim, kadinlar1 6zgiirlestirmek yerine kiiltiirlii, egitimli ev kadinlar1

olmalarina sebep olmustur. Egitime ulasabilen kadinlar kimi zaman geleneksel ¢evrelerde
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siipheyle kargilanmig, kadinlarin egitim goérmesi kadina bakis agisini degistirmekte
yetersiz kalmigtir.

Kadinlar edebiyat kurgularinda da ikincil bir konumda yer almislardir. Erkegin
hikayesinde sona ulagsmada hizlandiric1 etkisiyle katalizor gorevi goren, erkegin
fikirlerini derinlestiren, erkegin yiiceltilen 6zelliklerinin altin1 ¢izmek i¢in kurgulanan
kadinlar daima baskasi i¢in var olan temsillerle karsimiza ¢ikarlar. Bu dénem icerisinde
kadin yazarlar tarafindan ele alinmaya baglayan kadinlik kurgular1 ise herhangi bir
ideolojiye yaslanmadan ele alinmamastir.

Ataerkil diistince, kadin1 etten ve kemikten ibaret gorerek bedenini metalastirirken
bir yandan da zihinsel varligin1 metalastirarak ele gegirme cabasi i¢inde olmustur. Bu
diisiinceye gore kadinlarin bedensel varliklari daima erkegin bakisina hitap eden
Ozelliklerle var olmustur. Ayrica erkegin cinsel partneri konumunda olan kadin bedeni,
toplumun biyolojik yeniden iireticisi konumunda oldugu i¢in erkegin siki denetimine tabi
tutulur. Roman kurgularinda kadin bedenlerinin islenis bigimleri, yazarlarin ideolojilerine
gore degisse de daima simgesel bir alan olarak kullanilmistir. Modernlesmeyle birlikte
toplumdaki yozlasmay1 kadinin toplumdaki konumundan sorumlu géren muhafazakar
bakis agis1, kadin bedenini cezalandirarak bedeni kavramsal bir alan olarak isler. Koy
gercekeiligini ele alan romanlarda bedenler heniiz medenilesmemistir ve kadin bedenleri
yalnizca cinsellik odakli tanimlanan nesnelerdir. Cumhuriyet ile birlikte Tiirk erkeginin
tamamlayicist olarak goriilen kadinlar cinsel kimliklerinden feragat ederek kamusal
gorilintirliik kazanmistir. 60’11 yillarla birlikte ikinci dalga feminizmin etkisiyle kadinlik
sorununa egilmeye baslayan yazarlarin romanlarinda kadinlarin cinsel kimligini
bastirmaya ¢alisan bu diisiinceyle ¢atisarak 6znelik kurma miicadelesine giristigi gortiliir.

Kadmlarm zihinsel ve duygusal varligi daima erkegin gerisinde, muhakeme
acisindan eksik, kusurlu goriilmiistiir. Erkekligi akil ve bilingle iliskilendiren ataerkil
diisiince, kadin1 duygusal, zapt edilemez olanla iliskilendirerek akilla ilgili kavramlarin
disina itme c¢abasi i¢inde olmustur. Edebiyat kurgularinda da izlenebildigi kadariyla
kadinlar ¢cogunlukla duygularini kontrol edemeyen, kit akilli, aklen ¢ocukla bir, dengesiz,
givenilmez, kolay kanan, bir erkek tarafindan himaye edilmesi gereken zayif varliklar
olarak temsil edilmislerdir. 60’11 yillarda ikinci dalga feminizmin etkisiyle ortaya
cikmaya baslayan oOzgiirliik¢li kadin yazarlarin ele aldigi kadmlik kurgularinda,
kadinlarin 6znelik kurma yolunda attig1 ilk adimlar goriiliir. Kadmlarin duygusal ve

bilissel alanla olan olumlu iliskisi edebiyat kurgularinda yer almaya baslar.
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Dil, toplumda var olan cinsiyet rollerini surdirmede en etkili alanlardan biridir.
Ataerkil ideoloji lehine gelisen eril dil, kadinlarin kendilerini ifade etmekte zorlandig1 bir
alandir. Kadin sorunlarina egilen 6zgiirliikk¢li kadin yazarlarinin kadin problemlerini dile
getirirken zaman zaman kullandiklar1 eril dil, ataerkil diisiincenin dile ¢ok gii¢lii bir
sekilde niifuz etmis oldugunun gostergesidir. Toplumun bilingaltin1 yansitan edebiyat
kurgularinda dildeki cinsiyet kodlarimmi ¢6ziimlemek, kurgusal diizeyde kadinlarin
konumlarini tespite ¢calismak, kadinin ikincil konumunun arkasindaki temel diisiincenin
ac18a ¢ikartilmasi i¢in gerekli yollardan biridir. Kadinlarin gogunun gegmisten giiniimiize
diisiince ve eylem alanlarindan mahrum birakilarak kendilerine ayrilan kiigiik bir alanda
var olmalarini bekleyen/arzulayan diisiince, kadinlar1 bu alanlardan dislamak i¢in kiiltiirel
pratikleri kullanmigtir. Dil, bu dilegin siirekli hale gelmesi i¢in kullanilan bir alan olmakla

birlikte, toplumda var olan cinsiyet esitsizligini kirmak a¢isindan da en 6nemli alandir.
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