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OZET
CARMEN KARAKTERININ GEORGES BIZET OPERASI ve PROSPER
MERIMEE ROMANI ARASINDA GOSTERDiIGi BENZERLIK VE
FARKLILIKLAR

Ezgi Karakaya Kirca
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Opera Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Ocak, 2022
Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Bu c¢alismada Georges Bizet’nin ve Prosper Mérimée’nin Carmen eserleri
incelenmis; kisilerin romandaki ve operadaki karakteristik yapisi ele alinmistir.

Yapilan ¢alismanin ilk boliimiinde, Bizet, Mérimée, Halévy, Meilhac’nin hayati ve
eserleri lizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde, eserlerin yazildigi romantik donem, miizige ve edebiyata etkileriyle
birlikte ele alinmis, donemin 6nemli sanat akimi verismo anlatilmistir.

Ucgiincii boliimde, Mérimée nin Carmen romaninin dogusu ve konusu anlatilmus,
Bizet’nin Carmen operasinin; dogusu, konusu, Tiirkce librettosu, karakter incelemeleri
iizerine c¢alisilmig, operanin konusunu aldigi Carmen romaniyla benzerlikleri ve
farkliliklar1 incelenmis, edebi eserin sahneye aktarilirken ugradigi degisim ele alinmustir.

Bu calismanin amaci, Carmen operasi ile ilgili gerek sahne Ustl, gerek sahne
arkasinda ¢alisacak olan yaratici kadro, solist ya da 6grencilerin eserin nasil ortaya ¢iktigi,
hangi sanat akimlarindan etkilendigi, eserin miizikal ve teatral yorumunda neler

beklenebilecegi konular1 hakkinda bilgilenmelerini saglayacak bir kaynak olusturmaktir.

Anahtar Sozcikler: George Bizet, Prosper Merimée, Carmen, Verismo



ABSTRACT

THE SIMILARITIES AND DIFFERENCES OF THE CHARACTER OF
CARMEN BETWEEN GEORGES BIZET’S OPERA AND PROSPER
MERIMEE’S NOVEL

Ezgi Karakaya Kirca
Department of Performing Arts, Program in Opera
Anadolu University, Fine Arts Institute, January 2022
Advisor: Professor Erol IPEKLI

In this study, the Carmen works of Georges Bizet and Prosper Mérimée were
examined; and the characteristic structures of people in the novel and opera are discussed.

In the first part of the study, the life and works of Bizet, Mérimée, Halévy, and
Meilhac are emphasized.

In the second part, the romantic period, in which the works were written, was
discussed together with its effects on music and literature, and verismo, the important art
movement of the period, was explained.

In the third chapter, the creation and content of Mérimée's novel Carmen are
explained, while Bizet's Carmen opera; The process of its creation, its subject, Turkish
libretto, character studies are emphasized. The similarities and differences of the opera
with the novel Carmen, from which it took its subject, are examined, and the change that
the literary work has undergone while being transferred to the stage is discussed.

The purpose of this study is to create a resource that will enable the creative staff,
soloists or students who will work on Carmen opera both on stage and behind the scenes
to have informations about how the work emerged, which art movements it was
influenced by, and what can be expected in the musical and theatrical interpretation of

the work.

Key Words: George Bizet, Prosper Mérimée, Carmen, Verismo.
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1. GIRIS

Carmen operasi Onceleri ¢ok agir elestirilmis olmasina ragmen, Georges Bizet nin
sanat hayatinda literatiire kattig1 en basarili eseri olmustur. Giiniimiizde diinyada en ¢ok
sahnelenen opera eserlerinden biri haline gelmis olan Carmen, ayn1 donemde yazilmis
olan birgok Italyan operasini bile basaris1 ve taniirhigryla golgede birakmustir.

Prosper Mérimée’nin romanindan hareketle yazilmis olmasi sebebiyle, eserin
sahnelenmesi ve icrasina baglanmadan once; romanin nasil kosullarda ve hangi gelismeler
sonucu ortaya c¢iktigi, ilham kaynaklari, yazarin benimsedigi sanat anlayisi,
karakterlerinin romandan operaya gegerken nasil bir degisim gecirdigi ve iki eserdeki
karakterlerin de tasidigi benzerlikler incelenmelidir. Bu ¢alisma bu konuda icracilara
rehber olabilecek bilgileri detayli ve anlasilir bigimde bir araya toplamak amaciyla
yapilmustir.

Eserlerin yarati siireclerinin verismo akimi etkisinde ve romantik donem siirecinde
gerceklesmis olmasi, opera icrasinda sarkicilik ve oyunculuk konusunda gereksinimler
dogurmustur. Icracilarin bu gereksinimleri 6ziimseyebilmelerinin ilk kosulu, siiphesiz
romantik dénemle ilgili arastirmalar yapmalari, donemin sosyo-ekonomik, kulturel ve
politik kosullarin1 bilmeleri, bir arayisin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu akimda sanat
icrasinin nasil bir degisime ve gelisime ugradig1 ve akimin ortaya ¢ikmasina neden olan
arayisin hangi ihtiyaglardan dogdugu konusunda bilinglenmeleridir.

Bu calisma ile eserin ortaya c¢iktigi donemin sanat diinyasinda nasil kokten bir
degisime neden olduguna, bu degisimin opera icrasi lizerindeki etkilerine ve onceki
dénem olan klasisizmden farkli olarak stilde nasil farklar gerektirdigine deginilmistir.

Operanin Fransiz dilinde yazilmasindan dolayi, librettonun tamamini yalin ve
anlasilir bir Tiirk¢e’ye ¢evirmenin; icracilara, miizige ve oyunculuga getirecekleri yorum
konusunda yardimc1 olabilmesi hedeflenmektedir.

Eseri, eserdeki karakterlerin muzikal ve teatral yolculugunu ve bu mistik ‘femme
fatal” 6ykiiyl dogdugu noktadan itibaren ele alan bu ¢alisma sayesinde, eserin icrasinda

cok daha nitelikli bir sonug elde edilecektir.



1.1. Problem

Prosper Mérimée’nin romant ve Georges Bizet’nin operast olan Carmen eserleri
arasindaki benzerlik ve farkliliklarin bulgulanmasi, bu ¢alismanin problemini

olusturmaktadir.

1.2. Amag

Bu caligma, Carmen romani ve operasi detayli bigcimde incelenerek, eserler ve eserdeki

bas karakterlerin arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 kavramay1 amaclamaktadir.
Bu ana amactan hareketle, s6z konusu arastirmanin diger amaglar1 su sekilde siralanabilir:

1. Bu arastirma, dncelikle roman yazari, librettistler ve besteciyi, yasam kosullari
ve eserleri bakimindan daha i1yi tanimay1 amaglamaktadir.

2. Bu arastirma, eserlerin yarati siirecini de kapsayan ve sanatin her dalinda biiyiik
gelismelere neden olmus romantik donemi, donemin kosullarini ve miizik ve
edebiyat alanina etkilerini agiklayabilmeyi amaglamaktadir.

3. Bu arastirma, Carmen romaninin ve buradan hareketle librettistler ile besteci
tarafindan operaya uyarlanmis olan versiyonun nasil ortaya ¢iktig1 ve yarati
siirecine etki eden kosullarin, incelenmesini amaglamaktadir.

4. Bu arastirma, operanin énemli miizikal parcalarinin 6rneklerle anlatilarak,
karakterlerin incelenmesi, Fransizca olan librettonun Tiirk¢e’ye ¢evrilmesi,
romandaki ve operadaki karakterlerin, onemli sahnelerdeki farkliliklar1 ve
benzerlikleri acisindan karsilastirilmasini amacglamaktadir.

5. Bu arastirma, Carmen operasinin sahnelenmesinde gorev alabilecek yaratici
kadro, solist ya da dgrencilere, eserin nasil ortaya ¢iktigi, ilham kaynaklar1 ve
nelerden etkilendigini anlatarak, operanin icrasindaki gereksinimlerin daha iyi

saptanabilmesini amaglamaktadir.



1.3. Onem

Carmen operasin1 karakterlerin tiim zenginligiyle sahneye aktarabilmek, kaginilmaz
olarak bu iki farkli eserin ortak ve ayrisan yonlerini bulgulamaya ydnelik arastirma
yaparak miimkiin olacaktir. Bu ana 6nem noktasinin yaninda, bu arastirmanin diger 6nem

maddeleri su sekilde siralanabilir:

1. Bu arastirma, her ikisi de romantik donemde yasamis, donemin iislubunu ve
karakteristik 6zelliklerini eserlerinde baskin bir sekilde kullanmis, donemin
kendi alanlarinda basariya ulasmis iki farkli disiplininin sanat¢ilar1 olan, eserin
iki ana yaraticisi diyebilecegimiz Prosper Mérimée ve Georges Bizet’yi tanimak
ve eserlerin yarati siireglerindeki bakis acilarini 6ziimsemek bakimindan
onemlidir.

2. Bu arastirma, eserin ayni ¢agda yazilmis bir¢ok eserden farkli olarak, roman
yazarinin olusturdugu temel geregi, gercekeilik akiminin ‘rahatsiz edici’
unsurlariyla bezeli, mistik 6geler igeren bir romantik donem verismo operasi
ornegi olmasi bakimindan incelenmesi, romantik donemin ve verismo akiminin,
eserin icrasina yapacagi etkilerin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

3. Bu arastirma, eserin 6grenilmesi siirecinde Carmen romani ulasilabilir bir
kaynak olsa da, opera ile arasindaki farklar1 ayirt edebilmek adina, operanin
orijinalinde yer alan Fransizca librettonun Tiirk¢e halini de icermesi bakimindan
onemlidir.

4. Bu arastirma, iki farkli eserde, iki farkli disiplinin sanatgisi tarafindan anlatilan
Carmen karakterinin, iki bi¢im arasinda gosterdigi degisimi ve aslinda roman
karakterinin operada ¢ok ayrintilanmamis olan baskin yonlerini gézlemleme
imkani saglayarak, opera icrasinda oyunculara etkileyici bir karakter
cizebilmelerine katki saglamak, hem miizikal hem de teatral agidan, yeni bir

bakis acis1 kazandirmak bakimindan 6nemlidir.



1.4. Simirhliklar

Bu aragtirma, Carmen romani ve Carmen operasi arasindaki farklarin incelenmesiyle

sinirlidir.

Bu ana sinirlandirmadan hareketle, arastirmanin diger sinirliliklart su sekilde tarif
edilebilir:

1. Eserlerin yarati siirecini yonlendirecek etmenler igermesi sebebiyle, roman
yazari, besteci ve librettistlerin hayatlari; aldiklar1 egitimler, etkilendikleri
Sanatcilar, dahil olduklari sanat akimlar1 bakimindan incelenmis olup, ayni1
donemde yasamis diger besteci, librettist ve roman yazarlari bu ¢alismanin
disinda tutulmustur.

2. Her iki Carmen eseri de 19. ylizyilda yagamis sanatcilar tarafindan yazilmig
olmasi1 ve sonug olarak eserlerin romantik doneme ait olmasi nedeniyle, 19.
yiizy1l disinda kalan sanatsal akimlar ve gelismeler bu arastirmanin disinda
tutulmustur.

3. Bu aragtirmada romantik déonemin miizik ve edebiyata etkileri lizerinde
calisilmis, diger sanat dallar1 arastirmanin disinda tutulmustur.

4. Bu arastirmanin Carmen operasinin icrasina yonelik bir kaynak olusturmasi
oncelendiginden, operanin tiim karakter ve sahneleri detayli olarak arastirilmas,
romandaki yalnizca 6nemli benzerlik ya da karsitliklar ve ana karakterler ele

alinarak, romanin yan karakterleri bu aragtirmanin disinda tutulmustur.



1.5 Varsayimlar

Bu arastirma temel olarak su varsayimlara dayanmaktadir:

1. Carmen karakteri, eserin ¢ikis noktasi olan romandan operaya uyarlanirken
baz1 degisikliklere ugramistir: Giiniimiizde sahnede gordiigiimiiz Carmen’ler
¢ikis noktasi olan romanda yer alan tasvirlerindeki dogal ¢ekicilik ve
giizellikten oldukca uzaklagmiglardir. Karakterin temelini, dayatilmis bir
giizellik algis1 olusturmamalidir: Onun en 6nemli 6zelligi, 6zgiirliige olan
diskiinligidiir.

2. Eserin ve karakterin dogru anlasilmasi, eseri ¢ikis noktasi olan romandan
itibaren ele alarak miimkiin olacaktir.

3. Romantik donemin belirgin 6zellikleriyle bezeli olan operanin en etkili ve
dogru icrasi, donemin miizige getirdigi zenginlik ve gereksinimlerin oyuncu

- sarkicilar tarafindan benimsenmesiyle miimkiin olacaktir.



2. MERIMEE, HALEVY, MEILHAC VE BIZET’NIN YASAMI

2.1. Prosper Mérimeée

Kiiltiirlii ve orta sinif bir Norman ailenin ¢ocugu olarak 28 Eyliil 1803°te dogan
Meérimée, ayn1 zamanda iyi bir tarihgi ve arkeologdur. Ingilizce, Ispanyolca, Yunanca ve
Rusca konusabilen, ayni zamanda Rus edebiyatinin Fransa dahilindeki ilk
cevirmenlerinden biri olan Mérimée kisa dykiiniin ustast olmakla birlikte, oyun yazaridir
ve hukuk mezunudur. Prosper Mérimée aydinlanma ¢agi sonrasinda, 19. yiizyilda
yasamistir. O daha kiiclik bir ¢ocukken romantik donemin ilk isiklar1 parlamaya
baglamistir fakat babasina gore romantik akimin onciileri, sanatin kurallarim1 yikmaya
calisan, sanattan anlamayan anarsiklerden olusmaktadir. Babasmnin bu karsit
diistincelerine ragmen Mérimée’ye sanat egitimi veren hocasit Simon Jacques Rochard bir
romantik dénem asigidir ve 6grencisini romantik donem eserleri okumasi yoniinde tesvik
etmistir. Ogrenim hayat1 boyunca Latin kiiltiirii ve eski dillerle ¢ok ilgili olan Mérimée,
hocasinin bu yonlendirmesi sonucu Chateaubriand, Stael, Shakespeare, Ossian, Byron,
Scott, Goethe, Schiller, Hoffman, Cervantés, Calderon, Dante, Manzoni gibi yazarlari
okumaya baslamis, bu sayede zamanla ilgisi romantizme kaymustir.

Temalarinda ve tislubunda 6zgiin oldugu sodylenebilecek olan Mérimée, tarihe
dayali romanlar konusunda Walter Scott ve dramatizm konusunda Alexandr Puskin’den
etkilenmistir. Eserlerinde her zaman mistik bir hava hakimdir ve genel olarak korku,
dehset gibi karanlik diistincelere odaklanmistir. Buna karsin, romantik bir yazar olmasina
ragmen asir1 duygusalliktan ka¢inir. Onun i¢in en 6nemli olan sey Oykiiniin ¢ekiciligi ve
olay 6rglsiinu iyi kurabilmektir.

1822 yilinda heniiz 19 yasindayken ilk oyunu Cromwell'i yazmistir; yakin arkadasi
yazar Stendhal onu roman yazmasi konusunda cesaretlendirmistir. Ardindan 1825
yilinda, oyunlarinin bir derlemesi olan Le Théatre de Clara Gazul yayimlanmuistir.

Meérimée’nin en biiyiik tutkusu; dogalistii olaylar, tarihi karakterler ve bunlari
mistik bir iislupla anlatmak olmustur. Onun hayal giiclinli ve karamsar ruh halini en iyi
gOsteren eserleri kisa dykiileridir; her biri gizemli unsurlar, yabanci ilham kaynaklar1 ve
yerel renkler icermektedir.

Siddet ve zalimlik temalar1 ve bunlarin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini

anlatmak konusunda 6rnek aldig kisi Pugkin olmustur. Bir babanin aile onuruna ihanet



ettigi i¢in kendi oglunu oldiiriisiinii konu alan Mateo Falcone, bir kan davasi ugruna
kardesini cinayet islemeye zorlayan Korsikali geng bir kizin hikayesini anlatan Colomba,
insan psikolojisinin en karanlik yanlarmi goézler oniine serdigi en iinlii dykileridir.
Stiphesiz bu noktada bahsetmemiz gereken eserlerden biri de, 1845 yilinda yazdigi,
sadakatsiz bir ¢ingene kizinin, asker asigi tarafindan Sldiiriilmesini konu alan Carmen
romanidir. Bu eser, Bizet’nin ayn1 adli operasi sayesinde tim dinyada biyuk tne
kavusmustur.

1831'de Jenny Dacquin adinda geng bir kizla tanismigs ve onunla dmir boyu
mektuplagmistir. Bu mektuplar 6liimiinden sonra ‘Lettres a une inconnue’ (Meghul Bir
Kiza Mektuplar) adiyla yaymmlanmistir. 1835-1840 yillar1 arasinda Fransiz
Amiralligi'nde tarihi anitlarin genel miifettisi olarak gérev yapmistir. Bu gorev sirasinda
yaptig1 Yunanistan, Ispanya ve Fransa gezilerindeki gozlemlerini anlatan ‘Notes de
Voyages® (Gezinti Notlar1) eserini yazmistir. Tim bunlarin yaninda iyi bir tarih¢i ve
arkeologdur ve bu alanlarda da edebi elestirinin yan1 sira birgok eser vermistir.

Yirmi yedi yasinda Ispanya’ya yaptig1 gezisinde Iberik Yarimadasi’nin cazibesine
kapilinca her kosesini dolasip incelemistir. Burada gegirdigi siirede siki bir boga giiresi
takipcisi olmus, bir idam mahkumunun infazini izlemistir. Gezisinin biiyiik boliimiinde
Carmencita adl1 bir kizla vakit gecirmistir. Mérimée, 1830 yilinda yaptig1 bu yolculukta
tanistigt Montijo Kontesi Maria Manuela Kirkpatrick ile arkadas olmus, bu arkadaslik
uzun siirecek bir dostluga doniismistiir. 1853 yilinda kontesin kizi Eugénie Fransa
imparatoricesi olunca, Mérimée kraliyet ¢gevresine kabul edilmis ve bir senator olmustur.
II1. Napolyon zamaninda delegelik de yapmis olan Mérimée Kraliyet gevresinin icinde
olmasina ragmen, Napolyon’a uzak kalmis ve hi¢bir zaman yiirekten bir saray mensubu
olmamustir.

“Tiim hayatim boyunca 6n yargilardan kurtulmaya ve bir Fransiz olmadan 6nce bir
diinya vatandasi olmaya ¢alistim.” sozlerini 6liimiinden birkag giin 6nce sarf etmistir. Bu
sozlerinde Kkiiltlirleri tamimaya olan meraki agik¢a izlenen Mérimée, 1870 yilinda
Cannes’da hayata gozlerini kapamistir (Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2013-

2014 Sezonu, Say1: 14). Yazarin en 6nemli eserleri sunlardir;



Roman, diiz yaz1 ve siirleri:

« La Bataille (1824)

» Mateo Falcone (1829)

« Vision de Charles XI (1829)

« Chronique du regne de Charles 1X (1829)
« L'Enlévement de la redoute (1829)

« Tamango (1829)

o La Perle de Toléde (1829)

« Federigo (1829)

« Histoire de Rondino (1830)

« Le Vase etrusque (1830)

« La Partie de trictrac (1830)

« Mosaique (1833)

« La Double Meprise (1833)

« Les Ames du purgatoire (1834)

e La Vénus d'llle (1837)

e Colomba (1840)

« Arsene Guillot (1844)

o L'Abbé Aubain (1844)

o Carmen (1845)

« Il Viccolo di Madama Lucrezia (1846)
« Marino Vreto, contes de la Gréece moderne (1865)
e La Chambre bleue (1866)

« Lokis (1869)

« Djomane (1870)

Tiyatro oyunlart:

« Le Théatre de Clara Gazul (1825)
e Les Espagnols au Danemark
« Une Femme est un diable ou La tentation de Saint Antoine

o L'Amour africain
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Chronique_du_r%C3%A8gne_de_Charles_IX
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Enl%C3%A8vement_de_la_redoute
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tamango
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Vase_%C3%A9trusque
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mosa%C3%AFque_(livre)
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Double_M%C3%A9prise
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_%C3%82mes_du_purgatoire
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_V%C3%A9nus_d%27Ille
https://fr.wikipedia.org/wiki/Colomba_(nouvelle)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Carmen_(nouvelle)
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« Ines Mendo, ou Le Préjugé vaincu

« Ines Mendo, ou Le Triomphe du préjugé

e Le Ciel et I'Enfer

« La Jacquerie, scénes féodales (1828)

« La Famille de Carvajal (1828)

« Le Carrosse du Saint-Sacrement, saynéte (1829)
« L'Occasion, comédie (1829)

« Les Mécontents, proverbe (1833)

« Don Quichotte ou Les Deux Héritages (1850)

e Débuts d’un aventurier (1853)

Gezi edebiyatt:

« Les Grands Maitres au Musée de Madrid (1830)

o Lettres d’Espagne (1832),

« Notes de voyages (1835 — 1840)

« Notes d'un voyage dans le midi de la France (1835)
« Notes d'un voyage dans I'Ouest de la France (1836)
« Notes d'un voyage en Auvergne (1838)

« Notes d'un voyage en Corse (1841)

Tarihsel makale ve ¢alismalari:

« Essai sur la guerre sociale (1841)

« Etudes sur I’histoire romaine (1845)

« Histoire de Don Pedre I¥, roi de Castille (1847)

« Henry Beyle (Stendhal) (1850)

« La Littérature en Russie, Nicolas Gogol (1851)

« Episode de I'Histoire de Russie, Les Faux Démétrius (1852)
e Des monuments de France (1853)

e Les Mormons (1853)

 La Révolte de Stanka Razine (1861)

« Les Cosaques de I'Ukraine et leurs derniers attamans (1865)
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« lvan Tourguénef (sic) (1868)

« Portraits historiques et littéraires (1874)

Yazigsmalar:

o Lettres a Panizzi (recueil, 1856)

« Une correspondance inédite (octobre 1854-février 1863)
« Lettres a une Inconnue (recueil de 1873, 2 vol. in-8)

o Lettres a Madame de Montijo (2 volumes

Cevirileri:

 La Dame de pique de Pouchkine (1849)
« Le Coup de pistolet de Pouchkine (1856)
« Apparitions de Tourgueniev (1866)

e Le Juif de Tourgueniev (1869)

« Pétouchkof de Tourgueniev (1869)

« Le Chien de Tourgueniev (1869)

« Etrange histoire de Tourgueniev (1870)
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2.2. Ludovic Halévy

Ludovic Halévy, 1 Ocak 1834°te Paris’te dogmustur. Henri Meilhac ile Jacques
Offenbach’in operetlerinin ¢oguna libretto yazmuslardir. Halévy ddéneminin en énemli
yazar, librettist ve Paris yagami hakkinda komediler yazan bir hiciv ustasidir. Kariyeri
boyunca drama, tarih, nesir, siir basta olmak {izere edebiyatin her tiirlinden eserler
vermistir ancak tiyatroyla olan aile baglantilar1 ona opera diinyasinin kapilarini agmaistir.

Yazar Léon Halévy'nin oglu ve opera bestecisi Fromental Halévy'nin yegeni olan
Ludovic, sahne igin yazmaya Fransiz kamu hizmetinin bir {iyesiyken baslamistir. Ilk
gercek basarisi, Offenbach'in Orphée aux enfers (1858 - Orpheus Yeraltt Diinyasinda)
operetinin librettosu Uzerindeki is birligi olmustur. 1861'de Meilhac ile 20 yil siiren ve
Ikinci Imparatorluk ruhunu ve geleneklerini 6zetleyen bir dizi mizahi ve esprili eser
uretecek olan edebi bir ortakliga baslamistir. iki adam birlikte Offenbach'in La Belle
Héléne (1864 - Glzel Helen), Barbe-bleue (1866 - Mavi Sakal), La Vie Parisienne (1866
- Paris Hayati) ve La Grande-Duchesse de Gérolstein (1867 - Geérolstein’in Biiyiik
Diisesi) operetlerini yazmiglardir. O zamanlar son derece populer olan bu eserlerin
senaryolar1; maskaralik, sagmalik, toplumun hafif ve ironik alayciligi konularindan
olusmaktadir. Eglenceli salon komedilerinin en iyileri arasinda Fanny (1868) ve Froufrou
(1869) sayilabilir.

Halévy yetenekli bir roman ve kisa dykii yazari olarak bilinmektedir. En iyi eserleri
arasinda Ugiincii Cumhuriyet'in ilk yillarinda alt sinif Paris yasamini inceleyen bir
caligma olan La Famille Cardinal (1883) ve halk arasinda biiyiik bir basari elde eden
duygusal roman L'Abbé Constantin (1882) yer almaktadir. Halévy, 1884'te Fransa’nin
onde gelen dil bilimi toplulugu olan Académie Francaise'e se¢ilmistir. 8 Mayis 1908’de
Paris’te dlmdustiir (Boyut Yay. 1995, Klasik Muzik Koleksiyonu - Ankara Devlet Opera
ve Balesi Yaynlari, 2013-2014 Sezonu, Say1: 14).
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2.3. Henri Meilhac

Meilhac 1830'da Paris'in birinci bolgesinde dogmustur. Gengliginde Paris
gazeteleri ve vodvillere bulvar gazetecisi ruhuyla yazdigi hayal iiriinii makalelerle 6ne
cikmistir. Meilhac, 1860’larda Ludovic Halévy ile tanismis ve yirmi yil boyunca birgok
sahne eseri iizerine birlikte ¢aligsmistir.

En {inlii i birlikleri Bizet’nin Carmen’i olmakla birlikte, yazdiklar1 ve iinlii besteci
Offenbach’in besteledigi bir¢ok sahne eseri vardir. Offenbach’in miizigini besteleyip,
metnini Meilhac ve Halévy’nin yazdigi en tinli eserler; La belle Héléne (1864), Barbe-
bleue (1866), La Vie Parisienne (1866), La Grande-Duchesse de Gérolstein (1867) ve La
Périchole (1868)dir.

Meilhac'nin diger librettolar1 arasinda Jules Massenet'nin Manon (Philippe Gille ile
birlikte) (1884), Hervé'nin Mam'zelle Nitouche (1883) ve Robert Planquette'in Rip Van
Winkle (Gille ile birlikte) operetinin Fransizca versiyonu olan Rip yer alir. Yine Halévy
ile yazdigi bir vodvil olan Le Réveillon, Strauss’un yazdigi iinlii operet Die Fledermaus’a
esin kaynagi olmustur.

Meilhac 1888'de Fransa’nin onde gelen dil bilimi toplulugu olan Académie
Frangaise'e secilmistir. 1897'de Paris'te Olmistir (Boyut Yay. 1995, Klasik Mizik
Koleksiyonu - Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2013-2014 Sezonu, Say1: 14).

2.4. Georges Bizet

Son eseri Carmen’i yazmadan onceki hayatin1 da hep bir arayis igerisinde gegiren
Georges Bizet, bu arayis sayesinde bir¢ok basariya imza atmistir. 25 Ekim 1838 tarihli
Paris niifus midiirliigti kayitlaria gore Alexandre Cesar Leopold ismiyle dogan Bizet,
vaftiz toreninde Aziz Georges’un adiyla onurlandirilarak geri kalan hayati boyunca
Georges Bizet olarak anilmigtir (Winton, 1965).

Aslinda Rouen’li bir perukact olan babasi Alophe Bizet’nin 1837°de bu meslegi
birakarak miizige yonelmesi ve hayatin1 san 6gretmenligi yaparak kazanmaya baglamasi
ve ilk miizik derslerini aldig1 annesi Aimee Bizet’nin de muzik cevrelerince bilinen
yetenekli bir piyanist olmasi, Bizet’nin mizik yolculugunda 6nemli birer mihenk tas

olmustur.
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Dokuz yasindayken ailesinin yetenegini kesfetmesi tizerine konservatuvara kabul
edilen Bizet’nin egitim hayatinda, zamanimin duayenlerinden Marmontel’den aldig1
dersler 6nemli bir yere sahiptir. Yar1 zamanli bagladigi miizik egitimini, bir y1lin sonunda
gosterdigi iistiin basarisi sayesinde tam zamanli statiiye doniistiiren Bizet, fuga ve Kkarsit
ezgi Ogretmeni Zimmermann sayesinde Gounod’yla da tanismis ve yeni basladig
kompozisyon alaninda onun etkisi altina girmistir.

1850 yilinda tanistig1 Berlioz ve Liszt’in olaganiistii icraciligi, en zor partilerin
iistesinden bile kolaylikla gelmelerine duydugu hayranlik onu operaya ve Opera
Comique’deki provalarda korrepetitdrlilk yapmaya yonlendirmistir. On bes yasinda
Halévy’nin kompozisyon smifina kabul edilmis, sadece bir yil sonra org ve fuga
besteciligi lizerine yapilan yarigsmada ikincilik, bir y1l sonra ise ayn1 yarismada birincilik
0dult kazanmistir. Jacques Fromental Halévy’den aldigi kompozisyon dersleri onu bir
senfoni yazmak konusunda cesaretlendirmis, ilk senfonisini Halévy’nin destegiyle on
yedi yasinda yazmustir. Aldigi Roma Odiilli, adinin gelecek vadeden besteciler arasinda
anilmasini ve Italya’ya yapacag bilgi - gorgii seyahatini kolayca finanse edebilmesini
saglamistir. Bu seyahat sirasinda Don Procopio operasini bestelemistir.

Piyano icraciligi konusunda sonsuz bir 6zgiiveni olmasina ragmen bestecilik
hayatinda bir¢cok endise yasamis, bu endise yer yer kontrat imzaladig1 projeleri iptal
etmeye hatta yazdigi eserleri yakmaya kadar varmastir.

1860 y1l1 Bizet’ye ilk miizik 6gretmeni olan ve derin bir baglilik hissettigi annesinin
olumu ile gelmistir. Kendisini derinden sarsan bu 6liim onu, {i¢ yil boyunca siirecek,
sadece gecinmek i¢in sanatsal degeri olmayan giindelik besteler yaptig1 ve 6zel dersler
verdigi bir doneme sokacaktir ¢iinkii Roma Odiilii'nden kazandigi parayir tamamen
harcamustir.

Bu duragan dénem, 1863 yilinda Inci Avcilar1 operasim bestelemesi ile son
bulmustur. Sahnelendigi dénemde seyirci tarafindan biiyiik bir ilgi ile karsilanan inci
Avcilari, ne yazik ki elestirmenlerden olumlu not alamamistir. 1866 yilina gelindiginde
yazdig1 Perth’li Giizel Kiz operasi heniiz sahnelenemeden bazi saglik sorunlar1 yasayan
Bizet bir siire sehir disindaki yazlik bir evde inzivaya ¢ekilmistir. Burada Chabrillian ile
tanisip bir goniil iligkisi yasamaya baglamistir. Yasadigi bu iligki igerisinde, Chabrillian,
Bizet’nin kafasinda Carmen karakterinin tomurcuklanmasinda belirleyici bir rol
oynamugtir. 1867 yilinda saglik durumu diizelen Bizet, Perth’li Giizel Kiz operasinin

sahnelenmesi ile ilgili ¢alismalarina baslamis, yil igerisinde sahnelenen opera hem
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elestirmenlerin hem de halkin biiyiik begenisi ile karsilanmistir. Bu arada Chabrillian’la
yollarim1 ayirmis ve hocast Halévy’nin kizi Genevieve ile nisanlanmistir. Evlilik
arifesinde sorunlar yasayan Bizet nisan1 bozarak ¢alismalarina agirlik verse de bir sure
sonra aradaki anlagmazliklarin giderilmesi tizerine Genevieve ile diinya evine girmistir.

1870’te Fransa- Prusya savasinin patlak vermesi iizerine orduya kaydolup Ulusal
Mubhafizlar’a katilarak savasa gitmistir. Agir savas sartlar1 ve bu sartlar yiiziinden esinin
yaninda olamayis1 Genevieve’in ruh sagligini bozunca, eve dondiigiinde karisini biyiik
bir bunalimin igerisinde bulmustur (Winton, 1948).

1871°de Cocuk Oyunu Siiiti, 1872°de tek perdelik Djamilla operas: ve Alphonse
Daudet’in librettosu iizerine besteledigi L arlessiene siiitini yazmistir fakat L arlessiene
seyirci tarafindan benimsenmemistir. Ik sahnelenisteki basarisizliga ragmen Djamilla
operasi, Bizet’yi Carmen gibi bir bagyapita gétiiren miizikal alg1 ve diisiince bigiminin
temelini olusturmus, L’arlesienne siiitleri ise yillar i¢erisinde bir klasige donlismiistiir.

1873 yilinda Don Rodrique adli bir opera yazmis fakat sahnelenece§i opera
binasinda ¢ikan yangin yiiziinden prémiyere birka¢ giin kala temsil iptal edilmistir. Bu
siralarda Prosper Mérimée'nin Carmen romanini okuyan Bizet, bu romandan ¢ok
etkilenerek bu romani librettoya doniistiirtip bestelemeye karar vermistir. Romanin
librettoya donistiiriilmesi konusunda hocasinin kardesi Ludovic Halévy ve deneyimli bir
librettist olan Henri Meilhac ile anlasan Bizet, eseri 1874’te tamamlamistir. 1875°te
sahnelenen eser, seyircinin alisik olmadigi realist 6geler yiiziinden oldukca tepkiyle
karsilanir. Fakat bu tepkinin uyandirdigi merak sayesinde uzun siire kapali gise
oynamistir. Otuz birinci temsilin yapilacagi giin Bizet, uzun yillardir muzdarip oldugu
bogaz enfeksiyonu yliziinden kalp krizi gecirerek fenalasmis ve otuz alt1 yasinda hayata
gozlerini yummustur (Boyut Yay. 1995, Klasik Mizik Koleksiyonu - Ankara Devlet
Opera ve Balesi Yayinlari, 2013-2014 Sezonu, Say1: 14).

Georges Bizet hayat1 boyunca yazdig1 operalara, operetlere ve sarkilarina ya da
orkestra, oda miizigi ve piyano eserlerine katalog isim ve numarasi vermemistir. ingiliz
miizikolog Dean Winton tarafindan yazilan “Bizet” adli kitabin 1948’deki ilk
versiyonunda, 1965°teki revizesinde ve 1976’da yazdig1 “Bizet: Hayat1 ve Eserleri” adli
kitabinda Bizet’nin biitiin eserlerini tiirleri gbz Oniine alinarak kataloglastirilmistir.
Katalog listelerinde “WD” olarak gosterilmektedir. Yazdig1 eserlerin listesi agagidaki

gibidir:
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Opera eserleri;

 La maison du docteur — WD 1 (1855)

« Parisina — WD 3 (1858)

o Isimsiz — WD 4 (1858)

« Don Procopio- WD 5 (1858-59)

o Esmeralda — WD 6 (1859)

 Le Tonnelier de Nuremberg — WD 7 (1859)
e Don Quichotte — WD 8 (1859)

o L'Amour peintre — WD 9 (1860)

« La Guzla de I'Emir - WD 11 (1862)

e lvan IV. - WD 12 (1862-64)

e Les Pécheurs de perles - WD 13 (1863)

« Nicolas Flamel — WD 14 (1865)

« La Jolie Fille de Perth — WD 15 (1866)

« Malbrough s'en va-t-en guerre — WD 16 (1867)
o Isimsiz — WD 17 (1868)

 La Coupe du Roi de Thulé — WD 18 (1868-69)
e Les Templier — WD 19 (1868)

e Noé — WD 20 (1868-69)

« Vercingétorix — WD 21 (1869)

« Kafkas konulu isimsiz bir eser — WD 22

« Calendal — WD23 (1870)

e Rama — WD 24 (1870)

e Clarissa Harlowe — WD 25 (1870-71)

o Grisélidis — WD 26 (1870-71)

 Djamileh — WD 27 ( 1871)

e L'Arlésienne — WD 28 (1872)

« Don Rodrigue — WD 30 (1873)

e Carmen — WD 31 (1873-74)
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Operetleri;

e Le docteur Miracle — WD 2 (1856)
e La prétresse- WD 10 (1854-61) 1861
« Sol-si-ré-pif-pan — WD 29 (1872)

Orkestra eserleri;

e La minor uvertir — WD 32 (1855)

e Do major Senfoni — WD 33 (1859)

e Senfoni — WD 34 (1859)

e Fa mindr scherzo ve cenaze marst — WD 35 (1860-61)
e La Chasse d'Ossian uverturii — WD 36 (1861)

e Do major senfoni “Roma” — WD 37 (1860-68)

¢ Si mindr cenaze mars1 — WD 38 (1868-69)

e Petite Suite — WD 39 (1871)

e L'Arlésienne siiti — WD 40 (1872)

e Patrie uverturti — WD 41 (1873)

Piyano eserleri;

e Vier Préludes — WD 42

¢ “Vals” do major — WD 43

¢ “Théme brillant” do major — WD 44

e “Caprice Original” no: 1 do # major — WD 45 (1851)

e Romances sans paroles — WD 46

e Caprice original no: 2 do major — WD 47 (1851)

e Grande Valse de concert mi bemol major — WD 48 (1854)
e Nocturne fa major — WD 49 (1854)

e Trois Esquisses musicales (orjinali harmonium i¢in) - WD 50 (1858)
¢ Chasse fantastique — WD 51 (1865)

e “Chants du Rhin” 6 parga — WD 52 (1865)
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e Marine — WD 53 (1868)

e Variations chromatiques de concert — WD 54 (1868)
e Nocturne re major — WD 55 (1868)

e “Jeux d'enfants” 4 el igin 12 parga — WD 56 (1871)
e Promenade au clair de lune — WD 57

e Causerie sentimentale — WD 58

e “Roma finali” Iki piyano 8 el i¢in — WD 59 (1871)

Oda miizigi eserlert,

e Fug ve egzersizler — WD 60 (1850-54)

e “La major Fiig” 4 parca(Halévy temali) — WD 61

e “La minor Flig” 4 parga( Auber temali) — WD 62 (1854)

e “Fa minor Fiig” 4 par¢a( Auber temali) — WD 63 (1855)

e “Sol major Fiig” 4 par¢ca — WD 64 (1856)

e “Mi minor Fiig” 4 par¢a( Ambroise Thomas temali) — WD 65 (1857)
e “Fiig” 2 parca — WD 66 (1866)

e Do mindr Fagot ve Cello dueti — WD 67 (1874)

Vokal eserleri (Chansons);

e L'ame triste est pareille au doux ciel (Lamartine) — WD 68

e Petite Marguerite (Olivier Rolland) — WD 69 (1854)

e La rose et I'abeille (Rolland) — WD 70 (1854)

e La foi, I'esperance et la charité (de Lagrave) — WD 70a (1854)
e Vieille chanson (Millevoye) — WD 71 (1865)

e Adieux de I'hdtesse arabe (Hugo) — WD 72 (1866)

e Apres I'hiver (Hugo) — WD 73 (1866)

e Douce mer (Lamartine) — WD 74 (1866)

e Chanson d'avril (Bouilhet) - 75 (1866)

e Feuilles d'album (1866): "A une fleur" (de Musset) — WD 76
¢ "Adieux a Suzon" (de Musset) - WD 77
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¢ "Sonnet" (Ronsard) — WD 78

e "Guitare" (Hugo) — WD 79

¢ "Rose d'amour” (Millevoye) — WD 80

e "Le grillon" (Lamartine) — WD 81

e Pastorale (Regnard) — WD 82 (1868)

e Réve de la bien-aimée (de Courmont) — WD 83 (1868)
e Ma vie a son secret (Arvers) — WD 84 (1868)
e Berceuse (Desbordes-Valmore) — WD 85 (1868)
e La chanson du fou (Hugo) — WD 86 (1868)

e La coccinelle (Hugo) — WD 87 (1868)

e La sirene (Mendes) — WD 88 (1868)

e Le doute (Ferrier) — WD 89 (1868)

e L'esprit Saint — WD 90 (1869)

e Absence (Gautier) — WD 91 (1872)

e Chant d'amour (Lamartine) — WD 92

e Tarentelle (Pailleron) — WD 93

e \/ous ne priez pas (Casamir Delavigne) — WD 94
e Le colibri (Flan) — WD 95 (1868)

e Sérénade 'Oh, quand je dors' (Hugo) — WD 96
e Veeu (Hugo) — WD 97 (1868)

¢ VVoyage — WD 98

e Aubade — WD 99

e La nuit — WD 100 (1868)

e Conte - WD 101

e Aimons, révons! — WD 102 (1868)

e La chanson de la rose — WD 103

e Le Gascon - WD 104 (1868)

e N'oublions pas! — WD 105 (1868)

e Si vous aimez! — WD 106

e Pastel — WD 107

e |_'abandonnée — WD 108 (1868)
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3. ROMANTIK DONEM

Sanatin her alanina biiyiik ve kalic1 etkileri olmus olan romantik donem baglamadan
once, sanat klasisizm akiminin etkisi altindadir. Bu donem basladiginda, klasisizmin akil
ve sagduyuya dayali etkisini yok ederek, tekdiizeligin disina ¢ikmis, insan dogasinda var
olan hayali ogeleri ve duygulari 6n plana almistir. Romantizm akiminin diinyadaki
oncusi olan Victor Hugo, 1827 yilinda yazmis oldugu Cromwell adli eserinde bu sanat
akimim ilkeleriyle birlikte anlatmistir. Bu sekilde akimin tiim kurallar ilgililerine
aciklanmistir. Bu biiyiik sanat akimi 19. yiizyilin ortalarina kadar Avrupa’da biiyiik bir
ilgi gormiistiir. Etkileri ise giiniimiize kadar yansimaktadir (Say, 2000).

Romantizm akiminda sadece akla uyan unsurlarin eserlerde yer almasina karsi
¢ikilmis, topluma ve insana dair biitiin duygu ve olgularin sanatin her dalinin konusu
olabilecegi vurgulanmistir. Hayaller tiim eserlerde on plana g¢ikarilabilmekte, sanatci
duygu, hayal ve diisiincelerini eserlerine serbest bir sekilde yansitabilmektedir. Ele alinan
tim olaylar ve konular sinir koyulmaksizin islenebilmektedir, izleyici ya da okuyucunun
ilgisini yiiksek tutmak amaciyla her zaman siirtikleyici, abartili bir Uslup kullanilmaktadir.
Uslupta daha dnceki yillarda, klasisizm akiminda gegerli olan kat1 kurallar yoktur ve onun
yerine daha renkli, canli bir tarz benimsenmektedir.

Bu akimin sanatgilar1 i¢inde bulunduklar1 gergeklikten kacis icin, tabiata ve tarihe
yonelmiglerdir. Belirgin bir 06zellik olan bu yodnelisle beraber, farkli milletlerin
tarihlerinden alintilanan kisiler ve olaylar sanat eserlerinde blylk yer tutmaya
baslamistir. Bunun amaci, sanat eseri araciliiyla eski parlak ve giizel zamanlarda bir
gezinti yaparak, i¢inde bulunulan zaman ve gergeklikten uzaklagmaktir. Yolculuga
cikilabilecek farkli bir diinyanin kapisini aralayan doga, tiim natirel, sasirtici
gercekligiyle gozler oniinde olacak, sanatin konusunu olusturacaktir (Ilyasoglu, 1996).

Romantizm akiminin 6zellikleri soyle siralanabilir:

- 18. ylizyilda hiikiim stirmiis kuralci klasisizm akimina tepki olarak dogmustur.

- Melankolik hava tim eserlerde dikkat cekicidir.

- Biiytik bir ilham kaynag1 olarak dogaya ¢ok dnem verilmektedir. Doga ¢ok canli
sekilde anlatilmaktadir.

- Tarihin, ¢okca kez eserlerin konusu oldugunu goézlemledigimiz bu dénemde,
tarihi karakterler de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

- Dini ve milli konular 6nem tasimaktadir.
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- Bu akima gore sanat¢cinin sosyal acidan bir sorumlulugu vardir, dolayisiyla
donemde ““sanat toplum i¢indir” anlayis1 benimsenmistir.

- Eserlerdeki anlatim ve tasvirler, tamamen sanatginin duygu durumu, dinya
goriisiic ve dogay1 algilayisiyla paralel, 6znel bir sekle biirinmiistiir. Eserlerdeki
karakterlerin, olaylara tepkilerine, yazarlarin direkt miidahalesi olabilmektedir. Higbir
sanat¢1 durusunu, o an resmettikleri duruma karsi olan tepkilerini saklamak durumunda
kalmamis; kendi fikir ve kisiliklerini agikca ortaya koyabilmislerdir.

- Kuralc tarz yerine, daha renkli ve 6zgiir bir {islup ortaya koyulmaktadir. Buna
cok kati kurallar1 olan edebiyat dili de dahildir; sanatgilar edebi dili reddederek, glnlik
konusma dilini kullanmaya baslamislardir.

- Sagduyu ve akilciliga tepki gosterilmis, insani baski altinda hissettiren bu iki olgu
reddedilmis, bunun yerine milli ve dini degerler 6n plana ¢ikarilarak duyguya ve dogaya
doniis baglamistir.

- Duygu ve hayallerin 6n plana ¢ikmasi sonucu Ozgiirlesen sanatg¢ilarin, hayal
giiclerinin Oniindeki perde kalkmis, bdylece her seyin sanatin konusu olabilecegi
kanitlanmistir. Bu, sanatin verimliligini en iiste tastyan bir devrim olarak goriilmektedir.

- Hayal glcl sinirlamalar1 ortadan kalktigi igindir ki; olaylar siiriikleyici ve abartili
sekilde korkusuzca ele alinmstir.

- Tiyatrodaki kat1 ii¢ birlik kurali yikilmistir. Artik eserlerde olay, mekan ve zaman
birligi olma zorunlulugu kalmamistir. Bunun sonucu olarak dram tiirii hizl1 bir ilerleme
kaydetmistir. Boylece tiyatroda devrim niteliginde bir yenilik gergeklesmistir (Altar,
2010).
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3.1. Romantik Dénem ve Edebiyat

18. yiizyilda klasisizmin akli 6n plana ¢ikarmasina tepki olarak dogan romantizm
akimi, kisisel duygular ve hayaller 6n planda tutularak, tabiata, tarihe, dine ve milli
degerlere yonelimin hakim oldugu bir sanat akimi olmustur. 18. yiizyil tiim Avrupa’da
sanayilesme ve aydinlanma g¢abalarinin sonu¢ vermeye basladigi asir olarak kabul
gormektedir. Cagin gelenek¢i diizeni degismis, yepyeni bir sosyal sinif olan burjuva
smifi, aristokrasiyi yikmistir. Eski anlagsmalar bozulmus, sosyal alanda tiim engeller
ortadan kalkmistir. Bu hareketlenmeyle birlikte toplumda o©nemli gelismeler
gozlemlenmeye baslanmustir. 18. yiizyihin sonlarinda gerceklesen Fransiz ihtilali, tiim
diinyaya esitlik, milliyet¢ilik, 6zgiirliik kavramlarini kazandirmistir. Bu kavramlarin
etkisi bircok alana tezahiir ettigi gibi sanat alaninda da kendini gdstermis, sanat¢ilar yeni
arayislar igine girmis, 6zellikleri birbirinden farkli sanatsal akimlar olusturmuslardir. Iste
bu sanat akimlarindan biri de tiim diinyaya yayilan ve hemen hemen tiim sanat dallarinda
etkili olmus olan romantizmdir. Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki; romantizmin temeli bu
yiizyilda gergeklesen politik, ekonomik ve sosyo-kultlirel gelismelerin tizerine atilmigtir
(Araci, 2000).

Akimin edebiyata etkileri oldukc¢a kuvvetli olmustur. Yazi dilinde o giline degin
uygulanmast zorunlu olan kat1 kurallar reddedilmistir. Edebi dil biitiin sanatgilar
tarafindan yok sayilmis, yazi dilinde de giinliik konusma dili kullanilmaya baslanmustir.
Bu yeni tarz edebiyat diinyasi i¢in bir devrim niteligi tasimaktadir.

Edebi eserlerdeki anlatim ve tasvirler, 6znel bir sekle biirtinmiistiir. Artik giidiilen
amag, tamamen sanat¢inin diinya goriisi, duygu durumu ve dogayi algilayisini
yansitmaktir. Higbir sanatgi, fikrini, o an anlattiklar1 durum karsisinda alacagi pozisyonu
saklamak durumunda kalmamis; kendi diisiince ve kisiliklerini acikg¢a ortaya
koyabilmiglerdir. Eserlerdeki kisilerin, durumlara tepkilerine, yazarlarin direkt
mudahalesi olabilmektedir.

Aslinda bu akim, aklin egemenligine itiraz ederek, asil 6nemli olanin insan
tabiatinda yer alan duygular ve hayaller oldugunu vurgulamaktadir. Sanat eserleri akla
uygun olani degil, insanin diis diinyasinda var olan1 6n plana ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Akimin edebiyat alanindaki en Onemli temsilcileri: Hugo, Rousseau, Goethe,
Schiller, Lamartine, Dumas, Musset, Voltaire, Byron, Chateaubriand, Puskin olarak

gorilmektedir.
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3.2. Romantik Dénem ve Muzik

Operada olgunlagma siirecinin baslangici olarak kabul géren romantik donem, bir
kesimden tepki toplasa da biiyiik gelismelere yol agmistir. Dramatik miizik sanatinin en
onemli isimleri olan Wagner ve Verdi’nin basarisi lilkelerindeki diger opera bestecilerini
cok geride birakmistir. Almanya’da Wagner’le ayn1 donemde bestecilik yapan herkes onu
taklit etmekle su¢lanmistir. Moussorgsky, Rimsky-Korsakov ve Smetana donemin diger
onemli isimleri olmusken, Fransa da konuyla ilgili hayli sansh sayilmaktadir. Oyle ki,
Fransiz ekolii yetenekli ve biiylik bestecileriyle giiniimiize kadar gelmis, etkisini
giiclendirerek siirdiirmeyi basarmistir. Fransiz opera ekoliiniin ve bu dénemin iiriinii olan
Carmen, Wagner ve Verdi bagsyapitlarinin hemen yaninda yerini almistir.

Romantizm akiminin konusunu; mistigin felsefesi, heyecanlar, tutkular, karanlik
ihtiraslar, imkansizliklar gibi olgular olusturur. Ayni1 zamanda miizikte romantizme olan
egilimin artisina, az bulunan armonik zenginlige duyulan aglik, dogayla biitiinlesme ve
bir amaca hizmet etme ihtiyaclar1 sebep olmustur. Sanatin her alaninda oldugu gibi
muzikte de romantizmin nereden dogdugunu bulmak oldukg¢a giigtiir ama sunu
sOyleyebiliriz ki romantizm her seyden Once, dogada ve insan tabiatinda var olani
aramaktadir. Romantizm, hayal giicii kullanilarak seyirciye sezdirilen durumlarin,
derinden gelip aciga cikarak, sik ve gosterisli bicimde gercege doniistliriilmesidir
(Selanik, 2010).

Klasik donemde, doneme aykiri olmasina ragmen Bach’in mistisizmi,
Beethoven’in devrimci ruhu ve doga aski eserlerinde agik¢a gozlemlenmektedir. Aslinda
buna bakilarak orta cagda yaratilan bazi eserlerde bile romantizm unsurlarina
rastlanabilir, ¢lnki duygular ve gercek, gizlenmeye ya da sislenip yumusatilarak
aktarilmaya caligilsa da, insana ve hayatin her anina sert bir sekilde dokunmaktadir.
Sonug olarak hemen hemen her yarat1 i¢inde bir romantizm unsuru gizlemektedir.

Romantik donemin dogusuyla ortaya c¢ikan eserlerde klasik bicim giderek
kaybolmaya baglamistir. 20. ylizy1l baslarinda, ¢agdas doneme geciste, donemin
getirdikleri miizige daha az yansimaya baslamis olsa da etkileri gilinlimiize kadar
ulagsmistir. Klasisizm, kuralciliginin getirdigi baskiyla bir arayisa neden olmus; daha
ozgiirliik¢ii, duygulart 6n plana ¢ikaran bir alana ihtiya¢ yaratmistir. Romantizmin
duyarli, asir1 duygulu, abartili yapisinin da ¢agin sonunda yeni ve daha modern bir arayisa

neden olmas1 kag¢inilmaz olacaktir.
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Romantik dénemde miizigin formunda da bazi degisiklikler gorulmektedir. Ezgisel
yapt daha karmasik ve yogun bir sekil almis, klasik donemin aksine yedili ve dokuzlu
akorlar, ayrica kromatik gecisler siklikla karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu durum
aslinda saf miizigin yerini programli yaziya birakmasini saglamistir. Daha 6zgiir bir yazi
stilinin kapilarin1 aralayan modiilasyon, en sik karsimiza ¢ikan unsurlardan biri olmustur.

Akimin miizik alanindaki en 6nemli temsilcileri: Chopin, Liszt, Brahms, Paganini,

Tchaikovsky, Schumann, Wagner, Verdi, Puccini olarak gorilmektedir (Selanik, 2010).

3.3. Romantik Doénemin Son Perdesi: VVerismo

Verismo sdzciigii, Italyanca ‘vero’ kelimesinden tiiremistir. Gergekgilik anlamina
gelmekte olan bu akim, opera sanatina otuz yila yakin bir siire biiyiik etki etmistir. Akimin
devrim niteligindeki etkisi gliniimiize kadar siirmiistiir.

Ayni1 ismi tasiyan Italyan Edebiyat Hareketi, 1870 yilinda Fransiz natiiralistlerden
etkilenen Italyan yazarlar Verga ve Capuana tarafindan baslatilmistir. Natiiralistler ve
veristler arasindaki temel fark; Fransiz natiiralistler burjuva sinifinin hayat hikayesini
degisim istegiyle birlestirirken, italyan veristlerin daha gercek¢i bir bakis agisiyla kirsalda
gecen yasami, koyliilerin, halkin ve altsinifin yasam &ykiilerini sanatseverlerle
bulusturmalaridir. Bu dénemin sanatta ¢igir agmasinin en biiyiik sebebi, artik seyirciye
masal kahramanlari, tarihi kisiler, soylular ya da mitolojik karakterler yerine, kendi
hayatin1 izleyebilme sansini vermis olmasidir. Kendi hayatin1 da sahnede gorebilen
‘siradan’ insanlar bdylelikle operaya c¢ekilmis, sanata olan ilgi de oldukca biiylimistiir.
Daha 6nceden aristokrasinin hakim oldugu opera salonlarinda, artik gorece daha az
kiltdrel bilinci ve birikimi olan halk, sahnenin de, seyirci koltugunun da sahibi olmustur.
Sadece giizel bir sesle, sahnede dylece durup dogru notalar1 sdyleyebilen sarkicilar
yerine, seyirciye bir hikayeyi miizik araciyla anlatabilen, anlattigi hikayeye tiim
benligiyle hakim olabilen oyuncularin dénemi baslamistir.

1871 yilinda italya’nm bir ulus devleti haline gelisiyle Italya Krallig1 kurulmus,
doénemin sosyal, ekonomik, politik kosullarinin degismesiyle, sanat1 da baski altinda tutan
siyasi ve dini tutum yumusamistir. Bu durum Italya’da 6zellikle edebiyat ve opera
sanatlarinda gergekeilik akiminin ivme kazanmasinin sebebi olmustur.

Diger yandan bu sosyo-ekonomik degisim 19. yiizyilin son on yilinda ekonomik ve

politik krizler ¢ikmasina neden olmustur. Ulkenin kuzey ve giiney bolgesi arasinda
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sorunlar ¢ikmistir. Giiney bolgesi, sanayisi az gelismis oldugundan ekonomisini tarima
dayandirmistir. Fakat burada ekonomik yetersizlik sonucu ¢ikan krizler, koylii isyanlarina
ve en sonunda Kral Umberto’nun 1900 yilinda anarsistler tarafindan 6ldiiriilmesine sebep
olmustur.

Italya’da bunlar yasanirken aym anda siiphesiz tiim diinyada teknolojik, siyasal,
sosyal ve kiiltiirel bir degisim gozlenmektedir. Kentsel politikalar, bilimsel gelismeler,
buluslarin ve modern sanayi devletlerinin ¢ogalmasi, somiirgecilik, sekiilerizm ve
emperyalizmin yiikselisi ve Avrupa’nin her anlamda giiciiniin artmasiyla birlikte, artik
modern diinyada bagka bir donem baslamistir. Bu kadar biiytlik bir toplumsal degisim
elbette sanatta da yeni ihtiyaglar dogurmustur, bu ihtiyaglara cevap vermek isteyen
sanatcilarin arayis1 gergekeiligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Seyirci igin masal
kahramanlarinin, mitolojik figiirlerin, kral ve kraligelerin modasi ge¢mistir. Artik
eserlerde gorilmek istenenler, siddet igerse ve rahatsiz edici bile olsa insanin tabiatinda
bulunan 6égeler olmustur.

Gergekgilik kelimesi, aslinda akimi tanimlamak adina iizerinde uzlasilmis bir terim
degildir. Miizikologlarin bu konuda farkli goriisleri vardir. Bazilar1 gergekgiligin en iyi
orneginin 1900 yilinda yazilmis olan Cavalleria Rusticana operasi oldugunu savunurken,
bazilar1 ¢ok 6nce bagladigini, hatta verismonun ilk adimlarmin 1853 yilinda, bas kadin
karakterinin tartismaya agik ahlak anlayisiyla karsimiza ¢iktigi Verdi’nin La Traviata
operasiyla atildigin1 sOylemislerdir. Bu goriisii savunan kesime gore verismo sadece
Italyan eserleriyle sinirli kalmalidir. La Traviata drnegine benzer olarak, Mussorgsky nin
1874 yilinda bestelemis oldugu Boris Godunov operasi da kilise liderleri, prensler gibi
soylu kisilerin yani sira kdoyliilerin de eserin merkezine koyulmasi ve librettonun
neredeyse giinliik konusma dili seklinde olmasi nedenleriyle, verismo akimina onciiliikk
ettigi diisliniilen eserler arasindadir.

Bir bagka karsit goriis ise, eserlerde kullanilan karakterlerin ortalama insan
olmasinin, eseri verismo yapmaya yeterli olmadigini, gergekg¢ilikte giinliik hayatin
karanlik ve karmagsik yanlarmin, ¢ok daha zengin ve yogun armonilerle anlatilmasi
beklendigini savunmaktadir. Bu goriisli savunanlarin bir bagka beklentisi, kiskanglik,
sehvet, intikam, sucluluk gibi huzursuz duygularin, miizigin bel canto sinirlarindan
uzaklasarak, gercek haykirislar, ¢igliklar, teknik kaygiya uzak giiliisler ile aktarilmasidir.
Bizet’nin Carmen operasi ise, simdiye kadar verismoyla iliskilendirdigimiz birgok unsuru

icinde barindirmaktadir. Sigara fabrikasinda calisan tiitiin is¢ileri, yerli askerler,
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kacakgilar, dehset uyandirict bir cinayet eserin temelini olusturan dgelerdir ve bu da

Carmen’i verismonun en giiglii 6rneklerinden biri yapmaya yetmistir (Basaran, 2020).
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4. CARMEN ROMANI VE CARMEN OPERASI

4.1. Carmen Romaninin Dogusu

18. yiizyilin sonlarma dogru, bilhassa kuzeyli sanat¢ilarin Akdeniz iilkelerine
gosterdikleri ilginin sebebi, bu bolgenin muhtesem denizi, giinesi degildir. Akdeniz’deki
iilkelerin tarithi varliklarini, sanatim1 ve kiltliriinii ciplak gozle goriip incelemek,
bunlardan ilham almak baslica sebeplerdir. Cebelitarik’tan Kuzey Afrika’ya, i¢inde Arap,
Katalan ve Latin kiiltiirlerinin birlesimini yakalayan ve dogal yapistyla Akdeniz tilkeleri
arasinda en gdze ¢arpan iilke olan Ispanya ayn1 zamanda, yiizyillardir siiren siki kiiltiirel
ve tarihsel bagi ile kuzeydeki komsusu Fransa i¢in cazip ve son derece ilgi ¢ekici bir tilke
olmustur.

Mérimée de yirmi yedi yasindayken Ispanya’ya seyahat edip essiz guzellikteki
Iberik Yarimadasi’nin tamamimi gezmistir. Burada Carmencita adli bir kizla vakit
gecirdiginden ve siki bir boga giiresi takipgisi haline geldiginden ve yine bu gezisinde
Montijo Kontesi ile tanisip dost oldugundan bahsetmistik. Bu gezi sirasinda zaten
Ispanyol hayatindan ¢ok etkilenen ve kiiltiirii arastirmaya baslayan Mérimée, kontesten o
topraklara ait birgok hikaye dinlemistir. Bu hikayelerden birinin bas kahramani kontesin
bizzat kendi kocasinin erkek kardesi ve onun asik oldugu, sigara fabrikasinda calisan bir
is¢i kiz hakkindadir. Yine kontesin anlattigi bir bagka hikayede ise Malaga’da yasayan ve
bir ¢ingene giizeline asik olan bir adam, en sonunda kadin1 kiskangliktan 6ldiirmiistiir.

Mérimée, Ispanya gezilerinde edindigi bilgilerin yaninda, arkadas1 Montijo Kontesi
Maria Manuela Kirkpatrick tarafindan aktarilan anekdotlari, efsaneleri, egzotizm
ogelerini irdeleme firsat1 bulmustur. En sonunda Mérimée nin Ispanya, Ispanyol kiiltiirii,
cingeneler, vahsi yasam sartlari, boga giiresleri ve egzotizme olan tutkusu, tutarl ve gok
yonlii bir gézleme doniismiis, Ispanya’ya ilk seyahatinden tam 15 yil sonra; 1845 yilinda

kendisine biiylik basar1 ve iin getirecek olan Carmen romani ortaya ¢ikmuistir.
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4.2. Romanin Konusuna Genel Bakis

Pitoresk insan tiplerini ¢izmedeki basaristyla bilinen Mérimée, Carmen romanini
da, durumu ve goriiniisii bir tablo konusu olmaya degecek ilginglikte kisiler {izerine insa
etmigtir. Tarihi binalar1 denetleme gdrevi yapmasinin verdigi avantaji kullanarak, kitabin
birinci bolimiinde Fransiz bir arkeolog, anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Hikayeyi bir
arkeologun agzindan bizlere aktarmaktadir. Anlatici, yani arkeolog, bas kahraman Don
José ile Cordoba’da tesadiifen karsilasmistir. Yardimeisi, bu kisinin Don José oldugunu
ve arandi@inm1 anlar ama arkeolog Don José’nin kagmasina g6z yummustur. Bundan bir
zaman sonra arkeolog, dere kenarinda bir ¢ingene kadinina rastlamistir. Kadin, arkeologu
falina bakmak iizere, harabeye benzeyen odasina davet etmistir. Bu fal bakma, kendini
gizlemek i¢in pelerin takan bir adamin odaya aniden girmesi ile boliindiigiinde, arkeolog
ve Don José birbirlerini tanirlar fakat Don José arkeologun daha dnceleri kendisine 1yilik
yapmis olmasindan dolay1, ona zarar vermemistir. Bu sirada pelerinli adam ve ¢ingene
kadin arasinda Romani dilinde (¢ingenelerin dili olarak bilinir) bir konusma ge¢mektedir
ve bu konugsmada Don José’nin bir adami1 degerli esyalarin1 ¢alabilmek ve altin saatini
alabilmek igin 6ldiirdiigiinden bahsedilmektedir. Pelerinli adam (Don Jos€) ve anlatici
arkeolog evden beraber cikarlar, c¢ingene bolgesinden ¢iktiklarinda el sikisarak
ayrilmiglardir. Pelerinli adam yanindan uzaklastiktan sonra arkeolog, saatinin
kayboldugunu fark etmistir. Bunun iizerinden biraz zaman gectikten sonra arkeologun
kulagina Don José’nin tutuklandigi haberi gelmistir. Arkeolog, kendisini hiicresinde
ziyaret etmek ister ve oraya gittiginde de onun agzindan asil hikayeyi dinlemeye baslariz.

Carmen onu ilk karsilastiklar1 andan itibaren etkisi altina almistir, uzun siyah sagl,
kavruk tenli, gizemli, giizel ve ¢ekici bir kadindir. Asker Don José, Carmen’in ¢alistig1
titlin fabrikasinda ndbetci olarak gorevlendirilmistir. Kadin ilk karsilagmalarinda
dudaklarinin arasinda tuttugu ¢igegi adamin Oniine atar. Her sey bdyle baslamistir. Don
José, Carmen’i tutkulu bir sekilde sever, fakat Carmen’in hayatta tek onemsedigi sey
ozglirligiidiir. Carmen’in bu 6zgiirliik arayist ve José’ye aldirig etmeyen tavirlar adamin
kiskanglik krizlerine girmesine yol agmistir. Carmen onun duygularini hafife almaktadir.
Tiim bunlara ragmen Don José bu ¢ingene kiziyla diizenli bir hayat kurmak istemistir.
Aski ugruna askerlige ihanet eder. Carmen her zaman arkadaglarinin yaninda José ile
sevgili degilmis gibi davranmaktadir. Bunun sebebi de sonradan anlagilir, Carmen evlidir.

Don José bu kadin yiiziinden katil olur, asker kacagi olur, kacak¢t olur ama yine de
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yaranamamuistir. Aidiyet duygusundan yoksun Carmen, bu kez de Lucas’a asik olur.
Jos€’yi terketmek istemektedir. Kiskanglik krizine giren José, Carmen’i kendisine
donmeye ikna edemeyince onu 6ldiriir, ardindan ormanda kendi elleriyle kazdig1 ve
yerini kimseye soylemedigi mezara gomerek jandarmaya teslim olur.

Romanin son bolimiinde ise, ¢ingenelerin yasami ve kiiltiirii tiim detaylariyla

anlatilmaktadir (Mérimée, 2003).

4.3. Romanin ilham Kaynag Olan Olgu, Olay ve Kiiltiirel Etmenler

Mérimée'nin hayatmi ve eserlerini incelendiginde Ispanya’ya asik bir yazar oldugu
acik¢a goriilmektedir. Ispanya’da, gelenekler, kiiltiir ve farkli sosyal gruplar hakkinda
derinlemesine bilgilere sahip olmasini saglayacak bir¢ok gezi yapmistir. Mérimée
Ispanya'daki kendi deneyimlerinden edindigi tecriibelerin yaninda, arkadasi Montijo
Kontesi tarafindan aktarilan anekdotlari, efsaneleri ve en ¢ok da egzotizm ogelerini
gozlemleme firsat1 bulmustur. Bdylece Carmen, temsil ettigi Ispanyol kadinin
egzotikligini, tutkusunu, sehvetini ve vahsiligini yansitmasiyla, sadece roman karakteri
olarak degil, o donemin gercek Ispanyol kadinlarma ait tim Ozelliklerin basariyla
vurgulanmasi agisindan da 6nem arz etmistir.

Bu romanin kokeni, okuyani ilk bakista sasirtmustir. Fakat yine de Mérimeée sadece
en ¢ok satani iiretmeyi degil, aynm1 zamanda bir efsane yaratmayi da hedeflemis ve
basarmustir. Siradan karakterlerle gelen trajik boyut ve en temel insani gldulerin agiga
cikarilarak, saklanmaya calisilmadan islenmesi, bu klcik hikayenin bir efsaneye
doniismesini saglamistir (Winton, 1965).

Roman zaten tek basina da bir bagyapittir, ama evrensel boyutta taninmasina
Georges Bizet'nin opera versiyonunun tamamlayici basarist da katkida bulunmustur. Bu
romandan sadece operaya degil; ayn1 zamanda resim, tiyatro, sinema, dans, senfonik ve
enstrumantal mizige de uyarlamalar yapilmistir. Yapilan analizlere gore librettonun,
Mérimée'nin romanma sadik kalinmadan yazilmas: ilk baslarda 6zellikle Ispanya’da
olumsuz algilansa da opera versiyonu, hikayenin kiiresellesmis bir mite doniismesini
kolaylastirmistir (Soto-Pampara, 2021).

Ozellikle kisa dykiiniin kahramanlari, mitin yaratilmasinda énemli bir role sahiptir.
Mérimée, Ispanya'daki farkli kiiltiirel gruplarla ilgili bilgisini, basmakalip dgeler ve bol

miktarda yerel renkle birlestirerek hikayesini olusturmustur. iki ana karakter (6zgir
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Carmen ve kiskang Don Jose), arketipsel karakterlerini efsanevi birer kisilige doniistiirme
gucune sahiptirler. Hikayenin asil trajik boyutunu saglayan, onlarin bu karakterlere yon
verme 0zelligi, tutkulari, ve diirtiileri olmustur.

‘Femme fatale’ (iliskiye girdigi erkeklere sonunda biiyiik sikintilar yasatan, ¢ekici
ve bastan ¢ikarict kadin veya 6liimciil felaketi getiren kadin) klisesi iizerine insa edilmis
olan bu cesur ve bagmmsiz figiriin giliciinii, U¢ farkli kimligin birligi pekistirmistir.
Endilusli bir puro isgisi, bir ¢ingene ve asigimi felakete siiriikleyecek bir kadin: Bu
birlesim, hikayenin bugiin bile dillerden diismeyen bir fenomene doniismesinde en biiyiik
paya sahiptir. Tavir ve davranislariyla tiim kadinlari, hatta i¢inde bulundugumuz yiizyilin
kadinlarint bile biiylileyebilmesi, ne kadar basariyla c¢izilmis bir karakter oldugunu
goOstermektedir. Her zaman en 6nemli deger olarak 6zgiirliigii savunan ¢ingene kadin,
siddet de dahil olmak {izere her ne pahasina olursa olsun koruyacagi bagimsizligi,
varolussal ve yasamsal i¢giidiileri ve aski temsil etmektedir (Winton, 1965).

Ilkel diirtiileri temsil eden Don José, icgiidiileri tarafindan ydnlendirilir; burada
gordiiglimiiz, askin sapkin bir sekilde kiskangliga ve ardindan oliimciil siddete
dontismesidir. Kahramanlarin kiiltiirleri ve degerleri arasindaki farklilik, Don José'nin
kiskanglik Krizlerine ve trajik yiizlesmelere neden olur ve bu da onu, sevgilisi de dahil
olmak tizere bir¢ok insanin hayatini sona erdiren diirtiilerini serbest birakmaya itmistir.

Romanin sonunda Don Jos¢ ve Carmen arasindaki trajik diiello en ilkel
icgiidiilerimizi uyandirmaktadir. Karakterlerin, diirtiilerine karst miicadeleyi nasil
kazanacaklarin1 bilmemesi hazin bir sonu beraberinde getirmektedir. 21. yiizyilda hala
devam etmekte olan bu micadele, Mérimée'nin hikayesinin sonunda bu durtulerin

evrensel bir olgu oldugunu bize gostermektedir (Istel E., Istel J.,1921).
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4.4, Carmen Operasinin Dogusu

Bizet, 1872 yilinda ilk kez sahnelenen operasi Cemile'nin (Djamileh) basarisizliga
ugramastyla bunalimli bir donem gecirmeye baslamig, tam bu sirada, Opera Comique
sanat yonetmenleri Leuven ve Locle’iin siparisi lizerine yeniden bir opera bestelemeye
karar vermistir. Cikis noktasi olarak Prosper Mérimeé’nin Carmen adli 6ykiisiinii secen
besteci, libretto yazarlar1 Ludovic Halévy ve Henri Meilhac ile goriismiistir. Leuven,
secilen konuyu begenmemis, bir kadinin eski asig1 tarafindan o6ldiiriilmesinin, sigara
fabrikasinda calisan is¢i kadinlarin ve kagakgilarin Opera Comique sahnesine taginmast
fikri onu rahatsiz etmistir. Sonunda yogun ugraslar sonucu, Carmen’in 6lmemesi sartiyla
anlasmaya varilmistir. Bizet operay1 bestelemeye devam ederken, 1 Eyliil 1874’te eserin
provalaria baslanmistir. Bizet provalar sirasinda, eser iizerinde sanat¢ilarin taleplerine
uygun degisiklikler ve diizeltmeler yapmaktadir. Provalarin zorlayici gegtigi, 6rnegin
Carmen’i oynayan Galli-Marie’ye aryasini1 begendirebilmek i¢in Habanera’nin on ii¢ kez

tekrar yazildigi rivayet edilmektedir (Winton, 1965).

Gorsel 1. : i1k Carmen Célestine Galli- Marie
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2013-2014 Sezonu, Say:: 14
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Koro, teknik zorluklar1 olan partisyonu, reji ile ilgili verilen kuguk gorevler ve
hareketlerle birlikte seslendirmekte giigliik ¢ekmis, orkestra Uyeleri de eserin icrasini
olduk¢a gii¢ bulmuslardir. Bu yilizden besteci bazi riskli climleleri eserden atmak
durumunda kalmistir. Leuven’le yapmis oldugu anlagsmanin aksine, iki basrol sanatgisinin
da kendisini desteklemesiyle, Bizet operasini kendi istedigi gibi; Carmen’in 61diigii sonla
biten sekliyle kabul ettirmistir.

Carmen’in diinyadaki ilk sahnelenisi, 3 Mart 1875 aksami gerceklesmistir. Bu
aksamla ilgili olarak, giivenilir bir kaynak olan librettist Halévy, otuz sene sonra yazdigi
anilarinda birinci perdenin harika bir etki biraktigini anlatmistir. Carmen’in ilk girisi ve
Micaéla ile Don José arasindaki diiet biiyiik begeni toplamistir. Ikinci perde ayni ilgiyi
gormemistir; boga giirescisi Escamillo ¢ok biiyiik basar1 elde etse de, Bizet operanin
alisilagelmis formundan uzaklastikea, izleyici sasirmis ve sikilmistir. Ugiincii perdede
olumlu tepki alan tek yer Micaéla’nin romantik unsurlardan uzak, klasik etkide yazilmis
aryasit olmustur. Dordiincii perdede, seyirci tarafinda bastan sona gergin bir hava
hakimken; Bizet’nin yaninda yakin dostlar1 hari¢ kimse kalmamistir. Bu ilk sahnelenis
sirasinda salonda Leo Delibes, Charles Gounod, Jules Massenet, Jacques Offenbach gibi
onemli besteciler de vardir fakat bu biiyiik isimlerin varligi bile eserin korkung sozlerle
nitelendirilmesine engel olamamistir. Basinin  eser hakkindaki sdylemleri ¢ok
acimasizdir; bu rezilligin yasaklanmasini isteyen elestiriler bile yazilmistir. Bizet
‘Wagnercilik’ ile suglanmis, librettoda Mérimeé’nin romanindan eser olmadigi dile
getirilmistir (Parker, 1926).

Bizet’'nin Carmen’i, degeri sonradan anlasilacak, geleneksellikten cok uzak,
emsalsiz bir 6zgiinliige sahiptir. Belki de ling edilmesinin temel sebebi, farkli oldugu i¢in
anlagilip Oziimsenememesi olmustur. Ancak tiim bunlara ragmen Carmen, belki de
hakkinda yazilan koétii elestirilerin de bazi c¢evrelerde merak uyandirmasi ve sagligi
eserinin basarisizligindan olumsuz etkilenen Bizet’nin 3 Haziran 1875 tarihinde
Olmesiyle, seyirciyi kendine ¢ekmeyi basarmstir.

Bizet’nin 6liimiinden bir siire sonra Paris Operasi repertuvarindan kaldirilan eser,
1883°te, uluslararasi sahnelerde ulastig1 iin sayesinde geri donmistiir. Temsili izleyen
Tchaikovsky, Carmen operasindan ¢ok etkilenir. Sonrasinda Brahms’in da en sevdigi
opera olmus, R. Strauss, Wagner ve Nietzsche de basyapita hayranliklarini dile

getirmislerdir (Parker, 1926).
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Fransa’da olumsuz tepkilerle karsilanan Carmen, 1875 sonbaharinda dnce Viyana
ve Briiksel’de, ardindan diinyanin birgok kentinde sahnelenmistir. Tum bu yolculuk
sirasinda opera sayisiz degisiklige ugramistir. Carmen’i opera tarihinde seckin kilan en
onemli unsurlardan biri, donemler arasi sinirlari cesurca ortadan kaldirmis olmasidir. Bir
diger 6nemli unsur ise, melodik ve ¢algisal zenginligidir. Eserde goriilen temalarin hemen
hemen hepsinde ifade glcindeki yogunluk dikkat g¢ekmektedir. Ezgiler gesitlilik
acisindan son derece zengin, orkestra yazisi net, bestecinin melodi ve ritim alanindaki
etkili yaraticiligi benzersizdir. Partisyonun tamami karanlik unsurlardan olusmamasina
karsin, Carmen genellikle siddet igerikli, 6liim temasiin kol gezdigi bir eser olarak
algilanmaktadir. Bunun sebebi; eserin, kiskangligina esir olmus bir adamin, sevdigi
cingene kizim1 6ldiirmesiyle bitmesidir; eserin bu dramatik finali akillarda karanlik bir
etki kalmasina yol agmaktadir. Oysa Carmen’in 6ldiigii anda boga giires¢isinin sarkisinin
duyulmasi, o anda yasanan olayla biiyiikk kontrast yaratmakta, Carmen’in birinci
perdedeki ‘Seguidilla’ aryasi, ikinci perdedeki dansi, boga giiresi miizigi gibi boltimler
komik operanin belirgin dzelliklerini tasimaktadir. Sonug olarak; Carmen operasi, komik

ve trajik unsurlarin, seyirciyi sasirtan harika bir karigimi olarak tarihe ge¢mistir (Parker,
1926).
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Opera-Comique en quatre actes.
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Gorsel 2. : Carmen Operasinin [k Afisi
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2013-2014 Sezonu, Say1: 14
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4.5. Operanin Konusuna Genel Bakis

Preliid: Perde agilmadan duyulmaya baslanan bolimdir. Bu bolimde seyirci
Carmen’in ii¢ biiyiik temasi ile tanigmaktadir. Dordiincli perdenin enerjik boga giiresi
sarkisi, la major tonunda keskin bir giris yapmakta ve ardindan yerini ikinci perdenin tinli
melodisi olan Toreador’un aryasina birakmaktadir. Yiiksek bir karsitlik olarak kulaklari
dolduran bu melodi, ustaca bir ton degisimiyle agilis miizigine doniis yaptiktan sonra,
preludun ikinci bolimi baslamaktadir. Bu boliim, opera boyunca hem kaderi, hem de
Carmen’i temsil edecek olan, kromatik gegislerle dolu gii¢lii temalari ilk kez dinleyiciye
duyurmaktadir.

Operanin ilk perdesi Sevil sehrinde bir meydana agilmaktadir. Bir asker karakolu
ve sigara fabrikasinin karsi karsiya oldugu bu meydana g¢ekingen koyli kizi Micaéla
gelmis, askerlere Don José’yi aradigin1 sdylemektedir. Cavus Moralés’ten, José’nin orada
olmadigini ama isterse onlarla birlikte kendisini bekleyebilecegi yanitin1 alan Micaéla
cekinerek buna gerek olmadigini sdyleyip oradan uzaklasir. Bu ilk sahne, opera
gelenegine uygun sekilde ayn1 miizikle baglamis ve bitmistir. Askerlerden olusan erkek
korosunun sarkisi, erkek sesinin baskin 6ge oldugu bir boliimdiir. Bizet’nin arada
kullandig1 ¢esitli melodiler, Micaéla’nin sahneden ayrilip Don J0sé’nin giris yapmasi
arasindaki boslugu sik bir sekilde doldurmaktadir. Bir keman ve bir ¢ellonun solo olarak
caldig1 kanonla fon olusturdugu bu sahnede Moralés, José’ye kendisini geng bir kadinin
aradigini sOylemistir. José, Tegmen Zuniga’yla konusurken fabrikanin 6gle tatili zili
calinca, meydandaki kalabalik biraz sonra gelmesini bekledikleri Carmen’i seyretmek

Uzere toplanmustir.

Kadinlar korosu sakin ama bastan ¢ikaricidir. Bu koronun esliginde sahneye giren
Carmen’e ilgisiz olan tek kisi Don José’dir. Melodi, ilk kez preliidiin sonunda duymus
oldugumuz kader temasma dogru ilerlerken Carmen iinlii aryasi1 Habanera’nmn ilk
sOzlerini sOylemeye baslar: ‘Ask isyankar bir yirtict kustur’ (L’amour est un oiseau
rebelle). Carmen, kararl ilgisizligine devam eden Don Jose’ye yaklastiginda kader temasi
fonda c¢ok gii¢lii bir bigimde yiikselmektedir. Carmen, elindeki ¢igegi Don JOSé’nin dniine
atar, ogle tatili biter, artik kadinlar ¢alismak tiizere tiitiin fabrikasina geri donmektedir.
Toplanan kalabaligin dagilmasiyla yalniz kalan Don José, ¢icegi yerden almig ama
Micaéla’nin geldigini goriir gormez cebine saklamistir. Micaéla ve Don José’nin diietini

dinlerken, fabrikadan ¢igliklar yiikselmektedir. Carmen bir baska is¢i kiz olan Manuelita
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ile kavga etmis, onu yaralamigtir. Don José, Tegmen Zuniga’nin emrine uyar, Carmen’i
tutuklar ama ontine attig1 ¢igegi gizlice alip sakladigini iyi bilen Carmen’in Don J0Sé’nin
aklin1 ¢elmesi ¢ok uzak bir ihtimal degildir: ‘Istediklerimi yapacaksim, ¢iinkii bana
agiksin’. Bu gekici kadin Oylesine akil gelicidir ki perdenin sonunda Don José, Carmen’in

kagmasina yardimc1 olmustur.

Ikinci perde, Lillas Pastia’nin tavernasinda Zuniga ve Moralés’in de iclerinde
oldugu birkag subayla birlikte eglenen Carmen ve cingene arkadagslar1 Mercédés,
Frasquita ile a¢ilmaktadir. Kizlar dans ederken Carmen’in tambur esliginde soyledigi tinlii
sarkist ‘Chanson Boheme’ baglamaktadir. Mercédés ve Frasquita’nin da katilmasiyla
gercek bir climbiis baslamistir. Taverna kapanmaktadir, subaylar cingene kizlarini
kendileriyle gelmeleri igin davet eder fakat reddedilirler. Carmen’in kagmasina yardim
ettigi i¢in bir aydir cezaevinde olan ve ritbesi sokiilen Don José, bir giin 6nce cezaevinden
¢ikmistir. Disardan iinlii boga giiresgisi Escamillo’yu alkislayan kalabaligin sesi gelir, do
majorde soyledigi zafer ezgisiyle birlikte Escamillo gorinmektedir. Gérkemli girisiyle
operanin en nli sarkilarindan biri olan Toreador’un aryasina baglar: ‘Votre toast, je peux
vous la rendre!”. Carmen, hizlica Escamillo’nun ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Giizel
kadinin meraki uyanmis olsa da boga giiresgisine ilgisiz gibi davranmaktadir. Askerler
gittikten sonra Lillas Pastia’nin tavernasinda kalan Carmen, Mercedes ve Frasquita,
kacake1 arkadaglar1 Dancaire ve Remendado’dan yasa dis1 bir is teklifi almigtir. Carmen
isi reddeder. Asik oldugunu sdylemekte, kendisi yiiziinden hapse diisen askerini
bekleyecegini bildirmektedir. Tam bu sirada Don José ¢ikip gelir, birazdan tavernada
yalmz kaldiklarinda, Don José’ye dans etmek istedigini sdyleyerek kastanyetlerini takan
Carmen, atesli bir dans esliginde Ispanyol ezgileri sdylemeye baslar. Askindan siiphe eden
Carmen’e Don José’nin cevabi iinlii gigek aryasidir. Diet, alisilagelmis beklentilerin
disina ¢ikarak, ikilinin ayni tutkuyu paylastiklar1 bir tonda sona ermek yerine, Carmen’in
Jose’yi kagakg1 getesine katilarak agkini ispat etmeye ¢agirmasiyla devam etmektedir.
José bu yasa dis1 teklifi 6nce reddeder, fakat tavernaya aniden Tegmen Zuniga’nin sarhos
sekilde girisiyle isler kizigsmistir. Carmen’in cazibesine kendini tamamen kaptirmis olan

Don José, doniisti olmayan bir yolda kendisini kagakgilarla birlikte bulmustur.

Uglincti perde Sevil yakinlarindaki daglik bir bolgede, gece vaktine agilir.
Ispanya’nin atesli havasindan ¢ok, bir Yunan pastoralini agristiran giris miizigini, aslinda

Bizet’nin yine kendi operasi olan L’arlesienne igin besteledigi iddia edilmis olsa da bu
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iddiay1 destekleyen bir kanit yoktur. Carmen ve Don José’nin de i¢lerinde bulundugu
kacakeilar, dagda dinlenmekte, olabilecek tehlikelere karsi sirayla nobet tutmaktadir.
Carmen’in José’ye olan duygular1 eskisi gibi degildir. José’yi ayrilmaya, annesine ve
koyli nisanlisina donmeye ikna etmeye ¢alismaktadir. Jose, kendisine ihanet edecek olursa
Carmen’i 6ldiirmekle tehdit eder. Carmen, kizlar triosunun sonundaki tnli fal aryasinda,
actig1 falda kendi 6lumiinii gormiistiir. Uglincli perde, José ve Escamillo’nun birbirlerine
meydan okuyan dietiyle finale girer; Escamillo’nun asik oldugu Carmen’i bulmak igin
geldigini sdylemesi tizerine, José’yle arasinda baglayan ve 6liimciil bir kavgaya doniisen
atismasi, Carmen ve diger kagakgilarin ortaya c¢ikmasiyla sona erer. Herkesi boga
gliresine davet eden Escamillo, Toreador aryasinin dort cello igin yazilmis gorkemli bir
varyasyonunu sdyleyerek gozden kaybolur. Micaéla’nin José’yi eve dénmeye ¢agiran
naif aryasi, Carmen’in ayni yondeki israriyla devam etmektedir. Ancak Don José
kiskanglik krizine girer, gitmeye ikna olmayan gen¢ adam, hayati pahasina Carmen’le
kalacagin1 sdylemektedir. En sonunda annesinin 6liim doseginde oldugunu &grenince
buna dayanamaz ve fikrini degistirir. Sahne gerisinden boga giiresgisinin sesi duyulurken

perde kapanmaktadir.

Dérdiincii perdede, Ispanyol ezgileri iizerine kurulu canli ve hareketli bir dans ile
final sahnesinin agilis1 yapilmaktadir. Seyirci, Escamillo ve Carmen’in diictinden, ¢ingene
kizinin bu kez Escamillo’ya asik oldugunu 6grenmektedir. Polis tarafindan her yerde
aranan bir kacak olan Don José, kalabaligin arasindan Carmen’i gozetlemektedir.
Arkadaslar1 Mercédeés ve Frasquita, Carmen’i José’ye karsi dikkatli olmasi konusunda
uyardiklarinda Carmen’in cevabi nettir: ‘Ben onun karsisinda titreyecek kadin degilim’.
Carmen, yanina gelen asig1 José’yi soguk karsilar; bir kez daha birlikte olmalar1 istegini
reddeder, aralarindaki her seyin bittigini s6ylemektedir. Don José’nin sdyledigi higbir
sey, kadinda korku uyandirmamaktadir. Arenadan zafer ¢igliklar yiikseldiginde, asigina
kavusmak i¢in igeri girmek isterken yolu José tarafindan kesilen Carmen’in
kararliligindan, Escamillo’ya olan aski agik segik belli olmaktadir. Bu kez daha tehditkar
bir tonasyonda kader temasi bir kez daha duyulmaktadir. Carmen, José’ye boyun
egmemekte, eger asigina gitmesi i¢in yolundan cekilmeyecekse kendisini 6ldiirmesini
soyleyerek meydan okumaktadir. Son olarak Don José’nin kendisine taktigi ylzigii
cikarip firlatir, bu hareketi José’yi o6fkeden ¢ildirtmustir. José bigagini ¢ikarir ve hig
diisinmeden Carmen’e saplar, Carmen diiser; arenadan Escamillo’nun zafer sarkisi

duyulurken José’nin kollarinda can vermistir. José, Carmen’in cesedi basinda, operanin
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son sozlerini sOyler: ‘Beni tutuklaym, onu ben o6ldiirdiim! Ah Carmen! Taptigim

Carmen’im...” (Yener, 1992).

4.6. Operanin Miizikal Orneklerle Detayh Incelemesi

Uvertlr: Carmen Operasinin uvertiirii iki boliime ayrilmustir. {1k boliim, boga giiresi
miizigi; Ispanyol yasamidaki egzotik satafatin canli bir miizikal portresi olmanin yani
sira rengarenk kalabaliklar1 temsil etmektedir. Bu mizikle, dantel sallarin1 6rtmiis, ipek
elbiselerini giymis, guzellikleriyle dillere destan olmus Ispanyol kadinlari ve onlara
refakat eden parlak giyimli ispanyol erkekleri resmedilmektedir. Boga giiresi miizigini
yiksek ruhlu, gururlu ve sabit bir tema izlemektedir.
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Sekil 1 Boga Giiresi Miizigi
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Uvertrin ikinci bolimi, derin bir miizikal zithk sunmaktadir. Olim, kader ve
korku temasinin hakim oldugu bu béliim, neredeyse bir tehlike ya da 6lum habercisi
gibidir. Korku, mantiksiz tutkular ve arzularin yani sira kontrol edilemeyen kader ve
kadere kars1 gii¢siizliigli yansitmaktadir.

Oliim temasi, yaklasmakta olan trajediye isaret eden bir ana motif imzas1 olarak,
operanin 6nemli anlarinda tekrar tekrar yankilanmaktadir. Birinci perdede Carmen
José'ye oliimciil ¢igegi firlattiktan sonra, ikinci perdede José'nin ¢igek aryasindan once,

Ucuincl perdede fal sahnesi sirasinda ve elbette dordiinci perdede Carmen o6ldiigiinde

duyulmaktadir.
Andante Mederato
S e
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Sekil 2 Oliim Temast
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)
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Birinci perde: Sevilla'da bir meydan. Ogle vaktidir, meydan kasaba halki ve
askerlerle doldur, asagida gorecegimiz dizekte operada duyulan ilk sozlii melodi yer

almaktadir:

Allegretto
TENORS

Sur la place, chacun passe, cha - cun vient, cha - cun va,

Sekil 3 Koro; “Meydanda herkes gecer, biri gelir, biri gider”
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Micaéla meydana gelir, askerlere José’yi aradigini soyler. Cevaben José’nin
muhafizlarin vardiya degisim saatinde gelecegini, isterse o gelene kadar onlarla
bekleyebilecegini soylerler, fakat Micaéla gekinerek oradan kacar. Onbasi José, muhafiz
degisimi icin gelen askerler arasinda belirmistir. Bu sirada degisim seremonisini kdy
meydanindaki halk ve ¢ocuklar ilgi ile izlemektedir.

Asker arkadaglar1 ona kendisini arayan giizel kizdan ve giizelliginden bahsederek
José'yi kizdirmaya calismaktadir. José, bu kisinin memleketinde asik oldugu masum
koylii kizt Micaéla oldugu tahmin etmistir. O sirada askerler meydanda dolasan giizel
kizlara ilgi gosterirken Jose ilgisiz kalmakta, kirik bir zinciri onarmaya ¢alisarak kendini
mesgul etmektedir.

Puro fabrikasinin 6gle tatili zili ¢caldiginda fabrika kapilar agilir, igeriden ¢alisan
kizlar ¢ikmaktadir. Askerler ve meydandaki genc erkeklerle cilveli bir sekilde flort
ederler ama kalabaligin, asil bekledigi kisi gelmemistir. Herkes glizel ¢cingene Carmen'in
ortaya ¢ikmasini heyecanla beklemektedir. Carmen nihayet goriindiigiinde, adamlar
etrafina isiisiir ve onun dikkatini ¢ekmeye calisirlar. Carmen, hayranlarina g0z
kamastirict Habanera aryasi ile yanit vermektedir. Habanera, ‘Havanali kadin’ anlamina
gelir ve aslen Ispanyollar tarafindan benimsenen bir Kiiba dansidir: Vurgulu kadans1 ve
melodisiyle, tango dansinin daha ritmik bir modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
operada gegen Habanera, Carmen'in askin dogasi, degiskenligi ve tehlikeleri {izerine
sOyledigi sozlerle, adeta Cingene tarzi bir ders niteligi kazanmistir. Carmen, asi kusun
ask ile evcillestirilemeyeceginden, eger birini reddetmek istiyorsa onu kimsenin

zorlayamayacagindan bahsetmektedir. Carmen'in Habanera'sindaki o sevmekte 6zgur ve

38



bagimsiz kus, Carmen'in kendisini tarif etmek igin kullandig1 bir metafordur. Carmen
Habanera'y1 sdylerken, José'ye bastan ¢ikarict bir sekilde bakar, bir¢ok kez ona yaklagir.
Carmen, imali ses tonlamalariyla José'nin dikkatini ¢ekmeye galismaktadir. Ancak José,
kadinin varligindan habersizmis gibi davranip elindeki zincirin onarimiyla mesgul olarak,

kendisini onun bastan ¢ikarici cazibesinden korumaya gayret etmektedir.

Allegretto, quasi Andantino

CARMEN
J _ & ., b 1 " J L
i I LY | - % — .Y & . .
7 - . _d"—"'l—cu, e
L'amour est un oi - seau re - belle que nul ne peut ap - pri- voi-ser.

Sekil 4 Habanera
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen, ayaga firlayip José'ye bir cicek firlatir. Bakislar1 bulustugunda, José'nin
karsisinda donakalir. Tam bu esnada 0liim temasinin (uvertlr bélimainde tanitilan kader
veya Kkorku temasi) duyulmasi, kontrol edilemeyen 6limcil tutkularim uyandigim
gostermektedir. Carmen José'ye giiler, ona sirttm1 doner ve fabrikaya geri doner.
Carmen'in attig1 ¢icek José'nin ayaklarinin dibindedir. Tereddiitle ve istemeyerek ¢igegi
yerden alir, burnuna bastirir. Uzun, bly0lu bir nefesle, gizemli kokusunu igine ceker ve
sonra ¢i¢egi bluzunun altina kalbinin iizerine yerlestirir: Jose, farkinda olmadan,
Carmen'in 6liimciil ¢icegi ve onun bastan ¢ikarici hos kokusuyla biiyiilenmistir.

Micaéla geri doner ve sevingle José'ye dogru kosar: Jose'ye annesinden getirdigi bir
mektup, bir miktar para ve alcakgonilll bir dpucik verir. Annesi mektubunda, kagip
orduya katildig1 i¢in onu affettigini, bir de Micaéla ile evlenmesini istegini yazmistir.
Micaéla'nin gelisi José'ye mutluluk verimistir: ancak igten ige Carmen’e kars1 duygulari
onu huzursuz etmektedir. José, Micaéla'nin memleketi ve annesiyle ilgili anilarini

anlatmasini dinler.
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Poco meno mosso

MICAELA
1- e T —
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Et tu lui dir - as que samé - re songe nuit ef jour a l'ab - sent,

Sekil 5 Micaéla’nin anlatimu

Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Micaéla ayrildiktan sonra José, Carmen'in ¢igegini gomleginin cebinden ¢ikarir.
Elinde biyiili ¢igekle, kadinin biraktigi endise verici etkiyi diisiiniirken bir anda
fabrikadan gelen ¢igliklar onu kendine getirir. Meydanda, fabrikadan kosarak ¢ikan
kizlar, askerler ve kasaba halki toplanmistir. Kargasanin nedeni, is¢i kizlardan biriyle
tartisan ve onu bigakla yaralayan Carmen'dir. Mérimée'nin orijinal Carmen'ine gore;
kavga, onu gercek bir ¢ingene olmamakla su¢layan bir ¢ingene tarafindan, Carmen'e
hakaret edilmesinden kaynaklanmustir.

Carmen, askerlerin komutani olan Zuniga tarafindan sorgulanirken, ayrinti1 vermeyi
reddeder. Kiistah bir tavir takinmis, komutanla alay etmektedir. Zuniga, Carmen'in
ellerinin baglanmasini emreder ve ardindan tutuklama emri ¢ikarmak i¢in karakola girer.
Carmen’in basinda ndbet tutma gorevi José'ye aittir. José onunla yalnizken endiselidir ve
dogrudan g6z temasindan ka¢inmaya kararhidir. Fakat Carmen geng askeri etkiledigine
emindir: ‘Bugiin sana verdigim ¢igegi artik ceketinden ¢ikarabilirsin, ¢icek gorevini
tamamlad1’ climlesiyle bu farkindaligini ona da belli etmektedir. Sonrasinda basladigi
Seguidilla dans1 ve dansla ayn1 adi tasiyan iinlii aryasinda, tiim bastan ¢ikarici gliciinii
kullarak José'yi kiskirtmaya devam etmektedir. Seguidilla geleneksel bir Ispanyol
dansidir; bu bastan ¢ikarma sahnesinde, Carmen'in José'ye yaptigi karsi konulamaz
davetine eslik eder: Carmen, eger kagmasina yardim ederse bu dansi arkadasi Lillas

Pastia’nin haninda 6zel olarak onun i¢in yapacagini soylemektedir.
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Allegretto

CARMEN
'Y K - ut : —— f
L . —— ) I g = [, ; ]
GRS =S == SIES RS S eSS S
Pres des rem - paris de 5S¢ - vl - le,

Sekil 6 Seguidilla
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen atesli vaatleri ile José'yi blylleyip tuzaga diisiirmeyi basarmistir. JOsé,
Carmen'e boyun eger ve bileklerini sanki bagliymis gibi goriinecek kadar gevsetir:
José’nin iggilidiisel tutkulari, mantiginin Oniine gegmistir. Artik sonuglara ve cezaya
aldirmadan, kontrolsiizce hareket etmektedir. Zuniga, karakoldan Carmen igin bir
tutuklama emriyle doner ve José'ye onu hapishaneye goétirmesini emreder. Carmen,
José'nin komutasindaki askerlerin arasinda yiirimeye baglar. Meydanin kosesine
vardiklarinda, Carmen ellerini tamamen ¢6zerek askerlerin arasindan kagar ve hizlica

uzaklasir.

Ikinci perde: Lillas Pastia'nin haninda, Carmen, Mercédés ve Frasquita izinli
askerleri ve daglardan gelen ¢ingene kacakgilarini1 agirlamaktadir. Carmen ve arkadaglari
sarki soyleyip dans etmektedirler; muzik gittikce hizlanarak, teflerin ritmik ¢arpismasiyla

daha canli hale gelmis, vahsi ve atesli bir ¢ilginliga doniismiistiir.

Andantino

CARMEN and GYPSY GIRLS
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Les tringles des sistres tin - taient a-vecun éclat métal - li - gue,

Sekil 7 Cingene Danst (Chanson Boheme)
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)
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Carmen, kagmasina izin veren yakisikli gen¢ onbasinin hapisten yeni ¢iktigini ve
onunla bulugmak i¢in hana dogru yol almakta oldugunu 6grenmistir. Disaridan sesler
duyulur: Halk Granada'daki {inlii boga giirescisi Escamillo’nun gelisini miijdelemektedir.
Escamillo, bir giirescinin pervasiz cesaretini, kalabaliklarin hayranligini, tezahiiratlarini
ve bogalar1 dldiiren erkeklerin karsi konulmaz cazibesini anlattigi aryasiyla, sahneye

gorkemli bir giris yapmustir.

Eruscamente, ben ritmato
ESCAMILLO

N e i e N e o e e g
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Votre toast, je peux vous le remdre, sedors, seffors  car avec les soldats,

Yo

Sekil 8 Toreador Sarkist
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen ve arkadaslar1 Escamillo ile flort etmeye baslar, 6zellikle Carmen
adamin dikkatini cekmeyi basarmistir. Bu karsilasma operada bir doniim noktas1 olmakla
birlikte, nihai trajediye yol acan ask {iggeni ve rekabetin baslangicidir.

Iki ¢ingene kagak¢i Dancaire ve Remendado; Carmen, Frasquita ve
Mercédes’ten mallar1 kagirabilmek i¢in askerleri bastan ¢ikarmalar1 konusunda yardim

istemektedir. Hareketli bir quintet, bu fikirle eglendiklerini ifade etmektedir.

Allegro vivo
QUINTET

E! Dancairo Mercédés
&, -

i _—j\!& .H = —h =
: S e s S ST

Nous avouns en téte une af - fai - re. Est-elle bonne, dites-nous?

Sekil 9 Quintet
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

-

Disaridan Alcala Askerleri’nin marsini séyleyen bir adamin sesi duyulmaktadir.
Carmen sesin Don José’ye ait oldugunu anlamistir. Geng adami géren Frasquita ve
Mercédés ona hayran kalirlar ve Carmen'e, onu da kagakgilara katilmaya ikna etmesini

sOylerler. Carmen, José'yi sevingle karsilar, once José’yi kiskandirmak i¢in askerlere dans
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ettigini, onlart eglendirdigini sdyler. Simdi ise bunu sadece onun igin yapacagini

sOyleyerek, kastanyetleri esliginde dans edip sarki soylemeye baslamistir.

Allegretto
CARMEN
AT — T
~_ 7~ T - ~— T 7
Fae o dae ... da [ TRUPT /s NOUTOY () AOS la..

Sekil 10 Carmen’in Danst

Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Bu arada disaridan askerlerin kiglaya geri gelmesi i¢in ¢alinan borazan sesi
isitilmektedir. José, Carmen'in dansini durdurur ve Carmen'e gitmesi gerektigini bildirir.
Carmen ihanete ugramis hisseder. Ani bir 6fkeyle, sapkasini ve kilicini ona firlatir, onu
sonsuza dek terk etmesini sdyler. José onu sakinlestimeye ¢alismaktadir. Carmen, askini
kanitlamak istiyorsa, gercekten kendisini seviyorsa orduyu terk etmesi ve onunla dzgir
cingene hayatini paylasacaklar1 daglara kagmasi gerektigini soyler.

José incinmis, kafasi karismus ve asagilanmis durumdadir. Uniformasinda
sakladig1 ¢igegi cikarir. Baslangicinda 6lUm temasi ugursuz bir sekilde vurgulanan,
sonrasinda coskulu bir ask patlamasina doniisen tinlii ¢icek aryasinda Jose, Carmen'i
ruhunu nasil ele gegirdigine, bu ¢igeginin kokusunun onu nasil etkiledigine ikna etmeye
calismaktadir. Cicek aryasi, hapishanedeyken José'nin Carmen yiiziinden ¢ektigi 1stirabin

iistesinden, yine ve yalnizca Carmen’nin hayali ile geldigini anlatmaktadir.

Andantino
DON JOSE [
- .a-—"-_-_-__-——____‘_-ﬂ"-—-.._
! . N

La fleur que tu m'avais je -tée, dans ma pri-son m'é - tait res-té - e.

Sekil 11 Cicek Aryast
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen, José'nin duygularindan etkilenir. Ancak yine de onu gercekten seviyorsa,
orduyu terk edip daglarda ona katilmasini istemektedir. Carmen, yine cazibesini

kullanarak daglardaki ¢ingene yasaminin egzotik bir resmini ¢izer: Macera, tehlikeler,
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kagiglar ve yildizlarin altinda uzun geceler kendilerini beklemektedir. José, Carmen'e
boyun egerse, bir asker kagagi, kacak¢1 ve onursuz bir adam olacagimin farkindadir, bu
yuzden teklifi kabul etmek istemez. Tam o esnada giiriiltiilii sekilde kapiy1 ¢alan Kkisi,
Carmen’i gdrmek icin geri donen sarhos Zuniga’dir. Iceri girince José'yi goren tegmen,
kaba bir sekilde, askeri José'ye oradan gitmesini emreder ve ardindan ona saldirir. José
Ofkeden deliye donerek kilicin1 ¢ekmistir. Carmen, kan dokilmesini énlemek igin
arkadaslarin1 yardima ¢agirir. Diger ¢ingeneler gelip Zuniga ve José’yi ayirirlar. Operanin
bu doniim noktasinda, José'nin askerlige sadakati ve askerlik kariyeri sona ermistir.
Komutanina fiziksel saldir1 ve itaatsizlikten sucludur. Artik tek segenegi Carmen'e ve
cingenelere katilarak, bir asker kacagi ve kacak¢i olmaktir. Perde, ¢ingenelerin 6zgur

yasam tarzini 6ven coskulu bir koro ile sona ermektedir.

Uclincti perde: Sevilla tepelerindeki daglarda, bir ¢ingene kampinda, kagakgilar
toplanmustir. José son derece dalgin bir ruh hali icindedir. Hayat1 boyunca annesine layik,
dirust bir evlat ve isinde basarili bir asker olmak i¢in ¢abalayan José, kariyeri bittigi i¢in
pismanlik duymakta, utang iginde annesini diistinmektedir. Carmen alayci bir sekilde
José'ye ¢ingene hayatindan memnun degilse gitmesini Onerir. Artik José'den bikan
kadinin asil amaci, 6zgiir kalip yeni aski Escamillo'ya kavusmaktir. José, Carmen'in
alayci tavrina tehditkar bir sekilde yanit verir; Carmen kayitsiz bir sekilde omuz silker ve
sakince José'ye, onu Olumle tehdit etmesinin 6nemli olmadigini, kaderin belirledigi
sekilde olecegini sOyler. José oradan ayrilir, Carmen, ileride arkadaslarini goérmiistiir;
Frasquita ve Mercédes kartlarla fal bakmaktadirlar. Kartlar onlar i¢in ask, zenginlik ve

mutlulukla dolu bir gelecek 6ngérmektedir.

Allegretto o

FRASQUITA and MERCEDES
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Et maintenant, par-lez, mes belles, de l'avenir, donnes-nous nouvelles.

Sekil 12 Kart Sahnesi
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Arkadaslarindan sonra Carmen de bir deste kart alir. Cektigi her kart ona tek bir

sonu, Olimi isaret etmektedir. Carmen, kaderin goriinmeyen, 6limcal bir elinin onu
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tehdit ettigini gormektedir. Kaderindeki 6limu haykirirken, ugursuz ve trkiitiicii 61um

temasi yeniden yankilanir.

Andante molto moderato
CARMEN
A

Y

T

En vain pour évi - ter les réponses a - méres, en vain tu, mé-le-ras;

Sekil 13 Kart Aryast
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen ve arkadaslari, kagakgilarin mallarim1 glivenli bir sekilde tasimalarina
yardim ederken, José ise kendisine ndbet tutma gorevi verildigi i¢in kayalarin arasinda
etrafi izlemektedir. Bu sirada José'yi bulmak i¢in kamp alanina gelen Micaéla, korkmus

ve yorulmus bir halde tanriya kendisini korumasi igin dua etmektedir.

A ndantino molto

MICAELA e
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Je dis, querien ne m'épouvante_jJe dis hélas! que je réponds de moi,mais j'ai..

Sekil 14 Micaéla Arya
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Bir anda duydugu silah sesinden korkan Micaéla kayalarin arasina saklanir: Jose
gecitten gelen bir yabanciya ates etmistir. Ates ettigi adam kursunun delik a¢tig1 sapkasini
sallayarak gelir ve José’ye, eger biraz daha asagiya ates etse kendisini 6ldurecegini soyler.
Don José kisa bir konugmadan sonra bu adamin, rakibi Escamillo oldugunu anlamistir.
Gercekler ortaya ¢ikinca hangerler gekilir, kagak asker ile boga giirescisi arasinda bir
diiello baslamistir. José, Escamillo’yu diisiirlip boganiza hangerini dayadigi sirada
kagakgilar, Carmen ve c¢ingeneler sahneye girer. José’yi kaldirip kenara gotiirerek
kavgay1 ayirirlar. Escamillo ayaga kalkar, Carmen'e hayatini kurtardigi icin tesekkiir eder.
Oradaki herkesi, Sevilla’daki boga giiresine davet ettikten sonra, sakince uzaklasir. Bu
sirada, kayaliklarin ardinda saklanan Mica€la farkedilir ve ¢ingene kampina getirilir.

Sevdigi adam José'yi boyle perisan halde gormek onu dehsete diislrmiistiir. Ona
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cingenelerden ayrilip annesine donmesi i¢in yalvarmaktadir. Carmen onlarin soéziinii
keser, alayci bir tavirla José'ye gitmesi gerektigini, ¢ingene yasaminin ona uygun
olmadigimi séylemektedir. Kadinin asil niyetini anlayan José, kiskanglik ve siddetli bir
ofkeyle, askinin ne kadar ¢abuk nefrete doniisebilecegini hatirlatir. Micaéla, onu ikna
edebilmek icin son care olarak, José'ye annesinin 6lmekte oldugunu soylediginde, José
onunla gitmeyi kabul eder. Carmen'e doner ve 6fkeyle tekrar bulusacaklarina yemin eder.
José, Micaéla ile uzaklasirken, perde arkasindan Escamillo’nun kendisiyle 6viindigi

Toreador sarkisini sdyledigi duyulmaktadir.

Dordincl perde: Sevilla'daki boga giiresi Oncesinde, arenanin Oniindeki
meydanda renkli bir kalabalik toplanmustir. Ispanyol yasaminin panoramik bigimde
resmedildigi meydanda, portakal ve tiitiin satan sokak saticilari, askerler, koyliiler,
aristokratlar ve omuzlarinda islemeli ipek sallar tasiyan, havada ugusan saglarint mantilla
ad1 verilen yiiksek tarakl ortiilerle kapatmis giizel Ispanyol kadinlar1 vardir.

Boga giiresine protokol konugu olarak katilanlar kalabaligin alkislar1 arasinda
gelip arenaya girerken, orkestra uvertiirdeki parlak boga giiresi temasini ¢almaktadir.
Escamillo kalabaligin tezahiiratlar1 arasinda meydana gelirken, kendisine giizelligi ve
kiyafeti ile goz kamastiran Carmen eslik etmektedir. Escamillo, Carmen'in yanindan
ayrilmadan hemen Once, eger gergekten seviyorsa, yaklasan zaferinin onunla gurur
duymasi i¢in iyi bir neden olacagini sOyler. Carmen ise buna karsilik, kalbinde

Escamillo'dan baska bir ask olmayacagina dair yemin etmektedir.

Andantino, quasi allegretto

ESCAMILLO

— 1 ] ! i ! : T —] I - —
Si m m'ai -mes, Car - men, si tu  m'aimes, Car - men,

Sekil 15 Escamillo ve Carmen Duiet
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

Carmen'in arkadaglar1 Frasquita ve Mercédes, José'nin etrafta dolagtigini gérmiis,
Carmen’i onun yapabileceklerine karst uyarmak istemislerdir. Fakat Carmen,
korkmadigini, arenanin disinda bekleyip José’yle konusacagini sdyler. Frasquita ve

Mercédés arenaya girdikten sonra José, yalniz kalan Carmen’in yanina gelir ve
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konusmaya baglarlar. José, Carmen'e Sevilla'dan ayrilip birlikte yeni bir hayata
baglamalar1 igin yalvarmaktadir. Carmen, bu teklifi reddeder. José'ye, onu sevdigini

tekrarlay1p durmanin faydasiz oldugunu séylemektedir.

Moderato
DON JOSE
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Car -men, il est temps enco - re, oui il est temps en
Carmen, there is still time. Yes, there is still time.
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o - re, 0 ma Carmen laisse-meoi te sauver, foigquejade - re

Sekil 16 Final dieti
Kaynak: BIZET, G. (1875) Carmen: Schott Music Int. (2000)

José, Carmen’e geri donmesi i¢in yalvarmakta, ona mutlu olacaklarina dair s6zler
vermektedir. Soguk ve gururlu bir tavirla José'yi reddeden Carmen, onun yalvarmalarina
ve tehditlerine; ‘Carmen asla boyun egmez! O 6zgiir dogdu ve 6zgiir 6lecek!” diyerek
cevap verir.

Bu sirada arenadan yiikselen sesler, Escamillo’nun boga giiresinde galip geldigini
mujdelemektedir. Carmen arena girisine dogru kosmaya baslar, kiskangliktan deliye
donen José onun gecisini engeller ve Carmen'e boga giirescisi Escamillo'yu gercekten
sevip sevmedigini sorar. Carmen’in cevabi, ‘Evet, onu seviyorum! Olene kadar onu
sevecegim’ olmustur. José giderek daha da kendini kaybetmektedir. Arenadaki
kalabaligin Escamillo'yu alkisladigi duyulurken, 6lim temasi orkestrada kararsiz bir
sekilde yankilanmaktadir.

Artik José’den kurtulup sevgilisine kosmak isteyen Carmen, José'nin dnceden
kendisine verdigi yiiziigii parmagindan ¢ikarip suratina firlatir. Bu hareketi José’yi son
raddeye getirmistir. Kiskanglikla ¢ildiran adam diisinmeden hancerini ceker ve
Carmen’in kalbine saplar. Arenadan Toreador’un zafer sarkisi yiikselirken, Carmen
agiginin kollarinda can vermistir. José higkiriklara bogularak aglamaktadir. Carmen'in
cansiz bedenine sarilarak haykirir: ‘Beni tutuklaym! Onu ben 6ldirdim! Ah Carmen!

Taptigim Carmen’im!’
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4.7. Operadaki Karakterler ve Belirgin Ozellikleri

- Carmen, bir GINGENE.......c.vveet it eiteee e, Mezzo soprano
- Don José, Carmen’in asig1 birasker............................ Tenor

- Micaéla, Don José’ nin koylU nisanlist......................... Soprano

- Escamillo, boga gliresgisi........oovvvivriiiiiiiiniiiiann, Bariton

- Frasquita, Carmen’in arkadast...................ooii. Soprano

- Mercédes, Carmen’in arkadast...............ooevieiiiniannn.n. Mezzo soprano
- Remendado, kacgake1 bir ¢ingene.....................ooeeeen. Bariton

- Dancaire, kagakg1 bir gingene...............ccoooviiiiiiiiinnn. Tenor

- ZUNiga, YUzbast.....o.ooiiniii e Bas

- Moral€s, Onbasi........cccooiiiiiiiiiii i, Bariton

e Carmen:

Carmen, kisiliginin kesfedilecek pek ¢ok farkli yonii oldugundan, belki de icra
edilmesi en karmasik opera karakterlerinden biri olmustur. Hayatta en 6nem verdigi sey
Ozgurligudir. Birine bagimli yasamaktansa, 6liim onun igin her zaman yeg olmustur.
Halkin kadmidir, ¢ingenelere sadik, her konuda cesur, erkeklere karsi clretkar,
arkadaslarina kars1 diiriisttiir. Istedigini elde edebilmek i¢in insanlar1 nasil manipiile
edecegini bilen, kendi duygularini, arzularmi tanmiyan, gicli ve kendine glivenen bir
kadindir. Kaderin giicine ve Xkartlarin 0ngorusine inanir, kendi sezgilerine
guvenmektedir.

Carmen'in Don José'yi veya Escamillo'yu ne kadar sevdigi, cevabina her zaman
oyuncunun ve yoénetmenin karar verdigi bir soru olmustur. Bu adamlar, istedigi ilgiye
ulagmak i¢in birer arag midir? Kadin, birini sevip digerini kullaniyor mudur? Yoksa
gercekten onlara karsi sevgi hissediyor mudur? Hayati pahasina birini birakip digerine
gitmek istemesinin sebebi ask mi1, yoksa sadece 6zgiir oldugunu kanitlamak istemesi
midir? Nota ve kaynaklarda cevapsiz birakilan bu sorularin, her prodiiksiyonda farkli bir
yorum sunulabilmesine imkan saglamasi, bu rolii her yapimda canli, gergek ve farkli
kilmaktadir. Carmen’in kendi i¢in soyledigi "libre elle est née et libre elle mourra” (6zgtr

dogdu ve 6zgiir 6lecektir) sozleri librettoda karaktere dair verilen en net veri olmustur.
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e Don Joseé:

Don José, operada en biyik degisime ugrayan karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Seyirci onun; geng koylii kiz1 Micaéla'ya verdigi sozleri yerine getirmeye
calisan, dirust ve gorevine sadik bir askerden, sevdigi kadini 6ldiiren, takintili, kiskang,
intikamci bir katile dontisimUne sahit olmaktadir. Cingene kizi Carmen, onun {izerinde
asla ihtimal vermedigi bir etki yaratmistir. Don José, once Carmen’i gérmezden gelmeye
caligsa da bir siire sonra dayanamayarak cazibesine kapilmistir. Escamillo icin terk
edilmeden 6nce, Carmen icin sahip oldugu en degerli seylerden; mesleginden, ailesinden
ve onurundan vazgegmistir. José ve Carmen arasinda siirekli bir ¢gekim vardir, ancak bu
cekim, yuksek tutkunun getirdigi siddet Ogeleri icermektedir. Her karsilastiklarinda,
sahnede nabzi yiiksek bir eylemsellik, bir diiello ya da kendi ¢atismalarindan kaynaklanan
hararetli bir devinim izlenmektedir. Operanin sonunda, José'nin Carmen'i bigakladigi
doruk ana kadar gerginlik yiksek seyretmekte, sorunlarla ilgili hicbir ¢oziime yer
verilmemektedir. Carmen’in 6liimii aslinda tiim ¢atismalar1 bir ¢oziiliime ulastirmis olsa
da, Don José cinnet an1 geger gegmez yaptigindan pisman olmaktadir. Bu roldeki bir
oyuncu i¢in en biiylik zorluk, José'nin iyiligini ve diiriistliigilinii, siddetli tutkulariyla
dengelemek, normal bir hayati olan bu adamin, adim adim bir katile dontismesini
seyirciye aktarabilmektir. Carmen’e olan ilgisinin ne kadarinin ask, ne kadariin takinti
oldugu, ya da askerlikten atildiktan sonra askin yerini monomaninin alip almadig
sorular1, yine her prodiiksiyonda icracilarin yorumuna birakilabilecek noktalar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

* Micaéla:

Micaéla, ¢ingenelerle ve muhafizlarla fazla muhatap olmamaya ¢alisan basit bir
koylu kizidir. Don José ile ¢ocuk yasta tanigmis, operanin basindaki dietlerinde Don
Jose’den kendisine sadik kalacagina dair sdzler vermesini istemis, annesinden ona, bu
sOzleri yerine getirmesini sdyleyen bir mektup getirmistir. Don José de Micaéla’ya sadik
kalmak niyetindedir fakat karsisina Carmen’in ¢ikmasiyla hayatin akisi tamamen
degismistir. Don José, Carmen ve ¢ingenelerle yasamak igin, biraz da mecbur kalarak
askerligi terk edip gozden diigse de, Micaéla, ona hala asiktir. Daga ¢ikarken tanriya
kendisini korumasi ve ona yardim etmesi i¢in dua edecek kadar hassas olmasinin yaninda
(‘Je dis que rien ne m'épouvante’), Don José’ye bir mesaj iletmek ve onu geri dénmeye

ikna etmek ugruna gizlice ¢ingene kampina girecek bir cesarete sahiptir.
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e Escamillo:

Unlii ve basaril1 bir matador olan Escamillo, bu hikayenin masum taraflarmdan biri
olarak kabul edilebilir. Carmen'den etkilenir ve bir gece Don José hapisten dénmeden
once Lillas Pastia'nin tavernasinda duygularini Carmen'e agar. Carmen’in kendisini
refiize etmesine karsilik Escamillo, Carmen’i José ile olan iligskisinde 6zgiir birakmis,
José’yle aras1 bozulan Carmen, ona tekrar yesil 151k yakana kadar ortamdan uzaklagmistir.
Dag yamacinda tesadiifen Don José€ ile karsilasip Jos¢’den bir diiello daveti aldiginda, bu
meydan okumay1 kabul ediyor gibi goriiniir. Bu hareket, basarili bir boga giiresgisi olarak
yaptig1 sohreti korumak istemesinden kaynaklanmaktadir. Escamillo'nun bir matador
olmasimin getirdigi kendini begenmis kabadayilig1, kaybettigi onca seyden sonra karanlik
ve derin diisiincelere dalmis olan Don José ile arasinda ciddi bir tezat olusturmaktadir.
Belki de bu zithk, Carmen'in José'den uzaklasip Escamillo’nun c¢ekimine girmesini

saglayan temel etmendir.

e Frasquita ve Mercédes:

Frasquita ve Mercédes, Carmen'in en yakin arkadaslaridir. Hikayenin akisinda bir
degisiklige neden olmayan, dramaturjik olarak tamamlayici gorev yapan bu karakterler,
geceleri Lillas Pastia’nin tavernasinda, izinli muhafizlar1 ¢ingene sarkilariyla
eglendirmekten zevk almaktadirlar. Ayn1 zamanda El Dancairo ve El Remendado'nun
kacak mallarla glmrikten gegmesi gerektiginde, cazibelerini gardiyanlarin dikkatini
dagitmak igin kullanmaktan geri durmazlar. Uclincii perdede, fal sahnesindeki
sOzlerinden, Frasquita’nin aska, Mercédes’in ise para ve gosterise Onem verdigi
anlasilmaktadir. Hayat1 seven bu eglenceli kadinlar, Carmen dordiinci perdede Escamillo
ile arenaya vardiginda, koruma iggiidiileriyle, Carmen’e, Don José'nin onu bekledigini ve

dikkatli olmasi gerektigini sdylemektedirler.

e Remendado ve Dancairo:

Remendado ve Dancairo, ¢ingenelerin kagakgilik organizasyonlarinin basini ¢eken
eglenceli kisiler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ellerindeki kagak mallar1 glmrikten
gecirirken ¢ingene kizlar Carmen, Frasquita ve Mercédes’ten gardiyanlarin dikkatlerini

dagitmalari igin yardim talep etmektedirler.
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e Zuniga:

Don José'nin kidemli subayi Zuniga, Don José'nin diislisiinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Lillas Pastia'nin barinda ¢ingene kizlar tarafindan eglendirilmekten ¢ok
hoslanmaktadir. Aksamlarin1 genellikle Carmen, Frasquita ve Mercédeés’in esliginde
cingene sarkilar1 soyleyerek ve eglenerek gecirmektedir. Ancak, bir giin alkoliin verdigi
etkiyle maksadini agar. Carmen'i yalniz bulmay1 ve gecenin erken saatlerinde yarim kalan
flortlerini stirdiirmeyi umarak tavernaya geri donmiistiir. Carmen bu istege kars1 direnince
onu tehdit etmistir. Olay biiyiiylip Don Jos¢ ile Zuniga arasinda bir kavgaya doniisiince
José'nin ¢ingenelere katilmaktan ve itaatsizliginin cezasini ¢ekmekten baska caresi
kalmamistir. Zuniga, bu noktada José€’yi askerlik mesleginden meneden kisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

e Morales:

Operanin acilisginda goérev basinda olan askeri birligin subaylarindan biridir.
Mubhafizlar arasinda birini aramakta olan koylii kizi1 Micaéla'y1 fark eder, gen¢ kadinin
Don José'yi aradigimi 6grenmesine ragmen, onunla flort etmeye c¢alismistir. Morales,
Lillas Pastia'min tavernasinda diger muhafizlarla birlikte icki icip, ¢ingene kizlarin
danslarin1 izlemekten ve eglenmekten zevk almaktadir.

e Koro:

Koro eserin bir¢cok yerinde kalabalik ve heyecan atmosferi yaratmak icin
kullanilmistir. Koro {iyeleri muhafizlar, ¢ingeneler, kacakg¢ilar ve sigaraci kizlar gibi
bir¢ok farkli karakter grubuna can vermektedir. Ayrica sokak ¢ocuklar1 ve ¢ingenelerden

olusan bir ¢ocuk korosu da esere renkli bir hava katmaktadir.
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4.8. Operanin TUrkce Librettosu

> Birinci Perde

Asker korosu:

-Su meydandan herkes geger, her biri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!

Moralés:

-Karakol kapisinda zaman oldiirmek i¢in, tiitiin ¢igner, ¢ene calar, gelen gegenleri
izleriz.

Asker korosu ve Moralés:

-Su meydandan herkes geger, her biri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!

Moralés:

-Su kiiciik kiza bakiniz. Bizimle konugmak ister gibi goriiniiyor. Bakin, bakin! Geri
dontiyor... Duraksadi...

Asker korosu:

-Yardimina kogmaliyiz!

Moralés:

-Kimi aradiniz giizel kiz?

Micaéla:

-Ben mi? Bir onbasiy1 artyorum...

Moralés:

-O benim... Iste!

Micaéla:

-Benim onbasimin adi Don José'dir. Onu taniyor musunuz?

Moralés:

-Don José! Onu hepimiz taniyoruz.

Micaéla:

-Sahi mi? O sizinle beraber mi?

Moralés:

-Bizim kitamizda yle bir onbas1 yok.

Micaéla:

-Yani Oyleyse, burada degil mi?

Moralés:
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-Hayir tath kiz, yok. O burada degil. Fakat az sonra burada olur. Biz yeni kita ile
nobet degistirince burada olur. O gelinceye kadar, giizel kiz, kisa bir siire i¢in bize
katilmak ister misiniz?

Micaéla:

-Size mi?

Asker korosu:

-Bize!

Micaéla:

-Olmaz, olmaz. Cok tesekkiir ederim asker beyefendiler.

Moralés:

-Igeri gelmeye korkmayn kiigiik hanim. Tatlihiginizin hak ettigi biitiin saygiy1 size
gosterecegimize s6z veriyorum.

Micaéla:

-Hi¢ kuskum yok, ama ben sonra yine gelirim, bu daha 1yi. Siz yeni kitayla ndbet
degistirince ben yine gelirim.

Asker korosu ve Moralés:

-Burada kalin. Biz nobet degistirinceye kadar burada kalin.

Micaéla:

-Olmaz, olmaz!

Asker korosu ve Moralés:

-Burada kalin, evet, burada kalin.

Micaéla:

-Hosca kalin asker beyefendiler!

Moralés:

-Kus uctu... Kendimizi avutmaliyiz. Haydi eglencemize kaldigimiz yerden devam
edelim ve gelip gecenleri izleyelim.

Asker korosu:

-Su meydandan herkes geger, birileri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!

Cocuk korosu:

-Biz de yeni boliikle bir olup geliyoruz. Dinleyin, bu besbelli trompet sesi! Baglar
dimdik yiirtiriiz, kii¢iik askerler gibi, hi¢ bozmadan yiirliriiz. Bir, iki aym adim.
Omuzlar geriye ve gogisler ileriye. Sallaniyor kollarimiz, boyle diiz, disa dogru.

Biz de vyeni bolikle bir olup geliyoruz. Dinleyin, bu besbelli trompet sesi!
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Baglar dimdik yliriiriiz, kiiclik askerler gibi hi¢ bozmadan yiiriiriiz. Bir, iki, ayn1 adim.
Omuzlar geriye ve gogisler ileriye. Sallaniyor kollarimiz, boyle diiz, disa dogru. Biz de
geliyoruz!

Moralés:

-Tatl1 bir geng kiz geldi, bize seni sordu, sen burada yokken!

Don José:

-Micaéla olmali!

Zuniga:

-Surada, su biiyiik binada c¢alisanlar tiitiincii kizlar m1?

Don José:

-Onlar komutanim ve kuskusuz bagka hicbir yerde boyle kizlar yoktur.

Zuniga:

-Hi¢ olmazsa hos kizlar mi1?

Don José:

-Komutanim, bunu bilmiyorum. Bu fettan kizlarla hi¢ ilgilenmedim.

Zuniga:

-Ilgilendigin giizeli biliyorum, dostum. Tatl1 bir geng kiz, ad1 da Micaéla.

Don José:

-Cevabim bunun dogru oldugudur, onu seviyorum! Fabrikanin zili ¢aldiginda kizlar
burada olacaklar. Onlar hakkinda, o zaman kendiniz daha iyi karar verebilirsiniz.

Erkek koro:

-Zil galdi; biz buraya, isci kizlarin ¢ikisini izlemeye geldik. Ve sizi takip edecegiz,
esmer tlitiincii kizlar; kulaklariniza ask sozleri fisildayarak! Kiistah gdzlere bakin! Ne suh
tavir! Hepsi dislerinin arasinda, bir sigara tiittrayor.

Kadin koro:

-Yol alir gozlerimiz gokte dumanlarla, o dumanlar yiikselir kokularla! Hos bir hal
verir basa tiittlirlince. Bir eglence, bir nese benligimize. Asiklarin tath sdzleri; bu
dumandir! Vaatleri ve mest oluslart; bu dumandir! Yol alir gozlerimiz gokte dumanlarla!
Gokte yol alir dumanlarla. Yiikselir donerek goklere dumanlar!

Erkek koro:

-Ama aralarinda Carmencita'y1 géremiyoruz! Iste o! Iste o! Iste o! Carmencita!
Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver bize.

Soyle bize, ne zaman seveceksin sen! Carmen, sdyle hangi gtin seveceksin sen?
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Carmen:

-Ne zaman m1 sevecegim? inanin, bilmiyorum...Belki higbir zaman!.. Belki yarin!
Ama bugiin degil... Bu kesin.

Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtict bir kustur. Onu ¢agirmak bosunadir, eger
istemezse hi¢ gelmez. Ne tehditler, ne de dualar hig bir ise yaramaz. Adamin biri konusur,
digeri suskun. Ben susani tercih ederim. O, hi¢ konusmadan sever. Ask, kimsenin
evcillestiremedigi yirtict bir kustur.

Ask! Ask!

Ask, derbeder bir ¢ingene cocugudur. Asla kural tanimaz. Eger beni sevmezsen,
ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru! Kusu yakaladigini diisiiniirsiin
ama kanat acar, ucup gider; ask uzaktir, sabrin varsa doniisiinii bekle. Beklemedigin anda
oradadir. Hizla sarar, gelir, gider ve sonra yine gelir. Tam, benim derken senden kacar!
Ondan kagmaya calisirsin, seni hizla yakalar! Ask!

Ask! Ask! Eger beni sevmezsen, ben seni severim. Seversem eger, kendini benden
koru!

Erkek koro:

-Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver
bize.

Carmen:

-Ask, derbeder bir ¢ingene ¢ocugudur. Asla kural tanimaz. Eger beni sevmezsen,
ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru.

Don José:

-Bu ne bakis, bu ne kiistahlik! Attig1 bu ¢igek, tipki bir kursun gibi geldi kalbime.
Kokusu kuvvetli, glizel ¢icek! Ve bu kadm... Biiyiiciiler gergekten varsa eger, bu kadin
mutlaka bir blyGcudr.

Micaéla:

-José!

Don José:

-Micaéla!

Micaéla:

-Ben geldim.

Don José:

-Ne mutluluk!
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Micaéla:

-Beni buraya anneniz gonderdi!

Don José:

-Bana annemden soz et!

Micaéla:

-Ondan size, sadik bir postaci olarak bu mektubu. ..

Don José:

-Bir mektup!

Micaéla:

-Para da getirdim. Belki ayliginiza eklersiniz ve bir de...

Don José:

-Ve bir de...

Micaéla:

-Ve bir de... Gergekten cesaret edemiyorum!.. Ve bir de bagka bir sey daha var ki,
bu paradan ¢ok daha degerli, iyi bir evlat, bunun degerini ¢ok iyi bilir.

Don José:

-Bagka bir sey mi? Neymis o? Soyle o halde...

Micaéla:

-Evet, sOyleyecegim. Bana verdigi seyi, verecegim size. Annenizle kiliseden
cikarken, beni Optii ve sOyle dedi: ‘Sen sehre git, yolun uzak degil... Sevilla'ya varinca
oglumu bul, benim José'mi, evladimi... Ve sOyle ona, sunu bilsin ki: Annesi gece giindiiz,
gelmeyen oglunu diisiiniiyor; {iziilerek ve imit ederek ve bagislayarak onu bekliyor!
Biitiin bunlar1 bilsin, yavrum. Benim adima, sdyle bunlari ona ve su dpiicligiimii, benim
adima ona gotiir’

Don José:

-Annemden bir dplcik!

Micaéla:

-Oglu igin bir 6pucuk! José, s6z verdigim gibi, onu size geri veriyorum!

Don José:

-Annemi goriiyorum!.. Evet, koylimii yeniden goriiyorum! Ey ge¢misin anilari, tath
memleket hatiralar! Ey ¢ocukluk anilarim!

Micaéla:

-Annesini, kdylna yeniden goriyor!
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Don José:

-Ey anilar! Ey ¢ocukluk hatiralarim! Kalbim gii¢ ve cesaretle doldu.

Micaéla ve Don José:

-Ey ¢ocukluk anilar1!

Annesini, kdyinu yeniden goriyor! / Annemi, kdyimu yeniden goriyorum!

Kalbi cesaretle doldu. / Kalbim cesaretle doldu.

Don José:

-Surada biraz bekle, hemen okuyacagim bunu.

Micaéla:

-Olmaz. Siz okuyun. Sonra ben yine gelecegim.

Don José:

-Neden gidiyorsun?

Micaéla:

-Bu daha iyi.

Don José:

-Tekrar gelecek misin?

Micaéla:

-Tekrar gelecegim.

Don José:

-Anne, sen hi¢ korkma, oglun sana baglidir ve senin dedigini yapar. Micaéla'y
sevdim, onunla evlenecegim. Sen ey cadi! Cigegine ragmen!...

Zuniga:

-Orada neler oluyor?

Kadin koro:

-Yardim edin, yardim edin! Duymuyor musunuz? Yardim edin, yardim edin!
Askerler! Hep o Carmencita! O yapti! Hayir, hayir o degil! Onun sugu yok! Ilk vuran
oydu! Onu dinlemeyin bayim! Onlari1 dinlemeyin bayim! Bizi dinleyin! Bizi dinleyin
bayim! Bizi dinleyin! Once Manuelita, yiiksek sesle dedi ki: ‘Mutlaka ¢ok geng ve giizel
bir esek almam gerek.” Carmencita, her zamanki gibi alaya basladi. Dedi ki: ‘Bir esek
neyine gerek, bir siipiirge cok sana.” Manuelita ona benzer sekilde cevap verdi: ‘Bu esek
senin isine yarar diye alryorum! Kibirle gezmek icin, hakli bir nedenin olur. ki usak
arkandan ytiriiyerek sinek kovar...” Bu laflarin {izerine, her ikisi de birbirlerinin saglarini

yoldular!

57



Zuniga:

-Seytan alsin bu gevezeligi! Jose, yanina iki adam al, igeri git ve bak, bunlar1 yapan
kim?

Kadin koro:

-Hep o Carmencita! O yapt1! Hayir, hayir, o degil, onun sugu yok! i1k vuran oydu!

Zuniga:

-Hey! Uzak tutun bu kadinlart benden!

Kadm koro:

-Evet! {lk vuran oydu! O, Carmencita! Hayir! Ilk vuran oydu! O, Manuelita!

Don José:

-Komutanim, biiyiik bir kavga ¢ikmis. Once bol kiifiir, sonra da saldir1. Bir kadin
yaralanmis.

Zuniga:

-Kim tarafindan?

Don José:

-Bu kadin.

Zuniga:

-Duydunuz... Cevabiniz nedir?

Carmen:

-Trallallalal la la la la... Beni kessen de, yaksan da higbir sey sdylemem. Atese,
demire ve Tanr1'ya meydan okurum.

Zuniga:

-Senden sarki istemedik. Sana soru soruldu, cevap ver!

Carmen:

-Benim sirrim, bende sakli! Kalbimde bir baskasi var ve onsuz 6lirtiim.

Zuniga:

-Madem susmuyorsun, o halde sarkini hapiste sdylersin!

Kadin koro:

-Hapse! Hapse!

Zuniga:

-Hinzir kiz! Herhalde ¢ok agir bir elin var.

Carmen:

-Tralalala...
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Zuniga:

-Ne yazik! Cok yazik! Ciinkii gergekten giizel bir kiz... Ama onu uslandirmak
gerek. Su giizel kollar1 bagla.

Carmen:

-Beni nereye goturiiyorsun?

Don José:

-Hapse gireceksin, yapabilecegim bir sey yok.

Carmen:

-Gergekten bi sey yapamaz misin?

Don José:

-Hayir, higbir sey. Emirlere sadigim.

Carmen:

-Yine de emirlere sadik olmanin bir 6nemi yok. Kagmama yardim edeceksin. Neden
biliyor musun? Cunku beni seviyorsun.

Don José:

-Seviyor muyum?

Carmen:

-Evet José, seviyorsun. Bugiin sana verdigim ¢icegi at gitsin, ¢iinkii onun gorevi
bitti.

Don José:

-Benimle konusma artik, benimle konusmani yasakliyorum.

Carmen:

-Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dansi
yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegim. Ama yalnizlik sikicidir, tiim zevklerin tadi,
cift olunca ¢ikar. Ben bir esle olmak i¢in, oraya sevgilimi alip da gidecegim. Sevgilim...
Ondan diin ayrildim! Simdi kalbim 6zgiir bir kus gibi, zavalli, yalmiz ve kimsesiz. Dort
bir yamim asik dolu. Ama higbiri bana gore degil. Iste geldi hafta sonu... Kim beni
sevecek? Ben de onu sevecegim! Bu kalp kim sahip olmak isterse onun olacak. Siz tam
zamaninda geldiniz! Yeni sevgilim olmak i¢in sansiniz var. Sevilla'da surlarin yaninda,
dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dans1 yapmaya ve Manzanilla i¢gmeye
gidecegim...

Don José:

-Sus! Sana benimle konusma dedim!
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Carmen:

-Seninle konusmuyorum, kendi kendime sarki sOyliiyorum! Ve sadece
diisiiniiyorum. Buna izin var herhalde? Bir subay1 diisiiniiyorum. O, beni seviyor, sanirim
ben de onu sevecegim!

Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Benim subayim ne bir yiizbasi, ne de bir tegmen. Bir onbas1 bir ¢ingeneye yeter ve
ben bundan ¢cok memnunum.

Don José:

-Carmen! Sarhos gibiyim, eger sana boyun egersem soziinii tutar misin? Ah! Eger
seni seversem Carmen, sen de beni sever misin? Carmen, so0ziinii tutacaksin!

Carmen:

-Evet. Lillas Pastia'da... Dans edelim...

Don José:

-Soziinii tutacak misin?

Carmen:

-Seguidilla'yla... Manzanilla icelim!

Don José:

-Carmen... S0zuin s0z mu?

Carmen:

-Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dansi
yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegiz.

Zuniga:

-Iste emir; gidin... Ve onu iyi koru!

Carmen:

-Seni yolda itecegim. Giiciimiin yettigi kadar itecegim. Kendini birak, dyle kal,
sonra beni izle... Ask, derbeder bir ¢ingene ¢ocugudur, asla yasa tanimaz. Eger beni

sevmezsen, ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru!
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> Ikinci Perde

Carmen:

-Tefler ve ziller metalik bir sesle ¢alarken, bu tuhaf miizikle ayaklanir hep ¢ingene
kizlari. Tefe kuvvetle vur, c¢alsin, gitarlar da ¢inlasin. Durmadan tekrar etsin, ayni sarki,
ayni nakarat.

Frasquita — Mercédés — Carmen:

-Tralalala...

Carmen:

-Glimiis ve tung¢ halkalarla siislenmistir eller, kulaklar; sar1 ve kirmiz1 ¢izgilerle
stislenmistir kumaglar. Sarkiyla dans hep bir olmus. Sarki, ¢ekingen ve utangacken, sonra
hizlanir ve daha ¢ok hizlanir... Cosar, cosar, cosar!

Frasquita — Mercédés — Carmen:

Tralalala...

Carmen:

-Cingeneler vurur kuvvetle, teller inler vuruslariyla ve bu cosan miizikle biiyiilenir
herkes. Sarkinin ritmi kivrak, coskun; ates dolu biitiin gézler. Costurmus, cosmus, mest
olmus. Bu dalga sarmis herkesi!

Frasquita — Mercédés — Carmen:

-Tralalala...

Frasquita:

-Baylar, Pastia bana dedi Ki...

Zuniga:

-Bu Pastia bizden yine ne istiyor?

Frasquita:

-Dedi ki: Artik bu meyhanenin kapanma saati gelmis.

Zuniga:

-Oyleyse gideriz. Siz de bizimle gelin.

Frasquita:

-Hayir, olmaz, biz kaliyoruz.

Zuniga:

-Ya sen Carmen? Sen gelmiyor musun? Dinle beni! Bana kizdin m1?

Carmen:

-Size darilmak mi? Neden?
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Zuniga:

-Su askeri senin yiiziinden hapsettim diye...

Carmen:

-O zavalliya ne oldu?

Zuniga:

-O artik 6zgiir.

Carmen:

-Ozgir mi? Cok iyi.

Frasquita — Mercédés — Carmen:

-yi aksamlar sevgililerim!

Koro:

-Yasa! Yasa Torero! Yasa! Yasa Escamillo! Yasa Yasa!

Zuniga:

-Boga gilires¢isinin zaferi icin torenli bir gegit var. Galip gelenleri alkisliyorlar.
Torero, bize katil, senin gegmis ve gelecek zaferlerin i¢in kadeh kaldiralim.

Koro:

-Yasa! Yasa Torero! Yasa! Yasa Escamillo! Yasa Yasa!

Escamillo:

-Ey dostlar! Sizinle igmekten seref duyarim. Ciinkii toreadorlar da birdir askerlerle.
Evet, toreadorlar i¢in zevktir doviis; savastir! Bugiin bayram giinii! Dolmus halk doviis
yerine tiklim tiklim. Herkes sarhostur, herkes biiyiik bir coskuyla doludur! Her kafadan
guriiltili bir ses ¢ikar. Bir agizdan bagirir halk, kutlar giinii. Clinkii bu, yigitlerin giind,
g06zu pek askerler guinu! Dikkat! Koru kendini! Haydi! Toreador, koru kendini! Toreador!
Ve iyi diislin, evet, doviisiirken diisiin. O siyah gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diisiin. O siyah
gbzler sana bakar ve ask seni bekler!

Escamillo:

-Sustu biitiin halk... Ah! Ne oldu? Artik ¢it bile yok! Artik sustu herkes! Ciinkii
meydana ¢ikan boga saldiracak! Hamle! Araya vurug! Siiriiklendi at, Picador yere diistii.
‘Yasa ey Toro!” diye bagird1 halk. Boga gitti, geldi, geldi ve bir vurus daha! Korkung
hayvan, acit ¢ekip kostu! Biitiin alan kanla doldu! Biri kendini kurtariyor. Biri

parmakliklardan atlayip gecti. Simdi senin siran! Haydi! Koru kendini! Haydi! Toreador,
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koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diislin. O siyah gozler sana bakar
ve ask seni bekler!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diisiin. O siyah
gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Frasquita:

-Ask!

Mercédes:

-Ask!

Carmen:

-Ask!

Herkes:

-Toreador! Toreador! Ask seni bekler!

Escamillo:

-Giizel, sOyler misin, adin ne senin? Tehlike aninda sans i¢in adim1 sdylemek
isterim.

Carmen:

-Carmen, Carmencita! Her ikisi de olur.

Escamillo:

-Ya birisi sana, seni sevdigini sdylerse?

Carmen:

-Beni sevme derim ona.

Escamillo:

-Bu, sevecen bir cevap olmaz. Ben, gun gelir diye iimitle bekleyecegim seni.

Carmen:

-Beklemek yasak degil, umut ¢ok tatlidir.

Zuniga:

-Sen gelmeyeceksen Carmen, ben daha sonra sana gelecegim.

Carmen:

-Gelmemeniz daha iyi!

Zuniga:

-Riski goze alacagim!

Frasquita:
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-Haberler nasil, iyi mi?

Dancaire:

-Pek fena degil, birkag¢ vurgun daha yapabiliriz. Fakat size ihtiyag var.

Carmen — Frasquita — Mercédes:

-Bize ihtiya¢ m1 var?

Dancaire:

-Aklimizda ¢ok giizel bir is var.

Carmen — Frasquita — Mercédes:

-Giizel bir 1 mi?

Dancaire:

-Cok 6nemli ve glzel tatlim, fakat size ihtiyacimiz var!

Remendado:

-Evet, size ihtiyacimiz var!

Carmen — Frasquita — Mercedes:

-Bize?

Dancaire — Remendado:

-Size! Sonsuz saygilarimizla, oniiniizde egilerek, evet, itiraf etmeliyiz: hangi iste
hile, diizen varsa; kadin mutlaka gereklidir. Varsa kadin bir iste, o is yiriir, cok kar olur.
Eger yoksa kadin, bizden iyi bir is ¢ikmaz. Eger karar verdiyseniz, yola ¢ikalim mi1?

Frasquita — Mercédes:

-Nasil isterseniz.

Dancaire:

-Ama... Hemen simdi!

Carmen:

-Ah! Bir soziim var... Siz gitmek istiyorsaniz gidin! Ben bu yolculuga
gitmeyecegim. Ben buradan ayrilmam!

Dancaire — Remendado:

-Carmen, dostum, gelmelisin.

Carmen:

-Ben gitmem!

Dancaire — Remendado:

-Bizi bdyle sikintida m1 birakacaksin?

Frasquita — Mercédes:
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-Ah! Carmen'im gelmelisin.

Dancaire:

-Bunun nedeni ne Carmen, soyle bize!

Remendado - Frasquita — Mercédes:

-Neden? Neden? Neden?

Carmen:

-Sebebini 6greneceksiniz, size simdi sdyleyecegim.

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes:

-Soyle! Soyle! Soyle! Soyle!

Carmen:

-Nedeni... Ben su son giinlerde...

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercedes:

-Evet...

Carmen:

-Asik oldum!

Dancaire- Remendado - Frasquita — Mercédeés:

-Ne dedi, ne dedi?

-Dedi ki, birine asik olmus!

-Asik olmus!

Carmen:

-Evet, asik oldum!

Dancaire:

-Carmen, biraz ciddi ol!

Carmen:

-Asik olmak, aklimi aldi!

Dancaire - Remendado:

-Sasirdik dogrusu, ama bu ilk kez olmuyor. Askla isi birlikte gotiiriir, ytiriitiirstin
kiicigim. Sen is ile ask1 hep birlikte yiiriittiin.

Carmen:

-Dostlarim, sizinle gidemeyecegim i¢in beni affedin ama, bu hosuma gidecek. Bu
kez, agk isten daha dnemli. Bu aksam, ask isin 6niine gegiyor!

Dancaire:

-Bu senin son s6ziin mu?
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Carmen:

-Kesinlikle dyle.

Remendado:

-Bizi bdyle birakamazsin!

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes:

-Gelmelisin Carmen, gelmelisin! Isler i¢in bu gereklisin, biliyorsun.

Carmen:

-Bunu ben de biliyorum ve kabul ediyorum.

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes - Carmen:

-Varsa kadin bir iste, o is yiiriir, ¢ok kar olur. Eger yoksa kadin, bizden iy1 bir is
cikmaz.

Dancaire:

-Dur! Kim bu adam?

Carmen:

-Hapisaneden kagmama yardim eden asker.

Remendado:

-Bu hassas bir konu.

Dancaire:

-Gelecegine emin misin?

Don José:

-Alcala ejderhalari, Alcala askeri!

Dancaire:

-Sen nereye boyle Alcala askeri?

Don José:

-Rakibimi artyorum, savagsmak ve onu yenmek igin.
Dancaire:

-Is bdyle ise ge¢ dostum. Onur ve ask isleri her seydir Alcala askeri igin.
Frasquita — Mercédes:

-Yakisikli bir ejderha.

Dancaire:

-Tarafimizda boyle bir adamin olmasina ihtiyacimiz var.

Remendado:
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-Carmen, bize katilmasini soyle.
Carmen:

-Reddedecektir.

Remenedado:

-Denemeye deger.

Carmen:

-Tamam, deneyecegim.

Nihayet buradasin!

Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Hapisten ¢iktin degil mi?

Don José:

-Iki ay kaldim orada.

Carmen:

-Zorlandin m1?

Don José:

-Hayir! Senin igin olacaksa, daha uzun kalmaya bile hazirim.
Carmen:

-Oylesye beni seviyorsun?

Don José:

-Ben mi? Sana tapiyorum!
Carmen:

-Biraz 6nce subaylariniz buradaydi. Onlarla dans ettik.
Don José:

-Nasil, sen mi!

Carmen:

-Kiskandim deme de, ne dersen de.
Don José:

-Evet, ben kiskancim.

Carmen:

-Yavas, bayim, yavas! Serefinize dans edecegim, dansima nasil eslik edecegimi

efendimiz gorsin. Buraya otur, Don José; basliyorum. Laaa-la-la-laaaaa-la...
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Don José:

-Yalvaririm Carmen! Biraz dur.

Carmen:

-Neden duracakmisim?

Don José:

-Bana Oyle geliyor ki... Bunlar... Evet, bizim borular! Geri don emri ¢aliyorlar! Sen
duymuyor musun?

Carmen:

-Bravo, bravo! Bu dans, orkestra esligi olmayinca kederli bir danstir. Gokten gelen
miizik, costurur herkesi!

Don José:

-Anlamiyorsun beni Carmen. Tekmil icin geri don emri; karargahta olmaliyim!

Carmen:

-Karargah!... Tekmil i¢in! Ah! Gergekten ¢ok aptalmisim ben! Giiciim yettigi kadar,
sizi neselendirmek, eglendirmek i¢in bayim; sarki sdyledim! Dans ettim! Sanirim, daha
cok sevmedigim icin, Tanr1 beni affeder! Tarata ta; ¢alar ¢almaz boru, kalkip gitmek
zorunda kanarya! Haydi, git! U¢ kanarya! Al tiniformani, kilicini, sapkani da! Git, yavrum
git, kislana geri don!

Don José:

-Benimle boyle dalga gegme Carmen, senden ayrilmaktan nefret ediyorum. Bagka
hi¢bir kadin kalbimi bdyle sarsmadi. Kimse ruhumu bu kadar derinden etkilemedi.

Carmen:

-Taratata! Ah Tanrim! Geri doniis sesleri, korkarim ge¢ kalacagim! Tanrim! O beni
unutacak ve kacacak! Ask i¢in ¢ok fazla!

Don José:

-Askima inanmiyorsun demek?

Carmen:

-Yok, hayir!

Don José:

-Oyleyse, dinle beni!

Carmen:

-Hig dinlemek istemiyorum!

Don José:
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-Dinleyeceksin!
Carmen:

-Seni bekliyorlar!
Don Jose:

-Beni dinlemeni istiyorum Carmen! Bir giin bana ¢icek atmistin. Hapisteyken

buramda, kalbimdeydi. Solmus kuru yapraklari, hala tatli kokusunu koruyordu; gozlerim

kapanirken, onun giizel kokusundan sarhos oldum. Ve gece seni gordiim! Seni

lanetlemeye, senden nefret etmeye ve sonra kendime sormaya basladim; neden kader seni

benim yoluma ¢ikardi? O zaman kendimi sug¢ladim ve benligimi hissettim. Tek arzum,

tek umudum, seni yeniden gérmekti Carmen! Biitiin benligimi vermeye hazirdim; bana

bir bakisin i¢in. Carmen'im, seni haykirtyordum! Carmen, seni seviyorum!

baska

ettim.

Carmen:

-Hayir, sevmiyorsun!

Don José:

-Ne dedin?

Carmen:

-Beni sevmiyorsun, eger sevsen benimle oraya gelirdin; uzaklara, daglara...
Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Uzaklara, sevseydin... Uzaklara gelirdin pesimden, atina binip, bir kahraman gibi
diyarlara gotiiriirdiin, sevseydin...

Don José:

-Aci1 bana Carmen, ac1! Tanrim!

Carmen:

-Evet, geleceksin degil mi? Uzaklara... Uzaklara gotiir beni!

Don José:

-Ah! Sus! Sus! Hayir, artik seni dinlemek istemiyorum. Bayragimi terk ettim, firar
Bu utang verici bir yiiz karas1! Artik istemiyorum.

Carmen:

-yi 0 zaman git!

Don José:

-Carmen, lutfen!

69



Carmen:

-Hayir, seni artik sevmiyorum. Defol! Senden nefret ediyorum.
Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Elveda, sonsuza dek elveda...

Don Jose:

-Tamam o zaman... Elveda...

Carmen:

-Defol!

Don José:

-Carmen! Sonsuza dek elveda...

Zuniga:

-Hey! Carmen! Hey! Hey!

Don José:

-Kim vuruyor? Kim bu gelen?

Carmen:

-Sessiz ol, sessiz ol!

Zuniga:

-Ben kendim agip girdim. Ah! Ayip, giizelim! Se¢imin dogru degil! Hi¢ subay
dururken, bu dengin olmayan er secilir mi? Haydi, cekil!

Don José:

-Hayir!

Zuniga:

-Sana git diyorum!

Don José:

-Gitmeyecegim!

Zuniga:

-Alcak herif!

Don José:

-Lanet! Sana kimin gidecegini gosterecegim.

Carmen:
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-Kiskanglik cehemnnemi! Imdat! Imdat!

Yakigikli subay! Ask kotii bir oyuna kurban etti sizi! Gelisiniz zamansizdi. Yazik!
Mecburuz, ihbar edilmek istemeyiz. Sizi bir saat kadar alikoymak zorunday1z.

Remendado- Dancaire:

-Degerli bayim! Degerli bayim! Bizim buradan ayrilmamiz gerekiyor; bizimle gelir
misiniz?

Carmen:

-Bu bir gezinti.

Herkes:

-Cevap veriniz dostum.

Zuniga:

-Kesinlikle! O kadar c¢ok 1srar ediyorsunuz ki, karst koymak olur mu hig¢! Fakat
sonra koruyun kendinizi! Koruyun kendinizi... Cok geg!

Dancaire:

-Savas, hep savastir! Bu arada, komutanim, biz sizi zorlamadan yiiriiytin!

Carmen:

-Simdi bizimle misin?

Don José:

-Mecburum!

Carmen:

-Ah! Bu nazik bir s6z degil! Ama 6nemi yok! Yiirii, anlayacaksin gelince... Giizel,
dertsiz bir hayat, orada biitliin diinya; ve istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin 6tesinde:
6zgurluk!

Herkes:

-Masmavi gok, dertsiz hayat. Orada biitiin diinya; istedigin yasay1 koy; evet, orada

biitlin diinya, istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin 6tesinde; 6zgiirliik!
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> Uclincli Perde

Cingeneler korosu:

-Dinle dostum, dinle! Zenginlik orada. Ama yolda ¢ok dikkatli olmaliy1z. Yanlig
bir adimdan sakinmalryiz!

Carmen — Mercédeés — Frasquita — Dancaire- Remendado:

-Isimiz giizel bir is. Ama giiglii bir kalp gerektirir! Her taraf tehlike dolu, ne ¢ikar!
Yilmadan ilerleriz, her yeri sel de bassa, firtina da olsa! Askerler orada bizi beklese de,
gecitte pusu da kursa, ilerleyisimiz 6nlenemez!

Dancaire:

-Burada bir saat mola veriyoruz arkadaslar. Yola bir bakalim, kapanmis mi, agik
mi1? Kagak esya giiriiltiisiizce gecer mi?

Carmen:

-Neye bakiyorsun dyle?

Don José:

-Kendime diyordum ki; buradan uzakta iyi ve cesur bir koylii kadin, beni hala
namuslu bir adam sanmiyor. Ne yazik ki yaniliyor...

Carmen:

-Kim bu kadin?

Don José:

-Annem.

Carmen:

-Iyi, dyleyse annenin yanina, evine donmelisin. Bu hayat sana gore degil, ne kadar
erken donersen senin icin o kadar iyi.

Don José:

-Gitmek mi? Senden ayrilmak m1?

Carmen:

-Tam olarak oyle.

Don José:

-Ayrilmak m1? Carmen dinle, bunu bir daha sdylersen...

Carmen:

-Belki beni dldiiriirsiin. Bu ne bakis... Cevabin yok mu? Benim i¢in 6nemi yok. Her
seye hilkmeden kaderdir.

Frasquita — Mercédes:
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-Kes! Kes! Ag! Ag! Iste oldu! iste oldu! Ug kart buraya! Ug kart buraya! Dort de
bu! Dort de bu! Simdi soyleyin giizel kartlar, gelecekten haber verin. SOyleyin bize kim
ihanet edecek? Soyleyin bize kim ihanet edecek? Soyleyin bizi kim sevecek? Soyleyin
bizi kim sevecek? Soyleyin, sdyleyin!

Frasquita:

-Beni ¢ilginca sevecek geng bir asik goriiyorum.

Mercédes:

-Benimki ¢ok zengin ve ¢ok yasli, ama evlenmekten s6z ediyor!

Frasquita:

-Onun atina biniyorum ve beni daglara gétiiriiyor!

Mercédés:

-Benimki bir kral sanki, beni bir satoya yerlestiriyor!

Frasquita:

-Sonsuza dek ask. Her giin yeni ¢ilginliklar!

Mercédés:

-Avug dolusu altinlar, pirlantalar, her tiir miicevher!

Frasquita:

-Benimki yiiz iinlii adamin lideri!

Mercédés:

-Benimki... Benimki... Gozlerime inanamiyorum! Evet... Oliiyor! Ah! Dul kalip
mirasina konuyorum!

Frasquita — Mercédes:

- Simdi sdyleyin giizel kartlar, gelecekten haber verin. Soyleyin bize kim ihanet
edecek? Sdyleyin bize kim ihanet edecek? Sdyleyin bizi kim sevecek? Sdyleyin bizi kim
sevecek? Soyleyin, sdyleyin!

Mercédés:

-Sans!

Frasquita:

-Ask!

Carmen:

-Haydi, simdi bana izin verin. Karo! Maca! Oliim! Dogru gérdiim... Once ben,
sonra o. Ikimize de &liim! Ac1 cevaplardan kurtulmak igin, kartlar1 karistirmak bosuna.

Bu higbir ise yaramaz, kartlar yalan sOylemez! Kader kitabinda sayfan mutluysa,
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korkmadan karistir ve kes. Elindeki kart doner neseyle, mutlulugu agiklar! Ama
kaderinde 6lmek varsa, kader bunu alnina yazmigsa, yirmi kere yeni bastan baslasan da;
acimasiz kart tekrar eder: Oliim! Evet, kaderinde dlmek varsa, yirmi kere yeni bastan
basla; acimasiz kart tekrar eder: Oliim! Yine! Yine! Hep 6liim!

Mercédeés — Frasquita:

-Soyleyin tekrar, soyleyin glizel kartlar; gelecekten haber verin bize! Soyleyin bize
kim ihanet edecek? Soyleyin bizi kim sevecek? Soyleyin, soyleyin!

Mercédes:

-Sans!

Frasquita:

-Ask!

Carmen:

-Tekrar 6lim! Tekrar, tekrar, tekrar... Haberler nasil?

Dancaire:

-Gegmeye calisacagiz ve basaracagiz. Sen yukarida kal Jose; mallara g6z kulak ol.

Frasquita:

-Yol agik m1?

Dancaire:

-Evet, ama stirprizlere dikkat etmeliyiz. Gegecegimiz gedikte ii¢ glimriik¢ii gérdiim.
Onlardan kurtulmaliy1z.

Carmen:

-Alin silahlar1 gidelim. Gegmemiz gerekiyorsa gegeriz.

Mercédes — Frasquita — Carmen:

-Guimriik¢iiye gelince; bu bizim isimiz! Hepsi, bir digeri gibi begenilmek ister,
kibarlik yapmay1 sever. Ah! Birakin bizi 6nden gegelim!

Frasquita:

-Begenilmek isterler! Gumrukguler sevecendirler!

Kadinlar korosu:

-Kibardirlar!

Carmen:

-Gumrukculer sevimlidirler!

Kadinlar korosu:

-Birakin bizi 6nden gecelim!
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Mercedés:

-Evet, 6nden gecelim, glimriikgiiler bizim igimiz!

Koro:

-Ah! Birakalim 6nden gegsinler! Yiirtiyiin!

Onden vyiiriiyelim! Ah! Yiiriiyelim! ileri!

Micaéla:

-Burasi kacakgcilarin siginagi, o burada, onu gorecegim. Annesinin verdigi gorevi,
korkmadan yerine getirecegim. Hi¢ korkmuyorum diyorum, bosuna! Ben kendime
hakimim, ama cesur goriinmeme ragmen, kalbimin i¢inde korku var! Bu vahsi yerde
yapayalnizim tamamen tek basinayim korkuyorum. Korkum yersiz ama; bana cesaret ver,
beni koru Tanrim! O kadini yakindan gorecegim. Onun korkuncg hileleri, sevdigim
adamin serefini lekelemeyi basardi! O ¢ok tehlikeli ve giizel! Ama korkmayacagim
ondan. Yok, hayir, korkmayacagim! Ona yiiksek sesle bagiracagim... Ah! Tanrim beni
koru! Ah! Hi¢ korkmuyorum diyorum; bosuna! Ben kendime hakimim, ama cesur
goriinmeme ragmen, kalbimin i¢inde korku var! Bu vahsi yerde yapayalnizim tamamen
tek basinayim korkuyorum. Korkum yersiz ama; bana cesaret ver, beni koru Tanrim!
Koru beni! Ey Tanrim!

Escamillo:

-Sadece biraz daha asagida olsa beni 6ldiirebilirdin!

Don José:

-Adin ne? Cevap ver!

Escamillo:

-Sakin ol, ben Escamillo’ yum. Granada Torerosu!

Don José:

-Escamillo!

Escamillo:

-O benim.

Don José:

-Adiniz1 duydum. Hos geldiniz ama ger¢ekten burada kalamazsiniz, dostum.

Escamillo:

-Bir itirazim yok ama ben asigim dostum, delice! Askini gérmeyi goze alamayan
bir zavallt m1 olsaydim!

Don José:
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-Sevdiginiz kadin burada mi1?

Escamillo:

-Kesinlikle. O bir ¢ingene, dostum...

Don José:

-Ad1 ne?

Escamillo:

-Carmen.

Don José:

-Carmen?

Escamillo:

-Evet, dostum, Carmen. Eski as1g1, onun i¢in kagan bir askerdi. Birbirlerine taptilar
ama sanirim bitti. Carmen'in agklar1 alt1 ay bile slirmez.

Don José:

-Yine de onu seviyorsunuz!...

Escamillo:

-Seviyorum! Evet, dostum, deli gibi!

Don José:

-Ama ¢ingene kizlarin1 almak igin, iyi bilirsiniz ki, 6deme yapmaniz gerekir.

Escamillo:

-Peki! Odeyecegim!

Don José:

-Bedel, doviisle 6denir!

Escamillo:

-Doviisle!

Don José:

-Anladiniz m1?

Escamillo:

-Sozleriniz ¢ok agik. Onun sevdigi, en azindan eskiden sevdigi asker kagagz... O,
siz misiniz?

Don José:

-Evet, benim!

Escamillo:

-Memnun oldum, dostum! Simdi taglar yerine oturdu!

76



Don José:

-Yakinda kan akacak, 6tkemi goreceksin.

Escamillo:

-Bu sakarliga gercekten giilecegim. Sevgilimi ararken agigin1 buldum.

Koro:

-Dikkat edin! Yenilecek olan kisi igin ¢ok kotii bu son. Kendini savun.

Carmen:

-Hey! Hey! José!

Escamillo:

-Gergekten kalbim sevingle doldu. Siz, Carmen, hayatimi kurtardiniz! Sana gelince,
yakigiklr asker, seninle esitiz ve o giizel i¢in, istedigin yerde, tekrar savasilacak giine dek,
burada ayrilalim!

Dancaire:

-Yeter, artik kavga yok! Haydi gidiyoruz ve sen arkadas, sana iyi geceler.

Escamillo:

-Izniniz olursa, veda etmeden Once sizi, en azindan Sevilla yarislarima davet
edeyim. En iyisi oldugum sanimi seyretmeye... Kim beni seviyorsa, oraya gelecektir!
Arkadas, sen sakin ol! Her seyi soyledim. Evet, her seyi soyledim!... Burada,
vedalasmaktan bagka isim kalmadi!..

Don José:

-Kendine dikkat et Carmen, ac1 ¢ekmekten biktim!

Dancaire:

-Yola, yola ¢ikmaliyiz!

Koro:

-Yola ¢ikmaliy1z!

Remendado:

-Durun! Surada saklanan biri var.

Carmen:

-Bir kadin!

Dancaire:

-Tanrim! Hos bir siirpriz!

Don José:

-Micaéla!
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Micaéla:

-Don Jose!

Don José:

-Zavalli! Neden buraya geldin?

Micaéla:

-Ben... Seni aramaya geldim! Orada kiigiik bir ev var. Icinde dua eden bir anne,
senin annen! Agliyor, yazik! Cocugu i¢in agliyor ve seni ¢agiriyor, hala kollar1 sana acik
ve agliyor! Act ona José, ah! José, benimle gel!

Carmen:

-Git, git, daha 1yi edersin. Bizim isimiz, hi¢ sana gore degil.

Don José:

-Sen bana gitmemi mi soyledin?

Carmen:

-Evet, gitmelisin.

Don José:

-Bana onunla gitmemi soyliiyorsun, ne i¢in? Yeni asiginin kollarina kosacaksin!
Yok! Bu olmayacak! Hayatima mal olsa da hayir Carmen, gitmeyecegim! Bizi baglayan
zincir, Oliime kadar baglayacak!

Micaéla:

-Dinle beni, rica ediyorum. Annen seni bekliyor! Bu zinciri sen kiracaksin José!
Eger bu zinciri kirmazsan, annenin kalbi kirilacak Jose!

Frasquita — Mercédes — Remendado — Dancaire — Koro:

-José, eger gitmezsen kaderin seni bastan ¢ikaracak. Cok ge¢ olmadan gitmelisin.

Don José:

-Birak beni!

Micaéla:

-Lutfen! José!

Don José:

-Ben 6lime mahkumum!

Frasquita — Mercédes — Remendado — Dancaire — Koro:

-Joseé! Koru kendini!

Don José:
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-Ah! Elimdesin, seytan kadin. Seni kaderine boyun egmeye zorlayacagim. Evet,
kaderin benim elimde! Hayatima mal olsa da, yok, yok, hayir, gitmeyecegim!

Frasquita — Mercédés — Remendado — Dancaire — Koro:

-Ah! Dikkat et, Don José!

Micaéla:

-Bir kelime daha... Bu son olacak! Ne yazik ki Jose, annen oluyor... Annen seni
bagislamadan 6lmek istemez!

Don José:

-Annem! Oliyor!

Micaéla:

-Evet, Don José!

Don José:

-Gidelim! Ah! Gidelim! Sevin simdi gittigime ama... Yine goriisecegiz!

Escamillo:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Iyi diisiin, evet, doviisiirken daima diisiin! O

siyah g6z bakar ve agk seni bekler, Toreador, ask seni bekler!
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> Dérdincu Perde

Koro:

-Sadece iki ¢eyrelik! Kendinizi serinletin! Portakallar, detayli bir program! Sarap!
Su! Sigara! Sadece iki ¢eyreklik! Hanimlar ve beyler!

Zuniga:

-Sadece portakal, cabuk!

Korodan bir satici:

-Buyrun memur bey, tesekkiirler.

Bagska bir satici:

-Bayim bunlar serinlemek igin daha guzeller!

Zuniga:

-Merhaba! Biraz serinlik isterim.

Bir ¢ingene:

-Bardak da ister misiniz?

Koro:

-Sadece iki ceyrelik! Burada! Sadece iki ¢ceyrelik!

Zuniga:

-Carmencita’ya ne oldu?

Frasquita:

-Escamillo buraya geldiginden beri, Carmen buradan ayrilamiyor.

Zuniga:

-Ah onun yeni agki Escamillo mu?

Frasquita:

-Eski asigina ne oldu?

Mercédés:

-O Ozgdr.

Zuniga:

-Simdilik.

Frasquita:

-Carmen’in yerinde olsam ¢ok rahat olmazdim.

Koro:

-Geldiler! Geldiler! Basliyor dans! Geldiler! Geldiler! Basliyor dans, Torero dansi!

Giinesten parliyor mizraklar! Ugsun, ucsun sapkalar! Iste alana c¢ikiyorlar. Hepsinin
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onilinde, cirkin yiiziiyle Alguazil yiiriiyor. Yikil! Yikil! Yikil! Yikil Alguazil, yikil!
Selamlayalim gecenleri, selamlayalim giiglii Chulos'u! Bravo! Yasa! Cesaretiyle iinlii!
Iste gii¢lii Chulos! Bakin flamacilara, bakin su havalarina! Bakin! Bakin su bakislara ve
su 1s1ltrya; doviis kiyafetlerinin piriltili islemelerine. .. Iste flamacilar!

Bakin Picador'lar! Nasil da yakigiklilar! Mizraklarinin ucuyla bogalarin gégiislerini
tahrik edecekler!

Espada! Espada!

Escamillo! Escamillo!

Bu Espada'dir. Ince demir mizragiyla, son darbeyi o indirir. Oldiiren darbe hep
onundur ve 0 vurunca her sey biter!

Yasa Escamillo! Ah! Bravo! Geldiler!

Iste dans, Torero dansi! Giinesten parliyor mizraklar! Ugsun, ugsun sapkalar!
Geldiler! Yasa Escamillo! Yasa Escamillo! Bravo!

Escamillo:

-Beni seviyorsan, Carmen... Her zaman benimle évin!

Carmen:

-Ah! Seni seviyorum Escamillo. Olesiye seviyorum. Hi¢ kimseyi senin kadar
sevmedim!

Escamillo:

-Ah! Seni seviyorum. Evet, seni seviyorum!

Koro:

-Yol verin! Yol verin! Yol verin Senyor Alcada'yal!

Frasquita:

-Carmen! Sana iyi bir tavsiye; burada durma.

Carmen:

-Neden peki?

Mercédés:

-O burada.

Carmen:

-Kim?

Mercédés:

-O! Don José! Kalabaligin arasina gizlenmis, bak...

Carmen:
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-Evet, gordim.

Frasquita:

-Dikkat et!

Carmen:

-Onun Kkarsisinda titreyecek kadin degilim ben... Burada kalip ve onunla
konusacagim.

Mercedés:

-Carmen! Inan bana! Kendine dikkat et!

Carmen:

-Hig¢ korkmuyorum!

Frasquita:

-Dikkat et!

Carmen:

-Demek sensin!

Don José:

-Benim!

Carmen:

-Uzakta olmadigin ve geldigin konusunda uyarilmistim; hayatim i¢in korktugumu
hi¢ sdylemedim. Ben cesurum ve tehditle kagmayacagim.

Don José:

-Tehdit etmiyorum... Rica ediyorum... Yalvartyorum! Geg¢gmisimizi Carmen,
unutacagim! Evet, ikimiz i¢in bagka bir hayat baslayacak. Buradan uzakta, bagka
ufuklarda!

Carmen:

-Istedigin miimkiin degil! Carmen asla yalan sdylemez; onun ruhu egilmez:
aramizdaki her sey bitti. Hi¢ yalan sdylemem, her sey bitti.

Don José:

-Carmen, hala zamanimiz var, evet. Hala zamanimiz var... Ey Carmen'im, birak seni
kurtarayim, sana taptyorum. Ah! Birak seni kurtarayim, kendimi ve seni kurtarayim!

Carmen:

-Hayir! Anladim ki vakti geldi, beni 6ldiireceksin. Ama 6lsem de yagasam da, hayir,
hayir! Oniinde egilmeyecegim!

Don José:
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-Carmen hala vakit var, izin ver seni kurtarayim taptigim kadin. Birak seni ve
seninle birlikte kendimi kurtarayim, hala zaman var.

Carmen:

-Seni sevmememe ragmen hala neden benimle ilgileniyorsun? Hayir, artik seni
sevmiyorum. Bosuna ‘sana tapiyorum’ deme. Bunun karsiliginda sana verecek bir seyim
yok. Bosuna! Higbir seyim yok!

Don José:

-Demek artik beni sevmiyorsun?... Demek artik beni sevmiyorsun?...

Carmen:

-Hayir, artik seni sevmiyorum.

Don José:

-Ama ben, Carmen hala seni seviyorum, yazik bana! Sana tapiyorum!

Carmen:

-Bunlar neye yarar? Ne gereksiz sozler!

Don José:

-Carmen, seni seviyorum, sana tapiyorum! Peki! Gerekirse seni memnun etmek i¢in
haydut olarak kalirim. Istedigin buysa... Ne istersen... Birakma beni, Carmen'im, ah!
Hatirla gegmisi! Birbirimizi ¢ok sevdigimizi! Ah! Birakma beni, Carmen!

Carmen:

-Carmen asla boyun egmeyecek! Ozgiir dogdu ve 6zgiir dlecek!

Koro:

-Yasa! Giizel doviis! Yasa! Kipkirmizi olmus yer. Saldiriyor boga da! Iste, iste!
Kiskirtilan boga, canindan bezip, saldiriyor, iste! Vuruyor dogruca, tam kalbinden! Iste!
Zafer!

Don José:

-Nereye?

Carmen:

-Birak beni.

Don José:

-Alkislanan adam... Yeni sevgilin 0!

Carmen:

-Birak beni... Birak beni...

Don José:
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-Yemin ettim, gidemeyeceksin Carmen, benimle geleceksin!

Carmen:

-Birak beni Don José, seninle gelmeyecegim.

Don José:

-Onunla bulusmaya gideceksin ha! Soyle... Onu seviyor musun?

Carmen:

-Onu seviyorum! Ve onu sevdigimi 6liimiin yiiziine de tekrarlayacagim!

Koro:

-Yasa! Giizel doviis! Yasa!

Don José:

-Senin igin ruhumun huzurunu yitirdim! Ve sen, hain kadin; onun kollar1 arasinda,
benimle alay edeceksin! Yok, yemin ettim, gidemeyeceksin Carmen, benimle geleceksin!

Carmen:

-Hayir, hayir! Asla!

Don José:

-Usandim seni tehdit etmekten!

Carmen:

-yi dyleyse, ya vur beni, ya da birak gideyim!

Koro:

-Zafer!

Don José:

-Bu son uyarim, seytan, gelecek misin?

Carmen:

-Hayir, hayir! Bu yiiziigii, vaktiyle bana vermistin... Al!

Don José:

-Pekala! Seytan!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviislirken diisiin!

O siyah gbz sana bakar ve ask seni bekler, Toreador, ask seni bekler!

Don José:

-Beni tutuklayin... Onu ben 6ldiirdiim!

Ah! Carmen! Taptigim Carmen’im!...
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4.9. Carmen Romani ve Operasinin Temel Fark ve Benzerlikleri

Bizet’nin basyapiti Carmen’in kaynagi, Prosper Mérimée’nin 1847'de yazdig1 ayni
adli roman1 olmustur. Bir disi seytanin, 6limcul bir yikim oyunu oynadig: eserin son
bolumu, hikayeden ¢ok, ¢ingene irki lizerine bilimsel bir ¢aligsma niteligindedir.

Endiiliis'te ¢ok yaygimn bir Hristiyan adi olan Carmen, ‘bahce’ veya ‘kir evi’
anlamina gelmektedir. Isim bu anlamlariyla Meksika ve Arjantin‘de birer sehir ismi olarak
da kullanilirken, aym1 zamanda Latin dillerinde, ‘biiyii’ ve ‘sarki’’ anlamlarimi
tasimaktadir. Operadaki Carmencita kullanimi ve bunun kisa hali olan Carmen,
Ispanya’da bir kadin ismi olarak siklikla Karsimiza ¢ikmaktadur.

Mérimée'nin hikayesi gercek bir olayr anlatmaktadir: Endiiliis yasaminin tiim
sempatik ve tiksindirici Ozelliklerini tasiyan tasvirler, c¢ok yakin go6zlemlerden
kaynaklandiklarin1  diisiindiirecek kadar gercekci oOgeler tagimaktadir. Insanlarin
karakteristik psikolojisi, ancak ulkenin Ispanyollara has 6zelliklerini en belirgin sekilde
tastyan bolgesi olan Endilis'te cok zaman gegirmis biri tarafindan bu denli basariyla
aktarilabilir. Bununla birlikte, operada bahsedilmeyen bir 6zellik, 6zel bir Gneme sahiptir:
José bir Navarralidir (Ispanya'nin kuzeyinde, Fransa sinirinda yer alan ispanya eyaleti),
Endiiliisli degildir. Bu durum, onun gururlu, kendine glivenen, asagilanmaya tahammiilii
olmayan yapisim1 agiklamaktadir. Carmen ise hem romanda, hem de operada bir
cingenedir. Hikaye Endiiliis'te gecse de, sadece yan figiirlerin o bdlgenin yerlisi oldugu
gorulmektedir.

Romanin baginda Mérimée, Cordobali bir rehber esliginde 1830 yili sonbaharinda
Endiiliis'te yaptig1 arkeolojik bir geziyi anlatmaktadir. Libretto yazarlari i¢in bu ilk
boliimiin en ilging kismi1 Don José'nin tasviridir: "Orta boylu, gtgll, gururlu ama kasvetli
bir goriiniime sahip geng bir adam... Sarisin, mavi gozler, biiyiik bir agiz, giizel disler,
kiigiik eller, giizel bir gomlek, giimiis diigmeli kadife bir ceket, beyaz deri tozluk ve
kahverengi bir at." (Mérimée, 2003). Bu satirlar, okuyucuya José hakkinda oldukg¢a net
bir bilgi vermektedir.

Ikinci boliimde Mérimée, bir gece Guadalquivir Irmagi kiyilarinda, tamistigi
cingene Carmencita’y1 anlatmaktadir: “Sag¢inda, ¢igekleri bas dondiiriicii bir koku yayan
bir demet yasemin vardi. Sade, neredeyse kotil, siyahlar kiyafetler giyinmisti. Cok biiyiik
gozleri vardi.” Mérimée anlatimina daha sonra séyle devam etmistir: “Carmen'in safkan

olup olmadigindan ¢ok siipheliyim: Her haliikarda, kendi irkindan gérdiigiim diger tim
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kadinlardan ¢ok daha giizeldi.” (Mérimée, 2003). Sonradan son boliimde agikladigr gibi
cingeneler ¢ok cirkindir. Mérimée’nin tasvirinde Carmen, teni bakir rengine benzeyen,
biraz fazla kalin ama giizel bigimli dudaklar1 ve dudaklarinin i¢inde bademlerden daha
beyaz sekilde parildayan disleri olan, kuzgun kanadinin mavimsi yansimasina sahip,
siyah, uzun ve parlak sa¢li bir kadin olarak anlatilmaktadir. Mérimée onu kisaca tarif
ederken, sahip oldugu her kusura, belki de karsitlik ile daha etkili olacagi kanitlanan iyi
bir 6zellik eklendigini s6ylemektedir.

Simdiye kadar iki ana karakter olan José ve Carmen’den bahsettik, fakat romanda
kisi olarak yer almasa da, varligiyla olay 6rglsuni etkileyen José'nin annesi, operaya
onemli bir dramatik giidii kazandirmaktadir.

Jose'nin romandaki su sozleri, gercek Carmen trajedisini hatta belki de daha iyisi,
José'nin trajedisini iceriyor gibi goriinmektedir: “Insan farkinda olmadan haydut olur.
Giizel bir kadin yiiziinden aklimi yitirir, onun icin savasir, sanssizliklar olur, dagda
yasamaya mecbur kalir ve 6nce bir kagake1, sonrasinda bir hirsiz olur.” (Mérimée, 2003).

Romandaki olay 6rgiisiiniin tarihi son derece kisadir: José'nin sadakate énem veren
biri oldugunu anlatan sadece birkag kelime yer almaktadir. Librettistler bu kelimeleri
zekice alip, operada ilk perdenin Ucuncl sahnesinde, José'nin tegmenle yaptigi
konusmada kelimenin tam anlamiyla diyalogun i¢ine érmiislerdir.

Bu noktaya kadar her sey romandakiyle aynidir, iki ana karakterin Mérimeée'nin
romanindan alindig1 gorilmektedir. Ote yandan libretto yazarlari, José'nin goriinmeyen
annesinin yaninda Micaéla karakterini icat etmek zorunda kalmislardir. Bu karakter
dramatik nedenlerle, Carmen'le bir kontrast yaratmak ve deyim yerindeyse José'nin
icindeki 1iyi tarafi nesnellestirmek ve masumiyet olgusunu pekistirmek adina 6nem
tasimaktadir. Bununla birlikte, Micaéla figurtyle ilgili ¢cok az karakteristik veri vardir.
Bunun sebebi, esere yalnizca dramatik insa i¢in eklenmis olmasidir.

Operadaki diger ana karakterlere gelince: Boga giires¢isi Escamillo (Mérimée'nin
Picador Lucas'l), hanci Lillas Pastia, tegmen (Zuniga), kagak¢ilar Dancaire ve
Remendado karakterlerinin karsiligi romanda bulunabilir. Libretto yazarlarinin bazi
bosluklar1 doldurmak ve belirli noktalara tamamlayic1 miizikal renkler de katilabilmesini
desteklemek amaciyla, yalnizca Frasquita, Mercédes ve Morales figlrlerini icat etmeleri
gerekmistir. Icat edilen bu karakterler operanin hikayesinde degisiklige neden olacak bir
role sahip degillerdir. Fakat miizik dramaturjisini tamamlamak ve sahnedeki kisileri

zenginlestirmek agisindan 6dnemli rol oynamaktadirlar.
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Librettistlerin dramaturjik sanatin1 gostermek i¢in birka¢ ana sahneyi incelemek
faydali olacaktir. Ornegin, eserin en 6nemli anlarindan biri olan Carmen'in girisini ele
aldigimizda, bu girisin ne kadar dramatik oldugu gézlemlenmektedir. Sahneye tek basina
ya da kendisinden Once gelen is¢i kadinlarla birlikte gelmemektedir. Biitiin kizlar
meydana ¢iktiktan sonra, once askerlerin Carmen’in nerede oldugunu soran sarkisi
duyulmaktadir. Bunun iizerine isciler ve geng adamlar cevap veritler: "Iste burada!
Carmencita!". Boylece Carmen, sahneye bu ilk ¢ikisinda, bireysel bir figur olarak goze
carpmaktadir. Librettistler, Mérimée’nin romanindakiyle birebir ayni kostimii ve giris
tarzin1 tarif etmektedir. Buna gore, kadinin korsesinde bir demet akasya ve agzinin
kenarinda bir ¢igek olmalidir. Etrafindaki ti¢ dort geng onunla birlikte iceri girerler, onu
takip ederler, etrafinm1 sararlar. Carmen onlarla flort eder sekilde konusmaktadir. José
basin1 kaldirip Carmen'e bakar ama sonra sessizce isiyle ilgilenmeye devam etmistir.
Burada {inlii Habanera aryasindaki ilk s6zleri, romandaki betimlemenin aksine, izleyiciye
kisiliginin keskin bir sekilde tanimlanmis bir resmini vermektedir. Bu noktada Carmen'in
romandaki gibi José'ye dogrudan yaklasmadigini da belirtmek gerekmektedir. Ciinkil bu
dogrudan ilgi, sahnede istenen etkiyi yaratmamaktadir. Bunun yerine, genc erkeklerle
yaptig1 konusma yoluyla karakterini ifsa etmek zorunda kalir. Béylece Don José’yi daha
yakindan incelemek ve onu bastan ¢ikarmanin yollarin1 bulmak icin zaman
kazanmaktadir. ‘Habanera’ agik bir sekilde Carmen'in ask anlayisini ortaya koyan,
kadinin kimligi diyebilecegimiz bir bolim niteligindedir. Nietzsche bu arya i¢in su s6zleri
sOylemistir: "Bu kadin eskilerin tasavvur ettigi sekliyle Eros: Sakaci bir sekilde ¢ekici,
kotii niyetli, seytani ve yenilmez. Bu performans i¢in gergek bir cadi gerekli. Bu sarkiyla
karsilastirilacak hicbir sey bilmiyorum." Ik perdedeki en ¢arpici 6ge bu ‘trajik an’ olarak
adlandirilan sahnedir. (Soto-Pampara, 2021)

Dramay1 olusturan temel oOzellikleri arastirmak istedigimizde, karsimiza 19.
yiizyilda bu konuda 6nemli bir ¢alisma yapmis olan Gustav Freytag ¢ikmaktadir. 1816
yilinda dogan {inlii Alman oyun yazar1 Gustav Freytag, kendi diinya goriisii
dogrultusunda, bir klasik dram yapis1 incelemesi yapmustir. Aristoteles’in prensiplerini
kendi c¢aginin tiyatrosuna paralel olarak yorumlamak amaciyla yola ¢iktig1 ve
Shakespeare, Goethe, Schiller ve Lessing gibi yazarlarin eserlerini analiz ettigi ¢aligmasi,
dramay1 olusturan yapisal 6zelliklere yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Gustav Freytag,
oyun yapisal analizini merkeze alan, 1863 yilinda yazdig: tinlii ‘Drama Teknigi’ adli

incelemesinde, trajik an olgusundan bahsetmektedir (Esen, 2014). Freytag’a gore, olay
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oOrgiisiiniin belirli bir noktasinda ger¢eklesen hiiziinlii, kasvetli bir duruma ya da korkung
bir anda meydana gelen, kendisinden 6nceki durumun duygusuna tamamen aykiri olsa
bile olaylarin nedensel birlesiminin bir sonucu olarak hemen fark edilebilen ve siiregelen
olay orgiisiinliin inandirict kildigr ana, trajik an ismi verilmektedir. Operanin ilk
perdesindeki en ¢arpict 6ge olan ‘Habanera’, bu trajik an olarak adlandirilan sahnedir.
Trajik an asagidaki {i¢ ayirt edici 6zellige sahip olmalidir: Kahraman i¢in ¢ok onemli
olmalidir, beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikmalidir ve bir alt olaylar zinciri araciligiyla,
sonug olarak ortaya ¢ikmalidir. izleyici tarafindan algilanabilmesi ve dncesindeki eylemle

makul bir baglanti i¢inde olmas1 gerekmektedir.

Ornegin Carmen’de ikinci trajik an, operanin ikinci perdesinde yer almaktadir. José,
Carmen'i sonsuza dek terk etmeye ve askerligin onuruna sadik kalmaya karar verirken,
aniden tegmenin gelisiyle kiskangliga siiriiklenmeye baslamistir. Burada, José'nin niyeti
ile, onun i¢in ¢ok 6nemli olan bu ani olay arasindaki karsitlik nedeniyle, oldukca gucli
bir etki gortilmektedir.

Operanin ikinci perdesinde olaylar Lillas Pastia'nin haninda gegmektedir. Romanda
han 6nemli bir rol oynamaz: Carmen'in agk bulusmalari, Candilejo Sokagi’ndaki eski bir
¢opeatan ¢ingenenin evinde gerceklesir (Mérimée, 2003).

José'nin degisiminin ana hatlar1 hem roman hem de operada su sekilde
cizilmektedir: Once siradan bir askere indirgenir, yine de askerligin onurunu korumaya
calisirken kiskanglikla bir subaya isyan eder, hatta o subay1 6ldiirmeye kalkisir; Ustline
yaptig1 itaatsizlikten sonra bagka caresi kalmayinca, kacak¢r olmustur. Simdi, libretto
yazarlarinin kullandiklar1 noktalar1 vurgulayarak romanin nasil ilerledigini inceleyelim:

Hapishanedeki José, manevi durumunu, pervasiz budalaligindan duydugu
pismanligi, Carmen tarafindan nasil asagilandigini anlatmaktadir. Yine de onu
diisiinmekten kendini alamamakta; ipek teninin olaganiistii goriintiisiinii hatirlamakta,
gordigii tiim kadinlart Carmen'e benzetmekte, hicbirini onun kadar glizel bulamamakta
ve istemeden akasya ¢igeginin kokusunu i¢ine ¢ekmektedir (Mérimée, 2003).

Bu sirada Carmen de onu diisinmektedir: Hapishanedeki José’ye, bir somun ekmek
ve bir altin pargasi, ayrica kagmasina yardim etmek icin bir Ingiliz torpiisii gétiirmiistiir.
Ancak José’nin, firar1 bir sug¢ olarak gormesi, Carmen’i kizdirmistir. Cezasini ¢ektikten
sonra siradan bir asker olarak ndbet tutarken Carmen’i tekrar goriir, ayn1 aksam onunla
bulusmasini istemektedir. Bu bulusmada José, Carmen’e, hapishanedeyken kendisine

getirdigi altin1 geri verir. Bu sirada fazla parast olmayan Carmen, altin1 birlikte harcamak
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ister. Portakal, ekmek, sosis, bir sise Manzanilla alip Candilejo Sokagi’ndaki gingenenin
evine giderler. Yalniz kaldiklarinda Carmen deli gibi dans etmeye ve sarki sdylemeye
baglamistir: ‘Sen benim rom'umsun! Ben senin romi‘'nim!” (Cingene dilinde ‘rom’ erkek
es, ‘romi’ kadin es anlamimna gelmektedir). Aksam oldugunda José, askerlerin geri
cekilmesini duyunca, kislaya donmek istemistir. Carmen onu kiiciimseyerek, sopadan
korkan bir zenci kole, korkak bir kanarya kusu oldugunu soyler. José, bunun yeniden
tutuklanmasi anlamina geldigini bilmesine ragmen Carmen’in bu sézlerinden sonra
onunla kalmistir (Mérimée, 2003).

Nihayetinde Carmen, José'nin mutlak teslimiyetini onu kagakgilar ¢etesine
kazandirmak ic¢in de kullanmaya baslamistir. Bu ikna ¢abasi, ¢ok benzer sekilde operanin
ikinci perdesinin sonunda da karsimiza g¢ikmaktadir. Daglarda at sirtinda birlikte
stirdurecekleri romantik hayati, bastan ¢ikarici sekilde anlatip, eger kendisini seviyorsa
kagakgilara katilmasini sdylemektedir. Burada sik bir detay olarak, operanin ilk
perdesinde, Carmen’in Jose’yi kelepgelerini ¢6ziip kagmasina yardim etmesi i¢in ikna
etmeye calistig1 bastan ¢ikarma sahnesinde yer alan, José'nin caresiz i¢ ¢ekisi, romanda
da ayni duyguyla karsimiza ¢ikmaktadir: ‘Carmen!’. Bu yakaris, José’nin bu noktaya
kadar olan duygularinin tiim niianslarini igermektedir. Fakat burada Carmen, operanin ilk
perdesindeki gibi sadece kiigiik bir iyilik degil, José’nin tiim hayatin1 istemektedir.
Askerlik onuru s6z konusu oldugunda, vicdani hala daha gii¢li olan José, ondan
ayrilmaya karar verir fakat bu noktada kader belirmistir: José kapiy1 agmak tizereyken,
diger taraftan biri kapiy1 ¢alar ve tegmenin Carmen'i ¢agiran sesi duyulur. Bu andan
itibaren olaylar hizla kaginilmaz bir krize dogru ilerlemektedir (Mérimée, 2003).

Bu olayin operadaki islenisinde, José tegmeni 6ldiirmez. Bunun yerine tegmen,
Carmen'in kagak¢1 arkadaslari Remendado ve Dancaire tarafindan esprili bir sekilde
silahsizlandirilir. Haydutlarin mizahi 6geler igeren bu sahnesi, resme romandan farkli
olarak hos bir renk katmaktadir. Daha 6nemlisi, oyunda daha 6nce kimse oldiiriilmedigi
icin, Carmen'in finaldeki 6lim0 cok daha vurucu bir etki yaratmaktadir. Daha az
tekrarlanan bu tip biiyiik olaylarmn seyirci iizerindeki etkisi ¢ok daha dehset verici
olmaktadir.

Operanin tiglncl perdesindeki olaylarin, romandaki paralel bolumin konusuyla
cok az baglantis1 vardir. Roman, kagake¢ilik hayatindaki maceralar1 anlatmaktadir:
Carmen kagakgilara etkili bir casus olarak hizmet etmekte, mallar sirekli olarak

Cebelitarik'tan kiyiya kagirilip saklandiklar1 daglara getirilmekte ve daha sonra Ronda'ya
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goturulmektedir. Operada buna dair bir bilgi olmasa da, operanin tiglinct perdesinin de
Ronda yakinlarinda ger¢eklesmesi muhtemeldir.

Romana gore José’nin keyfi yerindedir. Sevdigi kadin yaninda oldugu siirece
pismanlik duymamaktadir. Hatta kagak¢ilik hayati onu memnun etmeye baslamistir.
Fakat operanin ti¢lncl perdesinde Micaélanin ortaya ¢ikmasiyla, vicdan azabmin ne
kadar zekice uyanip José’yi ele gecirdigi dikkat cekmektedir.

Romanda José diger kagakgilardan ¢ok saygi gérmektedir. Bunun sebebi daha énce
adam oldiirmiis olmasidir. Ciinkii bu, ¢ingeneler tarafindan bir kahramanlik eylemi olarak
gorulmektedir.

Romandaki askin basinda Carmen, José’ye ¢ok asiktir fakat arkadaslarina José’nin
sevgilisi oldugunu itiraf etmemektedir. José bu gizliligin nedenini ¢ok gegmeden 6grenir:
Carmen evlidir. Libretto yazarlari bu ayrintiy1 operada kullanmamay tercih etmislerdir.
Romana gore, Carmen’in, tek gozlii, kurnaz bir ¢ingene olan kocasi1 Garcia, bir kadirga
kolesidir. Simdi bahsedilecek olan olay, Carmen'in hain karakterini gdstermektedir:
Kacake1 cetesi, zengin bir Ingiliz'i saldirtya ugrayip soyulmasi i¢in Ronda'ya ¢ekmek
istemektedir. Carmen’in seytani planina gore, José bu kumpasit Garcia'nin 6n planda
olacag, iyi atis yapan Ingilizler icin bir hedef olarak hizmet edecegi ve muhtemelen
Garcia’nin 6lecegi sekilde ayarlayacaktir. Carmen, José’ye bu hain planini tiiyler iirperten
giilimsemesiyle anlatmistir. José Carmen’e, Garcia'dan nefret etmesine ragmen yoldas
olduklarin1 ve bir giin Carmen'i ihanetle degil, onurlu bir diiclloyla bu adamdan
kurtaracagini sdylemistir. Bu konusmadan kisa bir siire sonra, José ve Garcia, sonunda
Garcia’nin 6lecegi bigakli bir kavgaya tutusurlar (Mérimee, 2003). Bu bolum libretto
yazarlarina operanin Ug¢lincu perdesinde José ve Escamillo arasindaki kavga igin bir
model olarak hizmet etmistir. Libretto yazarlari, ti¢iincli perdede kagakgilik hayatinin ve
José'nin yeni varolusunun bir resmini ¢izmek ve ayn1 zamanda sevgilisinin
kiskangligindan bikmis olan Carmen'in yeni bir tutkuyu hevesle bekledigini gostermek
istemislerdir. José ise yeni yagsam tarzi i¢in pigmanlik duymaya bagslasa da Carmen'in
blylsunden kurtulamaz. Operada Micaéla ve Escamillo'nun bu bélimlere dahil edilmesi,
sahnedeki kisiler, iki farkli yasam tarzi, ¢elisen duygular ve tutkular arasindaki kontrasti
guclendirmektedir.

Operanin dordunct perdesinde, Carmen trajedisi sona yaklagsmaktadir. Carmen’in
Boga giirescisiyle yasadigi ask iliskisi, hem romanda hem de operada felaketin nedeni

olacaktir. Libretto yazarlari, Escamillo figiiriinii olduk¢a erken tanitmislardir. Operanin
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ikinci perdesinde Carmen tarafindan merak edilisi, U¢tncl perdede ise Carmen’in
José'den bikip ilgisini ona yoneltisi agik sekilde izlenmektedir. Escamillo’nun romandaki
karsilig1 Picador Lucas, hikayenin sonlarma dogru ortaya c¢ikmaktadir. Carmen ile
Granada'daki boga giiresi sirasinda tanisirlar. José, ne Lucas'a ne de parasina ihtiyaglari
olmadigi i¢in Carmen’in onunla konusmasini yasaklamistir. Carmen'in karakteristik
cevabi sudur: ‘Biri benim bir sey yaptigimdan siiphelenirse, 0 sliphe hemen ger¢ek olur!”.
Carmen, Picador’u unutmus gibi goriintir. Ancak daha sonra gizlice Cordoba'daki boga
giireslerine gitmistir. Bunu duyan José, 6fkeyle onu takip eder, Carmen’i Lucas’la birlikte
gortince durumu hemen kavramistir (Mérimée, 2003).

Roman ve opera arasindaki en biiyiik fark, José’nin Picador ve Carmen arasinda bir
seyler oldugunu anladig1 bu olaydan sonraki konusmalarinda goriilmektedir. Romanda
Don José, Carmen’e her seyi unutup birlikte Amerika’ya gitmeyi teklif eder, Carmen
istemedigini, burada mutlu oldugunu sdyleyince Jos¢, kalmak istemesini Lucas’a
baglamistir: “Senin biitlin sevgililerini 6ldiirmekten biktim usandim. Seni 6ldiirecegim
bu sefer” diyerek tehdidini savurur. Carmen umarsizca cevaplar: “Beni oldiirecegini
diisiinmiistiim hep! Once ben, sonra sen! Boyle olacak ¢ok iyi biliyorum.” (Mérimée,
2003).

Romanin burasinda Don José, Carmen’i tek basina birakir, kesis kullibesine gider
ve kesisten tehlikede olan biri igin dua etmesini ister. Bir haydut veya suikastci dahi olsa,
bu dindarlik, onun belirgin bir 6zelligidir. Carmen'in ata binip giivenli bir yere kagmis
olmasini umarak hana doner. Ama kadin hala oradadir (Mérimée, 2003).

Don José onu alir ve ata binip oradan uzaklasirlar. Yolda José, “Carmen'im, benimle
geleceksin, degil mi?” sorusuna, “Olecegimi bilsem seninle gelirim... Evet, ama seninle
yasamayacagim artik” cevabini alir (Mérimée, 2003).

Iss1z bir bogaza geldiklerinde atin1 durdurur. Carmen, José’nin kendisini 6ldiirmeye
getirdigine emindir. “Beni dldiirmek istiyorsun anladim... Kader bdyleymis ama bana
boyun egdiremeyeceksin. Aramizdaki her sey bitti artik. Mademki kocamsin, beni
oldiirmek hakkindir. Yalniz, Carmen her zaman 6zgiir kalacaktir. Cingene dogdu, ¢cingene
Olecek!” Carmen’in bu sozlerinden sonra José kendini tekrar sevdirmek icin her neriyi
yapmistir. Hosuna gitmesi i¢in soyguncu olarak kalmay: teklif eder, ayaklarina kapanip
aglar, Carmen’in elleriyle kendi gozyaslarini siler, birlikte gecirdikleri mutlu ginleri
animsatir ama bosunadir. Carmen her hamlesini ayni kararlilikla reddetmektedir

(Mérimée, 2003).
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Artik sinirlerine hakim olamayan José bicagimi c¢eker, “Son kez soylilyorum,
kalacak misin benimle?” diye sorar. Carmen “hayir hayir hayir!” diye yanitlar ve José'nin
ona verdigi yliziigli parmagindan ¢ikarip ¢alilarin arasina firlatir. Tipki operada oldugu
gibi romanda da bu hareket, José’nin goziine perde indiren olay olmustur (Mérimée,
2003).

Carmen’i, eski kocasi Garcia’nin bicagiyla iki kez bigaklar, kadin oracikta
Olmiistiir. Don José, cesedinin Oniinde bir saat kadar hareketsizce kalir. Ormanda
bicagiyla kazdig1 cukura, Carmen’i elleriyle yerlestirir. Uzun slre arayip buldugu
yliziigiiyle ve kiigiik bir hagla birlikte kadim1 gomer. Sonra atina biner, gordigi ilk
karakola girip sugunu itiraf ederek teslim olmustur (Mérimée, 2003).

Yalniz bir ormanda 6liim ve gomiilme, siirsel ve ¢ekici bir resim: Biiytik bir agskin
trajik sonunun en carpict anlatimlarindan biri olan Mérimée 'nin Carmen romaninin
kapanis1 boyledir. Ancak libretto yazarlar1 acimasiz olmak zorundadir: Opera, kisalik ve
keskin karsitliklar gerektirmektedir. Bu nedenle operada, bu siirsel 6zelliklerin ¢ok azi
kullanilabilmistir. Librettistlerin, operanin dérdiinci perdesinde, harap olmus bir José ve
muhtesem goriinen Carmen'i bir araya getirmesi keskin bir dis kontrast yaratmustir.
Carmen'i higbir sekilde kiigiiltmeden, ¢ok sevdigi Escamillo'nun mutlu sevgilisi olarak,
yeni sevgilisinin biiyiik bir zafer kazandig1 anda o6ldiirterek, her kosulda hafizalara

kazinacak bir final yaratmislardir.
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5. SONUC

Carmen operasi, oynayacak olan oyunculara etkileyici bir karakter cizebilmeleri
icin, hem muzikal hem de teatral agidan sonsuz olanak vermektedir. Eserin ortaya ¢ikisi,
yazildigr donem, donemin sanatsal icrasindaki gereksinimler ayrintili bi¢imde incelenip
bu bilgiyle yola ¢ikildiginda sahneye koyulan sonucun yiiksek kalitede olmasi

kagiilmazdir.

Librettistlerin de Mérimée’nin de tarif ettigi Carmen hemen hemen aynidir:
Korsesinde bir demet akasya ve agzinin kosesinde bir cigek olmalidir. Bugiinkii
sahnelenislerle romanin yazildigi dénemdeki Carmen tasvirinin akillardaki tezahiirii
elbette farklidir. Her iki eserde de kadin giizel, ¢ekici, gizemli ve umursamazdir. Fakat
giinlimiizde sahnede gordiigimiiz Carmen’ler ¢ikis noktasi olan romanda yer alan
tasvirlerindeki dogal ¢ekicilik ve giizellikten olduk¢a uzaklagsmislardir. Artik izledigimiz
hemen hemen her prodiiksiyonda, kirmizi rujlu, agir makyajli, derin dekolteli Carmen’ler

gorulmektedir.

Buna yanlis demek tam olarak miimkiin degildir: Ciinkii giizelligin evrensel bir
tanimin1 yapmak oldukga giictiir. Giizellik, her toplumun, her kiiltiiriin farkli algiladig
bir olgudur. Fakat bulundugumuz yiizyi1lda Amerika’da yiikselise gecen popiiler kiiltiir,
sinema, televizyon, reklam sektorleriyle beraber yeme, i¢gme, spor, saglikli yasam
aligkanliklarina kadar bir¢cok konuda oldugu gibi, giizellik anlayisina da kendi kaliplari

dahilinde yeni bir soluk getirmistir.

Bu durumun elbette sanata getirecegi etki de kaginilmazdir. Fakat gorsellikteki bu
yeniliklerin, ¢izgileri ¢ok net ¢izilmis olan Carmen karakterine zarar vermesinden
kagmilmalidir. Carmen asla cinsiyeti ve dis goriiniisii lizerinden kadin kimligini ve
degerini olusturmaya calisan bir karakter olmamistir. Belki sanat tarihinin gordiigii en
gliclii kimlige sahip bu ‘femme fatal’, kendi deyimiyle 6zgiir dogmus ve dzgur Olecektir.
Karakterin, tasvirinden uzaklagilarak sadece dis goriinlise dayali yorumu, hikayeyi
siradanlagtirirken, karakterin renkliligini ve etkileyiciligini de azaltacaktir. Carmen
karakterinin temelini, dayatilmis bir giizellik algist olusturamayacaktir. Onun en dnemli
ozelligi, giizelliginden dnce 6zgiirliige olan diiskiinliigiidiir. Clinkii Carmen, romandaki
tasvirinde, glizellik olgusunu bile domine edip kendi bi¢cimine doniistiirebilecek bir

biiylicii olarak anlatilmaktadir.
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Carmen karakterini tim bu yonleriyle 6ziimsemeden, sadece dis goriiniis ya da
giizel ses cikarma kaygilariyla yorumlamak, karakterin bunca zenginligine ragmen,

seyirciye tek boyutuyla goriinmesine neden olacaktir.

Sonug olarak, bu ¢calismada Carmen operasi ¢ikis noktasi olan Carmen romanindan
itibaren ele alinmis, eserlerin ait oldugu sanat akimlari ve akimlarin icraya getirdigi
gereklilikler incelenmis, roman ve opera arasindaki farklar detaylandirilmis ve
karakterlerle ilgili incelemeler yapilarak eser detayli sekilde anlatilmistir. Bu ¢alismada
Carmen operasinin sahnelenmesinde gorev alabilecek yaratici kadro, solist ya da
ogrencilerin faydalanmasi amaciyla, eserin ¢oziimlenmesi, nasil ortaya c¢iktigi, ilham
kaynaklari ve nelerden etkilendigi, eserin miizikal ve teatral yorumunda neler beklenecegi
konular1 hakkinda arastirmalar yapilmistir. Bu anlamiyla bu ¢alisma, sanatgilar tarafindan

eser hakkinda detayli bilgi sahibi olmak tizere kullanilmasiyla anlam kazanacaktir.
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