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Grafik tasarim ve kavramsal fotograf giiclii gdstergesel mesajlarla bezeli, fikrin
bicimden once geldigi gorsel iletisim alanlaridir. Kavramsal fotograf kurgulanabilme,
maniplile edilebilme, ¢oklu mesaj iiretebilme 6zellikleriyle grafik tasarim iiriinlerinde
mesajin daha gii¢lii iletilmesini saglayabilmektedir.

Sosyal sorumluluk projeleri i¢in yapilan afis tasarimlar1 fotografin yogun olarak
kullanildig1 alanlardir. Bu sebeple arastirmanin son bdolimiinde sosyal sorumluluk
projeleri i¢in yapilan afis calismalar1 incelenmistir. Kavramsal fotograf, mesajlar1 daha
anlasilir kilabilmesi bakimindan tasarimda kullanilan 6nemli bir gorsel iletisim alanidir.
Elbette ki sosyal sorumluluk projeleri igin yapilan tasarimlardaki 6nemi daha da
biiytiktiir. Sosyal sorumluluk tasarimlarinin degerli bir misyonu vardir, bu misyon tiim
canlilar icin daha yasanir bir diinya olusturabilmek adina, yapilan uygulamalar
aracilifiyla, toplumda var olan sosyal sorunlar konusunda farkindalik olusturulmasina
ve bu sorunlarin ¢oziimiine yardim etmektir. Bu konuda yapilan ¢alismalarda yiizeysel,
siradan, kalitesiz, siddet iceren, hedef gosteren, yanlis ve olumsuz mesajlar verecek
bigimde kurgulanan fotograflarin kullanilmasi sadece anlam aktariminda hatalara sebep
olmaz, ayn1 zamanda izlenmeme ve kaniksanma sorununu ortaya ¢ikarir.

Iyi kurgulanmis, hem gorsel hem de kavramsal bakimdan giiglii, yenilikgi,
izleyici ile etkilesim kuran fotograflar afisin izlenebilme siiresini uzatir, kisi ile gorsel
arasindaki iletisim kanallarin1 agik tutar, mesaj hakkinda diisiinmeye tesvik eder.

Tez ¢aligmasinin son boliimiinde incelen afis konular1 sosyal sorumluluk proje
caligmalar1 igerisinden secilmislerdir. Bu konularin secilmesindeki sebepler, tiim
diinyay1 ve toplumsal yasami yakindan ilgilendirmesi, yasalarla korunuyor olmasidir.
Uygulama c¢alismalari da secgilen bu konular temel alinarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, Kavram, Kavramsal fotograf, Gostergebilim,

Sosyal sorumluluk, Afis



ABSTRACT
CONCEPTUAL PHOTOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN; A REVIEW ON
SOCIAL RESPONSIBILITY POSTERS
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Advisor: Prof. F. Gonca Ilbeyi Demir

Graphic design and conceptual photography are areas of visual communication
with strong semiotic messages, where the idea comes before the form. Conceptual
photography can provide a stronger message in graphic design products with its ability
to be edited, manipulated and produced multiple messages.

Poster designs for social responsibility projects are areas where photography is
used extensively. For this reason, in the last part of the research, poster studies for social
responsibility projects were examined. Conceptual photography is an important visual
communication field used in design in terms of making messages more understandable.
Of course, its importance in the designs made for social responsibility projects is even
greater. Social responsibility designs have a valuable mission, this mission is to help
raise awareness about social problems existing in society and to solve these problems
through practices in order to create a more livable world for all living things. The use of
superficial, ordinary, poor quality, violent, targeting, false and negative messages in the
studies conducted on this subject not only causes errors in the transfer of meaning, but
also creates the problem of not being watched and taken for granted.

Well-constructed, visually and conceptually strong, innovative photographs that
interact with the audience prolong the viewing time of the poster, keep the
communication channels open between the person and the image, and encourage
thinking about the message.

The poster topics examined in the last part of the thesis were selected from
among the social responsibility project studies. The reasons for choosing these subjects
are that they are closely related to the whole world and social life and are protected by
laws. Implementation studies were also created on the basis of these selected topics.
Keywords: Graphic design, Concept, Conceptual photography, Semiotics, Social

responsibility, Poster
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Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirhk, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik
ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri
ve bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”’yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul
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Duygu Kizildemir

Vi



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASL...cuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiietiettittsessessisatssssssassnssnsenss i
JURI VE ENSTITU ONAYL....ciiiiiiiiiiiiiiiiiiicieeeectitieee e eeceennaee e e eeeenaeaee ii
L /22 iii
ABSTRACT .. tiitiiiiiiitiiiieiiiiittttietiettttnttassesesssssassssasssssssssssssnsssssssmoes iv
TESEKKUR. .. cuuititiiiititiueiieeerereseeseestesersesseeseesesssssssssssessessessesssnens v
ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI.........ccccceee... vi
| (00 1\)10) 01 3Q 1 51 ) 2 SRR vii
GORSELLER DIZINI....cciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineciiiecee ettt ix
(@] 123 RPNt 1
BIRINCI BOLUM
1. GOSTERGEBILIM.....cccuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicce ettt eeeees 6
1.1. Gostergebilimin TaNIMI......cociviineieieiiiiiuiniuiiiiiiereterrerenenteeencen 6
1.1.1. Gostergebilimde diizanlam ve yananlam.........c.ccccevieiniinieninnnnee. 10
1.2. Gostergebilim ve Grafik Tasarim.......cccvevvieiiniiniiieiinieneisniocsnsoscnsen 11
1.3. Gostergebilim ve Fotograf........cccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieiiecinicinenees 15
1.4. Boliim Degerlendirmesi.......ccoceeiiniiiiiniiiiiieieieieiuiiiniieninineenenenene. 17
IKINCI BOLUM
2. GRAFIK TASARIMDA KAVRAMSAL FOTOGRAF......cccccueevvrneernnnennnn. 18
2.1 Kavramin TanIMI...c.eeeiiuieeeiietiniietinieietistoteeesteneeiosssssssssssnssnssnsns 19
2.2. Kavramsal SANat......oceeeeieieieieieieieieiuieiuiiiiiniiiiiiiieerececetecasasasane 24
2.3. Kavramsal Fotograf.........ccoeeiiuiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiieiiisnicssisnsosssnnens 34
2.3.1. Fotografi anlamak..........ccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciienneeenes 35
2.3.2. Fotograf ve gercekliK.........ccooviiuiiniiiniiniiniiniiiiiiiiiiinniiiiiannee 38
2.3.3. Kavramsal sanat oncesi fotograf ........cccovviiiiiiniiiiiieiiiiniiinienaen, 39
2.3.4. Kavramsal sanat sonrasi fotograf .........cccceveiiieiiniieiiecniincnaennns 50
2.4. Grafik Tasarimda Kavramsal Fotograf............ccccciiiiiiiiiiiiiiiiniiniininne. 73

vii



2.4.1. Grafik tasarim uygulamalarinda kullanilan temel fotograf
iiretim tekniKIeri .....ocovvviniiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineeiineenens 88

2.5. Boliim Degerlendirmesi.......ccoveiieiiniiiiiniiiniiiiiiniiieiiniineeiisnecsenacenss 93

UCUNCU BOLUM

3. SOSYAL SORUMLULUK PROJELERI AFiS INCELEMELERI............... 95
3.1. Grafik Tasarim ve Sosyal SOrumMIUIUK......ccouviiiieiiierariiieininiiecnrnnnees 95
3.1.1. Sosyal sorumluluk projeleri uygulama ornekleri..........c..c.......... 99

3.2, AfiSIN TANIMI c.ueneiineieeineieeneeeneenecereenasensenssansasssensenssansansennsans 105
3.2.1. Sosyal sorumluluk afiginin tanimi.......cc.cccoveviiniiiiiiiiiiiineiennn.. 105

3.2.2. Sosyal Sorumluluk afisi ve kavramsal fotograf...........cccevevevnnens 106

3.2.3. Ornek afis iNCEIEMEIETT. euuurenireerereereererneenerneeeeernernnenenen. 107

3.3. Boliim Degerlendirmesi......cccoiieiiieiiniiniineiiniininiiiieiiaionecsassnsonsnses 122

DORDUNCU BOLUM

A, UYGULAMALAR. ...etteettetteeeteerteeeseertereeesiiseessnessssessnessnessssmesssees 123
ONERILER VE SONUC .. ..uctutttuituirnieterneererneeieeresseersessesssessessesseese 128
KKAYNAKGCA . ... ituiiiiiiiieeteetteerteerteeiiersaeesteersneesseessneessssanessiesseesssesses 132
ERLER e tttutituietteereeerteeruiiieerseeeseeerserseeesseesssessesseesssesssessneesneessneees 138
(0773 6.7 I 1TSS 141

viii



GORSELLER DiZiNi

Sayfa
Gorsel 1.1. Nivea markasinin gece kremi tiriinii i¢in afis tasarimi
https://tr.pinterest.com/pin/438960294902746841/...ccceeereieeenraaneanns 12
Gorsel 1.2. Heinz marka ket¢ap icin yapilmis afis tasarimi
https://tr.pinterest.com/pin/269441990179635176/....ccceeeeerereeerncenenns 13
Gorsel 1.3. Dr. Banggiwon markasi icin tasarlanmis afis tasarimi
Nt /W, PINTEIEST. MU, e e eeeereenerneeeeneeneeneeeeneeneencencescnsensencnsenes 14
Gorsel 1.4. Kelly Than, Kurgusal Fotograf
https://www.designstack.co/2017/02/playing-with-shadows-by-
ManipUlating.Ntml. ..o i e eiee e e eereeeeaeneeneenenanns 15
Gorsel 1.5. Daniel Dorsa, Kurgusal Fotograf
https://www.ignant.com/2018/04/09/light-and-color-in-conversation
-With-0aniel-d0rSa/.ceeeieeeeriieieiiiiieinineieeieesesnssesasnsessesnsnsiissasans 16
Gorsel 2.1. In Advance of the Broken Arm, Marcel Duchamp
https://www.moma.org/learn/momalearning/marcel-duchamp-in-
advance-of-the-broken-arm-august-1964-fourth-version-after-lost-
original-of-november-1915/....cc.ivieiiiiiieiieiniiiieciecercnnescnssnsescnnes 25
Gorsel 2.2. Barbara Kruger, You Are Not Yourself, 1981
https://en.wikipedia.org/wiki/YouAreNotYourself.....ccoeeviveviiinecnnnenn. 28
Gorsel 2.3. Robert Rauschenberg, Silinmis de Kooning Deseni, 1953
https://docplayer.biz.tr/15116524-Pop-sanat-ogr-gor-elif-dastarli.html.....30
Gorsel 2.4. Yves Klein, Isimsiz Antropometri (ANT 106), 1960
https://www.sothebys.com/en/articles/how-yves-klein-changed-the-
laNQUAgE-Of-art.... ceeeiieiiiiiiiiiiiieiitiiiintieeeeereententenccscnsensancscnsans 31
Gorsel 2.5. On Kawara, Today, 1965-2014
https://th.Wikipedia.Org/WIKIi/....euieeiieiiiiiiieiieenineiieeeeenrsnsenssnaceaes 32
Gorsel 2.6. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965
https://en.wikipedia.org/wiki/OneandThreeChairs....cceeeeeeeereeeenrenennnnss 33
Gorsel 2.7. Oscar Rejlander, Hayatin Iki Yolu, 1857
https://disruptivemedia.org.uk/two-ways-of-life-symposium-and
-portfolio-development-day/....coeveiieeiiiniieiieeierniinrieceesrsareeceecnsnns 41
Gorsel 2.8. Alexander Gardner, Asi Keskin Nigancimin Siginagi, 1863
https://medium.com/@jeanetteUSM/the-reality-effect-of-punctums-
(0101 T=R 1o [0 I TP 42



Gorsel 2.9. Fred Holland Day, Last Seven Words, 1898
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:FredHollandDay-
LastSEVENWOIAS. JP0x e ceereeteeeeeerensansescesensencescnsassonsansossnssnsansnenn 43

Gorsel 2.10.

Julia Margaret Cameron, Angel of The Nativity, 1872
https://en.wikipedia.org/wiki/JuliaMargaretCameron......ccceeeeereeennnense. 44

Gorsel 2.11. Julia Margaret Cameron, Romali meyveler ve agaglarin tanrigasi

Gorsel 2.12.

Gorsel 2.13.

Gorsel 2.15.

Gorsel 2.16.

Gorsel 2.17.

Gorsel 2.18.

Gorsel 2.19.

Gorsel 2.20.

Gorsel 2.21.

Pomona, 1872

https://tr.wikipedia.org/wiki/AliceLiddell......ccoevuiiiiiniiiiiinniennnnnne. 45
Edward Weston, Neil, 1922
https://noma.org/collection/neil-1922/.....ccccetiemreeenreneeecerereeceecnnnns 46

- 2.14. Alfred Stieglitz, Equivalents, 1925-1930
https://en.wikipedia.org/wiki/Equivalents
http://lwww.fotografya.gen.tr/issue-14/uzaklardanl4index.htm....47

Sebastiao Salgado, Ethiopia, 1984
http://www.trabzonfotografevi.org/sebastiao-salgado-fotograflariyla
-senol-erdenerle-fotograf-teknik-okumalari/......cceeeeeiivnececeeeneennnen.. 48

Lee Friedlander, Shadow, New York City, 1966
https://collections.artsmia.org/art/1988/shadow-new-york-city-lee-
L T=To | g0 L= 49

Andy Warhol, Photobooth Andy Warhol, Philip Fagan and Gerard
Malanga, 1964
https://www.leninimports.com/andywarholphotoboothl.htmi.............. 51

Dan Graham, Homes for America, 1965
http://www.medienkunstnetz.de/works/homes-for-america/................ 52

Marc Riboud, Young girl holding a flower, demonstration against the
war in Vietnam, Washington, 1967
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-marc-riboud-photographer

-of-one-of-history-s-most-iconic-anti-war-images-dead-at-93.............. 54
Raymond Depardon, La Correspondance Yeni-Yorkaise, 1981
https://www.magnumphotos.com/events/event/correspondance-new-
YOrKaiSe-1981-2017/u . uieiiiniieeeeerenreacescnssnsocsonssnsscessnsonsssnnes 55
Victor Burgin, Cut The Cost Of Living, UK76, Victor Burgin, 1976

https://flashbak.com/victor-burgin-uk-76-snapshots-of-british-society-
IN-the-1970S-409164/REINE .. ..uvuirirernirerernreesnsarsesasssessssssasiesnsns 56



Gorsel 2.22.

Gorsel 2.23.

Gorsel 2.24.

Gorsel 2.25.

Gorsel 2.26.

Gorsel 2.27.

Gorsel 2.28.

Gorsel 2.29.

Gorsel 2.30.

Gorsel 2.31.

Gorsel 2.32.

Gorsel 2.33.

Jan Dibbets, Work, 1970-1984
https://www.albrightknox.org/artworks/p201532a-t-big-comet-
3%C2%B0-60%C2%BO0-landskyland .......ccoeeveviiininieiiniiinieneninnn. 56

David Hockney, Pearlblossom Hwy.., 1986
https://www.dailyartmagazine.com/david-hockney-photographs/......... 57

Hitoshi Nomura, Moon Score, December 19, 1975
https://www.artnews.com/art-news/news/experiments-in-japanese-art-
and-photography-1968-1979-at-grey-art-gallery-and-japan-society-

D077 eeeeeeieneeeiieeeeeenseesmeesseesesssessnssessssssesensssssssssssssnssssnnnsisans 58
Robert Heinecken, Are You Rea, 1964-68
https://www.moma.org/audio/playlist/177/2344......ccvveiieiieeieniinnnnens 60

Cindy Sherman, Untitled Film Still #17, 1978, reprinted 1998
https://www.tate.org.uk/art/artworks/sherman-untitled-film-still-17-
600 1 61

Jeff Wall, Lightbox
https://fototio.wordpress.com/2013/03/04/week-5-to-the-window-to-the-

Wolfgang Tillmans, Palais de Tokyo da yer alan sergisi, 2002
https://file-magazine.com/whats-on/wolfgang-tillmans-zacheta-
B MULIGUNG e et teieeneeeeneenenneeecesensencescnsensancescnssnsessescnsansessnscnses 64

Mel Bochner, Misunderstandings, 1970
https://issuu.com/aboutdrawing/docs/bochnerphotography................. 65

Alberto Garcia Alix, Tres Hembras, 1989
http://www.artnet.com/artists/alberto-garcia-alix/tres-hembras-1989-
CFXaXMTY7IGTIIPUEZPSAZ. . e eieiurernrnrnrnrnrarnrnrasnsmmnsasasasasasnss 66

Shadi Gadirian, Qajar, 1998
https://gorebildiklerim.wordpress.com/2016/12/04/shadi-ghadirian-iranli
(0] (0101 {1 1P 67

Joel P. Witkin, Face of a Woman, Marseilles, 2004
http://www.artnet.com/artists/joel-peter-witkin/face-of-a-woman-
marseilles-ICG8fdD05SHDOHQ]Q4a-O8W2....ceiveireiiiinienrieeeeniioaniens 68

Aziz ve Cucher, Rick from the Dystopia series, 1994-95

http://www.katzfreiman.com/wp-content/uploads/2015/03/Katz-
FreimanSome-Peoplepublishedl.pdf....ccciieiiiiiiieiiiiiiiniieineeninnnens 68

Xi



Sayfa

Gorsel 2.34. The Atlas Group/Walid Raad. My Neck Is Thinner Than a Hair:
Engines. 1996-2004
https://www.moma.org/learn/momalearning/walid-raad-my-neck-is-

thinner-than-a-hair-engings-1996-2004/.....ccceetieiiaineceecnrensanccecncnns 69
Gorsel 2.35. Thomas Ruff, jpeg msh 01, 2004
https://www.moma.org/collection/Works/149384......cccceeeeiieeeecnneennnns 70

Gorsel 2.36. Rosangela Renno, A Ultima Photo, 2006
http://www.rosangelarenno.com.br/obras/view/21/29........cccceuveeenene. 71

Gorsel 2.37. Hans Eijkelboom, Photo-Note, 2006
https://www.documental3.de/en/artists/13568/hans-eijkelboom............71

Gorsel 2.38. Gustave LeGray, Bring Upon to Water, 1850
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Gustave_Le Gray_-
_Brig_upon_the_Water - Google Art Project.jpg..cceeeeecenceececcnniess 73

Gorsel 2.39. El Lissitzky-1929 https://brooksgreydesign.com/el-lissitky-revolutionary
-pioneer/, Aleksandr Rodchenko-1924
https://www.artsy.net/artwork/alexander-rodchenko-books-please-in-all
-branches-of-knowledge, Jan Tschichold -1927
https://www.moma.org/collection/works/5754, August Sander-1930
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265521, Paul
Sehuitema-1940 https://www.mutualart.com/Artwork/Coffee-
Advertisement/DDF771E6F509D75F, Edward Steichen-1935
https://www.thedailybeast.com/a-celebration-of-edward-steichen-the-
worlds-first-fashion-photographer...ccceeeeeeeiieiieiieiiiiniiienrieceecnnenn. 75

Gorsel 2.40. Snickers Afis Tasarimi
https://tr.pinterest.com/pin/416442296769604876/...cccceeereeeiieeaeannns 77

Gorsel 2.41. Lego Afis Tasarimi
https://www.adsoftheworld.com/media/print/lego_plane................... 78

Gorsel 2.42. Tkea Afis Tasarimi
https://www.adsoftheworld.com/media/print/ikea_kallaX................... 79

Gorsel 2.43. Scotch Afis Tasarimi
https://adbare.cCoOmM/2017/10/..cuuieiiiiiieiieinienieeseecnsenssnsescesommnsssnns 80

Gorsel 2.44. Tobasco Afis Tasarimi
https://tr.pinterest.com/pin/690810030339154385/....c.ceuterecnrenrenceenes 81

Gorsel 2.45. Oreo Afis Tasarimi
https://lareclame.fr/anniversaire+100ans+oreo#ethop....ccceeveereeneennnes 82

Gorsel 2.46. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Afis Tasarimi

Xii



http://hakansarihanepi.blogspot.com/2007/02/dinodream.html............ 83

Gorsel 2.47. Good Night Mattress Afis Tasarimi
https://www.adsoftheworld.com/media/print/good_night_thief............ 84

Gorsel 2.48. Volkswagen Polo Afis Tasarimi
https://www.moreaboutadvertising.com/2020/04/sean-kinmont-my
-maa- blast-from-the-past-VW-polo/.....cceeeiiiieiieiiiiiiiniiecneiniennnnnns 85

Gorsel 2.49. Stabilo Afis Tasarimi
https://www.adsoftheworld.com/media/print/stabilo_boss_highlight_
the_remarkable Kathering....ceiieeeeiieiieiiiinieeeeeenienreecnecnsencencencnnes 86

Gorsel 2.50. Scanwood Ambalaj Tasarimi
https://designawards.core77.com/2011/recipients/scanwood/index.html.87

Gorsel 2.51. Max Ayakkabt Markast icin Afis Tasarimi
(https://www.thingsiliketoday.com/campagne-pubblicitarie-creative-
HIUSTONI-OtHICNE/ )t eniiniiiniinieeniiniieenieniiesmmnsntonseesnssnssnssssnsansenn. 89

Gorsel 2.52. Felexibilizacion Laboral, Etkinlik Afisi
(https://blog.postermywall.com/design-studio/2016/11/creative-posters).90

Gorsel 2.53. Hollanda Dans Festivali Icin Yapilmis Afis Tasarimi

(https://tr.pinterest.com/pin/152559506100462087/)c.ueeerenrerenernnccecenes 91
Gorsel 2.54. Error Isimli Afis Tasarimi
(https://www.behance.net/gallery/74572415/Depression-Cherry) ..........92

Gorsel 2.55. Abbiategusto Pasta Firmast I¢in Yapilmis Afis Tasarimin
(https://www.conseilsmarketing.com/communication/les-publicites-les-
plus-creatives-sur-la-patisserie-special-lemeilleurpatissier) ........ccece....93

Gorsel 3.1. 25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Karsi Uluslararas: Miicadele Giinii
Kamu Spotu, Tiirkiye
https://www.youtube.com/watch?v=VOMCOVONR1A.....cccccereruirnenes 100

Gorsel 3.2. WWF, Gerilla Uygulamast
https://www.adsoftheworld.com/media/ambient/paper_dispenser......... 101

Gorsel 3.3. Woman's Aid, Gerilla Uygulamasi
https://www.campaigntr.com/kadina-siddeti-durduran-billboard/......... 102

Gorsel 3.4. Dogus Otomotiv, Sosyal Medya Uygulamasi
https://www.instagram.com/trafikhayattir/?hl=tr.......c.cccceveverieennnnn. 103

Gorsel 3.5. HAYTAP, Sosyal Medya Uygulamast
https://www.instagram.com/Naytap/....cceeeeeeeeeeeeenrunmniiiniiiiienssns 104

Xiii



) Sayfa
Gorsel 3.6. APAV, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi

https://permissavenia.wordpress.com/2010/09/16/casos-que-configuram
-violencia-contra-mulher-quando-aplica-se-a-lei-maria-da-

Gorsel 3.7. Hiirriyet, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
http://www.tekb.org.tr/duyuru-kadina-yonelik-siddete-karsi-tekb-
0010 €)Y/ T S o1 T | 109

Gorsel 3.8. Casa do Menor, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
http://www.lippoth.com/portfolio/advertising/casa-do-menor/............110

Gorsel 3.9. Girl Scouts, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://blog.qgirlscouts.org/2013/12/girls-can.ntml.....ceeieiniiniininnnnnens 111

Gorsel 3.10. Mudra DDB, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
http://www.adeevee.com/2009/11/bangalore-traffic-police-road-safety
-puppy-love-just-married-waiting-friend-print/....cccceeeveeeecernnrennnnn.. 112

Gorsel 3.11. Quebec, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://www.cnnturk.com/fotogaleri/yasam/dusunduren-reklamlar...... 113

Gorsel 3.12. Bund, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
http://adsarchive.com/bundseal/......ccceeeieiiieiieiiiiiiiniiecieeniennennes 115

Gorsel 3.13. HAYTAP, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://www.haytap.org/images/stories/downloads/gorsel_bannerlar/
haytap afiSOL.JP0 ceeeeenreeeeeerenreeeeeenrencencescnsensencescnscnsencescnsnns 116

Gorsel 3.14. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://www.behance.net/gallery/61780339/Seawater-Pollution.......... 117

Gorsel 3.15. Tema, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
http://temavakif.blogspot.com/2010/06/....c.cceeeeeuiieeneenenaeaiieaeannnns 118

Gorsel 3.16. Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://tIPOK.tIStOrY.COM/L14B. . ueueiniiniieiieiiiintieeeeenssnsensssnsanecnnions 119

Gorsel 3.17. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi
https://poussin.edu.pe/blog/index.php/2016/06/30/fotografia-

PUDIICHANTA/ e eeeeeeiiiieiiieiitinteieteeeeetensenseensansenssiiasansenssnnsnns 120
Gorsel 3.18. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi

https://marinelife.org/finaticS-Week/....cveeireeriiniiiieeieenrenrencennnn 121
Gorsel 4.1. “Dogay1 Korumak Gelecegi Korumaktir!”, Afis Tasarimi...ceeeeeeneennens 124
Gorsel 4.2. “Kadina Yonelik Siddet Sugtur, Susmayin!”, Afis Tasarimi..ceeeeeeneenn.. 125
Gorsel 4.3. “Hayvan Deneylerine Sessiz Kalmayin!”, Afis Tasarimi....cocveneennnnn... 125

Xiv



Gorsel 4.4. “Mobbing Siddettir, G6z Yummayin!”, Afis Tasarimit.....

Gorsel 4.5. “Trafik Kurallar1 Sizi Korur, Unutmayin!”, Afis Tasarimi

XV



GIRIS

Sanat nesnesi, var olmaya basladigi zamandan itibaren siirekli degisim
icerisindedir. Sanat tarihinde bir¢ok farkli diisiince adindan soz ettirmis, donemin
sanatcilarii ve toplumunu etkilemistir. Fotograf sanat1 da bu degisimlerden etkilenmis,
donemlerin sanat anlayisinin aynasi olmustur. Bu c¢alismanin konusu olan kavramsal
fotograf, kavramsal sanat donem sonrasi, adin1 ve anlamini tam anlamiyla kazanmis,
kavramsal fotograf¢ilarin bu alanda verdigi eserlerle yaygmlagmistir. Kavramsal sanat
doneminin ilk adimlar olarak nitelendirilen Dada, sanat alanlarmin timiinde kalici bir
etki olusturan, geleneksel ve sadece nesnesiyle var olan sanat anlayisi diisiincesini yikan
ve fikrin nesnenin Oniine gegtigi eserlerin {iretildigi bir donem olarak devrim
yaratmistir. Bu fikirsel degisim siireciyle yepyeni bir bakis ag¢is1 var edilmis, sanat
nesneden fikre tasinmis, kavramsal sanat siireci baslamistir.

Kavramsal sanat, fikrin nesneden daha onemli oldugunu sdylemekle birlikte
sanatin nesnesinden bagimsiz olarak var olabilecegini kanitlamistir. Sadece gorsel
sanatlar degil yazin sanat1 da bu baglamda degerlendirmeye alinmstir.

Bu arastirmanin temel konularindan biri olan kavramsal fotografin tarihine
bakildiginda, heniiz bu ismi almasa bile, ilk donem fotograf 6rneklerinde kavramsal ve
sembolik anlayigin izleri goriilebilmektedir. Kavramsal fotograf, kavramsal sanatla
temellendirildiginde daha belirgin bir tanima sahip olabilir. Bu anlamda bir tanimlama
yapmak gerekirse kavramsal fotograf, fikrin nesnesinden 6ncelikli oldugu, makinenin,
tab edilen kagidin ya da yansitilan alanin sadece fikri gorsellestirmeye yarayan araglar
oldugu fotograf anlayisidir. Bu fotograf anlayis1 an1 yakalayarak bir ylizey iizerine
aktarmak suretiyle sembolik ve kavramsal anlamlar barindirabilmektedir ve ¢ogunlukla
kavramsal fotograflar verilmek istenen mesaja uygun kurgulanan fotograflardan olusur.
Ozellikle grafik tasarim alaninda yapilan uygulamalarda kullanilan fotograflar, verilmek
istenen mesaja uygun olarak kurgulanmakta veya ¢ekim sonrasi teknik miidahaleler ile
olusturulmaktadir.

Mesaj iletmenin temel amag¢ olarak goriildiigii grafik tasarim, kavramlarla
calisan bir mekanizmaya sahiptir. Bu alanin temel kaygisi dogru iletisim kurmak ve
dogru mesajlar iletmektir. Bu kayginin kavramsal fotografta da var oldugu
bilinmektedir. iki alanda da goriintiilenenlerin kavramsal yapmin aracis1 oldugu
farkindaligiyla c¢aligmalar iiretilmektedir. Gorsel kisim izleyici agisindan fikrin

goriinlirligiinii saglamak i¢in kullanilan giiglii bir ilgi cekim merkezidir.



Fotograflar grafik tasarim ic¢inde dinamik hisler uyandiran, giiclii baglantilar
kuran elemanlardan biridir. Fotograflar icin yapilan biitiin kurgularin ve degisikliklerin
bilinmesine karsin gorsellerin inandiriciligini korumasi, tasarimlarda kullanilmasinin
temel sebeplerindendir. Fotografin nesnel gerceklikle baglantis1 bulunmaktadir. izleyici
bu baglanti sayesinde fotografta verilen mesajlar1 daha kolay algilayabilmekte, kendi
yasamiyla ortak noktalar bulabilmektedir. Fotografin gordiigiinii yansittigina olan inang,
empati kurmay1 kolaylastirir ve bu durum goriintiide verilen bilgiyi daha degerli yapar.

Fotografin, ozellikle kavramsal fotografin en yogun olarak kullanildigi
tasarimlar sosyal sorumluluk projeleri i¢in yapilan afislerdir. Bu sebeple kavramsal
fotograflarin sayfa boyutuna oranla baskin bir bigimde yer aldig1 sosyal sorumluluk afig
uygulamalart bu ¢alismada yer almaktadir.

Sosyal sorumluluk projelerinin grafik tasarim iriinleri ile desteklenmesinin
temel amaci bu gorsel iletisim baglantilarini kullanarak toplumu bir konuda egitmek,
bilgilendirmek ve ¢dziim icin yonlendirmeye calismaktir. Izleyicisiyle etkilesim
kurabilmesi, kavramsal fotografin sosyal igerikli projelerde kullanimini iyi ve gerekli
yapar. Diisiiniilmesi gereken en 6nemli konulardan biri, sosyal sorumluluk projelerinde
kullanilan fotograflarin ¢ekimi ve se¢imidir. Tiim diinyayi ilgilendiren, birgogu hayati
Onem tasiyan konular igin kullanilacak fikirler dogru belirlenmeli ve fotograflar dikkatli
secilmelidir.

Bugiin yas sinir1 olmaksizin herkesin ulasabildigi dijital iletisim araglarinda
gorsel bir diinya varhigini siirdiirmektedir. Bu, bilgi ve teknoloji ¢agmin insanlara
sagladig1 biiyiik bir kolayliktir. Bu durum dikkat ise edilmesi gereken onemli bir
konuyu ortaya cikarmaktadir. Tasarimc1 fotograf secimi ve tipografik diizenlemeleri
yaparken kii¢iik yastaki izleyicilerin de bu tasarimlar1 gorebilecegini unutmamali gérsel
mesajlar iiretirken hassas davranmalidir.

Korku, aci, utang gibi olumsuz duygular1 besleyen, siddet icerikli, yiizeysel ve
kendini tekrar eden tasarimlar ya izleyicinin mesaja odaklanmasini engellemekte ya da
izleyiciyi konuya kars1 duyarsizlagtirmaktadir. Grafik tasarim gorsel 6gelerden olusur,
dolayisiyla izlenmek-okunmak i¢in kurgulanir, izlenemeyen ve mesajini iletemeyen her
tasarim kaybolmaya mahkdamdur.

Tasarimcilarin bu anlamda sorumlulugu olumsuz diistincenin nasil olumlu
diisiincelere gevrilebilecegini diisiinmek, 6zgiin, yaratici fikirler ile izlenirligi arttirmak,

farkindalik yaratmak, ¢6zlim Onerileri sunmaktir. Diisiindiirmek, etkilesim saglamak ve



algilar1 degistirmek i¢in mesaji dogru yansitan, yenilik¢i, kaliteli, iyi kurgulanmis
kavramsal fotograflar anahtar noktadir.

Bu ¢alismanin birinci bdliimiinde gostergebilimin tanimina yer verilmis grafik
tasarim uygulamalarinda kullanilan gorsel gostergelerin anlamlandirilabilmesi ig¢in
gostergebilimin anlasilmasinin énemine deginilmistir. Kavramsal fotograf ve afis insan
zihninde yer alan kavram kodlamalarinin gostergelere doniismesinden olusmaktadir.
Hem tasarimci hem de izleyici-okuyucu bu kodlamalar1 ve kodlamalarin olusturdugu
sistemleri dogru tanmimlayabilmek ve bilingli kullanabilmek igin gostergebilimi,
gostergeyi, gostergede yananlam ve diizanlami kavrayabilmelidir.

Calismanin ikinci baghiginda iletisimin ve iletisimin gorsel {irlinlerini veren sanat
alanlarinin temelini olusturan kavramin tanimina, kavramsal sanata ve ¢alismanin temel
konularindan olan kavramsal fotografin, kavramsal sanat 6ncesi ve kavramsal sonrasi
sanat anlayigina yer verilmistir. Bir sonraki baslikta grafik tasarimda kullanilan
kavramsal fotograflar incelenmis, kavramsal fotograflarin grafik tasarimda
kullanilmasinin olumlu etkileri anlatilmis ve gosterilmistir.

Calismanin son boliimiinde ise sosyal sorumluluk afisleri incelenmeden 6nce
grafik tasarimda sosyal sorumluluk uygulamalarinin Onemine deginilmis, bu
uygulamalara dair birka¢ 6rnek verilmistir. Boliimiin son baslhiginda profesyonel
tasarimcilar tarafindan iiretilmis, sosyal sorumluluk afisleri incelenmistir. Afislerde bes
farkli sosyal sorumluluk konusu ele alinmistir. Bu konular, aile i¢i siddet, ¢cevre haklari,
hayvan haklari, trafik ve mobbingdir. Caligmanin uygulama bdliimii, bu bes konunun
ele alindig1 6rnek afis tasarimlarindan olugmaktadir.

Bu arastirmanin amaci kavramsal fotografin grafik tasarimdaki dnemli islevini
tanimlamanin yani sira kavramsal fotograflarin kullanildigi, toplum sorunlarma egilen,
Oonemli bir misyona sahip, sosyal sorumluluk afiglerinde kullanilan kavramsal
fotograflarin kurgulanmasinin ve se¢iminin 6nemini belirtmektir. Bir diger amag ise
grafik tasarimcilara, toplumun izleyebilecegi, anlayabilecegi, baglantilar kurabilecegi,
0zgiin tasarimlar yapmalar1 konusunda onerilerde bulunmaktir. Calismanin uygulama
boliimiinde bu Onerilere uygun olarak her konu i¢in birer adet afis tasarlanmis, siddet
unsurlarina yer vermeden, hedef géstermeden, rencide etmeden, korkutmadan, amacina
uygun kurgulanan veya diizenlenen kavramsal fotograflar ile mesajlarin1 dogru

iletebilen tasarimlar yapilabilecegi gosterilmeye calisiimustir.



Yapilan c¢alismada, alan yazin ve yararlanilan kaynaklarin aragtirmanin
konusunun tanimlanmasi ve igeriginin olusturulmasit i¢in yeterli oldugu
varsayimlarindan hareket edilmistir. Bir diger varsayim ise konu kapsaminda incelenen
sosyal sorumluluk afislerinin internet ortaminda yeterli miktarda var oldugu ve dijital
cagin getirdigi hizli paylasim kolaylig1 sayesinde en ¢ok ve en hizli bu ortamda
goriintiilendigidir.

Inceleme ve uygulama béliimiinde yer alan sosyal sorumluluk afisleri iilke
glindeminde siklikla yer alan aile ici siddet, trafik, ¢evre haklari, hayvan haklar ve
mobbing konular1 ile sinirlandirilmistir. Bu konularin secilmesinde rol oynayan
faktorler, Tirkiye’nin resmi internet kaynaklarindan ve son on yil iginde yapilan
arastirma ¢alismalardan alinan verilerde goriilen yiiksek magduriyet oranlaridir. Trafik
kazas1 oranlarinin yiiksekligi, ¢cevre tahribatinin boyutlari, dogal olmayan hayvan 6liim
oranlarinin yiikselisi, kadina siddet oranlarinin ve kadin cinayetlerinin artis1i, mobbingin
diinya istatistikleri arasinda biiyiik bir yilizdeye sahip olusu bu konularin sec¢ilmesinde
o6nemli bir rol oynamustir.

Tuik (Tiirkiye Istatistik Kurumu) verilerine gore son on yilda yaklasik 11
milyon trafik kazas1 yasanmis, ulusal bir gazetede verilen grafiklere gore on yilda
kadmlarm 6liim oran1 3 kat artmistir.® Hayvan haklari izleme komitesinin hayvan
haklari ihlalleri 2020 raporunda yer alan bilgilere gore sadece ocak ayinda en az 48 bin
348 yasam hakki gaspi meydana gelmistir. Mobbing konusu ig¢in net veriler
bulunmamakta mesleklere yonelik yapilan arastirmalardan ve Alo 170 hattina yapilan
ihbarlardan konunun Onemine dair bilgiler elde edilebilmektedir. Konu ile ilgili
yapilmis bir arastirmaya gore sikayet hattindan alinan bilgiden 2011 ve 2014 yilina
kadar, sadece dort yilda toplam 11.393 adet mobbing sikayetinde bulunuldugu
Ogrenilmistir. Sikayetlerin %70 kamu sektorii %30°u 6zel sektorden gelmistir (Goymen
ve Sohret, 2020). Son on yilda c¢evre tahribatinin boyutlarinin yiiksekliginin
anlasilabilmesi i¢in orman yanginlarindan etkilenen orman alanlarimin oOlgiisii 6rnek
verilebilir. "10 yilda iilkemizde toplam 23.880 orman yangini ¢ikmis, 66.650 hektar
alan etkilenmistir.” 2 Kanunlarla desteklenmeleri ve ceza yasasina tabi olmalar1 da bu

konularin incelenmesine ayrica dnem kazandirmistir.

1 https://www.haberturk.com/kadin-cinayetleri-son-10-yilda-3-kat-artti-2920908 (Erisim Tarihi:
04.07.2021).

Z https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/turkiyede-son-10-yilda-cikan-orman-yanginlarinda-93-bin-futbol-
sahasi-buyuklugunde-alan-kul-oldu-1749968 (Erisim Tarihi: 04.07.2021).



Calismada nitel-betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda
gostergebilim, fotograf ve sosyal sorumluluk alaninda kaynaklar taranmigtir. Arastirma
yapilirken ulasilan kaynaklardan elde edilen 6nemli bilgiler ¢alismanin ana hatlarini
olusturmustur. Bu yontemle ele alinan konu, kisisel goriis ve degerlendirmelerle

aciklanmaya calisilmigtir.




BIiRINCi BOLUM
1. GOSTERGEBILIM

Gostergebilim, dilsel ya da goriintiisel gosterge dizgelerini, bu dizgelerin
iletisimdeki rollerini, yapilarini, isleyislerini inceleyen bilim dali olarak tanimlanabilir.
Iletisim kurulurken, fikirleri ifade ederken kullanilan temel gdstergeler ve temel
gostergelerden yola gikilarak olusturulabilecek baglantili anlatim dizgeleri, dilbilimsel
anlatilar ve bu anlatilarin iletebilecegi her tiirlii anlamsal aglar, hazir goriintiilerde var
olan anlamlar ya da gorsel bir kurgu olustururken gorselde yer alan &gelerin
sebeplerinin, oriintiillerinin, mesajlarinin, sonuglarinin, sanat¢i ve izleyicinin diisiince
yapisiyla olan kodsal baglantilart bu alanin konusudur. Iletilerde diizanlamsal ve
yananlamsal degerlerin olusturulmasi, gorsel, dilsel, isitsel iletisimin biitiin tasarilar1 bu
alana dahildir.

Bir fikri iletebilmek icin kurgulanan anlatilarda, ilk gostergeden bir gostergeler
yumagi olusturulabilir. Bu anlatilarda dil ile ¢alisan alanlar dilsel gostergeleri, grafik
tasarim gibi gorsel alanlarda ¢aliganlar yogun olarak gorsel gostergeleri
kullanmaktadirlar. Bu sebeple anlamsal dizgeler olusturulurken gostergelerin nasil
calistigii 6grenmek Onemlidir. Gorsel tasarim iiriinlerinin ortaya c¢ikis noktasinin
kavranmasi ve anlamlandirilmasi bu ¢alismada 6nemli bir yere sahiptir, ayni diisiinceyle
kavramsal fotograflardaki mesajlarin okunabilmesi i¢in gostergebilimin anlasilmasina

ithtiya¢ duyulmaktadir.

1.1. Gostergebilimin Tanimi

Ingiliz Filozof John Locke (1632-1704) Gostergebilime (semiyoloji) adini veren ilk
kisi iinvanint tagimaktadir. Terminolojiye “semeiotike” terimini kazandirmistir ve
semiyotigi goOstergeler ogretisi olarak tanimlamistir. Locke’a gore goOstergebilim,
bilimin {i¢ temel alanindan biri olmalidir. “Locke’dan sonraki pek c¢ok diisiiniir
eserlerinde gostergebilimde dil konusunun yaninda gorsel ve dildist gostergelerin
incelenmesini de ele alarak, bu anlamda Lock’u takip etmistir” (Ceken ve Arslan,
2016).

Cagdas gostergebilimin kurucularindan Amerikali Charles Sanders Pierce (1839-
1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinande de Saussure (1857-1913) gostergebilim

incelemelerini neredeyse eszamanli olarak yiirtitmiiglerdir.



Gostergebilim, kigiler arasinda, toplum icinde ve toplumlar arasinda gelisen
iletisimi konu alir. Gostergebilim, gdstergeleri tanimlayan ve gostergeler arasindaki
baglantilar1 inceleyen bir bilim dali olarak, ozelinde gorsel, dilsel gostergeleri ve
dizgesel eklemlemelerini konu edinmektedir. Bu alan, gostergeleri ve tiirleri arasindaki
gecisleri, anlamli bir biitiin olusturmalar1 igin gerekli yollar1 belirler, yeni anlamlar
iretme siirecini izler.

Var olan biitiin anlamli iletisim bigimleri hatta baglantisal goériinmeyenler bile bir
dizgeye baglidir. Iletisim kurmak icin kurulan ciimleler, bir fikri anlatmak igin bir araya
gelen harfler, kelimeler ya da goriintiiler bir dizgeye sahiptir. Eco (2016), bu gerekliligi
basit bir ornekle ifade etmistir; iizerinde harflerin bulundugu ¢ok sayida kiip havaya
atilir ve yere diistiiglinde yanyana gelen harfler incelenirse, muhtemelen higbir anlam
ifade etmeyen bir dizilimle karsilasilacaktir. Bu dizi okuyucuya 06zel olarak bir sey
anlatmayacaktir. Sadece bu harflerin bir dilin yazim kurallarina gore diizenlenmesi,
daha once bilinen bir sisteme gore organize edilmesi, bir anlam ifade etmesini
saglayacaktir. Gostergebilim dizgeler bilimi olarak adlandirilmaktadir. Gostergebilim,
gostergelerin nasil bir araya geldiklerini, mantiksal Olgiitlerini, kavramlarla anlamli
iletisim kurmanin isleyisini belirli bir bilim alan1 altinda toplamaktadir.

Erdal, gostergebilimin tanimlamasini yaparken, bir gorsel dil olan isaret ve
sembollerin ortaya ¢ikisini anlamlandirilip yorumlanmasini ve bu konu iizerindeki tim
siirecleri inceleyen bilim dali oldugunu sdyler. Bu bilim dali aslindan Saussure ve
Pierce’den ¢ok daha Onceleri insanlarin zihninde yer etmeye baslamistir. “Sokrat 6ncesi
felsefede ve Platon’da da var olmasia ragmen, sistematiklesmesi Aristo’nun retorik
yazisinda gerceklesmistir. Aristo semiyotigi semboller, betimlenen sey ve zihindeki
diislincesi arasinda bir tiggenle ifade edilir” (Erdal, 2017).

Dil gostergebilim alaninda 6nemli bir unsurdur. Duydugumuz ve gordiigiimiiz her
sey dil ile baglantilidir. Dil ve gostergebilim birbirini tamamlayici nitelik tasir. 21.
ylizyil eskisinden ¢ok daha fazla goriintiiler evreni olarak tanimlansa da yazi her zaman
Oonemini korumaktadir ve yazi i¢in dile ihtiya¢ duyulmaktadir. Bir fikrin temelini
algilayabilmek i¢in zorunlu olarak dile bagvurma gerekliligi bulunmaktadir. “Yalnizca
anlamlandirilmis anlam vardir, gosterilenler diinyas: dilin diinyasindan baska bir sey
degildir” (Barthes, 1993).

Gostergebilim alaninda ¢aligmalar yapan Saussure’un arastirmalarinin odak noktasi

dildir. Saussure’a gore dil gostergeler dizgesidir. Gostergelerinin olusumlarini kavram



ve ses birlesimi olarak ele alir. Iletisim kurulurken zihinde gorsellesen kavramlari
gostergenin tasarimi olarak diisiiniir. Bundan sonra kavram i¢in gosterilen, igitim imgesi
icin gosteren, biitiinii  belirtmek icin gosterge sozciligiinii kullanir. Pierce’nin
gostergebilimi ele alis bicimi bu bakis acgisindan biraz farkhidir; gostergebilimi
arastirirken gosterge, nesne ve yorumlayani denkleme katar.

Gosterge ve dil iligkisi hakkinda bilinmesi gereken onemli bir konu, gostergeler
olusurken insanlarin fikirlerinin, tecriibelerinin, kiltiirlerinin, yasam tarzlarmin
degismesi, gostergelerin degismesini saglamaktadir, ayrica farkli toplumlarin iletisim
agima katilmasi da gostergeleri gelistirebilmektedir. Duragan olmayan bu diisiinsel
yapilar, var oldugu miiddetce degisime ugrayabilir. Dil ve gosterge bu yoniiyle
birbirinden ayrilir. “Zaman dili siirekli kilar ancak degismezlikle celisen bir yonii
vardir; gostergeler zaman iginde degisime ugrar” (Koktiirk ve Eyri 2013).

Toplumlarda farkli bigimlerde ortaya c¢ikan dogal dillerin yani sira, isitme
engellilerin iletisim kurabilmesi igin olusturulmus sagir-dilsiz alfabesi, her kiiltiir ve
toplumda farkli anlamlara sahip olabilen el-kol-bas hareketleri, jest ve mimikler, gorsel
olarak tasarlanmis dizgelerden trafik isaretleri, reklam afisleri, edebiyat, miizik gibi
konular da gostergebilim alanina dahildir.

Gostergebilim i¢inde yer alan anlati kavrami yaratilmis ifadelerdir. Bu anlatilar
gorsel veya dilsel olarak ortaya c¢ikabilir. Anlatilar kurgudan ibaret olabilir, durumlari
tespit edebilir, fikirleri doniistiirebilir, bir diisiincenin dogruluguna ikna etmeye
calisabilir, kitleleri yonlendiren bir yapiya sahip olabilir, yasak koyabilir, emir verebilir.
Anlatilarin yaratilmasi kisinin diisiince yapisin1 degistirebilir. Ortaya ¢ikan her bir
anlati, yeni bir anlatmmn iiretim siirecini etkileyen temel olarak nitelendirilebilir. letisim
zaten c¢ok katmanli bir igerige sahiptir, her katman sonraki fikrin basamagidir.
Gostergebilim, anlamli, tutarli dizgeler tlizerine galisir, bir dizgeyi olusturan birimlerde
bir baglanti, anlamli ve kurall1 bir devamlilik oldugunu séyler. Her kavram ve kelime
sonsuzluk barindirtyor diye rastgele bir sdylemi se¢mez anlati icinde var olan ve
aralarinda anlamsal baglantilar bulunan demetleri, yine kendi i¢inde tutarli baglantilar
olusturan bagntilari, iliskiler ag1 kurarak yeniden yapilandirmaya c¢alisir (Rifat, 2009).

Gostergebilimin temel gosterge taniminda gosteren ve gosterilen tek bir
anlamsal sonuca ulastirir. Bu diisiince yanlis olmasa da eksiktir. Ozellikle sanat
calismalar1 bu diisiincenin belirsizlestigi alanlardir. Sanatta tek anlamlilik ortadan

kalkar, gostergeler farkli gostergelere acilim yapar. Gosterge olusurken ilk



tanimlamalara gore ileti basittir. Eklemli yapilar yoktur tekil bir anlami barindirir.
Ancak bu gostergenin yogun igerigini ve degerini degistirmez. Artik gdsterge tanimi
yapilirken ilk kistaslar ele alinmaz, ¢ok katmanlilik, eklektik yapi, yananlamlar da bu
sistemin icerigini olusturur.

“Gosterge bir uyaricidir yani duyusal bir tozdiir, Uyandirdigi belleksel imge
kafamizda bagka bir uyaricinin imgesine baglanir. Gostergenin islevi, bir iletisim
dogrultusunda bu ikinci imgeyi canlandirmaktir” (Guiraud, 1994).

Gostergeler, gosteren ve gosterilenden olusur. Anlatim diizlemi gosterenler,
icerik diizlemini gosterilenler olarak isimlendirilir. Giinlik yasamda sadece dilsel
gostergeler degil, gorsel gostergelerde siklikla kullanilir. Ornegin, trafik 1siklarinin
renkler gorsel gostergelerdir, bir anlam ifade eder ve gorenlere bir mesaj iletir, bir
ulagim buyrugu niteligi tasir. Nesneler, el-kol-bas hareketleri, goriintiiler gibi birgok
gostergebilimsel dizge gorsel olarak tanimlanabilir 6zelliktedir ve bu tiir gostergeler
insanlarin iletisim kurmak i¢in olusturduklari, sonradan anlam kazanmis, tasarimlardir.

Toplumsal bir diizen farkinda olmadan yarattigit her kullanim1 kendi
gostergesine dondstiiriir. Bu tiir gostergeler zihnin baglantilar kurmasi Yyoluyla
davraniglari etkiler ve bu bir sirkiilasyon getirir. Giines gozliigii, gozii giines 1s1gindan
korumak icin yapilmis bir nesnedir ancak bu onu gilinesli ve sicak bir hava
diisiincesinden ayirmaz, ayni bigimde yagmurluk yagmura karsi korunmak igin
kullanilir ama bu kullanim yagmurlu hava durumunu belirten gostergeden ayiramaz
(Barthes, 1993).

Gostergebilim bir topluma ait olmanin en temel ihtiyacini yani iletisim
kurabilmeyi sagladigi i¢in bu kadar &nemlidir. Iletisim kurmanm tanimi, bilgi
aktarimini, bilgiye verilen geribildirimi ve bu bilginin diger canlilara ulagimini kapsar.
Insan sosyal toplum icinde yasar ve toplumun kiiltiir ve davranis degerlerine gore
bicimlenir. Davranislar, toplum ig¢inde yasayan kisilerin birbirlerini etkilemesi
sonucunda anlam kazanir ve bu davranislar tiim iletisim siirecini etkiler. Toplum iginde
sistemi etkileyen bu davramgsal dizgeler iletisim niteligi kazanir. Ik olusturuldugu
stirecte bir isleve sahip olmayan zaman i¢inde anlam kazanan, bu tasarlanmis, gorsel ve
sessel gostergeler artik tanimlandigi i¢in sonraki kusaklara aktarilabilirler. Sembolik
diisiince sistemi bu bigimde var olur, siire¢ igerisinde dili gelistiren ve bir araya
geldiginde anlamli bir biitiin olusturan, degisebilen yapiya sahip olan katmanli sistemler

de kavramlar arasinda anlamlandirdigimiz bagintilarla bir anlam ve deger kazanir.



1.1.1. Gostergebilimde diizanlam ve yananlam

“Anlam kagidin parcalarinin 6n ve arka yiizlerini birbiriyle iligkiye gectigi bir
karsiliklik iligkisidir. O halde anlam kagidin 6n ve arka ylizeylerinin boliimlenmesi ile
bir diizen olusturarak ortaya ¢ikar” (Bircan, 2013). Bir kavrami anlatan gostergelerin
olusmasi benzer anlamli kavramlarla desteklenebilir ancak zit anlamli kavramlar
olmadan tamamlanamaz. Diizanlamli gostergelerin kavrandiginda, gostergenin ilk
halinin gosterilen konumunda oldugu, yananlamlar tiiretilebilir. Bu kavrama ve
yananlamlar olusturma siireci kendiliginden olusur. Diizanlam nesnesine bagimlidir ve
en acik bi¢imde kendini anlatir, yananlam ise gostergeye farkli anlamlar ekler veya
zihinde diisiince zincirleri olusturur.

Gostergebilimde anlatimlarda yananlamlar olustururken kisiye dair her etmen
onemlidir. Kisinin disiinme yetisi, egitimi, c¢evresel kosullar, tecriibeler, sosyal ve
kiiltiirel yasam bu dizgeleri olusturmay1 saglayan esaslardir. Kiginin anlam {iretmeyi
O0grenme siiregleri yasamin i¢inde var olma durumuyla dogru orantili olarak gelisir.
Diizanlam zihnin belirledigi en temel anlama gondermede bulunurken, yananlam insana
ve yasamina dair biitiin silirecleri ayrica bu siireclerin zihninde olusturdugu biitiin
cagrisimlart tanimlamaktadir.

Bilimsel anlatilarin netligi kendi i¢inde degiskenliklere sahip olsa bile sdylenen
ifadelerin disinda bir anlam vermezler. Direkt anlatimlar diizanlam dizgeleri olusturur.
Sanatsal ifadeler ise her zaman goriinenden daha fazlasini anlatmanm yollarmi
aramistir. “Gostergebilimsel dizgeleri gergek anlamiyla tanimlayan bilimsel diizgiiler
bicimsel degiskenlikleri ve yananlamlar1 diglamaktadir. Sanat alanlart ise bu
degiskenleri ve yananlamlilig1 kapsamaktadir” (Guiraud, 1994).

Gorsel iletisim alaninda ¢aligmalar yapan grafik tasarimcilar kullandiklar1 gorsel
dizgelerde diiz anlamsal ve yananlamsal anlatimlar1 kullanirlar. Bu konuda tasarimcilar
icin en onemli noktalardan biri goriintiiler ve anlamlar1 arasindaki baglantilarin dogru
kurgulanmasidir. Ancak bu bi¢imde, kurgulanan goriintiilerdeki mesajlar izleyiciler
tarafindan dogru algilanabilir. Gorsel iletisim tasarimi alani, sadece gorsel gostergeleri
liretmez, ayn1 zamanda bu gorsel gostergeler ile izleyici arasindaki iletisim akigini takip
eder. Uretilen bu gorsel gdstergeler yoluyla, toplumlarin ortak bir dilde bulusmas,

sembolik diistinmenin kavranmasi, izler kitlenin ¢ogalmasi amaglanmaktadir.
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1.2. Gostergebilim ve Grafik Tasarim

“Grafik tasarimi, semantik® olarak dogru, sentaktik® olarak tutarli ve pragmatik®
olarak anlasilabilir bilgi organizasyonu olarak goriiyorum” (Ambrose ve Aono-Billson,
2013).

Grafik tasarim calismalar1 genel formatta incelendiginde iki ayri katmandan
olustugunu fark etmek miimkiindiir. Bunlar tasarimin 6zilinii olusturan fikirsel katman
ve tasarimin gorsel biitlinliiglini olusturan nesnel katmanlardir. Grafik tasarimda 6nemli
olan kismin fikirsel katman oldugu sdylenebilir ancak fikirsel katmanin izleyicisiyle
bulusturulabilmesi icin gerekli olan kismin da gorsel katman oldugu goz ardi edilemez.
Bir tasarim mesajinin dogru iletilebilmesi nesnel ve fikirsel boliimlerin uyumlu bir
gorsel birliktelik olusturarak anlamsal biitiinliiglin saglanmasiyla gerceklesebilir.

Grafik tasarim gorseller yoluyla anlamli mesajlar iireten bir iletisim sanatidir.
Bu alanda iretilen tasarimlarin, 6zellikle tim diinyada yanki uyandiran, etkileyici
tasarimlarin biiyiik cogunlugunun kavramsal diisiince yapisina uygun olarak, sembole,
metaforiye ve metonimiye dayali anlatimlar barindirdigi goriilmektedir. Metafor,
tecriibelerle olusturulmus iki farkli kavramin birlestirilerek tamamiyla farkli bir anlama
gelecek sekilde diizenlenmesi olarak tanimlanabilir. Lakoff ve Johnson’a gore
“Metaforun 0zl bir tiir seyi baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmektir”
(Lakoff ve Johnson, 2015). Metonimi ise daha ¢ok yazili alanlarda kullanilan bir
anlatim bigimidir. Birbiriyle ilgili kavramlar1 birlestirerek veya kavramlardan birini
degistirerek olusturulur. Diiz degismece olarak da ifade edilir. Dagcioglu metonimiyi
“benzerlik disindaki bir ilgi sebebiyle yer degistirme, sebep-sonug, iclem-kapsam, cins-

tiir gibi yer degistirmeler miirsel mecaz,” kelimeleriyle tanimlamistir.®

Yapilan ¢aligmalarda kullanilan gorsel dil incelendiginde goriindiigiinden c¢ok
daha fazlasim igerdigi fark edilebilmektedir. Nivea markasimin gece kremi {iriinii i¢in
yapilan tasarim konuya Ornek olabilir (Gorsel 1.1.) Tasarim ¢ok sadedir, gorselde
goriilen tek nesne kapagi yarim acilmis bigimde duran krem kutusudur. Kremin agik

goriilen beyaz kismi iiriiniin gece kremi olduguna dair mesaj1 giiclendirmek adina aya

8Anlam Bilimi, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 30.05.2021).

4S6z Dizimsel, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 30.05.2021).

SYararc, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 30.05.2021).

®https://tdk.gov.tr/wp-

content/uploads/2015/12/20151221Y %c4%b1lmaz%20Da%c5%9f%c3%a7%c4%b10%c4%9flu%20-
%20Metonim.pdf (Erigim Tarihi: 07.06.2021).
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benzer bigimde kurgulanmistir. Tasarimda renk, nesne, kompozisyon, mesajin daha

giiclii iletilmesi i¢in bir biitiin olmustur.

NIVEA

night

Gorsel 1.1. Nivea markasinin gece kremi iirtinii igin afis tasarumi
(https://tr.pinterest.com/pin)

Tasarimec1 gizli anlatimlarla dolu gorsel dil dizgelerini ¢oziimleyebilmesi ve
yeniden kurgulayabilmesi igin gostergebilimi anlayabilmelidir. Bir grafik tasarim
calismasinda mesajlarin  gorsellestirilmesi asamasinda kavramlarin  gostergelere,
gostergelerin dizgelere dontstiiriilmesi, metafor, metonimi ve sembolik anlatimlardan
faydalanilmasi, diizanlamsal ve yananlamsal baglantilarin olusturulmasi bunlarin
tasarimlara katkisinda tasarimcinin yontemleri, gostergebilimin grafik tasarim
uygulamalarindaki 6neminin kavranmasiyla dogrudan iliskilidir.

“Tasarim siirecinde goriintiisel gostergeler fotograf, sembol, isaret, yazi ve renk,
anlamin aktarim araclaridir. Grafik tasarimda anlam gorsel gostergeler yoluyla
olusturulur” (Kaptan ve Sayin, 2020). Gostergeler kodlanmis bilgilerden olusur.
Kodlanmis bilgiler, toplumun, yasayis bi¢iminin, kiiltliriiniin, dilinin tecriibe edilerek
anlamlanmasi yoluyla zihinde toplanir. En basit drnegiyle bir kisi elini size dogru agik
bigimde bagmnin istiinde iki yana salliyorsa, Tirk toplumuna dahil kisiler, zihnindeki
kodlanmis bilgiler araciligiyla bunun veda etmenin bir isareti oldugunu tanimlayabilir.
Bu kodlar iletisim kurarken anlamli dizgeler olusturarak mantiksal diisiinme, davranma
ve konusma siirecini meydana getirir. Iletisimde var olan bu siire¢ grafik tasarim

uygulamalari yapilirken de gegerlidir. Her insan tasarimlari anlamlandirirken kendi bilgi
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dagarcig1 icinde yolculuga cikar ve bildikleri ile gordiikleri arasindaki baglantisal
noktalar1 bulur. Grafik tasarimda iletilmek istenen mesaj ile gosterge dogrudan
baglantilidir. Bu da demek oluyor ki tasarim i¢in se¢ilen hedef kitlenin kodlanmis bilgi

sistemi ile tasarimlarda kullanilan gostergeler birebir ilgilidir.

No one grows Ketchup like Heinz.

Gorsel 1.2. Heinz marka ket¢ap icin yapilmis afis tasarumi
(https://tr.pinterest.com/pin)

Yukarida goriilen tasarim, insan zihnindeki kod sistemine kayithi bilgilerin,
tasarim olusturmadaki 6nemine Ornek olarak verilebilir (Gorsel 1.2.). Gosterilen ve
gosterge arasindaki baglantinin agik bir bigimde kurulmasi hedef kitlenin domatesi,
domateslerle verilen sise formunu ve ketcabin ana malzemesinin domates oldugunu
bilmesine baghdir.

Gostergeler sistemiyle anlam olusturma siirecinde kavramlarin birbiriyle iligkisi
veya karsitliklart anlami pekistirebilir. Var olma kavramimi anlamli kilan yok olma
kavraminin bilincinde olmaktir. Bu durum, tasarim olusturma siirecinde hem anlamsal
baglantilari hem de gosteris bicimini 6nemli kilar.

Iletisim kurma asamasinda iletilecek fikrin mantiksal bir biitiinliige ulasmasi
asamasinda her bir kavram kendinden 6nce gelen ve sonra gelecek kavramlara baglidir.
Gostergeler de iletisim kurarken anlamli bir dizge olusturma kisminda kendinden
onceki ve sonraki gostergelere baghdir. Gostergebilim bdliimiinde de aktarildigr gibi

her gosterge kendinden sonra gelen gostergenin gosterileni durumundadir. Gorsel
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iletisimde de siire¢ ayni bigimde isler. Bir tasarim olusturulurken gostergelerin segimi
ve tasarim alami igerisindeki dizilimi, anlamsal zinciri bozmamak adina onemlidir.
Birbirini desteklemeyen gostergeler veya gostergeler arasindaki anlam bosluklari
izleyiciyi kaybettirir.

Tasarim i¢in kurgulanan bir gorsel gosterge mesajin anlamiyla var olur. Diger
bir deyisle, bir gostergeyi onemli kilan kavramsal diisiince yani fikirdir. Kavram, anlam,
gosterge, bigim, fikir bir tasarimin dilsel ve gorsel baglamda ayrilmaz parcgalaridir.
Ornekte cilt temizleme iiriinii reklami igin yapilmis tasarim goriilmektedir (Gorsel 1.3.).
Fotografta verilmek istenen mesaj iriiniin hem temizledigi hem de nemlendirdigi
yoniindedir. Bu anlama, kurulugu ¢agristiran kumlu bir ortami temizlemesinden ve

altinda ulasilan nemli ylizey goriintiisiinden varilabilmektedir.

Gorsel 1.3. Dr. Banggiwon markast i¢in tasarlanmis afis tasarimi
(https://www.pinterest.ru)

Gostergelerin varligr aslinda iletisimsel ve tasarimsal anlamda tasarimcilart ve
toplumu biiyiik bir yiikten kurtarir. Giinliik yagsamin neredeyse tamamina entegre olmus
gorsel iletisim tasarimlari, gorsel gdstergeler sisteminden olusmaktadir. Isaretler ve
semboller her giin karsilagilan gorsel gostergelerdir. Bu tasarimlar konusmaya gerek

kalmaksizin toplumsal diizeni olusturan iletisim araglaridir.
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1.3. Gostergebilim ve Fotograf

Gostergesel anlatim tiirlinde baskin bir iletisim niteligine sahip olan goriintiisel
gosterge herhangi bir nesneyi ¢agristirabilir ya da birebir bir nesneye karsilik gelebilir.
Tam olarak bu noktada yorumcunun 6znelligi nesnenin dolayimli ya da dolayimsiz
olusu devreye girmektedir (Tosun, 2016). Gorsel bir gosterge dizgesine sahip, 21.
ylizyillda kendini ifade araci olarak kullanilan ayrica gorsel iletisimin Onemli
elemanlarindan biri olan fotograf ise gostergesel igerige sahip olmasi, sembolik
anlatimlar barindirmasi 6zellikleri ile mesaj iletme konusunda zamanini asan bir yapiya
sahiptir.

Sanatta bi¢im, yapitin goriinen gercekligi olarak bilinir, 6z ise onun algilanabilir,
yorumlanabilir, diisiince yoluyla ulasilabilir yapisidir. Sanatin geldigi noktada 6ziin
bicimin Oniine gectigi bircok c¢alisma bulunur ancak fotografta bu bir biitlindiir.
Fotografta bicim ve fikir arasindaki baglanti dogru kurgulanmalidir. Aksi takdirde
calismanin etkisi yok olur, mesaj kirliligi meydana gelir.

Fotograf bir gorsel gosterge iriinii olarak goriintiisel, belirtisel ve sembolik
anlatimlarla verilmek istenen mesaji aktarabilmektedir. Bu, fotografin tasarimlarda ve

diger sanat alanlarinda yogun kullanilmasini saglamaktadir.

Gorsel 1.4. Kelly Than, Kurgusal Fotograf (https://www.designstack.co)

Fotograf, gorsel gostergeler araciligiyla ¢oklu mesajlar aktarabilen {ist okuma
yapilarak anlasilabilen bir gorsel iletisim aracidir (Gorsel 1.4.). Gostergebilim ve
fotograf mesaj iletimi bakimindan baglantisal noktalar tasir. iki alan da diizanlamsal ve

yananlamsal ifadeler barindirir. Fotograf, gostergebilimden farkli olarak bu ifadeleri
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nesnelestirir ve toplumun hizmetine sunar.

Toplumlar anlatilariyla birlikte var olur, bulundugu topluma sonraki nesillere
kendilerini aktarirlar, bu anlatilar insanin kendini ve diinyay1 anlamlandirma siirecinin
temelidir. Kisinin edindigi bilgiler bir sonraki siireci baslatir ve yeni zihinsel kurgular
olusturur. Aslinda bu durum, bir bilgiyi yok etmek ya da yerine bagka bir bilgi iiretmek
degil, var olan biitiin bilgilerin toplanmasinin olusturdugu bir sonugtur. Birgok fotograf
caligmasi da diger anlat1 tiirlerindeki gibi kurgulamadir, ger¢ek degildir. Fotografin her
zaman ger¢e8i yansittigir diisliniiliir ancak bu goriis nesnelere en yakin goriintiiyii
saptamast nedeniyle kabul gormektedir. “Fotografin gecip gitmekte olan zamani
saptamasi ve imgesinin nesnesine nazaran daha kalict olmasi medya tarihinde onun en
onemli giictinii olusturmustur” (Parsa, 2016).

Charles Sanders Pierce’in gdstergeler iizerine goriisii sanatin tamamlanmasi
stirecinin sistematigini dogru ifade eder; Pierce, Sessure’un goriisiinden farkli olarak
ticlii gosterge sistemine nesne ve yorumlayani eklemistir. Gostergenin iletisim siirecinde
yorumlayan kisi gostergeye anlam kazandirir. Fiske (2003), insanin anlamlandirmadaki
roliinii anlatirken gostergebilimin yapisalct bir fikre sahip oldugunu soyler,
“Yapisalciligin gorevi diinyanin ne oldugunu degil, insanlarin bu diinyay:r nasil
anlamlandirdiklarini kesfetmektir”.

Gostergelerdeki mesajlar her zaman acik degildir; izleyicinin onu fark etmesini,
anlamlandirmasini, yorumlamasini bekler. Birgok fotograf ¢alismasi da bu agik ve ortiik

masajlara iliskin 6rnekler sunar (Gorsel 1.5.).

Gorsel 1.5. Daniel Dorsa, Kurgusal Fotograf (https://www.ignant.com)
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Belirgin bir mesaj iletme kaygisiyla ana dair goriintiilerin fotograf makinesi ile
kayit altina alinmasina veya mesajin kurgulanarak fotograflanmasina kavramsal
fotograf denmektedir. Kavramsal fotograflarda kavramlar yeniden yorumlanirlar ve
tiretilen ¢aligmalardaki goriintiiler yogun olarak diizanlamsal ve yananlamsal mesajlar
icerir. Mesaj biiyliik oranda Ortiiliidiir ve izleyicisinin yorumlama yetisiyle ac¢ilim
saglanir.

Kavramsal fotograf sanatgisi, fikrini izleyicisine aktarmak igin gostergelerden
faydalanir. Kavramsal fotograf, mesaj iletme sistemiyle kodlanmig anlatilar ve dizgeler

sistemine sahip, yorumlayicisinin anlamlandirmasiyla var olan bir fotograf dalidir.

1.4. Boliim Degerlendirmesi

Bu boliimde, gostergebilimin iletisim siirecine sagladigi katkilardan, dilsel ve
gorsel gostergelerin oneminden, gorsel iiretimler yapan grafik tasarim ve fotograf
alanlarin gostergelerden nasil faydalandigindan bahsedilmistir.

21. yiizy1l iletisim bigimleri sadece toplumsal iliskileri kapsamaz, kiiresel
iletisim yollar1 bulmak birgok manuel ve teknolojik sistemin ortak yonelimidir. Sosyal
yagsami diizenleyen iletisim sistemlerinin dogru caligsmasi igin gorsel gostergeler grafik
tasarimcilar tarafindan tasarlanir. Birgok sosyal alanda, bu gorsel sistemlerin yol
gostermesi ile karigikliklar ortadan kaldirilabilmekte, mesaj iletilebilmekte, toplumsal
degisimler yaratilabilmektedir.

Gostergebilimsel olarak  birgok  diizanlamsal, yananlamsal kodlamalar
yiiklenebilen gorsel iletisim alanlarindan biri olarak fotograf ise etki diizeyi yiiksek,
teknolojinin devlestirdigi bir mesaj yumagidir. Ozellikle vermek istedigi mesaja uygun
bigimde kurgulandiginda gergekgilik algisinin kosullanmasiyla giiglii etkilere ve
manipiile etme yetenegine sahip olabilmektedir. Bu sebeple tasarimlarda siklikla

kullanilmaktadir.
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IKINCi BOLUM
2. GRAFIK TASARIMDA KAVRAMSAL FOTOGRAF

Kavramsal sanat sanatin diisiinsel devrimidir, geleneksel sanatta yasatilan estetik
ve glizellik algisinin yikimi ve sinirlarini genigleten bir anlayisla doniistimidiir.

Dada donemi bir¢ok kaynakta da ele alindigi sekliyle kavramsal sanatin ilk
basamagidir. Sanatin 6zden yoksun bi¢imini sanatin disinda tutan ¢agidir. Savasin ve
endiistriyel devrimin getirdigi kaos ortamindan beslenen bu anlayis, sanatin var olan
bicimci durumundan daha anlamli bir igleve sahip olmasi gerekliligini savunmaktadir.
Dada doneminde tiretilen eserlerde malzeme, sanat¢inin diisiincelerinin disavurumunun
aracidir.

1960 sonrast dada diisiincesi bir derece daha evrilmis ve kavram sanati ortaya
cikmigtir. Artik fikir tek basina sanat eseri olarak kabul edilebilmekte, sanat
caligmalariin formu ve fikri birbirinden ayr1 olarak degerlendirilmektedir. Sanat igin
asil gerekli olan kavramdir, anlamsal katmandir, diisiincedir, mesajdir. Bu 6zellikleri,
calismanin degerli olmasin1 ve kaliciligim1 saglar. Artik izleyici sadece sonugla
ilgilenmez, sanatin biitiin evreleri sanatin bir pargast haline gelmistir, izleyicisi bile.
Yapilan ¢alismalarda duygusal haz degil, akilc1 yaklasim ve fikir onciildiir.

Kavramsal fotograf ismiyle yapilan ¢alismalar, kavramsal sanat¢ilarin fotografla
bulustugu donemde kendini gosterir. Kavramsal fotograf kavramsal sanatla 6zdes bir
diisiinceyi benimser, ¢aligmalarin anlasilirligr goriintiiniin varligindan gelir ancak artik
bir yiizeye bagimli degildir. Bu fotograf alaninda fikir onceliklidir ve biitiin yiizeyler
sergileme alani olarak kullanilabilir. Kavramsal diislincenin goriintiiye dontistiiriilmesi
olarak tanimlanabilen kavramsal fotografta fotograf makinesi bir araci olarak gdrev
ustlenir. Sanat¢1 gorlintiiye aktarmak istedigi bir mesaja sahiptir ve bu mesaj
dogrultusunda kurguladigi calismalarini izleyicisine yansitir.

Kavramsal ve sembolik altyapisiyla gliglii bir anlatima sahip gorsel gostergeler
diinyas1 olarak fotograf, grafik tasarimin 6nemli bir pargasidir. Gergeklik algisinin
onemli gorsel etkilerine sahip kavramsal fotograf sadece sanatgisinin yaraticiligi ile
siirlandirilabilir. Grafik tasarim kavramlarla galisan bir iletisim sanatidir ve kavramsal
fotograf kavramlarla oriili sembolik aglarmm gorsel bir biitiiniidiir. Bu durumda
kavramsal fotograf kurgulanabilir, manipiile edilebilir yapisiyla, giiclii gerceklik

algisindan gelen inandiricihigiyla grafik tasarim calismalarinda kullanildiginda
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tasarimlarda verilen mesajlarin ikna etme giiciinii yiikseltebilir, bu da daha verimli bir
iletisim kurulmasini saglayabilir.

Calismanin bu bdliimiinde, kavramsal fotografin grafik tasarim g¢alismalarindaki
roliinden bahsetmeden 6nce, tiim gorsel ve isitsel iletisim tiirlerinin temelini olusturan
kavramin tanimina, kavramsal fotografi daha iyi anlamak admna kavramsal fotograf
tarihinin temelini olusturan kavramsal sanat donemine ve kavramsal fotograf tarihine

deginilmistir.

2.1. Kavramin Tanimi

Porphyrios’un bir tiir olarak “insan”in neligine iligkin ayiklanmis tanimi, topu
topu li¢ seyden olusur: oliimliiliik, bilgiye yatkinlik, akillli olma (Bravo, 2006, s.365).
Insanliga dair bu ii¢ yeti gorsel ve isitsel iletisim kurma, 6grenme ve sonraki nesillere
aktarim istegini beraberinde getirmistir. Kavram olusturma siireci bu istekleri yerine
getirmenin temelidir.

Gorerek 6grenmek, iletisim kurmak, dgrendiklerini aktarmak insanligin tarihi
kadar eskidir. Insanligin 6grenme yetisini kesfetmesi ile diisiinme, deneyimleme,
tanimlama, tanimladiklarin1 isimlendirme, kavramlar olusturma ve bu kavramlar
siniflandirma cabas1 bilinmektedir.

Felsefe ve yeni gelisen alanlar ile kavram disiincesine farkli yaklasimlar
getirilmektedir. Insanligin diisiinsel siirecinin gelisimi devam etmektedir, bu siireg yeni
kavramlarin tliremesini ve kavramlarin anlamlarinin degigmesini saglamaktadir.
Gelisen, degisen, biiyliyen diinyada insanlar yeni deneyimler yasamaya ve kesfetmeye
devam ettigi siirece yeni kavramlar olusmaya devam edecektir.

Ulgen (2004), genel olarak kavrami, insan zihninde anlamlanan farkli obje ve
olgularin degisebilen ortak 6zelliklerini temsil eden bir bilgi formu olarak tanimlamig
ve bir sozciikle ifade edildigini belirtmistir. Ona gore insanlar, benzerlikleri ve
farkliliklar1 birbirinden ayirirlar. Kavramlar ¢evremizdeki nesne, fikir ya da olaylar
gruplama islevi goriirler. Cevremizde bulunan bir¢ok canli, nesne ve olay, temel
Ozellikleri bakimindan benzer, ayrintilari bakimindan farklidir. Kavramlar anlama
stirecini bu ayrintilardan kurtararak kisaltir. Bu bi¢imde her sey daha kolay
belirlenebilir, taninabilir ve anlamlandirilabilir. Ornegin tiiy kanatli, ucabilen canlilar

kus olarak isimlendirilir. Bu asamadan sonra benzer 6zelliklere sahip canlilar tek bir
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isimde gruplandirilabilmektedir. Ancak birgok kus ¢esidi bulunur, bu anlamda
farklilasirlar, yine kavramlar yoluyla her kus tiirii siniflandirilabilir.

Kavram iiretmenin ortaya c¢ikisim1 kisiye dair ozelliklerin disinda ele almak
zordur. Bir insanin yapisi onun kavramlar1 6grenmesi ve gelistirebilmesi ile dogrudan
ilintilidir. Bu durum biraz da dogustan gelen kalitsal ozelliklerle 6zdeslestirilebilir.
Ancak kisideki kavram Ogrenme yetisi tamamiyla dogustan gelen Ozelliklerle
bagdastirilamaz, tecriibeler 6grenim asamasinda degisimler yaratir. Insan dgrenme
siirecinde hem zihinsel temsil, egilimler/yetenekleri hem de hayatinda edindigi
deneyimleri kullanir, her biri bir digerinin biraktig1 belli bosluklar1 doldurur ve kavram
iiretme siireci ile ilgili kuramlar1 olusturur. ikisinin birbirine istiinligii ile ilgili
aciklamalarda bir sonuca ulagsmak zordur. Her agiklama bilimsel ve genel olarak islevsel
bir degere sahiptir. “Bu nedenle sadece kavram hakkindaki yaklasimlar1 irdelemek bile
felsefi ve bilimsel yapilar1 anlamada biiylik 6neme sahiptir” (Cetin, 2015).

Cetin’in ifadelerinden ¢evremizde var olanlar1 anlamlandirma yetenegini
dogustancilikla ifade eden veya bunun sonradan 6grenilen bir yetenek olarak kabul eden
caligmalar bulundugu anlasilmaktadir. Her iki durumda da insanlik bu yetenegini
gelistirmek i¢in binlerce yil ¢abalamistir. 21. yiizyilda isimlendirme c¢abasi her yeni
kesifle devam etmektedir. Insanlik, varligimi devam ettirebilmek igin diger varliklardan
farkli olarak diistinmesi, ¢evresindeki canlilarla ve nesnelerle etkilesim kurmasi
gerektigini fark etmistir. Iletisim kurma istegi, anlamlandirma ve simflandirma gabasini
zorunlu kilmistir.

Baglangicta sadece goOrdiigii nesneleri anlamlandiran insan, zihin yapisi
gelistikge yorumlama yetisini fark etmis ve hayal giici ile soyut olan1 da
anlamlandirabilmeyi, gorsellestirebilmeyi basarmistir. Bu durumda sdylenebilir ki soyut
olanin somut bir bigimde gorsellestirilebilmesi, anlamlandirma dolayisiyla da
kavramlarin olusmasindan sonraki siiregte baslar.

Bozkurt kavram ve anlam arasindaki iligkiyi irdelerken Saeed’in “Kavramlarin
(gbrece anlamin) sozciikle (etiketi ile) Ortiistiigiine ve soOzciiklerin dogrudan
gondergeleri gosterdigine iligkin geg¢miste kalan goriisiin yerini, anlamin sozciikler
arasindaki karmasik bir diizleme (zihinsel temsiller) isaret etti§i goriisii almigtir”
diisiincesinden yola ¢ikarak anlami basit bir gosterim iliskisinden ¢ok daha fazlasi

olarak yorumlamistir. Bozkurt’a gére kavram anlamdan daha biiyiik bir igerige sahiptir.
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Kavram anlami kapsayan, kiiltiirel ve kisisel deneyimlerin de eklemlendigi zihinsel
tasarimlardir (Bozkurt, 2018).

Kavram diisiincesinin onemi, onun insanin varlik hakkindaki yaklagimlarimni
bicimlendirmesine dayanmaktadir. Kendi yasamin1i ve c¢evresini anlamlandirmak
nesiller aras1 aktarimlar i¢in gereklidir.

Cetin (2015), “kavram1 klasik kullanimiyla, pek ¢ok seyi kapsayan ve genel
sozctliklerle aciklanan, diisiincemizin en basit igerigi olarak bilinen genel bir kani ya da
diisiinceye verilen addir” olarak tanimlamistir. Kavramlar iletisim halinde iken ona
eklenebilen ve anlamsal devamlilik saglayan diger kavramlar ile kullanilirlar. Bu
kavram sistemleri, neden-sonuglarin iligkilerini olusturabilme ve problemleri ¢6zebilme
yetisini saglamaktadir. Bu nedenle kavram sistemleri giindelik gercekleri tanimlamakta,
faaliyetleri siirdiirmekte merkezi bir rol oynar (Lakoff ve Johnson, 2015).

Kavramlarin insan yasamina etkisi disilintildiigiinde ortaya ¢ikan sonug,
insanlarin yasamlarmin gelistirdikleri kavramlarla smirli oldugudur. Iletilmek istenen
mesajin dogru bigimde iiretilebilmesi ancak farkli kavramlarin dizgeler olusturabilmesi
ve dogru kavramlarin bir araya gelmesi ile miimkiindiir. Kavram dizilimininde yapilan
mantik hatalar1 yanlis mesaj verilmesine neden olur.

Insan hafizasinda kavramlar bir sisteme gore diizenlenirler. Insan iletisim
halindeyken kavramlar1 ona baglantili kavramlarla birlestirerek belirli bir siraya koyar.
Ayni bigimde, baglantilanmis bir kavram diizeneginin baslangi¢c noktasina ulasilmak
isteniyorsa sistem geriye dogru analiz edilir ve diislincenin ilk kavramlarina ulasilabilir.
Katmanh bir diisiince yapisinin ge¢cmisinde mutlaka mesaj1 tetikleyen belirleyici bir
kavram bulunur.

Her kavram insan zihninde olusturdugu hiyerarsinin bir parcasidir. Zihin
kavramlar1 smiflandirma asamasinda belirgin ozellikleri kullanir ve iligkilendirir
birbirinin alt smifi ve tust smifi olarak tamimlayabilir. Bu 6grenme asamasini
kolaylastirir; 6nce anlamlandirma, sonra kavram olusturma, en son ise kavrami 6grenme
asamasi gelir.

Her insanin bellegi yeni 6grendigi kavramlari tutar, bigimlendirir, baglantilar
kurar; bu, insanin 6grenme yoludur. Baglanti kurulamayan bilgiler ¢abuk unutulur.
Diisilince sistemimizde kavramlar olusurken, kavramla ilgili bilgiler tanimlanir ve daha

once kategorilestirilen benzer kavramlara eklenir. Bu asamadan sonra yeni 6grenilmis
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olan kavram ile baglantili diger kavramlar tekrar O6grenmeye gerek kalmaksizin
iligkilendirilebilir.

Amerikan pragmatik filozof ve psikolog William James (1842-1990)
kavramlarin kararli oldugunu diisiinmektedir. Diinya degisir, konularla ilgili algilar
degisir fakat kavramlar konunun anlasilabilmesi i¢in sabit kalmalidir (Hjorland, 2009).
Bu sabitlik kavramin temel igerigi ile ilgilidir ancak kavramlar eklemli bir yapiya
sahiptir, icerik sabit kalirken farkli kavramlarla birleserek yeni anlamlara ulasabilir ve
zenginlesebilir. Ogrenilen her yeni kavram uyaran agina dahil olan diger kavramlarla
biitiinleserek kavramin igeriginin genislemesine, zenginlesmesine ve dogru iletisim
kurulmasina olanak saglar. Yeni kavramlar tanimlanirken daha Once Ogrenilen

kavramlar 6lciit olarak kullanilir.

113

cesaret kavraminin acik bir bicimde bitiinliigi igerisinde ortaya c¢iktigini
distiniiyorum.

Lakhes diyalogunda karsimiza ¢ikan ilk tanim, onun “bir ¢esit ruh dayaniklilig
oldugu”nu sdyleyen sdyleyen Lakhes’in tanimidir. Sokrates bunun eksik parcalarindan birini,
cesaretin biitliniinde giizel bir sey oldugunu sdyleyerek tamamlamaya yonelir; cesaret bdyle
oldugu, akil da ona gore, bu giizelligi saglayan ara¢ oldugu i¢in, bu ruh dayanikliliginin akilla
birlikte olmas: gerektigini sdyler. Ciinkii ruh dayaniklihigi ¢ilgimlikla birlikte olursa zararh ve
kotii seylere yol agar.

Ama bu haliyle bile eksiktir tanim. Ciinkii “akilla birlikte olan ruh dayaniklilig1 sadece
cesarete Ozgili bir tanim degildir. Boyle olmadigini, cesurca diye niteleyemeyecegimiz bir
ornekte de gorebiliriz: Yiyecekler ve icecekler karsisinda akilla birlikte olan bir ruh
dayaniklilig1, sergileyerek diyet yapan bir kiginin “cesur” oldugunu séyleyebilmek olanaksizdir.

=19

Bu “akilla birlikte olan ruh dayanakliligi”’nin korkulacak bir seye, bir tehlikeye karst
sergilenmesi gerekir. Bu noktada cesaretin korkusuzluk olmadigi vurgulanir; aksine, bu ruh
dayanakliligi korkuya ragmen gosterilmelidir. Cesaret, tam da korku ile bu dayanma giicii
arasindaki bu gerilimde, korkuya karsi ruhun gosterdigi bu gerilimde filizlenir. Bu nedenle
korku, cesaret kavramimin disinda birakilamayacak oOgelerinden biridir. Yetiskin bir insanin
fiziksel bakimdan kendisiyle kiyaslanamayacak kadar giicsiiz olan kendisinin durumunu
statiisiinii zora sokacak herhangi bir mevkiye ya da giice sahip olmayan bes-alt1 yaglarinda bir
cocuk karsisinda yapacagi herhangi bir seyin cesurca diye nitelenmesi olanagi yoktur. Diger
yandan korku duyan kisinin, kendisinden korku duydugu seyin de gergekten tehlikeli, zarar

verebilecek bir sey olmasi gerekir. Korkulmayacak bir seyden korkan kisinin sahip oldugu ruh

dayaniklilig1 da cesaret diye adlandirilamaz” (Bravo, 2006).
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Bravo tarafindan yorumlanan Platon’un “Lakhes diyaloglari”nda cesaret
kavramina 1iligkin diisiinceleri de bir kavramin sadece sozclik karsilign ile
anlamlandirilamayacagini, bir kavramin iyi ve kotli yanlariyla bir biitiin oldugunu
gostermektedir.

Kavramlar duragan degildir, dinamiktir. Kavramlar diinyay1 toplumlarin ilgi
alanlaria, G6gretilerine, yasadigi cevre faktorlerine, kiiltlirline ve yasam tarzina gore
siniflandirir. Kavramlar ve gelisimleri, yapilarini olusturan teorilerden, ilgi alanlarindan
ayrilarak ve onlar1 tamamlayan biitiin olgular kiyaslanmadan anlasilamaz.

Bu olgulardan biri de dildir. Kavramlarin 06zellikleri konusulan dilin
zenginligine ve duygusal deneyimlere bagl olarak da degisiklik gosterebilir. Bu 6nerme
ile farkli dil yapisina sahip her {ilkenin konustugu dile 6zgii bir kavram sistemi
olusturdugu sdylenebilir. Bir dilde kullanilan kavramlarin ¢oklugu o dilin zenginligini
gosterir.

Kavramlarin mantik ve disiince bigimlerini olusturmasi sistemsel olarak
pragmatizmle baglantilidir. Pragmatizm sonuglari, degerleri, amaglar1 ve hedefleri
analiz eden bir disiincedir. Bu darwinizmin epistemolojiye (bilgi bilime)
uyarlanmasidir. Insanm evrimsel gelisimi, 6grenme, bilgi iiretme ve bu iki siirecin
analiziyle miimkiin olur. Pragmatizm, kavramlar1 diisiincede, dilde ve diger sembolik
sistemlerde yer alan gercekligin parcalarini birlestirmenin bir yolu olarak tanir
(Hjorland, 2009). Insanin yasadii gevreyi algilamasi ve topluma uyum saglamasi
asamasinda olusan iletisim ihtiyaci, kavramlar1 bilmesi ve kavram sistemlerini dogru
birlestirmesi ile karsilanabilir. Mantik yiiriitme, fikir iiretme, neden-sonug iliskisi kurma
becerileri insan yasaminin devamliligina fayda saglayan bilgileri olusturur.

Tim diisiince sistemimizin temelini olusturan kavram, hayatin iletisimsel
gerekliliklerini karsilamanin yaninda, gorsel sanatlarinda temelini olusturmaktadir.
Kavramsal sanat donemi sonrasi sanat anlayisi biitiinliyle kavramlarla olusturulan
mesajlarin bi¢cimlendirilmesi iizerine kurulmaktadir. Bu bi¢cimlendirme, gorsel ve dilsel
yapistyla 0ziin nesnesini astig1 yapitlar ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kavramlarin fikre
doniistiigli kavramsal sanat, alaninda eserler veren sanatgilar ile izleyicisiyle

bulusmustur.
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2.2. Kavramsal Sanat

Birgok kaynak sanat alaninda bigimsel ve diisiinsel olarak koklii degisimlerin
yasandig1 zamani ‘“dada” donemi olarak belirlemistir. Donem sanat¢ilarinin  ve
toplumlarin sanat nesnesine bakis acilariin tiimiiyle degismesini saglayan hareket dada
olsa bile sanat nesnesinin doniisiimii ve hazir nesnenin sanat igerisinde kullanilmasi
daha oncelere dayanmaktadir. Kiibizm akimina bagli olarak verilen eserlerde sanatin
nesnesine bagl degisimler goriilmistir. Hazir nesneler sanatin malzemesi olarak
kullanilmis, giinliik yasamin siradan esyalar1 sanatin i¢inde yeniden hayat bulmustur.
Ancak dada donemi sanatcilart i¢in sadece bicimsel olarak yapilan degisiklikler yeterli
gelmemistir, asil degisimin 6zde olmasi gerektigi diistiniilmiis, geleneksel sanat
anlayisin1 yikim miicadelesi baslamistir. Sanati degistiren dadaci bakis acisi, sanati
nesnesinden arindirmis, yapilan ¢calismalara yeni bir soluk getirmistir.

Stirmeli  (2012) dada hareketini kavramsal sanatin ilk adimlar1 olarak
nitelendirmistir. Nesnel sanat yerini fikir temelli sanata birakmustir. Cagdaslarinin
gittikce bliyliyen soyut bigimci geleneginin olusturdugu “sanat i¢in sanat” ilkesine karsi
“diigiince i¢in sanat” ilkesini ortaya koyan dada hareketinin Onciisii  Duchamp igin
sanat; sanatginin hisleri, bunun yansimalari ya da fircalartyla yaptiklarindan cok
buluslaridir.

Dadanin ortaya ¢iktigi donem olaylar1 aslinda sanat anlayisinin neden yon
degistirmesi gerektiginin agik bir habercisidir. Dada doneminin sanatcilari, kendilerini
sanatin var olma sebebini daha anlamli kilmaya adamislardir. Sanatin bir bi¢imden daha
fazlas1 olmas1 gerektigine dair inancim1 korumus ve bunu geleneksel sanata karsi duran
belirgin tavirlariyla savunmuslardir. Sanata dair yazili ve sozli tim kurallardan
styrilmig, her seyin ifade ettigi fikirle birlikte sanat olabilecegini vurgulamiglardir. Bu
baskaldirtya zorlayan ve aslinda ¢ok net goriilebilen giiclii iki sebep donemin sosyal ve
politik sorunlaridir. Endiistri Cag1 ve 1. Diinya Savasi insanlar tizerinde hem ekonomik
hem de psikolojik olarak biiyiik bir yikima sebep olmustur. Kaos ortami biiyiik
degisimlerin habercisidir, nitekim savas ve kotii ekonomi sanat alaninda dada
hareketinin ortaya c¢ikist ve giiclenmesi igin yeterli baskiyr yaratmistir. Savasta
Isvigre’nin tarafsizligimi korumasi, sanatin giiciine inanan bir grup sanatciyr Ziirih’e
cekmis ve Kabare Voltaire’de dada akimimnin dogmasini saglamistir. Dada hareketi

toplumsal degerlere ve sanattaki estetik algisina kars1 bir tutum ortaya koymustur. Hans
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Arp, Max Ernst, Hannah Hoch bu dénemde ¢alismalar yapan taninmis Sanatgilardandir
(Erdem, 2019; Siirmeli, 2012).

Dada déneminin en {inlii sanatg¢ilarindan biri olan Duchamp, endiistriyel {iriinleri
higbir degisiklik yapmadan sanat eseri olarak sergilemis, bu bigimde sanatin varlik
sebebini sorgulatmay1 amaclamistir. Duchamp’a goére sanat bicim degil fikirdir, bir
eserin var olma sebebi sanatginin eseri iiretmesindeki diisiincesidir. Fikre sahip olmayan
sanat sadece kabuktur. Duchamp bu diisiince ile giindelik nesneler ile toplum tarafindan
kabul goren bir icerige sahip olmayan c¢alismalar arasindaki farki ortadan kaldirmastir.
Dada donemi sanatgilarinin eserleri deneysellik i¢in kapi agmis, sanatin arastirmaci
yoniinii ortaya ¢ikarmistir.

Duchamp hem nesneleri var olan haliyle bilinen sanat diizeninden ayirarak
kullanir hem de birgok hazir nesneyi bir arada kullanarak yeniden diizenler ve sanat
nesnesi haline getirir. Hazir nesne ile yapilan eserlerinin timiiniin 6nemli olmasina
karsin “In Advance of the Broken Arm” isimli eseri sanat diinyasina ‘ready-made’

terimini kazandirmistir (Y1lmaz, 2013) (Gorsel 2.1.).

=
-

Gorsel 2.1. In Advance of the Broken Arm, Marcel Duchamp (https://www.moma.org)

Hazir yapim malzemelerin ¢ok¢a kullanildigi dada dénemi sanati 1960 yillart
sonrast nesnenin tamamiyla sorgulandigi kavramsal sanat akimina dontigiir. Kavramsal
sanat, fikrin sanatin en 6nemli yonii oldugu diisiincesini benimsemekte, bu diisiince
sanatin nesne ile olan bagmi daha bulanik bir hale getirmektedir. Artik estetik ve
goriiniim sanat¢ilar i¢in onemli degildir. Kavram, sanatin asil sorunu olarak ortaya

cikar.
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Sanatin dadadan Once siiregelen tutumunu elestiren Hopkins’in, “Sanat 6lii bir
dindi. Dada dogdu.” cilimlesi sanatin yenilenme siirecini ifade etmesi bakimindan
anlamlidir (Hopkins, 2006).

1960’larda tanmimlanmaya baslayan, dadanin temellerini attigi kavramsal sanat
ilk kez Sol Levitt tarafindan bir akim olarak tanitilmistir. Giderer, kavramsal sanati
tanimlarken (Conceptual Art) 1960’11 yillarin ortalarindan baslayarak asagi yukari on y1l
stiren, Kaynag1 Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve Almanya olmak {izere diinyanin
pek cok iilkesine hizla yayilan, her seyin serbest oldugu genis bir sanat ortaminda,
birbirinden ¢ok farkli sanatsal aktivitelere takilan bir etikettir demektedir. Karsisinda
sanat tarihinin geleneksel siiflandirma ve etiketleme yontemlerinin garesiz kaldig1 tiim
bu sanatsal aktivitelere ‘Information Art, Idea Art’ da denir (Giderer, 1995).

Kavramsal sanat, izleyicinin sadece eserle bas basa olmadigini sdyler. Izleyici
nesnel olanin &tesine bakmalidir. Izleyicinin gdrdiigii nesne, kavramsal igerigin gorsel
bir yansimasidir.

Kavramsal sanatin temeli kavrama, diisiinsel olana baglidir. Yapilan ¢alismalar
Oziinde nesnel sanat diinyasindan uzaktir. Geleneksel sanat estetik ve giizellik
olgularina bagli iken kavramsal sanat bi¢imi, diisiinceyi goriiniir kilmak igin var olur.
Alisilagelmis sanat anlayisina karst durus olarak nitelendirebilecegimiz bu sanat akimi
Kosuth, Weiner, Beuys, Kawara, Huebler, Baldessari, Kruger, Cage gibi birgok
sanat¢inin ilgisini gérmiis, geleneksel sanatin disina ¢ikan, 6zgiin eserler vermelerine
olanak tanimuistir.

Bu sanat akimi sadece sonucu sanat eseri olarak gérmez yani sira ¢aligmalarin
gelisme siirecini de sanat olarak tanir ve sadece diislincenin bile sanat olarak
goriilebilecegini ifade eder. Bu tutum kavramsal sanatin dile bagliligini, dilin gériinene
istlin oldugunu gosterir. Dada doneminde var olan kullandigimiz her seyin sanatin
nesnesi oldugu diisiincesi kavramsal sanatta da devam eder.

Koca’ya gore, 1960’larda sanatin anlatim dilini alisilageldik anlatiminin digina
¢ikaran kavramsal sanat, fetislestirilmis olan sanat nesnesini artik meta olmaktan

kurtarmis, sanatin diigiinsel bir siire¢ oldugunu soylemistir.

“Kavramsal sanatta nesnenin felsefe ve dille bigimlendirilmesi de énemli bir ayrimdir.
Bu iligki siradan olana ve giindelik hayatta yasanilanlara da ilgi duyulmasini saglamaktadir ve
hicbir geyin aslinda siradan olmadigint disiindiiriir. Cok dilli ve ¢ok yonlii olan bu tutum

kavramsalin diisiinsel bir siiregte algilanmasini da beraberinde getirir. Imgenin ortadan kalktig1,
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yerine metnin girdigi ve onceligin kavrama verildigi iiretim sekli artik her tiir malzemede,
durumda, bigimde kendisini ortaya koymaktadir. Sanat ve estetik iligkisi yeniden sorgulanmakta,
ortaya ¢ikan islerde aranmasi gereken “estetik haz” ve “glizel” yerini kavramin dnemli oldugu

bir diisiince siirecine birakmaktadir” (Koca, 2017).

Kavramsalcilar bir sanat yapitini bir fikir ya da kavram olarak tanimlarken dil ve
sanat arasindaki farki bilingli olarak bulaniklastirir. Bir kavramsal yapitin ahsap ya da
tuval {lizerine yapilmasina bakilmaz gergek yapit onu kuran, isleyen ve arastiran fikir ve
dildir. Sanat¢inin hedefi ve izleyicinin tepkisi yapitin biitiinleyici parcalaridir. Bu
kavramsalci sanatta kullanilan malzemeleri ve bu tiir yapitlarin yapim yontemlerini
koktenci bir bi¢imde etkilemistir (Little, 2013).

Kavramsal sanatin i¢inde eserler veren filozof, sanat¢ci Henry Flyth kavramsal
sanatin dil ile baglantili oldugunu séylemektedir; kavramsal sanatin malzemesi kavram,
kavramin malzemesi ise dildir. Bu sebeple kavramsal sanatin temeli dil ile
baglantilidir.” Flynt’in yan1 sira Kosuth’ da kavramsal sanatin asil malzemesinin dil
oldugunu diisiiniir. Bu diistinceler Terry Atkinson (d. 1939), Harold Hurrell (d. 1940),
David Rainbridge (d. 1941) ve Michael Baldwin (d. 1945) tarafindan kurulan Sanat ve
Dil grubunun kafa yordugu konularla uygunluk igcindedir. 1968’de kurulan bu grup, bir
yil sonra Amerikali sanat¢1 Kosuth ile iliskiye gectikten sonra bu diisiicelerin 1s1ginda
Art & Language (Sanat ve Dil) adinda bir dergi ¢ikarmaya baslamustir.

Art & Language dergisinin girisinde Atkinson, bir metninde ayni1 diger sanat
alanlariin kabul gordiigii gibi kavramsal bir sanat olup olamayacagi sorusunu dile
getirmistir. Bu sorunun cevabini bulabilmek adina sanatgi, kiibist bir sanat ¢alismasiyla
daha 6nce yazmis oldugu bir makaleyi karsilastirip iki eserin birbirinden farkinin sadece
bi¢cimsel yonden oldugu sonucuna varmistir. Bir yazinda ayni diger sanatlar gibi
kavramsal alanda sanat eseri olarak adlandirilabilir ancak bir resim veya heykel gibi

sanat nesnesine sahip degildir (Yilmaz, 2013).

Kavramsal sanatin ifade edilebilir akilc1 bir karsiliga ihtiyact vardir; mantikl
dilsel ve sozsel biitiinliigii, sebep ve sonug iliskisini biinyesinde tasir. Cok katmanli bir
diistinsel siire¢ baslatir, genellikle ¢ogul anlamlar barindirir. Siiregenlik, akilda kalicilik

bu alanin farklilig1 ve yonelimidir.

" http://www .henryflynt.org/aesthetics/conart.html (Erigim Tarihi: 21.06.2019).
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Malevich, ideal bir kavramsal yapitin 6zelliklerini s6yle anlatir:

“Doktriner bir kavramsalci bakis agisi, ideal bir kavramsal isin iki uygun o6zelligi
hakkinda sunu séyleyebilir: ideal kavramsal bir yapitin, linguistik bir karsiliginin olmasi gerekir.
Buna gore, o kendi taniminda hem tanimlanabilmeli, hem de denenebilmeli ve bu anlamda,
sonsuza kadar tekrarlanabilir olmalidir. Bu yapit kesinlikle bir “aura”ya sahip olmamali ne

olursa olsun bir essizlige de sahip olmamalidir” (Giderer, 1995).

Bir analist olarak sanatgi, seylerin fiziksel 6zellikleriyle dogrudan ilgilenmez.
Sadece sanatin kavramsal olarak biiyiime yetisiyle ve bu 6nermenin mantiksal tarifinin
nasil yapilabilecegiyle ilgilenir. Diger bir deyisle, sanat onermeleri gergek degildir,
karakter acisindan dilseldir. Yani fiziksel hatta zihinsel nesnelerin davranisim
tanimlamazlar, sanat tanimlarin1 veya sanat tanimlarinin bigimsel sorunlarini ifade
ederler. Buna gore sanatin bir mantikla isledigi sdylenebilir. Ciink{i tamamen mantikli
bir aragtirmanin karakteristik isareti, ampirik (deneysel) gercegin sorunlartyla degil,
tanimlarin bigimsel sonuglar1 ile ilgilidir. Kosuth’a gore bir eserin sanat olarak
adlandirilabilmesi igin 6zgiin bir fikir yeterlidir, bi¢im ve 6z ayr1 ayr1 degerlendirilebilir
(Kosuth, 1969).

Little (2013) donem sanatgilart olarak John Baldessori, Joseph Beuys, Jon
Dibbets, Marchel Duchamp, Jenny Holzer, Joseph Kosuth, Barbara Kruger, Jean

Tinguely, Lawrence Weine, Sol Lewitt isimlerinden bahsetmistir.

Gorsel 2.2. Barbara Kruger, You Are Not Yourself, 1981
(https://en.wikipedia.org/wiki/Y ouAreNotYourself)
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Kruger tarafindan yapilan bu caligma gorseli bir kadinin kirilmig bir ayna
yansimasinda kendini gordiigii sahneyi icermektedir (Gorsel 2.2.). Ayna metaforu
mesajin sadece afisteki kisiye dair olmadigini, biitiin kadinlarin bu ¢alismadan kendine
pay bigmesi gerektigi fikrini yansitmaktadir. Tam bir ayna biitiinsel bir gercekligi ifade
eder, tek bir gorsel kimligin isaretidir. Ancak gorselde kirilmis bir ayna vardir, bu
calismada kirilan pargalar toplumun kadina bigilen, ¢oklu rollerin tasviri i¢in oradadir.
Pargalar ¢ogu zaman kisinin kabullenemedigi, can yakan ancak kabullenilmesi istenen
diisiincelerin  bir gostergesidir. Ancak kadm, toplumun beklentilerinin higbirini
karsilamak zorunda degildir. Biiyiikk bir iiziintiiyle aynada kendine bakan kadinin,
muhtemelen siirekli zihninden gecen ancak ¢ogunlukla dile dokemedigi kelimeler afiste
belirir, “Sen kendin degilsin.” “Degil” kelimesinin kii¢iikk olarak verilmesi, kadina
yabanci gelen her hareketinde ve diisiincesinde boyun egen yoniinii gosterir. “Degil”
kelimesinin varlik ve yokluk arasindaki goriiniimii ikili bir okuma saglar. Bu ¢alismada
yer alan gorsel kurgu bir¢ok kadinin kendi kimligini bulmadan sadece rol yaparak
yasadig1 diinyanin elestirisidir.

Sanati sadece bigimsel olarak sinirlamayan ve onu kavramsal bir diisiince olarak
ele alan sanat¢ilarin cogu Amerikalidir, ancak bu anlayisin yayilmasi ile birlikte kavram
sanat1 tiim diinyaya agilmistir. Avrupa’da Becher, Darboven, B.M.P.T. Grubu (Buren,
Mosset, Parmentier, Toroni), Ingiltere’de ise Art & Language kavramsal sanatin
uluslararasi bir diizeye ¢ikmasina katkida bulunmuslardir.

Kavramsal sanat fikrine sahip bir ¢alisma olarak goriilen erken tarihli baska bir
eser Robert Rauschenberg’e ait olan “Silinmis De Kooning Cizimi” dir (Gorsel 2.3.).
Bu c¢alisma ile Rauschenberg siireci g¢alismanin bir pargasi yapar. Taninmis bir
sanatginin desenini siler ve bu bigimde yapitin1 olusturur. Bu, yaratim ve yikim
slirecinin bir goriintiisiidiir. Sanatc1 kendi ¢aligmalarini silse de bunun biiyiik bir anlam
ifade etmeyecegi diisiincesine kapilir ancak tanian bir sanat¢inin eserini imha etmek
yikimi belirgin olarak gosterebilecektir. Yapilan bu ¢alismada William de Kooning’e ait
desen izniyle birlikte Rauschenberg tarafindan silinmis, yaratim ve yikim siireciyle

birlikte sanat tarihinin 6nemli bir pargasi olmustur (Germaner, 1997).
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Gorsel 2.3. Robert Rauschenberg, Silinmis de Kooning Deseni, 1953
(https://docplayer.biz.tr/)

Ad Reinhardt’in 1954’te baslattig1 “ikonografisiz ikonolar; saf soyut nesnesiz
sanat nesneleri olarak adlandirdig1 siyah resimleri; 1958 yilinda Yves Klein’in Paris Iris
Clert Galesi’nde agtig1 “Bosluk™ sergisi; 1959’da Piero Manzoni’nin 1000 m uzunlukta
kagitlar lizerine ¢izip bunlar1 paketleyerek olusturdugu sanat nesneleri; Yoksul Sanat
(Art Povera) grubu sanatcilarinin ¢alismalari; Danimarkali sanat¢t Asger John’un
sitiiasyonist harekete dahil olarak yaptig1 ¢aligmalar; sanatin bulunmus nesnelere, kent
atiklarina yonelerek alt kiltliriin ele alinmasina, ironik anlatimlarla gelenekselden
uzaklasilmasina yol agmistir” (Senel, 2009).

Yves Klein’in en ¢ok taninan c¢aligmalarindan biri beyaza boyadig1 duvarlariyla,
beklenen anlamda herhangi bir esere yer vermeden sergiledigi, bir galeriden olusan
“bosluk” sergisidir. Sanat¢i, 1960 yilinda Paris’te ciplak bir kadmi, daha sonra
“Uluslararas1 Klein Mavisi” olarak patentini alacagi mavi boyayla kaplayip, tuval
izerine dikey ve yatay bastirarak Antropometri isimli ¢alismasini liretmistir. “Klein’in
caligmalar1 hem izleyici karsisinda gergeklesmesi yoniinden hem de viicut baskilarinin
daha sonrasinda sergilenmesi bakimindan beden sanatinin da en iyi Ornekleri arasinda

gosterilmesi yanlis olmayacaktir” (Balsegen, 2018) (Gorsel 2.4.).
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Gorsel 2.4. Yves Klein, Isimsiz Antropometri (ANT 106), 1960 (https://www.sothebys.com)

1959°da Arman, Fransizca kizginlik anlamina gelen Coleres’ine baslamistir.
Bu ¢alismasi kirilmis nesnelerden olusur. Ayni yil yine kullanilmis ve atik nesnelerden
tirettigi  Accumulation isimli caligmasi bulunur. 1960’ta ise Iris Clert Galerisini
tamamen hirdavatla doldurarak Doluluk isimli sergisini yapmistir (Lynton, 2004).

1966°dan beri J. Kosuth (1938-) A.B.D.’de, Atkinson, Baldwin, Bainbridge ve
Hurrell ingiltere’de anlamsal ve zamansal paralellik gosteren calismalar
gerceklestirmislerdir.

Sol Lewitt 1967 yilinda yayinladigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” ve
1969°da yaymladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” adl1 yazilarinda soyle agiklar
(Yilmaz, 2013): “Ugrasmakta oldugum sanat tiiriine kavramsal demeyi uygun
buluyorum. Kavramsal sanatta, diisiince ya da kavram isin en 6nemli kismidir. Bir
sanat¢inin sanatin kavramsal bi¢cimini kullanmasi demek, biitiin plan ve kararlarin daha
ilk bastan yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrint1 olmasi demektir.”

1969 yili Ocak ayinda Seth Siegelaub New York’ta, Mc London Building’de
sergi igin bir yer kiralamigtir. Sergide sadece sanatgilarin eserlerinin oldugu kataloglar
bulunmaktadir. Daha sonra mart ayinda “One Month” (Bir Ay) ismiyle yeni bir etkinlik
yapilir, biitiin eserlerin tek katalogda toplandigi etkinlikte, yapita katilan otuz bir
sanatcinin ayin bir giiniine rastlayan bir sayfayr kullanma hakkir bulunmaktadir.
Haziranda bu sergiyi tekrarlayan Siegelaub her seferinde kataloglarina yeni isimler
eklemistir (Germaner, 1997).

On Kawara’nin kavramsal alanda yaptig1 dnemli ¢aligmalardan biri “Bir Giin”
iISmini tasiyan projesidir. Bu projede yer alan caligmalarin her biri 24 saat iginde
baslayip bitmek zorundadir. Eger caligma o giin icerisinde bitirilemez ise imha edilmesi

gerekmektedir. Calismalarin igerigi o giine ait giiniin, ayin ve yilin yazilmasindan
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meydana gelir. Sanat¢1 neredeyse biitiin omriinii seyahat ederek geg¢irmistir. Ziyaret
ettigi her sehirde o giline dair bir kayit olusturma ve bunu kalabalik sdylemlerden
arindirarak yapma cabasi bu calismalarin dogus noktasidir (Koca, 2017). Bu calismalar
zaman, mekan ve insani bir biitiin olarak tek renkli bir zeminde birlestirir. Oliim, yasam

ve 0 an kavramlari On Kawara’nin ¢aligmalarinin 6ziinii olusturmaktadir (Gorsel 2.5.).
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Gorsel 2.5. On Kawara, Today, 1965-2014 (https://th.wikipedia.org)

1960’11 yillarin sonlarinda bazi galerilerde sergilenen c¢aligmalarda belirgin bir
degisim s6z konusudur. Gelencksel anlamda yapilan sanat eserlerinin yerini sozlii,
fotografik, matematiksel Oneriler, bilimlere gdnderme yapan sistemler almigtir.

Kavramsal sanat kavram ve fikri temel alan yapis1 geregi herhangi bir mekana
ait olarak disiiniilemez. Bu sanat anlayist izleyicinin nesnel olarak gordiigiinden
fazlasidir. Sadece géze hitap etmedigi i¢in toplumlarin geleneksel sanat ve sergileme
anlayisindan siyrilir. Kendi smurlarini, istedigi her alani, sanatg1 ve izleyici toplulugun
yaraticiligina bagl olarak sergileme yapabilecegi sekilde genisletmistir; kisacasi sanat

bir mekanin siirlarindan kurtulmus, 6zgiirlesmistir.

Kavramsal sanatta fikrin bigime donlismesi O6nemli degildir, ¢iinki
somutlastirma her zaman yapilabilir. Kavram ve diisiinceler sanati gercek yapan tek
seydir. Fikirler sanat eseri olabilir, sonunda form olabilecek bir gelismenin
zincirindedir. Bir sanat eserinin sanat eseri olabilmesi i¢in sanat¢isinin ¢alismasini sanat
olarak gormesi yeterlidir, izleyicisinin yapilan c¢aligmayla ilgili diisiinceleri ikincil bir
zemindedir. Lewitt (1969) bu konu ile ilgi diisiincesini, “biitlin fikirlerin fiziksel hale

getirilmesi gerekmez, kisi sanatla ilgileniyorsa ve c¢alismalari sanat sozlesmelerine
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giriyorsa fikirleri sanat olarak ele alinir” ciimlesi ile anlatmaktadir.

Bigimci elestiri morfolojik bir baglamda var olan belirli nesnelerin fiziksel
Ozelliklerinin analizinden baska bir sey degildir. Analiz edilen nesnelerin sanat eseri
olup olmadig1 {lizerine yorum yapmaz, bu formalist elestirmenler sanat eserlerindeki
kavramsal unsurlar1 her zaman atlamaktadir. Ciinkii formalist sanat Onceki sanat
eserleriyle benzerliklerinden dolayr sanattir. Bu akilsiz bir sanattir. Veya Lucy
Lippard’mn Jules Olitski’nin eserlerini bu kadar agik bir bigimde tarif ettigi gibi “Onlar
gorsel bir muzaktir”’(Kosuth, 1969).

Kavramsal sanatgilar daha az aragla geleneksel malzemelerde ¢alisan
sanatcilarin  dokunamadigi gorkemli temalar1 ele almuslardir. izleyicileri evrenin
nabziyla temasa gegirmek ya da geleneksel ve satilabilir objeler tiretmekten daha
yiiksek bir sanat anlayisi i¢in projeler yapmislardir, bazi projelerin tamamlanmasi

miimkiin olmamuistir ancak siire¢ projenin fikrini yansitmistir (Smith, 1999).

Kavramsal donemi bir¢ok farkli tutumla en saf normlarda inceleyen ve
yansitan belki de en énemli eseri Kosut’un “Bir ve Ug Sandalye" isimli calismasidir. Bu
yapit, bir fotograf, bir obje ve bir yazili materyalden olusur. Kim i¢in hangi sandalyenin
gercek oldugu vurgusu dilsel ve gorsel baglamda kurgulanmis ve aralarindaki iligkili ve
iliskisiz noktalar irdelenmistir.® Bu birgok gdstergebilimcinin iigleme olarak gdstergeyi

ifade etme tarzlarini yansitan bir sanat tirtiniidiir (Gorsel 2.6.).

S|

Gorsel 2.6. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965 (https://en.wikipedia.org)

8 https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conceptual-and-performance-art/conceptual-
performance/a/joseph-kosuth-one-and-three-chairs (Erisim Tarihi: 06.06.2021).
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Kavramsal sanatta sadece fikrin sanat eseri olabilecegi diisiincesi 1970'lerin
sonunda sanat nesnesinin geri doniisiiyle degismistir. Ancak sanatta nesneciligin geri
doniisti kavramsalligi yikamamus, giicti baki kalmistir. Kavramsal sanatla birlikte beden,
psikoloji, toplum gibi soyutlama tarafindan biiyiik 6l¢iide yonlendirilen konular yeniden
dirilmis, sadece yillarca belirlenmis ve takip edilmis konular sanatin 6znesi olmamis,
ayni zamanda her konuya izin verildigi ilan edilmistir. Fotograf temelli resim
sanatgilari, neo-ekspresyonistler, emtia yonelik neo-jeoistler veya 90'larin politik-kisisel
sanatgilar1 bu egilimin i¢inde yer almiglardir (Smith, 1999).

Kavramsal sanat evrensellesmis yapisiyla bicim, tarz, kimlik olmaksizin
stirmeye devam etmistir; nerede, ne zaman yapilacag ile ilgili biitiin sorulari amagsiz
birakmis, tek amaci sanatginin mesajinda ve izleyicisinin anlamlandirmasinda
bulmustur. Gerek salt gorselle gerekse metin ve gorseli bir araya getirerek tiim diinya
tarafindan anlagilabilir bir yapiya sahip olmustur, gorsel sanatlar1 algi ve iletisim
merkezi haline getirmis, biitin sanat alanlari1 birbirine entegre ederek ve
gelenekselligin  kaliplarini yikarak fikirsel olan her sanati kapsayan bir doénemin
baslamasina olanak sunmustur.

Kavramsal sanat, sadece gelencksel sanat alanlarini degistirmekle kalmayarak
yeni sanat alanlari igerisinde de var olmaya devam etmektedir. Fotograf, video, sinema
icerisinde 1y1 fikirler iiretilmesine, gelistirilmesine ve ilizerine diisliniilmesine olanak
saglar. Onemli bir nokta ise sanat¢i Sol Le Witt’in belirttigi sekliyle “Kavramsal Sanat
sadece fikirler 1yi oldugu i¢in 1yidir” (Senel, 2009).

Kavramsal fotograf diisiincesi kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi ve kavramsal
sanatcilarin fotograf alaninda eserler vermesi ile baslamistir. Bir sonraki baslhikta bu

fotograf alaninin ortaya ¢ikis siireci iki alt baslik halinde islenmistir.

2.3. Kavramsal Fotograf

Kavramsal fotograf, kavram anlatimlariyla oriilii fotograf anlamina gelir.
Kavramsal sanat anlayismin bir uzantis1 olarak kavramsal fotografta da kavram
nesneden Onceliklidir, goriintiiye dair her sey sadece sanat¢inin fikrini gorsellestirmek
i¢in olusturulmaktadir. Bu fotograf tiirii cogunlukla kurgusaldir. Onceden diisiiniilen
kavramsal fikrin, figiirler ve nesneler yoluyla mesaja doniistiiriilmesi ve izleyicisine

iletilmesini igerir.
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Grafik tasarim uygulamalarinda siklikla kullanilan fotograf oOgesi, bircok
calismanin odak noktasini olusturabilmektedir. Grafik tasarim ve kavramsal fotografin
kavramlarla tartisilmaz bir iliskisi bulunmaktadir. Ikisinde de énemli olan fikirdir ve
nesnesi sadece fikrin daha iyi iletilmesi i¢in kurgulanir. Bu durum iki alanin birlikte
calisabilmesini, mesajlarin daha giicli ve etkili bir bicimde iletilebilmesini
saglayabilmektedir. Bu alan iliskilerinin daha kolay anlasilabilmesi adina, fotografin
anlamlandirilmasi siirecine ve kavramsal fotografin ortaya ¢ikis seriivenine fotografi
anlamak, fotograf ve gergeklik, kavramsal sanat 6ncesi fotograf ve kavramsal dénemin
baglangicindan sonrasini anlatan, kavramsal sanat sonrasi fotograf basliklariyla

deginilmektedir.

2.3.1. Fotografi anlamak

Fotograf 21. yiizyilda giinliik yasamin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
alan, benligin ve toplumsal varolusun belgeleyici bir 6gesi olarak, zaman akisini
kitlelere yansitmanin, anlatmanin ve kisisel anlamlandirmanin yolu olarak tanimlanir.
Gilintimiiz fotograf anlayisinda gerceklik algist belirginligini kaybetmistir. Fotograf
makinesi gordiigiinii ¢eker ve nesnel goriiniim gergektir ancak goriintiiniin igerigine dair
olan gerceklik degiskendir. “Fotograf, fotografi ¢ekilen seyin bir pargasi, bir uzantisidir;
bu anlamiyla, onu ele gecirme, onun iizerinde denetim kurma potansiyeline de sahiptir”
(Sontag, 2011). Fotograf¢1 fotografin ne kadar gergege dayanacagi konusunda yetkisi
olan yegane kisidir. Istedigi olciide, amaci dogrultusunda yapilan degisimler
fotografciya ait bir gizemdir. Bu yoniiyle fotograf manipiile edilebilen ve manipiile
edebilen giiglii bir aragtir. Mesaj iletme ve yonlendirme konusunda toplumlar tizerinde
inandiricilik, etkileyicilik diizeyi bu kadar giiglii, hizli yayilan 6zellige sahip olan bir
araci anlayabilmek ve kullanabilmek 6nemlidir.

Fotograf ilk zamanlarda betimleyici yani belgeleyici bir goriiniimle ortaya
cikmistir. Resim sanatiyla olan belirgin etkilesimi onun var olan1 aktarmak, goriinenin
aynasi olmak gorevini lstlenmesine neden olmustur. Ancak sadece betimleyicilik
fotografin sigdirilabilecegi bir kalip mudir? 19. ylizyil ortalarina gelindiginde
fotograf¢ilarin fotografi bilinen normlarin disina tagima istekleri, bazi sanatcilarin
fotografi kendi calismalarini belgeleyebilecekleri bir ara¢ olarak gormeleri fotograf
izerine diislinceler icinde bir ayrim olusturmustur. Bunlardan ilki fotografin temel

ozelligi olan belgeleme ozelligiyle dis diinyanin gercek bir yansiticist gorevi gormesi
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digeri ise fotografin kimyanin ve teknolojinin tanidigi imkanlarla smirlandiriimisg
cergevelerin disina tasmasidir (Aksakal, 2019). Bu ayrim donem sanatcilari arasinda
stirekli gliindeme gelse de farkli arayislara yonelen birgok fotograf¢inin bu iki diistinceyi
birlestiren galismalar tirettigi goriilmektedir. Fotograflar hem belgelenmis hem sanatsal
izler tasimis hem de mesaj ileticisi olabilmistir. Bu; gecmisi tanimak, giinii belgelemek,
gelecege aktarmak i¢in uygun bir yol olmustur.

Fotografi anlamak fotograf hakkinda diisiinmekle baglar. Fotograf dekoratif bir
Oge degildir, sadece goriintiiden ve nesnesinden ibaret oldugu diisiinceleri sanatin biitiin
alanlar1 gibi bu alan i¢inde yiizeysel bir diisiincedir. Fotograf o anin sabit gorlintiisii
altinda gecmisin ve gelecegin tam ortasinda durarak bir hikdyenin anlaticiligini yapar.
Hikayeyi tamamlamak, gercekligi veya kurguyu anlamak, kadrajin gizemini ¢6zmek
izleyiciye kalir. “Fotograflanan an ancak bakan kisi ona kendisini asan bir siire
okuyabilirse anlam kazanabilir. Bir fotografi anlamli buldugumuzda, ona bir ge¢mis ve
gelecek atfediyoruz demektir” (Berger, 2014).

Fotograflar nesnel diinyayla baglantilar igerir, bu durum fotograf¢inin
caligmalarinda tirettigi kurgulari, gercek diinya ile iliskide tutar. Ancak belirli amaglarla
yaratilmis baz1 fotograflar, nesnel diinyayla baglar1 koparan hayali bir diinya yaratir.
Yine de bu durum izleyicinin fotograf ile nesnel diinya arasinda kurdugu o derin inang
bagini kiramaz.

Fotografa bakmak ile fotografi anlamak farklidir, bakmak fotografin disinda
kalmaktir. Oysaki fotograf da tipki diger anlasilmay1 bekleyen metinsel ifadeler gibi
okunmaya calisilmalidir. Bu okuma, okuyucu ve goriintii arasinda baglantilar olusturan
bir dizi belirsizlik, ¢eliski veya birliktelikleri igerir. Fotograf kendine ait bir kodlamalar
dizisine sahiptir, bu kodlamalar dizisi okuyucunun zihinsel kodlamalari ile bir anlama
kavusur ve baglantilar olusturur, yogun anlamlar barmdiran her ¢aligma gibi fotograf da
kendini izleyicisi kadar ifade eder. Fotograf da gorsel bir dil olarak yazinsal diller kadar
karmasik ve zengin bir yapiya sahiptir (Clarke, 2017).

Fotografa zamansal gergeklik baglaminda bakildiginda unutulmamas: gereken
konu ise fotografin daima ge¢mise ait oldugudur. Yarattig1 hisler bir dl¢iide zaman ve
mekani asiyor olsa da fotograf higbir seyi var etmez ve geri getirmez, sadece ge¢misin
yansimalarini bir kareye sigdirir, varolusunun 6zii anlamlandirilan diisiinceye dayanir.

Fotograf, mekanik ve kimyasal bir siirecin iirliniidiir. Bu yiizden ondan biiyiilii bir
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yaratim beklemek sonugsuz kalacaktir. Fotografa bakan herkes 6zellikle belgesel bir
tavirla diisliniildigiinde sadece tarihi bulacaktir.

Bu durum fotografin anlamsal degisiminde rol oynayabilecek ayrimlara deginir.
Fotograflar tarihle birebir baglanti kurabilir. Salt belgesel niteligi olan {irtinler olarak
karsimiza cikabilirler. Amaca bagli olarak kurgulanip, tasarlanip sunulabilirler ayrica
an1 yakalayip belgeleyici niteliginden bir sey kaybetmeyerek sembolik diisiincelerle
bezenebilirler. Her durumda da 6nemli olan fotografin kullanima yo6nelik amacidir.
“Fotograflar nesne de imge de olabilirler, arzular1 anlatabilir ya da uyandirabilirler,
hatta tarihsel ve Kkiiltiirel farkliliklari asan diisiinceleri duygular1 ve fikirleri ifade
edebilirler. Fotograflar anilart olusturup hatirlatabilir ya da konuyu yalnizca
betimleyerek bilgilendirici bir rol iistlenebilirler” (Short, 2015).

Fotograf bir nevi gizli iliskiler dizgesidir. Birbiriyle baglantili oriintiiler ve
anlamsal katmanlar barindirirlar. Her bir sonug bir bagka goriintliniin goriilmesine
hizmet eder. Bir fotografi okumak bu iligkiler silsilesinin i¢ine dalmak demektir. Sadece
goriintiilere bakmak yetmeyecektir, sanat¢inin kadraja dahil ettigi goriintiiler arasindaki
baglantilarin anlaminin da ¢éziimlenmesi gereklidir.

Fotografe1 igin anlagilmak bir tiir kavgadir. Biitlin fotografcilar i¢in anlagilmak
hedefledigi, arzuladigi, yasamayi istedigi bir keyiftir. “Fotografci, izleyicinin bellegini
kendi gordiigii bigimlerle ele gecirmek igin fotograf ¢eker” (Karadag, 2016). Fotograf
sadece gordiigiinii yansitmaz, sanat¢inin kimligini de gosterir. Fotografci igin vizorden
gordiigii onun diinyasidir. Bir fotografa bakmak sanat¢inin zihninde adeta kesfe
cikmaktir. Izleyici fotograftaki goriintiiyii irdelerken sadece gorsel ogelere degil,
sanat¢inin bakis agisina da erisir.

Bir fotograf, nesnesiyle var olur. izleyicinin anlayabilmesi igin goriintiisel bir
bi¢ime ihtiya¢ duyar. Anlamin izleyiciye ulasabilmesi ve bir fikir uyandirabilmesi i¢in
diisiincesi ve nesnesinin bir uyum i¢inde olmasi gerekir. Bu uyumu olusturan sey ise
goriintiilerin ve nesnelerin olusturduklart biitiinliik duygusudur. Karadag’a (2016) gore
“Fotograflar diisiinsel boyutu kadar nesnelerde yorumlanmig bir goriintiiniin
kapsaminda kendilerine yer bulurlar. Goriintiiye giren her nesne, dogal olarak kendi
kendilerini agiklayan bigimler sunarak yol gosterici olurlar”

Fotografci, fotograf ¢ekerken bu fotografin belirli bir amaca hizmet edecegi
diisiincesini tagir. Bu amag¢ kimi zaman toplumsal kimi zaman kisisel olarak

diisiiniilebilir. Sonug¢ olarak 6nemli olan fotografin kendini tamamlamadaki amacina
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ulagsmasidir. Basarili fotograf, fotografcinin fotografin baglamiyla ve tiretmek istedigi
gorilintliyle ilgili bazi kosullara hem pratik hem de kavramsal seviyede uymasinin
sonucu olarak tanimlanabilir. Yapilacak ¢alismanin 6ncesinde fotografin igslev ve amaci
belirlenmelidir. Fotograf¢1 diisiindiigli ¢alismay1 gergege doniistiirmeye ve belirledigi

sonucu almaya g¢aligir (Short, 2015).

2.3.2. Fotograf ve gerceklik

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip
tanimay1 6grenir” (Berger, 2017). Insan gormeye basladigi andan itibaren yasadif
cevreyi gorerek anlamlandirmakta, etrafindaki nesneleri ve olaylart bu bigimde
kavramaktadir. Kisinin yasam silireci boyunca gercegi tamimlamasimin yolu
deneyimlediklerinin gordiikleriyle kiyaslanmasindan olusmaktadir.

Insan, goz ile algiladiklarinin zihinde olusturdugu gériintiilerini gergek olarak
tanimlamakta, daha sonra olusan yeni verileri bu gergeklige gore sorgulamaktadir.

Fotografin da gergekle baglantisi, tipki gérmede oldugu gibi nesnenin
goriintlisline olan bagliligindan gelmektedir. Fotografin inandiriciliginin sebebi budur.
Fotografta goriilen nesneler kiginin zihninde var olan nesnenin bi¢imine ne kadar
benziyorsa fotograf o derecede gergek olarak algilanmaktadir.

Fotograf tamamiyla gorsel d6gelerden olusan bir gézlem sanatidir. Gergegi temsil
etmenin yaninda zaman i¢inde ¢ekildigi anlar1 donduran bir yapiya sahiptir. Bu igleviyle
en belirgin 6zelligini olusmustur. Bu durum sadece fotografa ait sanatsal bir dil yaratir.
Bu ozelligiyle farkli bir ritim yakalayan fotograf, gergege en yakin goriintiyi
yakalamakta ve gergegin sinirlarini zorlamaktadir.

Fotograflar kullanildig: ilk yillarda giizel anilarin kayit altina alinip saklanmasi,
gecmisten bir kanit kalmasi i¢in 6nemli olmustur. Tabii ki gorsel kayit yapmak i¢in
pratik bir ara¢ olmasi da fotografin kullaniminin diger sebebidir. Ancak fotograf
zamanla, bu islevinin disinda, olaylar1 aktararak insanlar etkilemek, giindem yaratarak
kamuoyu olusturmak amaciyla da kullanilmaya baglamistir. Hatta toplumlara bilgi
aktaran yazili basinda haberle birlikte kullanilmasiyla haberlerin inandiriciligini
arttirmig, basinin daha giivenilir olmasini saglamistir. “Ancak tim bu 6zelliklerinin
yaninda fotografin en temel islevi, gormek, saklamak ve gdostermektir.” (Demirel,
2015).
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Fotografin belgeleyici tavrinin fotograf alani i¢in bu kadar 6nemli olmasinin
sebebi, gorsellestirmesi, anlatmasi en zor anlar1 tim ¢iplaklifiyla yansitabilmesidir.
“Fotografin, bir olaymn meydana geldiginin en agik kaniti olma 6zelligi, belge olma
0zelligini de beraberinde getirmistir” (Eryilmaz, 2016).

Fotograflar gergege iliskin yonleriyle bir¢ok konu icinde yer almistir ve
cogunlukla gergekligi sorgulanmamistir. “Fotograflar bize kanit teskil ederler. Hakkinda
bir sey isitip de siipheyle karsilastigimiz bir sey, onun fotografi bize gdosterildiginde
kanitlanmis sayilir. Fotograf makinesinin faydali olarak kullanildigi alanlardan birisi,
yaptig1 kayitla suglayici bir nitelik tasimasidir.” 1871 yilinda Paris polisinin, fotografi
Komiinarlarin katledilmesi olaylarinda kullanilmasindan sonra modern devletlerin artan
eylem olaylarin1 gézlemleyip denetim altinda tutmasimi saglayan bir ara¢ olmustur.
Gilinlimiizde ise dijital araglar, fotografin gercekligine olan sorgulamalar: beraberinde
getirmistir ancak bu durum fotografin giiclinii azaltmamistir. “Fotograf, insanlik
sorunlarma egilme, insanlari bilinglendirme agisindan ¢ok Onemli bir sorumluluk
iistlenmektedir... Bu baglamda fotografcilar, toplumsal sorunlara kars1 ortaya
koyduklar1 gorsel imgelerle, bu sorunlarin insanlar tarafindan fark edilmesini ve
¢ozlilmesini saglamiglardir” (Sontag, 2011)

Derman kitabinda fotograf ve gercekligin baglatisina dair diisiincesini sinema

kuramcisi Andre Bazin’in su s6zleriyle aktarmistir.

“Fotograf goriintiisii”, konu aldig1 gercek nesnenin kendisidir. Ancak nesne fotograf
goriintisiinde iginde bulundugu ger¢ek zaman ve mekandan soyutlanmis olarak yer alir. Goriintii
ne kadar bulanik, ne kadar renksiz, ne kadar carpitilmig olursa olsun, isterse higbir belgesel
nitelik tagimasin, onu meydana getiren siirecin Ozelliklerinden dolayi, aslinda yenidensunmus

oldugu modelin kendisidir.”

Bu ciimlelere dayanarak fotografin, goriinenin yeniden goriintiilenmis hali
oldugu sdylenebilir. Ancak bu durum fotografta goriilenin nesnesinin yerine gegerek

gergek olarak algilanacag diisiincesini engellememektedir (Derman, 1993).

Fotograflarin gergekle bagimi anlatirken alana 6zgii iki yanilgidan bahsetmek
gerekmektedir. Fotograflar iki boyutlu gorsel bir illiizyon yaratir. Gergeklige bagl bu
illiizyon sebebiyle izleyici goriintiiye yaklasarak fotografik uzamina bakilabilecegini

diisiiniir. Ancak yaklasarak bir fotografin derinliine girilemez. Izleyici fotograflar:
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izlerken var olan goriintiiniin lizerinden onun 6tesine bakabilmelidir. Diger yanilgi ise
fotograflarin her zaman sadece kagit iizerine basilan gercekler oldugudur. Fotograf,
fotografcisi tarafindan gekilmektedir ve izleyici sadece sanatgisinin gormesine izin
verdigi gorintiileri gérmektedir. Bu anlamda bir fotograf tek bir an1 yansitmayabilir,
fotografta goriilen nesne sadece fotograflanmak i¢in yaratilmis olabilir ve aslinda o an
disinda var olmayabilir. Sonug olarak fotograf tiretmek genellikle “bitmeyen bir se¢im,
diizenleme ve kontrol siirecini; nesnel bir gerceklikten ziyade bir dizi ideolojik
varsayimla ve degerlerle ¢ercevelenmis bir nesnenin kopyalanmasini yansitir” (Clarke,

2017).

Insanlar1 bir diisiincenin gercekligine ikna etmenin en kolay yollarmdan biri
bunun fotografla kanitlanmasidir. Her ne kadar ¢ekim sonrasi islemlerle fotograflar
degisime ugratilsa da bu fotografin etkileyiciliginden ve inandiriciligindan bir sey
kaybettirmeyecektir. Bunun en 6nemli sebebi yine “insanlarin fotograf makinesinin
gosterdiklerine, baska higbir seyin gergegi Oyle iyi gosteremeyecegine” (Marchland,
1985°ten aktaran Giilagti, 2020) dair inanglaridir.

2.3.3. Kavramsal sanat oncesi fotograf

Fotografciligin ilk taraftarlart bu yeni aracin degerini tartisirken genellikle
bilimsel gezilere ve cografi belgelemelere olan faydasindan s6z etmektedirler. Fotograf
makinesi diinyay1 ve evreni kayit altina almak ve kesfetmekte 6nemli bir rol oynamistir
(Marien, 2015).

Fotograf diinyasinin gilinlimiizdeki bi¢imine ulasmasi zaman almistir ancak
fotografin iki boyutlu gorsel sanatlarin yerini alacagi konusundaki ilk endiseler
atlatildiktan sonra hizli bir ilerleme kaydettigi agiktir.

Niepce’nin aldig1r ilk kayit giiniimiizde yeri doldurulamayan ve her giin
milyonlara ulasan fotograf miktarimin atasidir. Daguerre ve Talbot’un fotografa
katkilar1, endiistri donemi sonrast gelismeler, fotografin sanat donemlerini olabildigince
cabuk yakalamasi, amatdr ve profesyonel fotografcilarin ayrintili gorsellere hizla
ulagabilmesi konusundaki tutkusu, teknolojinin hizla gelismesi fotografin nelere olanak
tantyabileceginin 6n bilgisini vermistir.

Fotografin bulunusuyla baslayan macerasindan itibaren 20. yiizyila kadar

gecirdigi siire¢ bir¢ok degisimi ile var olma g¢abasinin giiclinii gostermistir. Gorseller
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evreninin i¢inde 6nemli bir yere sahip oldugu bilinen fotografin 21. yiizyilda ulagmis
oldugu nokta muazzamdir.

“Fotografciligin akademi ve sanat diinyasinda 6ziimsenmesi, 1960’larda ¢ok
yonlii kavramsal sanat hareketi, fotografciligi hissiz bir muhabir ve nétr bir goriintii
aract olarak benimsediginde basladi. Kisa siire icerisinde kavramsalcilar fotografin
belgelenmesi beklenen gergekle iligkisini kesfetmeye basladilar” (Marien, 2015).

Her ne kadar kavramsal fotograf olarak isimlendirilmemis olsalar bile fotografin
kullanilmaya baglandig1 ilk yillarda, sanatsal kaygilarla olusturulmus fotograflar
kavramsal sanatin izlerini tasimaktadir. Sembolik ag¢ilimlart olan, Yiksek sanat
fotografeiligi olarak da adlandirilan ve Raphael’in Alman Okulu Freski’nden uyarlanan,
Hayatin iki Yolu (1857) isimli fotograf, sanatgis1 Oscar Rejlander tarafindan
kurguladiginda, tartismasiz giliniimiize dek siiregelen, fotograf ve sanat iligkisi
konusunda tartisilabilecek bir fotograf 6rnegi olusturmustur. The Two Ways of Life,
otuz adet fotograf negatifinin bir araya getirildiginde bir Victorya donemi tablosunu
olusturacak bi¢imde montajlanmasidir (Price, 2004) (Gorsel 2.7.). Bu ¢alisma bir gence
hayatin sunacagi, en temel iyilik ve kotiiliikk segeneklerini anlatir. Birinci yolu, iyilik
yapmak, diirtistliik, caliskanlik gibi erdemler olusturur, ikinci yol ise yalancilik, sefahat
gibi kotiiltiklere agilir.

Gérsel 2.7. Oscar Rejlander, Hayatin Iki Yolu, 1857 (https://disruptivemedia.org.uk)

Ayni donemler icerisinde sembolik ve kavramsal fotograf ornegi Alexander
Gardner tarafindan verilmistir. 1863’te ¢ektigi “asi keskin nisancinin sigmagi”

fotografinin sembolik olarak nitelendirilmesini istemistir. I¢ savasin bir sahnesinin
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yeniden canlandirmasi olan fotografi, hem gergek¢i hem de sembolik olarak algilanmasi

icin kurgulamistir (Marien, 2015) (Gorsel 2.8.).

Gorsel 2.8. Alexander Gardner, Asi Keskin Nigsancini Siginagi, 1863
(https://medium.com/@jeanetteUSM)

Yonetmensel tavriyla, kavramsal ve sembolik anlayisa uygun kurgusal fotograf
caligmalart yapan bir diger isim ise F. Holland Day’dir. Zengin bir aileden gelen Day
aslinda caligmak zorunda degildir. Sanat i¢in sanat yapan Day, fotograf¢iligin sanatsal
kullanimimin kabulii ve ciddiye alinmasi igin siirekli ¢abalamistir. Muhtemelen en
taninmis eseri mesihe olan tutkusunu anlatan 250°den fazla fotograftan olusan 1898
serisidir. Bu serinin genellikle gdsterilen kismi ise Isa’min carmiha gerilmesinden
oliimiine kadar olan sdzlerine atifta bulunan “Son Yedi S6z” serisidir.® Yakin plan

b

kendi yliziiniin fotograflarindan olusan son derece etkileyici “Son Yedi S6z” serisi
(1895-1898), gerek diisiince gerek bigcim (kadraj, yakinlik, vs.) agilarindan, ¢aginin
ilerisindedir. (Gorsel 2.9.) Bu fotograflar birer otoportre olarak diisiiniilmemelidir, bu
fotograflarda Day bir aktor olarak hiinerlerini sergilemistir. Yonetmensel tavri ile Day,
Isa roliine biiriinmiis bir fotograf¢idir, kurgu, hikdye, mizansen, kostiim, aksesuar hepsi

onun sorumlulugundadir.

9 https://www.nytimes.com/2007/01/05/arts/design/05self.ntml (Erisim Tarihi: 04.06.2021).
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Gorsel 2.9. Fred Holland Day, Last Seven Words, 1898 (https://commons.wikimedia.org)

19. yiizyilda fotograflanan kavramlarla yakin ilgi kuran farkli konulardan biri
oliimdiir. Belgesel bir nitelik tasimayan o6liim fotograflar1 (postmortem), 6len kisinin
aileleri tarafindan desteklenmistir. Donemin tedavi edilemeyen hastaliklar1 sebebiyle
kars1 karsiya kalinan ¢ocuk 6liimleri fotografcilar igin farkli bir alan olusturmustur. Bu
alan ile fotografin her zaman gercegi yansittig1 diislincesi ¢elismektedir. Cocuklarini her
zaman olduklar1 masumluklar ve giizellikleriyle hatirlamak isteyen aileler, cocuklarinin
oliimiinden sonra fotograflarinin ¢ekilmesini talep etmislerdir. 1° Oliim, zamam
durdurmanin bir yoluysa fotograf da oliimiin radikal bir yoludur! Ciinkii fotograflar
zamani durdurur, her fotograf bir anin Olimiinii gostermektedir. Bu fotograflarda
cocukluk biiytimeyle degil 6liim ile sona ermistir, fotograf¢i bir sonu fotograflamis hem
de devam eden zamanda o an i¢in bir son olusturmustur. Diger yandan; fotografin
zamani durdurup c¢ocuklugun masumlugunu ve safligin1 bir karede sonsuza dek
yasatacak olmasi fikri, bu fotograf anlayisina dair baska bir gortistiir. Bu iki diisiincenin
stirekliligi ise ancak fotograflar ile gercek bir ifadeye biiriiniir.

1800’lerde kavramsal degerlendirmeler agisindan incelenebilecek diger bir
fotograf alan1 g¢ocuk fotograflaridir ve bu alan igin ¢alismalar yapan fotografcilardan
Lewis Carroll ve Alice fotograflar1 taninmis 6rnekler olusturabilir. Alice’in ailesi ile
tanistiktan sonra Alice ve arkadaglarini fotograflamaya baglayan Carroll, 1862 yilinda
yarattig1 ‘Alice Harikalar Diyarinda’ hikayesinin bas kahramanimi da Alice Liddle’dan
etkilenerek olusturmustur.

Sanatsal fikirlerle c¢ekilen sayisiz ¢ocuk fotograflarindan bugiine ulasanlar
arasinda Lewis Carroll (1832-1898) ve Julia Margaret Cameron (1815-1879)’un
kostiimlii orta ve iist sinif fotograflar1 goriilebilmektedir.

Cocuk fotograflari ile ismini bir arada gorebilecegimiz Julia Margaret Cameron,

yiiksek sanat niyetiyle fotograf¢ilik yaptigi kabul edilen sanatgilardan biridir, kendisini

10 https://www.bbc.com/turkce/haberler-37303094 (Erisim Tarihi: 04.06.2021).

43



en basindan beri yalnizca bir fotografci olarak degil, fotograftan faydalanan bir sanatci
olarak tanimlar. Cameron 50 yasinda fotograf ¢ekmeye baslamistir. Kendisi dini ve
edebi konulu fotograflar ¢ekmekte, bunlar1 artistik bir sunum iginde kullanmaktadir.
Mizansenler hazirlayarak fotograflar ¢eken Cameron, kiiclik kiz cocuklarini gesitli
rollere biirlindiirmistiir. Fotografciligi bir tiir gosteri ve performans sanati olarak goren
sanatg1 ¢ocuklar ile yaptigi mizansenlerde bu yonetmensel tavir igerisindedir. Cameron,
kurgusal fotograflarinda kullandig1 kostiim ve mizansenlerle modellerini tamamiyla

doniistiirtir, ¢ektigi fotograflar ¢ocuklarin gergek yasamlarindan uzaktir (Gorsel 2.10.).

Gorsel 2.10. Julia Margaret Cameron, Angel of The Nativity, 1872
(https://en.wikipedia.org)

Her ne kadar Cameron ve Carroll ¢cocuk fotograflar1 ¢ekseler de fotograf ¢ekim
tarzlar1 birbirinden farklidir. Carroll’in fotograflarina yansiyan ifadelerde dogal bir
stirecin sonucu gorilebilmektedir ancak Cameron’un fotograflar1 daha kontrolliidiir.
Alice Liddell 18 yasina geldiginde Carroll ile bagi kopmustur. 18 yasinda olan Alice bu
defa Cameron tarafindan fotograflanmistir ancak Cameron’in fotografi Carrol’in
cektiklerinden daha kurgusaldir. “Romali meyveler ve agaclarin tanrigasi Pomona”

roliinde olan Alice fotografinda belirgin bir 6zgiliven ve giiciin yansimas1 vardir. Bu
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fotograf da Liddle’a, Carrol’mn fotograflarinin ilk yillarinda olan canliligi ve giiclii

kisiligi geri gelmistir (Topguoglu, 2000) (Gorsel 2.11).

Gorsel 2.11. Julia Margaret Cameron, Romali meyveler ve agag¢larin tanrigast Pomona, 1872
(https://tr.wikipedia.org)

Cocuk fotograflar1 ile bilinen iki fotografgi disinda Edward Weston’in
fotograflar1 da aymi baglamda incelenebilir. Cekilen ¢iplak ¢ocuk fotograflarinin salt
ciplakliktan ibaret olmadigini sdylemek miimkiindiir. Ustelik toplumsal olarak kabul
gormesi bu kadar zor bir konu igerisine kendi ¢ocuklarini dahil etmistir. Fotograftaki
151k, doku, arka plan se¢iminin disiiniilerek ve kurgulanarak olusturuldugu belirgindir.

Ucgiincii oglu Neil’in sekiz yasindayken gekilmis olan fotografi goriilebilen
betimlemelerin haricinde “Duvarin genisligi ve yiiksekligiyle karsilastirildiginda
oglanin boyu, tipki ¢iplakligi, daginik saglar1 ve fotograf makinesine ve babasina bakist
gibi, onun kolay incinebilir savunmasiz durumuna vurgu yapmaktadir” Fotografta
vurgulanan durus klasik yunan heykellerine gonderme yapar, Weston’un fotografta
yakalamak istedigi piirlizsiiz, yumusak heykelvari goriiniimii yansitir (Price, 2004)
(Gorsel 2.12.).
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Gorsel 2.12. Edward Weston, Neil, 1922 (https://moma.org)

1880’lerden sonra herkesin ulasabilecegi bir fiyatla kullanim kolayligi sunan,
kisa enstantanelerle fotograf ¢ekebilmeyi saglayan, kii¢iikk amatdr makineler, amator
fotografciligi yayginlagtirmis, fotografeilik da var olan kesfetme arzusunu toplumun her
kesimine ulastirmistir. Bir yandan amator fotografgiligi arttirirken bir yandan
beklentileri yiikseltmistir. Bu durum, fotograf¢ilik yontemleri ve teknolojisi ile daha
neler yapilabilir sorusunu sordurabilir.

Bauhaus ve devami olarak nitelendirebilecegimiz donemin 1960’1 yillardan
sonraki sanatsal yonelimin temelini olusturdugu sdylenebilir. Moholy Nagy herkesin
sanat yapacak kadar yetenekli olmadigin1 kabul etse de herkese teknik igerigin ve
problem ¢dzme yetisinin verilebilecegini diisiinmektedir. Sanat kendini yetistirmeye
dayal1 bir igtir. Bu dénem 1. Diinya savasi sonrasi fotografi yeniden ele alis donemidir.
Bauhaus ekoliiniin anlayisiyla “Sanat ve teknolojinin ¢agdas bilesimine ancak bu yolla
ulagilabilir. Sanatcilara ve reklamcilara imgelerin tasiyacagi anlamlarla degil ancak
imge {iretim siireciyle ilgili ayn1 seyler 6gretilmelidir” 1900lerin ortalarinda Bauhaustan
ayrilan Nagy ¢ok ge¢gmeden Chicago Tasarim Okulunu kurmustur. Sonrasinda adi

“Tasarim Enstitiisii” olarak degisen okulda fotograf¢iligin ayri bir yeri bulunmaktadir.
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Nagy’nin fotograf alanina yaptigi en biiyiik katkilardan biri siiphesiz, ayr1 bir disiplin
olarak tanitabilmis olmasidir (Topguoglu, 1992).

Stieglitz 1925’te ¢ektigi sembolik ifadeler igeren 220 kadar fotografini
“Esdegerler” olarak isimlendirmistir. Miizikle iliskilendirdigi bu fotograflarda istedigi
fotografin iyiligi degildir, “istedigi gorlintiilerin yavas yavag kaybolan bir miizik gibi
kisinin bilincine dogru ve bilincinin i¢inden akmasidir” (Marien, 2015) (Gorsel 2.13.,
2.14)). Stieglitz’in bu ¢alismalarin1 énemli ve farkli kilan sebeplerden biri herhangi bir
referans noktasina sahip olmamalaridir. Bir yere ya da bir kisiye ait belirgin bir
betimleme yoktur. Herhangi bir iilkede, herhangi bir sehirde ¢ekilmis olabilirler, bu
onemsizdir ve fotograflarin nasil asilacagiyla ilgili yon belirlemekte bu calismalar
bakimindan anlamsizdir. Sanatgi, nesneyi bigimsel olarak soyutlamis, ¢aligmanin

ozlinde sadece duygulara yonelmeye ¢aligmistir.

Gorsel 2.13. - 2.14. Alfred Stieglitz, Equivalents, 1925-1930 (https://en.wikipedia.org)
(http://www.fotografya.gen.tr)

Kavramsal fotografciligin temelini olusturan amator fotografcilik tutkusu dénem
donem yogunlugunu azaltsa da hicbhir zaman yolunu kaybetmemistir. 1940’larin
ortasindan itibaren teknolojik fotograf aygitlarinin artan cazibesine dayanamayarak
amatOr fotografcilik yeniden artis gostermistir. Kodak firmasinin teknolojik anlamda
yapmis oldugu yeniliklerin bunun iizerinde 6nemli bir etkisi vardir.

Fotografi teknolojisi ve yeni yontemler gelistirme diisiincesi agisindan

degerlendirmek gerekirse, baslangigta amatorler fotograf makinesinin sundugunu
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diistindiikleri ile yetinmislerdir. Ancak 50’lerden 70’lere uzanan yillarda fotografcilik
fikirleri degisim gec¢irmis, Ozgiinlesmis, serbestlesmistir. Makinelerin kullaniminin
kolaylasmasi bu degisimde Onemli bir yer tutar. Ayrica toplumlarin kiiltiir ve
yasayisinin farklilasmasi fotografa bakis acisini degistirmistir. Makine firmalar1 da
yasanan degisimlerden etkilenmistir. Yine bu donemde amator fotograflarin etkisiyle
net goriintii gereksinimi ortadan kalkmistir. Deneyselligin yogun olarak fotografin igine
girdigi bu donemde, ideal model olan iyi fotograf diisiincesinden uzaklagilmis, ilk flu
planlar, istenmeyen yansimalar kesik kadrajlar, fotografcinin kadraja beklenmedik
miidahalesi gibi unsurlar iiretimi ¢esitlendirmistir (Bajac, 2011).

Basinin i¢inde, sadece var olan1 gorsellestirmeyi amaglayan belgeleyici fotograf
tiirti ayn gortintiileri tekrarlamaktan ileri gidemedigini fark edince gorsel ifade bigimini
degistirmeye baslamistir. Fotografcilarinin  segmis oldugu, toplumu yakindan
ilgilendiren konular belgesel tavir i¢inde kalmayip, fotograf¢inin ilgisiyle,
duyarliligiyla, Ozgiinliigiiyle geleneksel fotograf anlayisinin {stiine ¢ikmigtir.
Fotograflarda 6znellik, kavramsal derinlik ve sanatsal boyut fark edilebilmektedir.

1900’1 yillarda eserler veren foto-muhabir Sebastiao Salgado’da ozellikle

siyah-beyaz belgesel fotograflarin {inlii drnekleri goriilebilmektedir'! (Gorsel 2.15.).

Gorsel 2.15. Sebastiao Salgado, Ethiopia, 1984 (http://www.trabzonfotografevi.org)
Diger fotograf alanlarinin diginda siirekliligi devam eden ve fotografin bu denli

yayilmasinit saglayan, biitiin fikirsel degisimlere kap1 acan amator stil fotograf¢ilarinin

11 https://www.icp.org/browse/archive/ (Erisim Tarihi: 05.06.2021).
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bazilar1 iyi fotograf fikriyle kurallara siki sikiya bagh kalirken, bazilari ise yogun
deneysellik iceren fotograflar c¢ekmislerdir. “1950’lerden itibaren amatdr stili
benimseyen ve sanat fotografini William Klein’in Robert Frank’in hatta Lisette
Model’in aykir1 fotograflar1 araciligiyla besleyen sey fotograf kurallarindan
styrilmaktir.” Hem deneyselligi hem de iyi fotografin sinirlarin1 kaybetmeden g¢ekilen
fotograflar ise bu sanat alaninda farkli fikirlerin dogmasini saglamistir. Lee
Friedlander’in fotograflarinda gélgesini géormek miimkiindiir, (Gorsel 2.16.) Bernard
Plossu flu fotograflariyla kendi tarzin1 yaratmistir, Daido Moriama fotograflarinda

belirgin grenler géze ¢arpmaktadir.

Gorsel 2.16. Lee Friedlander, Shadow, New York City, 1966 (https://collections.artsmia.org)

1960°1ar ve 1970’ler 6zgiinliik sorunun tartigildig: tarihlerdir. Var olan fotograf
calismalarina farkli bir vizyon getirilmesi bu donemin en oOnemli konusudur.
Teknolojilerin gelismesi ve bununla birlikte makinelerin kiigiilmesi belli bir yere
zorunlu olarak bagli kalmaktan kurtarmis ve fotografi biraz daha 6zgiir kilmis bu
durumda farkli konularin ¢alisilabilmesine olanak saglamustir. Portre fotografinda poz
verme geri donmiis, renkli fotograf ve kontrast uygulamalari da fotografa hareket
kazandirmistir. Flash’in 1950’lerden sonra kullanilmaya baglamasiyla da gece ve i¢
mekan ¢ekimleri yapilmaya baslanmistir. Ortaya ¢ikan her gelisme 6zgiinliik sorununu
yeniden giindeme getirmis, bilinglenen kesim farkli konu arayigina baslamistir (Bajac,
2011).

Amator fotograflar, fotografin sanatsal yoniinii kesfetmek icin zengin olasiliklar

gostermistir ancak 1960°lardan itibaren amator fotograflar cagdas sanatcilar i¢in siradan
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goriinmeye baglamigtir. Ayrica 1960°lar fotografcilarin bir taraftan eski fotograf
tekniklerine yeniden ilgi duyulmaya baglandig: yillardir, bununla birlikte eski basim
teknikleri de giindeme gelmistir. Ayrica bu donemde ortaya ¢ikan her seyi deneme

meraki ve 6zgiirliik hissi sanatsal ortamlara ve tabii ki fotografa da yansimustir.

2.3.4. Kavramsal sanat sonrasi fotograf

Kavramsal akimi benimseyen ve caligmalar yapan sanatcilar, 1960 sonrasi
donemde sanat nesneleri yapmak yerine fikre ve fikrin belgelenmesine
odaklanmiglardir. Geleneksel sanat kaygilarindan uzaklasan kavramsal sanatcilar,
fotografi fikirleri ve performanslari kayit altina alabilecek bir ara¢ olarak ele almaya
baslamislardir. Nesnesi ile baglantilarin1 koparan kavramsal sanat anlayisini film gibi
ucuz ve gilindelik malzemeler kullanarak tasvir etmislerdir. “Ayrica ¢ok ge¢meden
kavramsalcilar fotografin gergekle komplike iligkisini bir sonraki asamada kesfetmeye
baglamiglardir” (Marien, 2015).

Fotograf alaninin taninmasi sanat olup olmadigina dair sorular1 da beraberinde
getirmistir. Ik dénemlerde fotografin gordiigiinii yansitmas1 belgeleyiciligini 6n plana
¢ikarmig bu yoniiyle degerli oldugu diisiincesinin yayginlasmasina sebep olmustur. Bu
diisiinceye gore fotografta anlam ve fikir ikincil bir 6neme sahiptir. 1960 sonrasi
donemde ise fotograf tiretimine deger katan, 6zgiin bir goriise sahip olmak ve farkli
fikirler dretmektir. Fotograf¢inin yaratici tutumu, c¢alismanin konusu fotografta
belgeleyici tavrin yerini alir.

1960’larda fotograf kabinlerinde yapilan ¢ekimler ilgi odagi olmus, birgok
sanat¢1 bu alanda calismalar yapmustir. Andy Warhol fotograf kabinlerinde yaptigi
cekimlerle auteur fotograflar kurgulamstir!? (Gérsel 2.17.) Yine bu donemde Alman
sanatg1 Gerhard Ritcher fotograf merkezli resimler ve nerden buldugu fark etmeksizin
bircok fotografi toplamis bunlardan bir atlas yapmistir bu g¢alismalar1 olustururken

amator fotograf karelerini ve basin fotograflarini kullanmigtir'®.

12 https://coolhunting.com/culture/andy-warhol-photobooth-portraits/ (Erisim tarihi: 03.06.2021).
13 https://www.gerhard-richter.com (Erisim tarihi: 03.6.2021).
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Gorsel 2.17. Andy Warhol, Photobooth Andy Warhol, Philip Fagan and Gerard Malanga, 1964
(https://www.leninimports.com)

Amatdr belgenin yalimligindan etkilenen sanatgi Mel Bochner, Kkalitesiz
goriintiiler lireten ucuz makinelerin kullanimina 6nem veren Robert Smithson dénemin
taninmis kavramsal fotografcilar1 arasindadir. Donemin kavramsal fotograf
sanat¢ilarindan Dan Graham’in, en bilinen ¢alismalarindan biri Amerikan banliydlerini
fotografladig renkli fotograflarindan olusan “Homes for America” serisidir'* (Gorsel
2.18.). Bu g¢alismast modernite, tekrar, diizen ve seri iretim kavramlarini
cagristirmaktadir. Tekrar eden diizenin 6zgiinliigii yok edip etmeyecegi sorusunu akla
getiren bu caligma minimalist eserlere de gondermeler yapmaktadir. Nan Goldin,
yasaminin fotografik agidan Onemli bir kesitini iceren “The Ballad of Sexual
Dependency” serisi ile taninmistir. Sanatgr “Cinsel Bagimlilik Sarkisi” serisini

anlatirken “insanlarin okumasina izin verdigim bir giinliik” demektedir.®>”

14 https://publicdelivery.org/dan-graham-homes-for-america/ (Erisim Tarihi: 07.04.2021).
15 https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1651 (Erisim Tarihi: 07.04.2021).
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Gorsel 2.18. Dan Graham, Homes for America, 1965 (http://www.medienkunstnetz.de)

Baslangicindan bugiine, bir¢ok kesife olanak saglayan amator fotograf,
enstantane ve snapshot, Guillaume Bijl’den Joachim Schmid’e, Tacita Dean’den Erik
Kessels ve Thomas Leke’ye kadar bir¢ok sanatgi igin sanatsal yon degistirmenin

nesnesi Haline gelmistir.

“Fotografa yapilan taslayici ikonografi, teknigin ve basarisizlik kavramimin bagimndan
itibaren, genelde bu yeni aracin sanatsal begenmisligiyle dalga gegmek amaciyla fotografi biiyiik
bir hazla ele gecirmisse de; basarisiz fotograf yarigmalar1 (Fautographie 1991) el kitapgiklar1 ve
ontoloji ile ayr1 bir tiir haline gelmesi ¢ok yakin bir tarihte bakis agisinin degismesiyle olmustur.
Bu gelisim Victor Sklovski’nin formiiliine gore, 19. yilizyildan itibaren marjinal formlari siradan
hale getirmekten ibaret olan modern sanat tarihi gelisiminin onemli mantiklarindan birini
hatirlatir. “Iyi fotograf kurallarina atilan en belirgin celmeleri yiicelten tiir; 6zellikleri iyi ve kétii
hatalar1 ve basyapitlartyla karst model fotografi dne siirer. “Hala basarisiz fotograf var mi?”

(Bajac, 2011).

Sonraki donemlerde ortaya ¢ikan televizyon, fotografcilik icin yeni bir adimdir.
Gorsel olusturmadaki rekabet fotograf icin ne yapilacagi konusunda diisiincelere neden

olmustur.
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Televizyonun icadinin, basin fotografin1 golgede birakacagi ya da ikincil bir
haber araci konumuna diisiirecegi, televizyondan ogrenilen haberleri yinelemekten
oteye gidemeyecegi fikrini ve basin fotograf¢iliginin azalmis olma olasiligini akillara
getirmis olabilir. Ancak bu yineleme fotograf¢iligi gozden diisiirmemis hatta fotograf
miktarinin katlanarak arttigi goézlemlenmistir. Bu kriz, fotograf miktarinin artigini,
1970’lerdeki saymnin 20 hatta 30 katina c¢ikmasini engelleyememistir, foto
mubhabirlerinin sayisinda da artis olmustur.

Fotograf diger zorlu sinavini renkli fotografin kabul edilmesi asamasinda
vermistir. 19. yiizyilda renkli fotograf ¢ekimleri yapilabilmektedir ancak sanatgilar ve
profesyonel fotografcilar, renkli fotografi siyah beyazda gordiikleri sanatsalliktan uzak
bulduklar1 i¢in, 1970’lerin ortalarma kadar kabulii gecikmistir. Ilerleme ¢ogunlukla
kendilerini dergilerde ifade etmeye calisan ve deneysel ¢alismalar yapan kiiciik bir
toplulugun fotograflariyla sinirlidir. “Bu nedenle otokromun g6z kamastirici rengi’ 20.
ylizyilin baginda sunumlarla halka tanitildiginda fotograf yeniden icat edilmis gibi bir
etki yaratmistir” (Marien, 2015). Modern makinelerin icadi ve popiiler olmaya baglayan
dergiler ve renkli fotograflar yeni bir degisim hareketi baslatmis, fotograf¢ilikta hareket
ve yeni yorumlar ortaya ¢ikmistir. Televizyon ile baglayan bu yeni diisiince yapisi
fotografi alisilagelmis fotografcilik anlayisinin digina tasimig, mesajlar igeren ¢alismalar
uretilmesini saglamistir.

Kendini tekrar eden basin fotograflarinin etkisinden kurtulmaya caligan
fotografcilar onciiliiglinde tavirlar degismis, donemin popiiler fotograf goriintiisiinden
uzaklasilmaya baglanmistir. Yeni bigimlerin ortaya ¢ikigi goriilmiistiir. 1960°1ar haber
fotograf¢iliginda biiylik degisimlerin yasandigi bir donem olarak zihinlere kazinmus,
Viethnam Savasi’nin korkutucu yiizii, fotograf¢ilarin 6zglnligi ve Ozgirligiyle
kadrajlara yansimigtir. Don McCullin, Larry Burrows, Gilles Corron, Eddie Adams,
Nick Ut, Ron Haeberle, Peter Brandt, Marc Riboud (Gorsel 2.19.), Philip Jones
Griffiths donemin 6nemli belgesel fotograf eserlerinin sahipleridir. “1968’den sonra
toplumun ugradigi degisim bir¢ok fotograf ¢alismasinda artan siyasi nitelik, belgenin
nesnelligi konusunda one siiriilen kugkular ve fotograf¢inin konumu bu dénemde eski

bigcimlerin sorgulanmasina yol agmistir” (Bajac, 2011).
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Gorsel 2.19. Marc Riboud, Young girl holding a flower, Washington, 1967
(https://www.artsy.net)

Carl Andre, 1973’te fotografin bir yalan ve sanatin pornografisi oldugunu
sOylemistir. Sanatin diinyadaki bir¢ok seyle dogrudan baglantili oldugunu sdylerken,
fotografin sadece bir soylentiden ibaret oldugunu iddia etmektedir. Fotografin
yabancilastiran bir ara¢ oldugu yoniindeki yaygin korku, Vietnam basin
fotografgilarinin sordugu soruyla 6zetlenmistir: “Bir adam yeni vuruldugunda ve élme
tehlikesiyle karst karsiya kaldiginda fotografliyor musunuz yoksa onu kurtarmaya mi
calisiyorsunuz?” (Godfrey, 1998). Bu tiir tercihlerin fotografin siiregleri iginde 6zellikle
de basin fotograf¢iliginda tartisilmasi anlasilabilir bir durumdur. Basin fotograf¢ilarinin
yapmaya c¢alistigt gorev takdir edilmenin Gtesinde, gergekleri tiim diinyaya
duyurabilmeyi gerektirmektedir. Bu durumda olayin fotograflanmasi zorunludur. Ancak
fotografcinin  yapabildigi Ol¢lide zor durumda olana yardim etmesi vicdani
sorumlulugudur.

Fotograf ¢alismalarina yazimin eklenmesi, farkli bir bakis ag¢isi olusturmus ve
anlamlarinin yonlendirilebilmesini saglamistir. Diinyay1 eserlerine tasimayi amaglayan
ve sanatta farkli yorumlama bigimleri arastiran sanatcilardan bazilar1 goriintii ve sz
iliskisi hakkindaki sorgulamalar1 yeniden giindeme getirmis, fotograf ve yaziy1 bir
biitiin olarak kurgulamaya baslamislardir. Bu anlamda calismalar yapan sanatcilardan
iki 6nemli isim Raymond Depardon ve Philiph Blenkinshop’tur. Raymon Depardon’in

“New-Yorkaises” lari ilk olarak Liberation’da yaymlanmis New-York sehrinin fotograf
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kesitlerini ve fotograflara dair yorumlarini igeren bir seridir.'® 2017°de bu calisma

sanatgisi tarafindan tekrarlanmigtir (Gorsel 2.20.).

Gorsel 2.20. Raymond Depardon, La Correspondance Yeni-Yorkaise, 1981
(https://lwww.magnumphotos.com)

1970’11 yillarda fotograf alaninda ortaya ¢ikan ¢esitli tiirdeki ¢aligmalar, bu alana
duyulan ilginin gozle goriiliir oranda artmasimi saglamistir. “Sanatsal ¢aligmalarin yani
sira Victor Burgin ve Roland Barthes’in de dahil oldugu, elestirel ve teorik denemelerde
de fotograf, varolusuna dair farkliligin1 ortaya koyarak hizla biiyiiyen etkiye sahip
olmustur, gérmezden gelinemeyecek bir gorsel dil olusturmustur.” 1970’lerin sonundan
itibaren ve 1980’ler boyunca Rosalin Krauss, Philippe Dubois, Umberto Eco, Victor
Burgin, Denis Roche, Alan Sekula, Herve Guibert, Roland Barthes, Henri Van Lier,
Villiam Flasser ve Jean Baudrillard gibi elestirmenler, sanatgilar, tarihgiler, yazarlar ve
filozoflar fotograf sanati iizerine ¢alismiglardir. Yine bu dénemde kavramsal alanda
fotograf ¢alismalar1 yapan sanatgilar, gorsel bir dil olan fotograf ve ontolojisi arasindaki
iligkiyi sorgulamayi amacglamislardir. Denis Roche’nin fotograflari, Ugo Mulas’in
“Verification”u, John Hillard, Victor Burgin (Gorsel 2.21.) ve Jan Dibbets’in

calismalar1 bu sorgulamalara 6rnek gosterilebilir (Bajac, 2011).

16 https://www.magnumphotos.com/events/event/correspondance-new-yorkaise-1981-2017/
(03.06.2021).
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(https://flashbak.com/victor-burgin)

Kavramsal sanatcilardan John Baldessari ve Jan Dibbets gibi isimler
fotograflarla calismalar yapmis heykelvari diizenlemeler kurgulayarak, geleneksel
sergileme bicimlerini en ¢ok altiist eden sanatcilar olmuslardir. Jan Dibbets
fotografi ardisik diizenlemelerle bilestirmistir, bdylelikle devamhilik saglayan
eserler Uretmektedir. “Jan Dibbets’in Blyiik Kuyruklu Yildizi 3°-60°
Gok/Deniz/Gok heykelvari bir gorinimle fotografin birlestigi calismasidir”
(Marien, 2015) (Gorsel 2.22.).

Gorsel 2.22. Jan Dibbets, Work: 1970-1984 (https://www.albrightknox.org/artworks)
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1970’lerde diisiince temelli ¢alismalar yapilirken bir yandan da fotografin varlig
ve gergekligi lizerine ¢alismalar kendini gostermistir. Fotografin nesnenin izi olduguna
dair disiincelere geri doniis yasanmis gostergebilimsel ve elestirel olarak nesnenin var
olmasi1 ve bunun bir belge ile kanitlanmasindan dogan nesne ve fotografin yakin iliskisi
sorgulanmastir.

Paris’in sadece fotograf i¢in agilan ilk galerisi, 1975 Haziran’inda Marais’te
acilan Agathe Gaillard Galerisi’dir. Gaillard “Galerinin amact kendini sanata katmak
degil, fotografin bu alana tiim ozgiilliigiiyle katimasimi saglamak” demistir (Bajac,
2011).

David Hockney kiibist tavrin hareketliligini fotograf kolajlariyla birlestirmistir.
Bu ¢alismalar ayn1 konunun farkli zamanlarda farkli agilardan g¢ekilmis goriintiilerinin
{ist iste bindirilmis halidir.}” Her parcanin farkli zaman, ag1, derinlik, renk ve netlik gibi
degiskenlerinin bulunmasi ile ¢aligmay1 6zgiin ve yaratict kilmaktadir ve fotografin ilgi

stiresini arttirmaktadir (Gorsel 2.23.).

Gorsel 2.23. David Hockney, Pearlblossom Hwy.., 1986 (https://www.dailyartmagazine.com)

Fotograf sadece c¢ekildigi acidan veya goriilenden ibaret degildir. Bir fotograf
sanata dahil olmaya basladiktan sonra diger sanat alanlari gibi kendinden bekleneni
degil daha fazlasin1 yapmak igin var oldugunu kanitlamaya ¢alismistir. Elbette bu tiir

kaygilar soyut fotograf calismalarinin ortaya c¢ikist gibi farkli tutumlarla da

17 http://www.david-hockney.org/pearblossom-highway/ (Erisim Tarihi: 04.06.2021).
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sonuglanmistir. Ancak anlatilmak istenen, fotograf, diger sanat eserleri gibi, sadece
cekildigi goriintiiden ibaret degildir. Semboller, metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlarla
olusturulabilir. Fotograf ayn1 zamanda sadece ger¢ek diinyay1 yansitmaz karmasik bir
biitlinliige sahip olan bu alan, sanat¢isinin diisiincesini ve kurgusal diinyasini da tasir.
Diger sanat alanlarindaki gibi fotografcidan da aracin teknik kontrolii iizerinde tam bir
yetkinlige sahip olmasiyla birlikte tiretimlerinde yaraticilik ve disavurum giicii beklenir.

Biitiin sanat dallartyla ortak calisabilen fotograf, sadece kendi alaniyla
ilgilenmekle kalmayip bircok farkli alanla ve disiplinle birleserek yenilenmistir. Biitiin
sanat alanlarinin gegirdigi degisim siirecinin i¢inde gercek degerini bulmus, zamana
ayak uydurmak i¢in direnmistir. Artik fotografin sanat tarihindeki yeri kesin bir bi¢imde

belirlenmistir.

Gorsel 2.24. Hitoshi Nomura, Moon Score, December 19, 1975
(https://www.artnews.com)

Kavramsal sanat, fotografi sanat eserlerinin ve teorinin temeli olarak ele alan bir
fikir olarak incelemistir. Hitoshi Nomura’nin izledigi yol fotografla kavramsal
karsilasmanin tipik bir 6rnegidir. Nomura fotografi kisa omiirlii heykel ¢aligsmalarini

fotograflamak icin kullanmaya baslamistir. Kendini fotografcidan ziyade fotografi
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kullanan bir sanat¢1 olarak tanimlamaya devam eden Nomura’nin g¢alismalart uzun
zaman dilimi igerisinde incelendiginde fotografla biitiinlestigi gézlemlenebilmektedir.
(Marien, 2015). “Ay Skoru” (Gorsel 2.24.), “Diinya’nin Dontisii” gibi serilerini
olustururken zamanin gegisini, yildizlarin ve gezegenlerin hareketlerini kaydedebilmek
icin gelismis bilgisayar, teleskop ve fotograf makineleri kullanmistir. Nomura’nin
analemmas1®® sonsuzluk kavramini ifade eden bir goriintiidiir.

Fotograf, sanatsal a¢idan 6nemini, neden sorusuna cevap vermek istemesiyle
kazanmistir. Kavramsal ¢aligmalarin bu soruya cevap aradigi noktada bu fotograf iginde
Oonemli bir sorun olmaya baslamig, neden ve nasil sorularina cevap bulmak igin,
teknolojik gelismeler disinda, degisimler yasamaya baslamistir. Fotograflarla ilgili
biitiin kolay sorularin cevaplanmis oldugu giiniimiizde basit ¢ézlimler yerini karmasik
sorulara birakmustir.

Kavramsal fotograf¢iligin ve fotografta sembolik tavrin ¢arpict 6rneklerini veren

sanat¢ilardan biri Krims’dir.

“Unlii fotograf elestirmeni ve kiiratér Van Derek Coke’a gore, Krims ydnetmensel
tavrin toplumsal elestirilerde kullanimmin onciilerindendir. Son derece karmasik ve sofistike
gorsel ve sdzel oyunlar igeren tableaux vivant'®’lar1 akillara sezadir! Fotograflarmdaki sahne
diizenlemelerinde geleneksel sembollerin her birinden onlarcasi olmak iizere, plastik Meryem
Ana heykelleri, ¢ikolata paketleri, orak ¢eki¢ ¢ikartmalar1 gibi kitsch’lestirilmesi durumuyla da
sik sik karsilasiriz.

Fotografciligi gorintii/fikir somutlastirmasini saglayan arag olarak goéren Krims’in
Amerikan toplumunun hiciv yoluyla da olsa sosyo-politik elestirisidir. Krims’in diisiinsellikle
gorselligi biitiinlestirme cabasi sonugta her iki yonden de son derece tatmin edici sonuglara
ulasir, eger igerik ve ¢iplaklik sizi rahatsiz etmiyorsa...Bu isler fotograflarla elde edilebilecek
diisiinsel etkinin iyi birer drnekleri olarak 1970’lerin sonundan beri beni ¢ok eglendiriyorlar,

giildiiriirken diistindiriiyorlar!..” (Topguoglu, 2000).

Yine bu donemin fotografa geri donen William Klein, Robert Frank gibi
sanatgilar1 1950’1lerdeki siyah beyaz uygulamalardan uzaklasmistir. Video, resim, yazi,

sinema gibi farkli uygulamalardan beslenmis, melez ¢alismalar yapmaya baslamislardir.

18 Bir gok cisminin (genellikle Giines'in) bir baska gék cisminden (genellikle Diinya'dan) gézlendigi
zaman, gokkiire lizerinde giiniin belli bir anindaki ortalama konumuna gore yil igerisindeki hareketini
gosteren egridir. Bu dongii fotograflanarak birlestirildiginde sekiz rakamina ya da sonsuzluk semboliine
benzer bir egri elde edilir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Analemma (Erigim Tarihi: 04.06.2021).

19 Fransizca canli resim. https://en.wikipedia.org/wiki/Tableau_vivant (Erisim Tarihi: 14.06.2021).
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ABD’li Robert Heinecken 1970’lerin basinda basinda yer alan fotograflarla
caligmaktadir. “Are You Rea” (Gorsel 2.25.), Robert Heinecken'in popiiler dergilerin
sayfalarim1 fotograf kagidina yerlestirip 1518a maruz birakarak olusturdugu 24 fotograf
baskisindan olusan bir portfoydiir. Elde edilen baskilar, sayfalarin hem 6niinii hem de
arkasin1 kaydederek bunlar1 tek bir goriintiide karistirir. Bu baskida iist iiste binen iki
kadin goriintiisiiniin tizerinde ‘Are you Rea’ yazisi bulunur. Heinecken, ¢aligmalarinin
cogu icin reklam, televizyon ve pornografiden kaynak materyaller kullanarak, bu tiir
gorilintiilerin  arkasindaki manipiilatif amaci elestirir. Kendisinin belirttigi  gibi,
goriintiiler “ilk elden deneyimleri temsil etmemekte, ancak kitle iletisim araglar
tarafindan gilinliik olarak yaratilan belki de sosyal agidan daha onemli imal edilmis

deneyimleri gostermektedir.”?°

Gorsel 2.25. Robert Heinecken, Are You Rea, 1964-68

(https://www.moma.org)

20 https://www.moma.org/collection/works/48167 (Erisim Tarihi: 03.06.2021).
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Bu donemde beliren “sahip ¢ikma” akimi, 6zgiinlik, gercege uygunluk ve
auteur kavramlarini sorgulamaktadir. Bu akim, bagkalar1 tarafindan ¢ekilen fotograflarin
sistemli olarak c¢arpitilmasina dayanmaktadir. Zoe Leonard, Morimura, Aneta
Grzeszykowska, Vik Muniz, Joan Fontcuberta bu akimda eserler veren sanatcilardandir.
“1970lerden itibaren fotograf aracinin ve tarihinin postmodern elestirel okunmasi
akimima dahil olan bir¢ok sanatgi ve fotograf¢i, calismalarinin merkezine alintiyi,
taklidi, uygulamayi, toplamay ve fotograflarin ¢arpitilmasini koyar” (Bajac, 2011).

Donemin iinli fotografcilarindan Barbara Karsten, Joel, Meyerowitz, Cindy
Sherman vs. gibi fotografcilar galerilerde eserleriyle tanindiktan sonra reklam sektoriine
yonelmislerdir. Irving Penn, Richard Avedon, Deborah Tuberville, Sarah Moon gibi
baz1 fotografcilar ise 6nce moda ve reklam fotograf¢iligr alanlarinda iin kazanip, sonra
galericiler arasindan taninmaya baslamistir.

Kavramsal fotograf alaninda eserler veren Cindy Sherman fotograflarinda
teatralligi ve sinematik ¢aligmalari ile bilinmektedir. Fotografin en az diger alanlar
kadar kurguya dayali bir alan oldugunu ispatlamaya calisan ve nesnenin fotografik
gercekligini sorgulayan bir sanat¢i olarak, 1977 yilinda savas sonrast donemde
sinemada gériilen efsanevi karakterleri, italyan yeni gercekeilik akiminin ve Hollywood
sinema diinyasinin kadin karakterlerini yeniden yorumlamis, cekimler yapmuistir.

Kurgulanarak ¢ekilmis bu ¢alismalariin adi “Film Stills”’dir (Gorsel 2.26.).

Gorsel 2.26. Cindy Sherman, Untitled Film Still #17, 1978, reprinted 1998
(https://www.tate.org.uk/art/)
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Modeli oldugu fotograflariyla taninan Sherman, yapisalcilar ve feministler
tarafindan sahiplenilince kavramsal sanat, postmodernizm ve feminist tarzda ¢alismalar
yaparak kendini gelistirme imkani bulmustur. Yaptigi ilk calismalarinda kadinin
sinemadaki kliselesmis rollerini kadrajlarina tasimis, filmlerde goriilen yonleriyle
islemistir. 1975-1980 yillar1 arasinda iirettigi “Isimsiz Film Kareleri” portfolyosu
Sherman’in sanat diinyasindaki yeri tartisilmaz hale getirmistir. Sherman rastlantisal
gibi goriinen sahneler kurgulamis, bir olay anin1 vurgulamaktan farkli olarak, karakterin
analizine yonelik simgesel ¢alismalar yapmistir (Giiray, 2017).

Iki yi1l sonra Jeff Wall titizlikle olusturulan fotograflarmni, sinematografik ve
resimsel etkiler birakan 1sikli kutularinda sergilemistir (Gorsel 2.27.). Kullandigi bu
1s1kl1 kutular fotografin iki boyutlu yapisini {i¢iincii boyuta tasir, izleyicisini parlak
yiizeyi ve derinligiyle kendine ¢eker. Andres Gursky, Thomas Struth, Thomas Ruff

Wall’un eserlerinden etkilenen sanat¢ilardandir (Mocan, 2017).

Gorsel 2.27. Jeff Wall, Lightbox (https://fototio.wordpress.com)

Donemin sanatgilar yaptiklari fotograf ¢aligsmalariyla 80°lerin fotograf eserlerini
yogun bir bigimde etkilemislerdir. Yaptiklar1 kurgusal {iretimler, sinemadan etkilenerek
yapilan ¢ekimler, moda ve reklam alaninda fotograf diizenlemelerinde degisimler
yaratmigtir. Bu sayede podyumlar sanat diinyasiyla kurduklari iletisimi arttirmastir.

1950’lerden sonra donemin iinlii fotografgilar1 Penn ve Avedon ve ayni bigimde bakis
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acisinda yasattiklar1 degisimlerden dolay1r Guy Bourdin ve Helmut Newton da fotograf
alaninda gordiikleri ilgiyi hak etmistir.
Fotografcilikta 20. yiizyilin sonlarma dogru, farkli sanat alanlariyla birlikte

calisma algis1 gelismistir ve daha da gliclenmistir.

“Bu donem de Paris’te agilan “Ils se disent Peintres, ils se disent photographes” yani
“Kendilerine ressam diyorlar, kendilerine fotografci diyorlar” sergisi adiyla diisiincelerin en agik
ifadesi olmustur. Zaman birlestirme, paylastirma ve karsilikli katkilar {izerine diigiinme
zamanidir. Zaman ayrica kendi tarihini yeniden kesfeden, geleneksel kullanimlar: alasag: eden,
dogasini sorgulayan ve diger sanat disiplinleriyle olusacak yeni iliskileri kesfeden, kendi 6zii

hakkinda diigiinen bir fotograf sanati zamamdir” (Bajac, 2011).

Sanat var oldugu toplumun aynasi olarak, tiretildigi doneme ait sosyal, kiiltiirel,
politik sorunlar1 izleyicisine aktarmaktadir, iletisim kurmakta, mesajlar vermektedir.
Her sanatin ifade yolu farklidir ve bu yolda 6zgiirdiir. Fotograf alani da gelisimi
boyunca iiretildigi toplumun hayat bi¢imiyle biitiinlesmistir. Her dénemin sanat
anlayisi, felsefesi, diisiincesi fotograflar {lizerinde etkisini gdstermistir. Fotograflar var
oldugu tliim ¢aglarin aynasi olmustur.

Alman Wolfgang Tillmans’in 2002’de sergilenen eseri bir biitiiniin parcalar
olarak disiiniilmiistir. Calisma goriintiilerin ¢ogaltilmas1 fikri ile desteklenmistir.
Tilmans sadece benzersiz fotograflar ile ilgilenmemis, fotografin asma bigimleri tlizerine
de kurgular yapmistir. Bu sanat¢inin diinyaya bakis bi¢imidir, havadan goriilen bir alan
izlenimi vererek diinyayr bolimlere ayiwrmistir. Calismalar arasinda, yapilan
diizenlemelerle, bir doku olusturmustur. Aslinda basinda ¢alisan ancak sanatsal
formlara ilgi duyan, ¢alismalarina herhangi bir sinirlama getirmeksizin denemeler yapan
sanatgl, gercegi yansitan bir form olarak diisiindiigli fotografa alanin degiskenligini

yansitmistir ve bunu izleyenler igin gorsel solene ¢evirmistir (Gorsel 2.28.).
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Gorsel 2.28. Wolfgang Tillmans, Palais de Tokyo 'da yer alan sergisi, 2002
(https://file-magazine.com/whats-on/wolfgang-tillmans)

Heykel egitimi alan Thomas Demand Alman kavramsal sanat¢i ve fotografei
Bernd Becher’dan bir siire egitim almistir. Sanatgir fotograflardan yola ¢ikarak
kartondan tirettigi gercek boyutlu heykelleri fotograflamis, sonrasinda yapmis oldugu
heykelleri yok etmistir. Bu sanat¢inin fotografin gergege dayanmadiginit ve kurgudan
ibaret oldugunu kanitlama yoludur. “Sanatcinin birer fotografik hile veya optik tuzak
olan goriintiileri, fotografa atfettigimiz dogruculukla alay eder” (Bajac, 2011). Tomas
Demand’in yaptig1 bu calisma aslinda fotograf makinesinin o anda var olan goriintiiyli
aktarmaya yarayan bir ara¢ oldugu fikrini savunmaktadir. Arac¢ sanat¢isinin elinde
bigimlendirilerek yol bulur ve atfedilen sanatsal giicii kazanir. Ister gergek bir noktay1
aktarir ister kurgu ile gergek arasinda olan baglantiy1 koparir.

Kurgu ve rotuslarla caligmalar yapan Becher, Ruff, Gursky, Eser, Sasse,
Demand gibi sanatgilar “aracin  dogruluguna duyulan inanci” savunmaktan
vazgecmemislerdir. Ara¢ dogrudur ancak fotograftaki gerceklik degiskendir.

Amerikali kavramsal sanatgt Mel Bochner 1970’te yanlis anlagilmalarini
yaymmlamistir (Gorsel 2.29.). Bu calisma her birinin iizerinde iinlii bir yazarin el
yazistyla yazilmis, alintilarla ¢ogaltma fotograflarin oldugu, dokuz indeks kart1 igeren
bir zarftan olusmaktadir. Bu calisma fotografin paradoksal 6zelligini ortaya koymakla
ilgilidir. Sanatgmmin gercek boyut isimli daha Once yapmis oldugu c¢alismanin
roprodiiksiyonudur. Sanat¢iin el ve kolunun gergek boyutlu fotografinin indeks karti
boyutuna indirilmesi ve yeniden basilip c¢ogaltilmasiyla yapilan calismadir. Ancak
cogaltilan fotograf hem aslina uygun degildir hem de yeni bir sey degildir. Calisma

gercegi yansitir ama yanlig anlagilir, aslolan boyutla ve gergek eserle alakasi yoktur. 25
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yil sonra Bochner’in biiyiik eglencesinde kimse hangilerinin sahte oldugunu ¢ézememis
ve sOylememistir. Bu durumda 6nemli olan sadece fotografcilik hakkinda diisiinmek

degil, onu nasil kullandigimiz hakkinda da diistinmektir (Godfrey, 1998).

MISUNDSASTANDING <
(A THEORY OF PHonéfU‘f/f?')
msL  BOCHNER

Tus, TRUS FUNCTion) bF RSUOLUTIONARY ART (S
TRE  CRNSTALLIZATION OF PHINOMINA INTQO
ONGANIZLO FORMS.

MAD Tsi- TuNg

Gorsel 2.29. Mel Bochner, Misunderstandings, 1970 (https://issuu.com/aboutdrawing)

1980’lerin ortalarinda nesnellik ve belgelemeyi birlestirme kaygilari goriiliir.
Alberto-Alix 1980’lerden itibaren Ispanyol toplumunun ve uglarinin gegirdigi derin
degisikliklere, belgesel kaygilarla kisisel yolculugunu harmanladigi bir ilhamla eslik
etmistir (Bajac, 2011). Alix Ispanyol bir fotograf sanatcisidir ve motosikletlere,
mahkumlara, porno yildizlarina, keslere ve dévmelere adanmis serileriyle, siyah beyaz
portreleriyle dikkat cekmektedir.

Alix’e ait Tres Hembras, Tiirk¢ede li¢ kadin anlamina gelmektedir. Gorselde
sinirlandirilmig bir alan igerisinde bir koltukta oturan orta yaslarda bir kadin, kucaginda
kendi ¢ocugu oldugunu diisiindiiren bir kiz ¢ocugu ve onlarin hemen Oniinde yerde
oturan bir disi kdpek gorilmektedir. Mekan fotografta sinirlandirilmis alan 6lgiitiinde
degerlendirmeye alindiginda eski bir goriiniime sahiptir. Odada fark edilen tek mobilya
paslanmis demirden yapilmis ve iizerinde kirigsmis bir ortiiye sahip koltuktur. Koltuk
yastiklarindan biri iizerinde rengi solmus desenin goriilebilmesi i¢in diizgiince
yerlestirilmis, digeri ise kilifinin yirtik boliimii goriilecek bicimde ters ¢evrilmistir. Arka
planda boyas1 yer yer soyulmus kapali bir kap1 bulunmaktadir. Fotograf siyah beyazdir

ve sadece tek taraftan gelen dogal 151k dramatik bir etki olusturmaktadir.
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Alberto Garcia Alix, calismalarinda genellikle yasadigi toplumun sosyal
smiflarinin goriintiilenmesi lizerine durmustur. Bu ¢alismada da sosyal siniflandirmanin
bir ornegi goriilebilmektedir. Kadin, ¢ocugun aglamasina ragmen objektife etkisiz,
soguk ve diiz bir yiiz ifadesiyle bakmaktadir. Egimli bir bigimde oturmakta bir elini
koltuga ve bir ayagini zemine koyarak destek olusturmaktadir. Bu hayattaki direnisinin
bir gostergesi olarak goriilebilir. Giymis oldugu kiyafet ve ayakkabi bulundugu odaya
gore gosterislidir. Ancak kadinin sag1 daginiktir ve kiipesinin teki kayiptir. Fotograftaki
kurgu sosyo-ekonomik olarak alt bir sinifa ait goriiniim ¢izmektedir. Fotografta tek bir
cikis vardir ve kapatilmistir. Oraya ait olmadigini goriintimiiyle anlatan dikkati farkl
noktaya ¢ekilmis bir kopekte kadraja dahil edilmistir. Burada yasayanlar 6nce odaya

sonra fotografa mahkim edilmis goériinmektedir (Gorsel 2.30.).

Gorsel 2.30. Alberto Garcia Alix, Tres Hembras, 1989 (http://www.artnet.com)

Kavramsal sanat, sanatta fotograf grafiginin kullanim bi¢imleri {izerine en genis
alana ve etkiye sahiptir. Ciinkii sadece verici bir ortam degildir, ayn1 zamanda
mekanizmalar1 ve kullaniminin analiz edilmesi zorunlu bir yapiya sahiptir. Fotograf asla
masum degildir, ancak her zaman ideolojiyi temsil yollariyla sinirlanir. Dilsel bir yap1
iizerine kurulu kavramsal sanat, bagkalarinin nasil diisiindiigiini ve diistindiirdiigiini
arastirtyorsa, kavramsal fotograf, fotografin bir anlam ¢ikarmak i¢in nasil kullanilmasi

gerektigiyle ilgilidir (Godfrey, 1998).
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“1980’lerin bagindan itibaren Giiney Afrika’nin ¢ogu bolgesinde apartheid sonrasi
biiyiik belgeselci David Goldbattin’in izinden giden, lilkenin sosyal politik ve kiiltiirel durumunu
sorgulayan Pieter Hugo, Jodi Bieber, Mikhael Sbotzky isimli sanat¢ilarin olusturdugu yeni bir
kusak dogmustur. Aym zamanda fran Tahran’da Silkroad Gallery sayesinde geleneksel bir
Misliiman toplumda kadinin roliinii sorgulayan Shadi Gadirian (Gorsel 2.31.), Shirin Neghat

gibi sanatg1 kadinlarin kendini ifade ettigi 6zerk bir ortam olugturmustur” (Bajac, 2011).

Gadirian calismalarini Iran’da yasayan Miisliiman bir kadm olarak kendi
deneyimlerinden faydalanarak iiretmektedir. Yaptigi ¢aligmalarda hem kendi
toplumunda hem de diger toplumlarda kadinin statiisiinii, sansiirti, dini ve moderniteyi
konu almustir. Ornek olarak verilmis gérseller Gadirian’in olusturdugu dokuz seriden
biri olan Qajar’a aittir. Sanat¢1 bu serideki fotograflarda, geleneksel olanla gagdas
olanin bir araya getirilisini yansitmaya c¢aligmistir. Fotograflarda kadinlar geleneksel

mekanlar icerisinde donemin ¢agdas nesneleriyle bir arada goriilmektedir.

3
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Gorsel 2.31. Shadi Gadirian, Qajar, 1998 (https://gorebildiklerim.wordpress.com)

Joel P. Witkin’in (1939- ) fotograflarin da aci1 ve 6liim gibi karanlik kavramlari
islemistir. Birgok farkli konuda eserler veren Witkin karmasik goriintiileri bir araya
getirerek calismalarini olusturmustur. Sanat¢inin ¢alismasi ilk bakildiginda sasirtict bir
etki yarattigindan, anlasilabilmesi i¢in dikkatli incelenmesi gerekmektedir. “Sanat¢inin
iretiminin merkezindeki konular genellikle cinsel konular1 islemekle birlikte,
kadin/erkek formlari, bigimsiz/sekilsiz insanlar, canli/cansiz hayvanlar, obezite, iskelet

gibi konular1 i¢erisinde barindirmaktadir” (Gorgiilii, 2019) (Gorsel 2.32.).
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Gorsel 2.32. Joel P. Witkin, Face of a Woman, Marseilles, 2004
(http://www.artnet.com)

Ingiliz sanatgilar Antony Aziz ve Sammy Cucher’in fotograf serisi olan
“Distopya” da insanin kisiliginin tanimlamasin1 yapan gozler agiz ve burun yok
edilmistir. 22 Bu c¢alisma insanlarin kimlik sorununa dair mesajlar vermektedir.
Sanatgilarin portre ¢alismalarinda kisiler bir kimlik sahibi degildir, kisi kavrami ortadan

kaldirilmastir.

Gorsel 2.33. Aziz ve Cucher, Rick from the Dystopia series, 1994-95
(http://www.katzfreiman.com)

Z1nttps://www.mocp.org/detail. php?t=objects&type=browse& f=maker&s=Aziz+%2B+Cucher+%28Anth
ony+Aziz+%2B+Sammy+Cucher%29&record=0 (Erigim Tarihi: 04.06.2021).
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Onlar sadece deri rengine ve sekline gore kadin-erkek veya beyaz-siyah olarak
ayirt edilebilen kisilerdir. Bu toplumun iitopyasinin sadece teknolojinin bir oyunu
oldugunu anlatmaktadir. Gelisen teknolojinin yaratti1 sanal diinyanin yalnmizlastirdigi
insanlar1 ve giderek azalan iletisime vurgu yapmakta, ayrica sanal diinyanin gercekei
olmayan belirsiz ve sahte diinyasini1 gostermektedir (Gorsel 2.33.).

1999’dan 2004’e kadar Atlas Grup adli hayali bir grup i¢inde yer alan New
York’ta yasayan Liibnanli sanat¢i Walid Raad 1990’lardan beri sik sik arsiv bigimine
donilisen bir eser lizerine ¢alismaktadir. Calismasi, 1975’ten itibaren Liibnan’1i harap
eden catigsmalar1 hayali bir yoldan belgeler, goriintiiler ve metinlerden olusan, genelde
aciklamasi zor olan g¢alismalari, sunuslart ve kompozisyonlarinda, kavramsal sanatla

sik1 bag kurar (Gorsel 2.34).
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Gorsel 2.34. The Atlas Group/Walid Raad. My Neck Is Thinner Than a Hair: Engines. 1996-2004
(https://ww.moma.org)

2004’te baslayan giiniimiizde 155’in lizerinde goriintiiden olusan ve genis bir

cagdas goriintli ansiklopedisi olan Thomas Ruff’'in “jpeg” serisi biiylik bir kismi
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internetten alinan ve rotuslenerek dijital dokusu belirginlesecek bicimde biiyiitiilen
karelerden olusmaktadir (Gorsel 2.35). Seyircisiyle olan mesafesine gore hem simgesel
hem de kavramsal olan bu goriintiiler ayn1 zamanda resimsel bir uygulamaya génderme

yapmaktadir.

Gorsel 2.35. Thomas Ruff, jpeg msh 01, 2004 (https://www.moma.org)

Tacita Dean 2006 yilinda “yok olma” kavramiyla O6zdeslesmis bir eser
gerceklestirir, Rosangela Renno 43 fotografciya farkli markalara ve donemlere ait
analog makinelerle gekmek iizere Rio’daki kurtarici Isa heykelini fotograflama gorevini
verdigi “A Ultima Foto” serisi stil ve teknik farkliliklariyla analog dilin zenginligini
vurgulamak i¢in bir araya gelir. Michael Canpeau’nun 2005 yilinda baslayan ve
“Analogun kullanilmayisindan, dijital olarak tekrar tekrar {iretilmesi c¢agma” alt
basligiyla sunulan “Darkroom” serisi, yok olmak iizere olan uygulamalarin ve yerlerin

yani karanlik odalarin belgelenmesine adanir (Gorsel 2.36.).
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Gorsel 2.36. Rosangela Renno, A Ultima Photo, 2006 (http://www.rosangelarenno.com.br)

1970’lerde kavramsal sanattan gelen Dougles Huebler’in islerinden etkilenen
Hans Eijkelboom 1992-2007 arasinda Photo-Note’lar tutar. (Gorsel 2.37.) Sokakta ayni
tip renk ve detaylara gore fotograflar ¢ekerek stok fotograf mantigina uygun imgelere

ve stereotip haline gelmis illiistrasyon fotograflara zit 6rnek olusturur (Bajac, 2011).

Lile 20
BT Ahoa
DN Dong
GURE BERD
NEEE CO0R
LEER BORG

Gorsel 2.37. Hans Eijkelboom, Photo-Note, 2006 (https://www.documental3.de)
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Topguoglu (2000), fotografciligin gercekle olan baglantisinin, su anki teknoloji
diinyas1 da goz oOniine alindiginda, son derece az oldugunu kabul etmek gerektigini
sOylemistir. Ayrica artik kurgusal fotograflarin varligimi ve bu fotografin ortaya
cikaracagl Ozglin ve yaratict ¢alismalar1 beklemekten heyecan duyulmasi gerektigini
belirtmistir. Ona gore Ozellikle yeni teknolojilerin katkisiyla, fotografciligin,
modernistlerin 20. yiizyilda biiylik ugraslar vererek tanimlamaya calistiklart sinirlari
gittikge genislemistir ve bu durum daha 6nceden de oldugu gibi yeni teknolojilerin
ortaya ¢ikis1 sebebiyle fotografciligin yeniden tanimlanmasma neden olacak gibi
goriinmektedir.

Fotograf, o an objektif karsisinda var olan durumun en ger¢ek bicimde
saptanmasi konusunda yine de genel bir kabul gérmekte ve yogun olarak kitle iletisim,
sosyal medya ve tasarimlarda kullanilmaya devam etmektedir. Fotografin neyi
gosterdiginden ziyade artik nasil ve ne igin kullanildigi hem sanatsal hem de toplumsal

olarak daha 6nemlidir.

“Cok uzamig olan bu yaziy1 Andy Grundberg’in 1989°da New York Times’de yayimlanan
kehanetiyle bitiriyorum: Fotograf¢iligin oniimiizdeki ylizyilda da varligmi siirdiirebilmesi yeni
fotograflarin artik alisageldigimiz fotograflardan ¢ok daha aleni olarak agiklikla uydurulmus,
icat edilmis, elle veya bilgisayarla miidahale edilmis, zanaatsal, essiz Ozellikler tasiyan,
kendisinin farkinda ve 6znel olmalar1 gerekecektir. Kisacasi fotograflar bildigimiz diinyadan ¢ok

sanat yapitlarina benzeyeceklerdir” (Topguoglu, 2000).

Fotografta  manipiilasyonun  teknolojik  gelismelerden  sonra  oldugu
diistiniilebilir. Tabii ki sayisal ortama gecis bu tiir uygulamalarin yapilmasini daha kolay
hale getirmistir ancak manipiilasyon ¢aligmalari 1800’lerin ortalarindan itibaren
uygulamalarda goriilmektedir. Gustave LeGray’in 1850’lerde montajladigi ‘ayri gok
deniz ¢aligmasi’ (Gorsel 2.38.) erken donem fotomontaja ornek olarak gosterilebilir.
Fotomontaj c¢alismalarinin fotograf alanindaki énemi sadece deneysellik diisiincesine
yaptig1 katkilardan ibaret degildir, montajlar sayesinde igerik olarak da daha zengin bir

anlatim olusturabilmislerdir.
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Gorsel 2.38. Gustave LeGray, Bring Upon to Water,1850 (https://en.wikipedia.org)

Fotograf alani bulunusunun erken yillarindan itibaren grafik tasarim alaninda
kullanilmaya baglamistir. Bunun sebebi olarak gerek gii¢lii anlam {ireticisi gerek yogun
gerceklik etkisi gosterilebilir. Baslangigta ayrintilarindaki salt gergeklik ve netlik
fotografin tasarimlarda kullanimi igin yeterli olsa da sonraki yillarda fotografik
goriintiilerin sunabilecegi diinya kesfedilmistir. Bir sonraki baglikta sadece hayal
giicliyle sinirlandirilabilen kavramsal fotograflarin grafik tasarim igerisinde kullanimi

birkag giincel 6rnekle incelenmistir.

2.4. Grafik Tasarimda Kavramsal Fotograf
“Satis pazarlamacilar1 grafik tasarimi pazarlama araci olarak diisiiniir; tasarimcilar
grafik tasarimi sanat olarak goriir; tarihgiler grafik tasarimi sosyal bir birikim olarak
goriir, bense insanligin biiyiileyici bir vasfi olarak goriiyorum” (Twemlow, 2011).
Grafik tasarim, kavramlar iletisim saglamak ve mesaj iletebilmek amaciyla
gorsel olarak isleme sanatidir. Bu siirecte tasarimci kendine yardimi dokunabilecek her
detay1 hem dinlemeyi, okumay1 hem goérmeyi, anlamay1 hem de bu yetileri uyumlu bir
bicimde gorsel olarak topluma sunmay1 amaglar. “Cogu kez ortaya ¢ikan eserde fikrin,
kavramin iletildigi, baskalasmis, yeni bir gorsel fikre donlismiis haliyle karsilasiriz.
...Kanimca kavramlarin gorsellestirilmesi konusunu iyi algilamig bir tasarimci, Oniine

gelen her problemi rahatlikla ¢6zer” (Ugar, 2019). Grafik tasarim iletisim kurar, bir
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kavrami, diislinceyi g¢esitli gorsel elemanlarla kurgular ve biitiinii olusturur, her anlamda
bir mesaj iletmek i¢in var olmustur.

Tasarimc1 bir konuyu kavramlarla degerlendirir, fikir bulma asamasinda bir
problem fiiretir, daha sonra ise problemin ¢6ziimii igin yontemler gelistirir. Amaca en
uygun tasarim, tasarimciya gore problemin ¢oziim seklidir. Bir problem bir¢ok farkli
yontemle ¢oziilmeye calisilabilir, sonunda en dogru ¢oziim tasarimi amacina ulastirir.
Dogru sonuca ulasabilmek igin problem iyi analiz edilmeli, dogru kavramlara
yonelinmeli, amaca uygun gorsel elemanlar secilmeli ve bu elemanlar en uygun
kurguda anlamsal biitiinliigii saglayacak bi¢imde bir araya getirilmelidir. Birinin
aksamas1 amaca ulagsmada kayiplar meydana getirir.

Grafik tasarimin, tasarim ¢oztimleri i¢in kullandig1 elemanlardan biri fotograftir.
Fotografin insan algisinda yarattig1 gerceklik etkisi, gordiigiiniin dogru olduguna dair
giiveni arttirir. “Kendine 6zgli saf bir anlatimi bulunan fotograf, insanligin en temel
duygusuna seslenir; “giliven.” Ona giiveniriz, goriineni apagik gosterir tim
ciplakligiyla.” Fotograf giiven duygusundan daha fazlasini da sunar, duygusal ve
sembolik anlatimiyla kisiyi kendi diinyasina ¢eker. Dogrudan izleyicisiyle etkilesim
kurar, olayin iginde bulunma hissini verir. Izleyiciye gore fotografta gordiikleri ¢ok
bliyiik oranda gercektir ve bu gergekligin bir uzamindaki hayat onu beklemektedir. ...
okuruyla konusur adeta fotograflar. Fransiz Marksist felsefe disiiniri Louis
Althusser’in deyimiyle, ideolojilerin seslendigi gibi seslenir “Hey Sen Oradaki!” (Parsa,
2016).

Fotograf kullanilan reklamlarin ilk 6rnekleri, donemin teknolojik yetersizlikleri
sebebiyle yayillamamustir. 1. Diinya Savasi’ndan sonra fotograf¢ilik ¢izimin yerini
almaya baglamistir. Ancak 1920’lerin baslarinda ne yazik ki gorsel igeren reklamlarin
ylizde on besinden daha azinda fotograf kullanilmistir. 1930’larda fotograf kullanimi
artarak yiizde sekseni bulmustur. Bu hizli artisin nedeni reklam yoneticileri ve sanat
yonetmenlerinin, fotografe¢iligin tiiketiciligin zevkli ve faydali yoniindeki aktarim
giiclinii kesfetmeleridir.

Reklam ydneticileri ve sanat yonetmenleri ilk reklam fotograflarinda ¢gogunlukla
fotografin ayrintilardaki giiciinii kullanmis, gercege dayali 6zellikleriyle duygusal
¢ekicilik yaratmaya ¢alismislardir. Ancak kisa siire sonra, agik¢a fantezileri ve idealleri
yansitan, ayn1 zamanda onlar1 ulagilabilir gosteren daha manipiilatif bir fotograf bigimi

ortaya ¢ikmistir.
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Fotograflar, tasarimlarda giizel olana nasil erisilebilecegini, nasil daha mutlu
olunabilecegini, sinif statiisiinii agmak i¢in nelerin gerektigini gosterebilir, daha iyi bir
diinya kurgulayabilir ve mesajlar1 daha anlasilir kilabilir. Fotografcilik, fantezileri

gercege doniistiirmiistiir ve bu siirecte bu fikir ¢ok kazang saglamistir (Johnston, 1997).

Gorsel 2.39. El Lissitzky-1929 (https://brooksgreydesign.com),
Aleksander Rodchenko-1924 (https://www.artsy.net),
Jan Tschichold -1927 (https://www.moma.org),
August Sander-1930 (https://www.metmuseum.org),
Paul Sehuitema-1940 (https://www.mutualart.com),
Edward Steichen-1935 (https://www.thedailybeast.com)

“Yirminci yiizyihn ilk yarisinda, fotografi, grafik tasarim iriinlerinde kullanan
tasarimcilar i¢inden ilk akla gelenler arasinda, Aleksandr Rodchenko, Charles Coiner, El
Lissitzky, Gustav Klutsis, Henry Wolf, Jan Tschichold, John Heartfield, Karel Teige, Ladislav
Sutnar, Laszl6 Moholy-Nagy, Lewis Hine, Max Burchartz, Michael Dolgorukow, Mieczystaw
Szczuka, Paul Sehuitema, Piet Zwart, Teresa Zarnowerve, Wojciech Zamecznik sayilabilir.
August Sander, Edward Steichen, Paul Outerbridge ve Richard Avedonise yirminci yiizyil
reklam fotografciliginin dnciileri arasinda yer almislardir. 1920’lerden sonra reklamcilar, tirlinii
merkeze almaktan vazge¢mislerdir. O donemde, insan dogasinin duygusal giidiilere yaslandig1
diistinilmustiir. Boylece reklamlar iiriin degil, {iriine dair sembollerin yer aldigi iletisim

formlarma doniismiistiir” (Gé¢men, 2016) (Bkz. Gorsel 2.39.).

Fotograflar grafik tasarim iirlinlerinde, mesaj iletimini saglamak icin, yogun
olarak kullanilmaktadir. inandiriciik ve ikna etmek grafik tasarrmm 6nemli bir

parcasiysa bunun i¢in en iyi ara¢ fotograftir. Tasarimlarda kullanilan fotograflar,
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icerdigi kavramsal Oriintiilerle birlikte hedef kitlenin algi sistemine gore bigcimlendirilir,
baglantili gostergesel dizgelerle izleyiciyle etkilesim kurmasi saglanir. Bu bigimde
ihtiyac¢ dahilinde olmayan herhangi bir iiriin bile potansiyel miisterilere pazarlanabilir.
Iste fotografi izleyici igin bu kadar giiclii ve etkileyici yapan, zihinde olusturdugu
cagrisimlardir. Goriinenlerden bazilarini1 daha goriiniir kilmay1 bagarabilen yegéane kisi
fotografcidir (Karadag, 2016).

Fotograflar, izleyicilerin birgok sanat dalina gore daha kolay fark edebilecegi ve
anlayabilecegi bir yapiya sahiptirler. Bu durum insanlarin fotograftaki nesnel
gerceklikle kurdugu dogrusal temastan kaynaklanir. Unutulmamasi gereken ise
tasarimlarda kullanilan fotografin sanattan ayr1 bir gorev {lstlendigi, iletisim igin
kurgulandigidir.

Grafik tasarim sadece bilgilendirmekle kalmaz ayni zamanda bir diislince
etrafinda insanlar1 birlestirir, farkindalik yaratir, ¢6ziim {retir. Tasarimlarin islevlerini
yerine getirebilmesi i¢in fotograf 6nemli bir tasarim elemanidir. Fotograf, insan zihnine
giiclii sinyaller gonderebilen gorsel bir alandir. Giiglii bir gorsel, giigli etkiler yaratir
ancak amaca uygunluk ve izlenebilirlik saglamasi tasarimda kullanilacak fotograflarda
aranan temel sartlardir.

Insan zihnine bir diisiinceyi yerlestirmek ve bu diisiincenin kendisine ait
oldugunu hissettirmek kolay degildir. Tasarimcilar tiiketicilere yeni bir diinya insa
ederler. Bu yeni diinya ¢ogunlukla izleyicinin zihninde var olmayan bir tiiketim ihtiyact
algisini olusturmak anlamina gelmektedir. “Reklamlar zevk degil mutluluk vaat ederler
bize: Disaridan baskalarinin goziiyle goriilen bir mutluluk. Kiskanilmanin getirdigi bu
mutluluk da ¢ekicilik yaratir” (Berger, 2017). Yeni bir yasam tarzi, yeni bir imaj, hayali
kurulan, kiskanilacak kadar giizel, hep o gereksinimler i¢in grafik tasarimcilar markalar
ve sirketler admna tasarimlar yaparken fotograflardan faydalanmaktadirlar. Bu
fotograflar tiiketicinin benimsemesi istenen fikri aktarabilmek i¢in cesitli derecelerde
islenir.

Tasarimlarda kullanilan fotograflar bazen gerceklige asir1 derecede baglh
goriiniirken bazen hayali bir diinyanin yansimasidir. Onemli olan mesajin vermek
istedigi ruhu yansitmak ve tiiketicinin bu ruhu yakalamasmi saglamaktir. Yapilan
kavramsal fotograflarla konu ile ilgili anlamsal baglantilar koparilmadan {iriiniin
Otesinde bir diinya yaratilir, gergek carpitilarak etkileyici gorsel kurgular olusturulur.

“Bazi1 fotograflar, belirli bir fikri ya da kavrami degistirilmis baglamindan koparilmis ve
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yeniden temsil edilmis bir gergeklik tizerinden aktarmak igin bariz bi¢imde
yapilandirilirlar” (Short, 2015). Yapilan bu fotografik ¢alismalarin 6nemi, anlatilmak
istenen fikri fiziksel olarak da yasatabilen etkileyici gorseller olusturabilmesinden gelir.

Grafik tasarimda kullanilan fotograflar cogunlukla ilgiyi ve etkiyi ¢ekebilmek
icin akilc1 tasarlanmig, gostergeler yoluyla katmanli anlatimlar iceren, giiglii gorsel
yapisinin yaninda fikirsel yapisiyla da dikkat ¢eken kavramsal fotograflardir. Tasarimlar
icin her mesaja gore farkli farkli yontemlerle olusturulan bu fotografik goriintiiler hem
cekildigi an kadar gercek hem de hayal diinyas1 kadar zengin bir yapiya sahiptir. Bazen
ingsa edilmis bir sette ¢ekim yapilarak bazen de post prodiiksiyonda islenerek
olusturulabilir. Fotograf¢ilar ve dijital tasarimcilar tarafindan manuel ve dijital

yontemlerle tiretilen fotograflar sadece hayal diinyasiyla sinirlandirilabilir.

YOU'RE NOTYOU
WHEN YOU'RE

ISVIGKERSE

SATISFIES

Gorsel 2.40. Snickers Afis Tasarmu (https://tr.pinterest.com/pin)

“Acken sen, sen degilsin” sloganina sahip olan Snickers markasi i¢in yapilmisg
tasarim, dogada normal sartlar altinda goriilemeyecek bir fotografik goriintiiye sahne
olmustur (Gorsel 2.40.).

Fotografin miidahaleye acik yapisi izlerkitle tarafindan bilinmektedir, bunun
gerceklik algisin1 olumsuz etkileyecegi diisiiniilebilir ancak biitiin bu bilinirlige ragmen
fotografik etkilerden uzak kalamamasi bu olumsuz diislinceyi ortadan kaldiriyor gibi

goriinmektedir. Fotografin gercek¢i yapist ve her tiirli teknik degisime olanak
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saglamasi, islevsellik 6zelligi goz oniinde bulunduruldugunda, fotografin yerine gore en

etkili tasarim elemani oldugu séylenebilir (Yigin, 2011).

Gorsel 2.41. Lego Afis Tasarm (https://www.adsoftheworld.com)

Lego markasi i¢in yapilmis olan tasarimda kullanilan fotografin {ist boliimiinde
birlestirilmis iki lego pargas1 goriilmektedir. Alt kistmda oyuncagin golgesi olarak tasvir
edilen gorsel gercek bir ugaga aittir. Bu iki goriintiiniin birbirine ait olmadig agik¢a fark
edilebilmektedir. Verilmek istenen mesaj baglaminda birlestirilen bu iki goriintii
anlatimi giiglendirmistir (Gorsel 2.41.).

Kitlesel iletisim kanallarinda her giin milyonlarca tasarim izlenebilmektedir.
Bunlarin hepsi tiiketicinin ilgisini ¢ekmek ig¢in tasarlanmis gorsel mesajlar iceren
caligmalardir. Tiiketici tarafindan biitin bu gorsel yiginin hepsinin izlenmesi,
anlasilmas1 ve belleginde tutulmasi imkansizdir. Tiketici gorsel yigmnin arasindan
seckiler yapar. Bu algi dagitici bir¢ok tasarimin arasindan siyrilabilmek, diger
markalarin Oniine gecebilmek, tiiketicinin se¢imlerinin arasina girebilmek i¢in 6zgiin bir
icerige sahip olmahidir. Eco (2016), calismalarin dikkat ¢ekmesi i¢in verilen bilginin ya
yeni bir seyler sOylemesi gerektigini ya da alisilmis bigimlerin disinda hedef kitleye

aktarilmas1 gerektigini sdylemektedir. Insanlar dinledigi veya gordiigii seyleri hizh
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tiiketir, ancak yeni olan dikkat ¢eker ve akilda kalir. Tasarimlardaki siradanlik ve
yiizeysellik sorunu verilecek mesaj1 olumsuz bicimde etkiler.

Grafik tasarim gorsellerle algiy1 tasarima ¢ekmeyi ve mesajin sonrasinda satisi
garantilemeyi hedef alir. Yapilan ¢esitli arastirma sonuglaria goére, resmin toplam ilan
ylizeyinin {igte birini kapsadigi reklamlar, izleyici iizerinde en uygun algilama etkisi
yaratmaktadir (Teker, 2009). Ozellikle fotograflarla iiretilen tasarimlar incelendiginde
fotograflarin tasarim igerisinde etkin bir rol oynadigini gostermektedir. Tasarimdaki
gorseller ¢alismalarin gekim merkezini olustururken tiretilme amaci ile ilgili fikir verir.
Diizanlamsal ve yananlamsal mesaj sistemleriyle biitiinsel bir iletisim saglayan
fotograflar tam bir izlenirlik gerceklestirir. Sonunda iletilmek istenen mesaj ve iirliniin
tercih edilmesi icin kurgulanan alt metin ortaya ¢ikar. Iyi bir fotograf iyi etkiler yaratr,

buna ek olarak gii¢lii bir kavram igerigi izleyicisiyle etkilesim saglar.

The Wonderful Everyday is coming
IKEA Sheffield opens 28th September

KALLAX
shelving unit
39 THE WONDERFUL EVERYDAY

Gorsel 2.42. Ikea Afis Tasarimi (https://lwww.adsoftheworld.com)

Ornekte goriilen afis Tkea markasi i¢in tasarlanmistir. Bu tasarim i¢in kurgulanan
fotograf, iriine sahip olan tiiketicilerin istedigi diizenli ortami saglayabilecegini

sOylemektedir. Diizen kavrami harika bir yasamla 6zdeslestirilmektedir. Yeni bir iiriin
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icin yapilan bu tasarimda kullanilan fotografla ve “The Wonderful Every Day”
sloganiyla herhangi bir olumsuz diisiinceye yer verilmeksizin harika giinlerin bu {irlin
ile evlere gelecegi fikri yansitilmaktadir (Gorsel 2.42.).

Grafik tasarimci iletisim kurmak i¢in gdrsel mesajlar olustururken tiiketiciyi ikna
etme, bilgi verme ve kimlik olusturmay1 gorev edinir. Ug asama da tiiketiciye dogru
mesaj iletme kaygisini beraberinde getirir. Tasarim {irlinlerinde kullanilan alanlar iki
boyutludur. Tasarimer mesaji olusturacak elemanlari iki boyutlu yiizey {izerinde dogru
bigimde tasarlar. Tasarimci igin 6nemli olan bir diger konu ise kullanacagi elemanlari
iyi tanimasidir. Bir tasarimi elde edebilmek ve ona miidahale edebilmek i¢in birgok yol
bulunmaktadir. Ancak gii¢lii bir etki olusturmanin temelinde saglam bir fikre sahip
olmak ve bu fikri en iyi ifade edecek potansiyel fotografi bulabilmek yatar (Ambrose ve
Aono-Billson, 2013).

Scotch markas1 i¢in tasarlanmis reklamda {iriiniin ne kadar giiglii oldugunu
gosterebilmek i¢in kurgulanmig fotograf, higbir sozlii anlatima gerek duyulmaksizin

mesaj1 iletebilmektedir (Gorsel 2.43.).

Gorsel 2.43. Scotch Afis Tasarimi (https://adbare.com)

Grafik tasarimlarda kullanilan fotograflarda mesajin dogru ve yaratici bigimde ele
alinmasi, ¢alismanin daha uzun siire akilda kalmasini saglar. Bu durum ile ilgili 6rnek
olarak incelenen Tabasco marka ac1 sos afisinde aci ¢eken bir insan fotografi kullanmak
tirliniin islevini ve etkisini bir miktar yansitabilir ancak kurgulanan yaratict ve 6zgiin bir

fotograf, tiikketicinin {irline bakis agisini degistirecektir (Gorsel 2.44.).
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Little bottle.
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Gorsel 2.44. Tabasco Afis Tasarm (https://tr.pinterest.com)

Tasarimda ve fotografta ¢caligma alaninin dolduran 6gelerin iyi ve dogru segilmesi,
diizenlenmesi mesajin anlat1 giiclinii arttiran temel unsurlardandir. Teker, basili reklam
triinlerinde kullanilan fotograflarin izleyici tizerinde olusturdugu duygusal etkilerin
onemine igaret ederken dogru kurgulanan gorsellerin 6zgiirliik, mutluluk, sevgi, gliven
prestij, dostluk arkadaslik gibi olumlu diisiinceleri pekistirdigini sdylemektedir. Ayrica
basarili bir fotografin insan zihninde ses, koku, tat alma, hissetme gibi ¢agrisimlar
yarattigini, fiziksel tepkiler olusturdugunu iddia etmektedir (Teker, 2009). izleyici
gorsel etkinin yani sira duyusal etkilerin de olusturuldugu calismalar1 daha basarili
bulmakta ve etkilesim kurmaktadir. Ancak iyi gorsellerle olusturulmus bir tasarim
iirline ulagma istegi olusturabilir.

Fotograflar, tasarimlarda kullanilirken tiiketimi eglenceli ve faydali bir etkinlik
olarak gosterecek bigcimde olusturulur. Boylelikle tasarimlarda etkin bir yere sahip olup
toplumlarin ilgisini ¢ekmislerdir ve sozlii iletisimin yerini almiglardir. Gorsel iletisimde
ve grafik tasarimda biiyiik bir 6nemi olan bu alan sayesinde fotografcilar reklam

sektoriinde deger kazanmiglardir (Birsen vd. 2011).
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Gorsel 2.45. Oreo Afis Tasarimi (https://lareclame.fr/anniversaire)

Oreo biskiivi markasi, tirettigi yaratici afislerle tiiketimi eglenceli hale getiren
markalardan biridir. Seri olarak iiretilen ¢alismalar, tarihi ve kiiltiire]l kahramanlarin
referans alinmasi ve bunlarin oreo biskiivisiyle yaratict bir anlatimla birlesmesinden
olugmaktadir. Tasarimlarda verilmek istenen mesaj, iliretimde 100 yilin1 devirmis
“oreo”’nun tarihin bir pargasi oldugudur (Gorsel 2.45.).

Iyi bir fotograf, fotografcidan ve hedef izleyiciyi cekecek oranda yasamdan izler
tasir. Fotograf¢i, kendi diisiinsel yapisini sanatina yansitirken izleyicisinin etkilesim
kurabilecegini tahmin ettigi noktalar1 kadrajina yansitir. Fotograflar bir hikaye
barmdirir, gegmisi ve gelecegi her ne kadar kesin olarak tarif edilemese de tahmin
edilebilen bir hikayeyi anlatir. “Fotograf¢i kayit yapmaz, yaratir ve maddi diinya, etkin
bir bicimde, kesfedilmeyi bekleyen tinsel otekinin disavurumundan baska bir sey
degildir.” Fotograf¢i sadece am1 kaydetmez, yeniden kurgular ve olmasini istedigi
diizeni kadrajinda var edebilmek igin ugrasir. Fotograf, sanat¢inin aslinda anlatmak
istedigi fikrin nesnesidir; sanat¢inin kendini ve fikrini bir karede gergeklestirme
cabasidir. Var olan diinyanin sanat¢inin diinyasiyla birlestigi ortam fotograftir. Bununla

birlikte “fotograf¢1 donuk bir edebi gergekligi yeni ve ideal bir seye doniistiiren, ilham
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kaynagi bir filozof olarak sanat¢iyr temel alan, romantik bir gelenekle iligkili tim

imalara bagl bir kahindir” (Clarke, 2017).

3 vakte kadar...
bir yolunuz var.

Gorsel 2.46. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Afis Tasarimi
(http://hakansarihanepi.blogspot.com)

Istanbul’un Avrupa Kiiltiir Baskenti dSnemine destek amaciyla olusturulan proje
i¢in tasarlanmis afis, Istanbul’un gorsel kimligini kiiltiirel kavramlarla birlestirmistir.
Kahve kiiltiirti; faliyla, dostluguyla insanlari bir araya getiren olumlu kavramlari
tagimaktadir. Istanbul ve kiiltiirel birlesimleriyle baglantilar kurulmast i¢in olusturulmus
tasarim Tirkiye’nin ge¢misiyle ve bu giinliyle i¢ ice olan kahvenin bu olumlu
kavramsal ¢agrisimlarini kullanmigtir (Gorsel 2.46.).

Hem fotografcist hem de izleyicisiyle bu kadar yogun baglantilar kurabilen,
cekim asamas1 ve sonrasinda kolayca degisimler yapilabilen ve onca manipiilasyona
ragmen etkisinden bir sey kaybetmeyen fotografin grafik tasarim gibi bir iletisim
sanatinda kullanilmasi kaginilmazdir. Cevresel, toplumsal, ticari, politik konular1 igeren
ve toplumsal yonelim saglanmasi gereken her sorun ile ilgili tasarim ¢dziimlerinde

temel eleman olarak kullanildig: s6ylenebilir. “Fotograflar genis halk kitleleri tarafindan
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kolayca anlasilip okunabildikleri i¢in her tiirlii iletisim ve propaganda amaciyla
kullanimlar1 yaygindir. Fotograflar gercegin goriinlisiine benzedikleri i¢in bir
diisiincenin anlatilmasinda ornegin karikatiirlerden daha ikna edici olabilirler”

(Topguoglu, 2000).

GOOD
NIGHT

Gorsel 2.47. Good Night Mattress Afis Tasarimi (https://lwww.adsoftheworld.com)

Good Night yatak markasi rahatlik konusundaki iddiasinin arkasinda duran bir
tasarimla goriilmektedir. Bir hirsiz pencereden girmis ama yatagin rahatligina karsi
koyamamusg, uyuyakalmistir. Tam sayfa kullanilan fotograf sag alt kosede kolaylikla
uykuya dalin sloganiyla birlestirilerek uygulama tamamlanmistir (Gorsel 2.47.).

Kavramsal fotograf fikirsel ve kavramsal iistiinligli kabul eden anlayisiyla
grafik tasarima en uygun fotograf sanatidir. Grafik tasarimin kavramsal bir anlatim
yapisina sahip olmasi, sembolik ve metaforik yaklasimlari1 kullanmasi da bu birlikteligin
en dogru se¢im olabilecegi diisiincesini kanitlayabilir.

Bir tasarim i¢in belirlenen hedef kitlenin tasarim karsisinda zaman
harcayabilmesi akilda kalicilik oranini yiikseltir. Kavramsal fotograflar agik ve gizli
mesaj iletebilme yetisiyle tasarimi inceleme ve etkilesim kurma siirecini uzatabilir.
Siradan bir fotograftan daha uzun siire zihinde yer edinebilir ve daha yaratic1 ¢6ziim
olanaklar1 sunabilir. Alisilmis goriintiiler sikicidir, sikict gorseller izleyicinin tepki
siirecinin hizli gelisimini engeller. Iyi bir fotograf kurgusu alman tepkilerin olumlu

olarak yansimasini saglar.
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Small but tough. Polo. @

Gorsel 2.48. Volkswagen Polo Afis Tasarmu (https://www.moreaboutadvertising.com)

Omekte goriilen tasarrm Volkswagen markas1 igin hazirlanmistir. Giig,
saglamlik ve giivenlik kavramlarinin fikrin temelini olusturdugu fotografta bir grup
polis catisma esnasinda korunmak icin bahsi gegen marka arabanin arkasina
saklanmaktadir. Arag, yaninda goriilen araglarin ebadina gore daha kiigiik bir tasarima
sahiptir ancak giiclii yapisi diger biitiin 6zellikleri gézden ¢ikarmak igin yeterlidir.
Tasarimin sag alt kosesinde yer alan kiiclikliigline ragmen saglamligini belirten
sloganyla fikri destekleyen bir sdyleme sahiptir; “Small but tough” (Gorsel 2.48.).

Kavramsal fotograflarin reklam mesaj1 iiretmesinin yani sira sosyal reklam ya da
sosyal sorumluluk reklamlarinda yer almasi bu fotograflarin bir islevi yerine
getirmesinin yaninda ¢alismada sunulan bilginin algilanmasini sagladigi da soylenebilir.
Barindirdigir anlamlar1 kolay bir bigimde aktarabilmesi, birgok mesaji ayni1 goriintiide
toplayabilmesi ozellikleri, fotografin tasarimlardaki onemini arttirir. Fotograflar nesnel
diinyas1 igindeki olanaklar1 olgiisiinde bir gerceklik tretir. Bu, ¢ogunlukla gergegin
kendisi degildir, ancak gergekligi kendi anlatim dili 6l¢iisiinde tasiyabilir, degistirebilir
ya da olusturabilir. izleyici manipiilatif bir gérselle karsi karsiya oldugunu bilse de
basarili ve etkileyici bir fotografi gercekmis gibi izler. Fotografla biitlinleserek bir
hayali yasar. Fotografin bir hikayenin duragan formu olmasi, onun uzun siire
izlenebilmesini ve akilda kalicihigini saglamaktadir. Bu, estetik diisiincede doyum ve
iistiinliik hissi verir. Fotograf ¢ok az nesnel 6ge kullanarak, sozsel veya yazinsal bir
iletisime gereksinim duymaksizin, mesaj yaratma giiclinii tasir (Atayer, 2002’den

aktaran Kiigtikkalfa, 2009).
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Gorsel 2.49. Stabilo Afis Tasarmu (https://www.adsoftheworld.com)

Stabilo marka fosforlu kalemler i¢in yapilan tasarimda bir fotograf, kalemin
kullanim 6zelligiyle birlestirilerek kavramsal olarak gii¢lii bir tasarim olusturulmustur.
Onemli seylerin altin1 ¢izerek daha goriiniir olmasii saglayan fosforlu kalem,
fotografta da 6nemli gordiigii bir konuyu daha belirgin hale getirmistir (Gorsel 2.49.).

Afis ¢aligmalar1 kavramsal fotografin yogun olarak kullanildigi grafik tasarim
iiriinlerinden biridir. Ozellikle sosyal sorumluluk projeleri bu gorsel alandan faydalanir.
Sadece afis caligmalarinda degil grafik tasarimin var oldugu basin ilanlari, internet
reklamlari, video kurgulari, ambalaj tasarimlar1 gibi bir¢ok alanda kavramsal fotograflar

kullanilarak gorseller daha dikkat ¢ekici hale getirilebilmektedir.
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Scanwood.
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Gorsel 2.50. Scanwood Ambalaj Tasarimi (https://designawards.core77.com)

Scanwood igin yapilmig ambalaj tasarimi fotografla olusturulmustur. Uriinlerin
gercek ahsaptan yapildiginin gostergesel bir kaniti olarak ambalajin alt kismina kok
fotograflar1 eklenmistir (Gorsel 2.50.).

Grafik tasarim, bir kavrami, bir diisiinceyi izleyiciye aktarmak icin gorsel
elemanlar1 kullanan aractir, kavramsal fotograf da ayni bi¢imde fotograf¢inin
kavramlar1 ve diisiincelerini izleyicisine aktarmak i¢in makineyi kullanmasiyla

nesnesine kavusur. Her ikisi i¢in de kavramlarla iletilmek istenen mesaj aslolandir.

“Somut diinyada yanilsama ya da gergeklikten kagis seklinde okunabilecek soyut
kavramlarin metonimik temsillerini bulmak miimkiin olabilir, ancak kavramsal fotografeilik
metin yazarmi ve onun diisiince diinyasim 6n plana gegirerek siirsel bir alana yonelir. Onemli
olan gostergelerin inandiriciligt degil, anlamin biricikligidir. Kavramsal fotografcilikta
gostergeler iki veya daha fazla diziye ait olabilir. iki farkli dizideki kodlar bir baglamda bir araya
getirilerek yeni bir dizge olusturulur, boylece “anlam” diizdegismecenin temsil sinirlarini agsarak
gergeklesir.

Tiiketicilerin fotografla kurdugu iliskinin zamani1 kisalmakta, fotografin bellekte yer
etme olasilig1 azalmaktadir. Bu nedenle fotograf metninin minimalist olsun, kavramsal olsun
giiclii bir anlamla donatilmasini gerektirmektedir. Bu da kavramsal fotograf¢iligin reklamcilik
alaninda gittikge artan kullanimina neden olmaktadir. Kavramsal fotograf giindelik hayatin
sigligina, katiligina ve olumsuz yonlerine odaklanarak siirsel bir dile yonelir. Reklamcilik,

kavramsal fotograf¢iligi ehlilestirerek meta ekonomisinin hizmetine kosar” (Aydogan, 2019).

Tasarimlarda kullanilan fotograflarda ortaya c¢ikabilecek en biiyiikk sorun bir

anlatim tarzinin siirekli hale gelmesi, yinelenmesi, yaraticiligmi ve 0Ozgilinliiglini
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kaybetmesidir. Benzer kavramlarin benzer goriintiilerle aktarilmasi fotografin anlatim
giiciinii  siirlandirmakta, tasarimlart siradanlagtirmaktadir.  “Genelde olan, bir
egretilemenin siklikla kullanilip yayginlasarak norm haline gelmesidir. Bdylece bir klise
haline gelir ve 6zgiin yaratici etkisini yitirir” (Fiske, 2003). Oysaki kavramsal fotograf,
tasarimlar1 genellemelerden kurtarma, mesaji goriinenden daha Ote bir anlatimla
aktarma, tasarimdaki anlati giiciinii 6zgiirlestirme Yyetisini 6ziinde barindirir. Yapilmasi

gereken bu giicii iyi bir fikir ve kavramlarla birlestirerek ortaya ¢ikarmaktir.

2.4.1. Grafik tasarim uygulamalarinda kullanilan temel fotograf iiretim teknikleri

Fotografin icat edildigi donemden sonra hizlica reklam sektoriine girmesi ve
yillar igerisinde sektordeki giiclinlin artigi, liretim teknikleri ile ilgili birgok arayisi
beraberinde getirmistir. Fotografin ilk donemlerinde, analog makine ve karanlik odanin
vermis oldugu imkanlarla iiretilen fotograf tekniklerinin bazilar1 reklam sektoriinde de
kullanilmistir.

Dijital devrim sonrasi teknolojik gelismeler fotograf alanimi da etkilemis,
cekimin ve uygulamanin hiz kazanmasini saglamistir. Giiniimiizde ise fotograflar,
analog donemin aksine saniyeler icinde kopyalanabilmekte, tekrar tekrar
diizenlenebilmekte ve c¢ekim sonrasina kadar biitiin asamalar kontrol altinda
tutulabilmektedir.

Fotografin alanla ilgili 6zellikleri, anlatimi, 15181 ve renkleri dogru kullanildig:
durumda tasarim calismalarinda tiiketicilerin ilgisi ¢ekmek ve amaglanan hedefe
ulagmak i¢in gii¢lii bir ara¢ oldugu bilinmektedir. “Basili veya dijital mecralarda esit
derecede giiglii bir ara¢ olan fotograf, hem hikaye anlatip hem de benzersiz ve 6zel
anlar1 kayit altina alir.” Yapilacak ¢aligmalara gore belirgin 6zellikleri vurgulamak i¢in
0zel olarak diizenlenip islenebilen fotograf, mesajini iletecegi kitleyle baglanti kurmay1
amaclamaktadir. Bu noktada izleyici kitlenin deneyimleri caligmalarin olusturulma
bicimini ve igerigini anlamlandirmanin temelini olusturmaktadir. Fotograflar bu
anlamda kisilerin zihinleri ile marka ve iirlin arasinda gii¢lii baglar olusturmak igin
kullanilmaktadir (Giilagti, 2020).

Gecmisin ve bugiiniin fotografcilik anlayisinin grafik tasarim alaninda kullanimi
sirasinda uygulanan temel fotograf iiretim teknikleri saf fotograf, fotokolaj, fotogram,
fotomontaj (fotomanipiilasyon), {ist {iiste pozlama olarak ayrilabilmektedir. Bu

tekniklerin her biri manuel fotograf calismalar1 yillarinda olusturulmustur ve gilinlimiiz
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dijital fotograf, bilgisayar programlar1 aracilifiyla dretimleri kolaylagmis ve

yayginlagsmistir. Bazen giinlerce siiren fotograf isleme asamalar1 dakikalara inmistir.

Dijital fotografeilik, sinirsiz bir isleme, manipiilasyon, depolama ve aktarma olanagina sahip
goriilmektedir. Giiniimiizde ¢esitli kitle iletisim araglarinda karsilasilan goriintiilerin biiyiik bir
cogunlugu, bilgisayarda islenmis veya olusturulmus goriintiilerden olusmaktadir. Fotograflarin
dijital enformasyon bi¢iminde kaydedilmesiyle, bu siire¢ yoktan var olan goriintiileri iiretebilir
hale getirmistir. Dijital gdriintiilemenin temelinde, geleneksel tekniklerden dijital teknolojiye
sanat¢ilar calismalarini iiretirken fotograftan olduk¢a yogun bir sekilde faydalanmis, gercek

hayatta asli olmayan kompozit fotograflar iiretmislerdir. (Saglamtimur, 2010).

Tasarimda fotograf kullanimi i¢in uygun olan tekniklerden ilki saf fotograftir.
Yapilan ¢ekimler sonrasinda manuel veya dijital ortamda herhangi bir ekleme, ¢ikarma,
boyama islemi gerekmeksizin olusturulan fotograflar bu tanima uymaktadir. Sadece
kiigiik 151k, renk degisimleri ve fotograf Oncesi kurgulamanin kayit altina alinmasi
kullanim i¢in yeterlilik gostermektedir. Bu fotograf teknigi oOzellikle manuel
kurgulanabilir imkanlara sahip ¢alismalarla tretilecek mesajlar igin siklikla kullanilan
bir yontemdir. Goriintii agisindan da fotografin gergcege en benzeyen formu saf

fotograftir (Gorsel 2.51.).

You are what you wear.
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Gorsel 2.51. Max Ayakkabt Markast igin Afis Tasarimi
(https://www.thingsiliketoday.com)
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Tasarim uygulamalarinda kullanilan diger fotograf iiretim teknigi ise foto
kolajdir. Fransizcadan gelmis bir terim olan kolaj, farkli alanlardan alinan gorsellerin,
metinlerin, boyalarin veya nesnelerin bir ylizey iizerinde bulusturulmasiyla olusturulan
resim teknigi olarak bilinmektedir. 2> Fotokolaj benzer anlamda farkli fotograflar1 bir
araya getirilmesiyle olusturulan bir tekniktir. Yine hem elle hem de dijital yontemlerle
olusturulabilecek bu fotograflar iiretilecek mesaj igerigine gore gorsellerin kesip

yapistirilmasiyla veya dijital ortamda diizenlenmesiyle meydana getirilebilmektedir
(Gorsel 2.52.).
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Gorsel 2.52. Felexibilizacion Laboral, Etkinlik Afisi
(https://blog.postermywall.com)

“Fotogram, fotograf goérseli yaratmanin en basit bi¢imidir. Sonradan islemden
gecirilecek ya da banyo edilecek 1s18a duyarli bir malzemeyle yakin temas halindeki bir
nesnenin diiglirdiigii golgelerle yaratilir” (Prakel, 2010). Fotogram iiretim teknigi

manuel bir teknik olarak bilinmektedir. Bugiin ise bilgisayar ortaminda ger¢ek fotogram

22 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj (Erisim Tarihi: 03.07.2021).
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¢cekimlerinden  ilham  alan  goriintiiler  iretilebilmekte  ve  caligmalarda

kullanilabilmektedir (Gorsel 2.53.).

Gorsel 2.53. Hollanda Dans Festivali Icin Yapilmis Afis Tasarimi
(https://tr.pinterest.com)

Ust iiste pozlama teknigi ise manuel makinelerde ayni negatif alaninmn igine
tekrar c¢ekim yapilarak olusturulmaktadir. Film kullanilan fotograf makinelerinde
genellikle fotograf filmini sarmanin unutulmasi sonucu ortaya ¢ikan goriintiilerdir. Bu
teknikte aym film parcasinda iki ya da daha ¢ok goriintii almak miimkiindiir. “Karanlik
odada iki negatifi sandviclemek ve bir araya gtirilmis goriintiilerden tek bir baski
yaratmak benzer bir etki yaratabilir” (Prakel, 2010). Bugiin telefon uygulamalarinda yer
alan efektler ve bilgisayar programlariyla benzer goriintiiler iretilebilmekte, grafik

tasarim ¢alismalarinda kullanilabilmektedir (Gorsel 2.54.).
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Gorsel 2.54. Error Isimli Afis Tasarim: (https://www.behance.net)

“Manipiilasyon, bilgileri se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla degistirmek
anlamina gelmektedir. Manipiilasyonun psikoloji, sosyoloji, ekonomi gibi farkli
alanlarda farkli uygulamalar1 s6z konusudur. Manipiilasyon, yonlendirme, gilidiileme
amacina yonelik bir eylemdir” (Arli, 2017) Fotomanipiilasyon ya da fotomontaj,
manipiilasyon taniminin fotograflarla gorsele doniismiis halidir. Birden ¢ok goriintiiniin
bir araya getirilmesi ve mesajina uygun manuel ve dijital yontemlerle birlestirilmis hali
olarak tanimlayacagimiz bu fotograf tiirli, grafik tasarim g¢alismalarinda yogun olarak
kullanilmakta, ozellikle kurgulanamayacak goriintiilerin olusturulmasinda kurtarict
olmaktadir. Bu tiretim tekniginde “gercek ve hayal giicii birbirine karigmaktadir. Kimin
cekim yaptigr degil, olayin ne sekilde kurgulandigi 6nem kazanmaktadir. Gergekten
daha gercek, mistikten daha mistik olaylar yani hiperger¢ekler yaratilmaktadir.” Post-
fotograf tiretim tekniklerinin etkisiyle fotografin gercekle olan baglarini belli bir oranda
koparmakta izleyiciyi hayal diinyasinin smirlarinda dolagtirmaktadir (Saglamtimur,

2010) (Gorsel 2.55.).
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Gorsel 2.55. Abbiategusto Pasta Firmasi I¢in Yapilmis Afis Tasarimin
(https://www.conseilsmarketing.com)

Fotograf alanin1 sanat alanina dahil eden bu fotograf iiretim teknikleri grafik tasarim
calismalarinda kullanilmis, dijital fotografin kolay {iretilebilir 6zellikleriyle ve kendine
has gercekliginin giiciiyle tasarimlar ve tiiketici arasindaki bagin kurulmasina nemli

katkilar saglamistir.

2.5. Boliim Degerlendirmesi

Bu boliimde kavramin tanimina, kavramsal sanat ve fotograf tarihine
deginilmektedir. Kavramsal sanatin bagladigi donemden itibaren sanatta goriilen nesnel
ve diisiinsel degisimler birka¢ Ornekle anlatilmaya calisilmistir. Kavramsal fotograf
boliimiinde ise 1960 oOncesi ve sonrast donem incelenmis, donemin sanatgilari
tarafindan yapilmis eserler hakkinda bilgi verilmistir.

Bu boliimiin son basliginda kavramsal fotografin iletisimin {irlin, hizmet ve
toplumsal konularina tasarimlariyla anlam katan grafik tasarimla olan iliskisine

deginilmistir. B6liim igerisinde grafik tasarimin nesnesinde anlamsal katmanlar yaratan
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gostergesel dizgeleri mesaja ¢eviren kavramsal fotografla birlestiginde ¢ok daha giiclii
bir yapiya sahip oldugu anlatilmis, bu yargi 6rneklerle desteklenmistir. Grafik tasarimin
bircok alan1 fotograftan faydalanmaktadir ancak mesaja katkisi olmayan, ylizeysel
anlatima hizmet eden, diisiinsel mesaj trafigini saglamayan fotograflar tasarimin giictinii
siirlar, etkisini azaltir. Kavramsal fotograflar yapilan tasarimlarda da goriildiigi gibi,

anlamsal biitiinliigii ve mesaj kaygisini tistlenebilen gorsel hazinelerdir.
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UCUNCU BOLUM
3. SOSYAL SORUMLULUK PROJELERI AFiS INCELEMELERI

Tez calismasinin bu baglig1 altinda sosyal sorumluluk projeleri afis ¢aligmalarinda
yer alan kavramsal fotograflar incelenmeden &nce, sosyal sorumlulugun grafik
tasarimdaki tanimina, grafik tasarimin sosyal sorumluluk tasarimlarindaki etige dayali
unsurlarina, sosyal sorumluluk projeleri i¢in yapilan farkli uygulama Orneklerine
deginilmistir. Sosyal sorumluluk projeleri i¢in yapilan afis incelemeleri boliimiinde ele
alman afislerdeki fotograflar gostergesel ve kavramsal baglamda degerlendirilmis,
fotografik ve tipografik mesajlar olumlu veya olumsuz yonleriyle irdelenmistir. Bu
elestiriler ve incelemeler, uygulama projesi i¢in tasarlanan afislerde kullanilan
kavramsal fotograflarin kurgulanmasina ve tipografik icerigin olusturulmasma yon

vermistir.

3.1. Grafik Tasarim ve Sosyal Sorumluluk

Sorumluluk kavrami kisinin yaptigi se¢imlerin sonuglarini iistlenebilmesi anlamini
tasimaktadir. Yapilan biitiin davraniglar ve sozler bir neden-sonug iliskisine baglidir.
Dolayisiyla yetiskin bir insan yaptigi davranislardan, sdyledigi sdzlerden ve bunlarin
ortaya ¢ikardigi etkilerden sorumludur.

Sorumluluk, orgiitlerin ve kisilerin, topluma dahil olan diger insanlarla karsilikli
iliskisine bagli olarak gelisen bir olgudur. Kisi ve oOrgiitler, toplumla karsilikli olarak
birbirinden sorumludur. Bu sorumluluk iliskisinde bir kisi veya grubun, digerlerinin
hak ve Ozgiirliiklerini tanimadigi, saygi duymadigi, korumadigi, sorunlarina ¢6ziim
tiretmeye ¢aligmadigi miiddetce kendi hak ve 6zgiirliiklerinden bahsetmesi ve buna dair
isteklerinin saglanmasini talep etmesi miimkiin degildir. Bu karsilikli iliski diizeni,
orgiitsel sosyal sorumlulugun temelini olusturur (Oziipek, 2013).

Sosyal sorumluluk projesi, 6zel kurumlarin, devlet kurumlarinin, bilingli 6rgiitlerin
ve insanlarin, toplum yararin1 gozeterek, bir amag¢ dogrultusunda ¢aligmalar yapmasi
anlamina gelmektedir. Toplumu olusturan herkesin insanlara ve yasadigi ¢evreye karsi
sorumluluklart bulunmaktadir. Bu, olmus veya olacagi Ongoriilen biitiin toplumsal
sorunlara ait vicdani yiikimlilik hissetmek ile ilgilidir, kisisel ¢ikarlarin geride
tutulmasi, birlikte daha giiglii olunacaginin farkina varilmasidir. Daha iyi, yasanabilir

bir diinya i¢in bu sorumluluklarin taginmasi, daha 1yi yasam sartlar1 i¢in ¢alisiimasi ve
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bunun siirekliliginin saglanmasi gereklidir. Her kisinin iizerine diisen gorevleri yerine
getirmesi tiim toplumu etkiler, huzurunu saglar. Sosyal Sorumluluk Projeleri bu amaci
gergeklestirmek i¢in olusturulur.

Sosyal sorumluluk fikrini Grafik tasarimda ilk ortaya atan kisi Ken Garland’dur.
Grafik tasarimci, fotografci, yazar ve egitimci olan Garland 1964 yilinda “First Things
First” (Ilk Once Oncelikler) manifestosu ile grafik tasarimcilarin sosyal ¢alismalar igin
sorumluluk almasi gerekliligini vurgulamis ve iletisim konusunda gelistirdikleri
yeteneklerini ve zamanlarimi ticari kazanca oldugu kadar, toplumsal kazanca
yoneltmeleri gerektigini dile getirmistir. Modernist bir tavra sahip olan manifesto yirmi
iki grafik tasarimci tarafindan imzalanmis ve evrensellesmistir. Daha sonra 1999 yilinda
giincellenmis “First Things First/2000”, otuz {i¢ taninmis tasarimci tarafindan tekrar
imzalanmistir.

Ken Garland manifestosunda grafik tasarimcilara soyle seslenmistir:

“Biz, asagida imzast bulunan grafik tasarimcilar, fotograf¢ilar ve Ogrenciler,
reklamciligin teknik ve araglarinin, yeteneklerimizi kullanmak i¢in en kazangli, etkili alan olarak
sunuldugu bir diinyada yetistirildik. Bu inanci destekleyen, yetenek ve hayal giiglerini kedi
mamast, mide ilaci, deterjan, sa¢ bakim iiriinleri, ¢izgili dis macunu, tiras sonrasi losyonu, tirag
Oncesi losyonu, zayiflama rejimleri, sismanlama rejimleri, deodorant, maden suyu, sigara vs.
satmak i¢in kullananlarin iglerinin takdir gordiigii yaynlarin bombardimanina ugradik. Reklam
sektoriinde ¢alisanlar, ulusal refahimiza az ya da higbir katkist olmayan birtakim amaglar
ugruna, fazlasiyla zaman ve enerji harciyorlar. Tiiketim dalgasinin kuru giiriiltiiden ibaret sesi,
toplumda sayis1 giderek artan insanlarin oldugu kadar bizleri de bir doyma noktasina getirdi.
Ugruna yetenek ve tecriibelerimizi kullanabilecegimiz daha degerli amaglar olduguna
inantyoruz; sokak ve binalar igin isaretler, kitap ve siireli yayinlar, kataloglar, kullanim
kilavuzlari, endiistriyel fotograflar, egitim araglari, filmler, televizyon programlari, bilimsel ve
endiistriyel yaynlar gibi, ticaretimizi, egitim diizeyimizi, kiiltiirimiizii ve diinya goériisiimiizii
gelistirmeye yonelik diger alanlar. Tiketici reklamlarinin ortadan kalkmasmi savunmuyoruz.
Boyle bir sey tatbik edilemez. Hayati zevkli kilan yonlerinden arindirmak istemiyoruz.
Onerimiz, iletisimin daha yararli ve kalict bigimleri lehine dnceliklerimizi yeniden siralamak.
Umudumuz, toplumumuzun tiiccarlardan, statii saticilardan ve kandirilmaktan sikilip, bizim
yeteneklerimizi daha anlamli amaglar ugruna kullanmasi. Biitiin bunlar 1518inda, tecriibe ve
fikirlerimizi paylagmay1 teklif ediyor, meslektaglarimizin, O6grencilerin ve ilgili herkesin

kullanimina sunuyoruz” (EK 1).

Bu manifesto ve arkasindan giincellenen FTF 2000 tasarimcilarin ilgisini, salt

kazang saglama diisiincesinden, toplumsal sorumluluk bilincinin grafik tasarimcilar igin
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onemli oldugu disiincesine ¢ekmistir. Manifesto, tasarimcilarin sadece tiikketim
kiiltiriinii beslemek i¢in var olmadigini, bir {irlinii almaya ikna etmekten daha fazlasinm
yapabilecegini, tasarimlarin iyi insan ve iyi toplum bilincinin olusmasina yardim
edebilecegini anlatmaktadir.

Iyi ve kétiiniin tantmi bir topluma dahil olan insanlarin psikolojik ve fiziksel
olarak zarar gérmesi Ve gormemesi ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Ahlaki yaklagim ve
adalet, sosyal sorumluluk konularinda tasarimlar yapilirken unutulmamasi gereken
kavramlardir. Toplumsal sorumluluk bilincine dayali olarak, grafik tasarimcilar yaptigi
tasarimlarda etik kurallar1 goz ardi etmemelidir. TDK’da etigin “cesitli meslek kollari
arasinda taraflarin uymasi veya kaginmasi gereken davraniglarin biitiinii, ahlaki ve
ahlakla ilgili” gibi tanimlar1 mevcuttur. “Ahlaki, tikel bir topluluktaki insanlar arasi
iligkileri diizenleyen ilke ve kurallar biitiinii olarak tanimlayabiliriz. Bu ilke ve
kurallarin  s6z konusu toplum ya da toplulugun olumlanan ve olumsuzlanan
davramslarini  diizenleyen bir sistematik yap1 olusturdugu sdylenebilir. 22 Ahlak
felsefesi olarak tanimlanan etik, insanlarin kisisel ve toplumsal yasamindaki ahlaki
davraniglarini ve bunlarla ilgili sorunlarini ele alan ¢alismalari igerir. Alan igerisinde ele
alinan degerlerden bazilari, iyi-kotii, dogru-yalan, adalet-adaletsizlik kavramlaridir. Bu
kavramlar etik konusunun igerisinde kisisel ve toplumsal normlar bazinda incelenir.

Tasarim endiistrisinde, yoksulluk, hayvan haklari, kiiresel 1sinma, cinsiyet
ayrimciligr gibi biitiin diinyay1 yakindan ilgilendiren sorunlara iliskin etik durusu
sorgulayan bir diigiince yapisi bulunmaktadir. Kisisel etik fikirleriyle celigkiye diigse
bile kurumsal olarak caligmalarini yonlendiren etik konusunu daha fazla benimsemekte
ve savunmaktadirlar (Ambrose ve Harris, 2012).

Grafik tasarim alaninda caligan, etik konusunun giindeme getirilmesi i¢in
caligmalar yapan AIGA (Amerikan Uluslararast Grafik Tasarim Birligi) ve AGDA
(Avusturalya Grafik Tasarim Birligi), 1997°de ICOGRADA’nin (Grafik Tasarimcilar
Birlikleri Uluslararas1 Konsiilii) yayinladigi kodlar1 6rnek alarak “Grafik Tasarimda
Etik Kodlar” genelgesini yayimlamistir. Ancak bildirinin igerigiyle ilgili eksik noktalar
bulunmaktadir. Genelge sadece tasarimci ve miisteri arasinda gelisen sorumluluklar i¢in
yazilmistir. Tasarimcei ve topluma karsi sorumluluklar konu disinda tutulmaktadar.

Milton Glaser 2002 de AIGA tasarim konferansinda “AIGA’nin etik kodlarinda

23 https://cdn-acikogretim.istanbul.edu.tr/auzefcontent/20_21_Guz/ahlak_felsefesi/1/index.html (Erisim
Tarihi: 24.01.2020).
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misteri ve tasarimci davraniglarina yonelik sayisiz bilgi var ama tasarimcinin halk ile
iligskisi konusunda tek bir kelime bile yok™ (Aykan, 2008) diyerek bu eksikligi dile
getirmistir. Bu konu ile ilgili yapilan elestiriler ve ortaya ¢ikan endiseler AIGA nin
Profesyonel Meslegin Standartlar1 genelgesine tasarimcinin topluma ve c¢evreye
sorumluluklarini iceren maddeler eklenmesini saglamistir. Bu maddelerde tasarimcinin
caligmalar iiretirken uymasi gereken, topluma ve diger yasamlara saygili olmasi, canlt
yasamin korumasini temel almasi, yasal sinirlarin disina ¢ikmamasi, 1k, dil, cinsiyet,
kiiltiirel deger ve inanca saygi duymasi, yanlis, yaniltict bilgilendirmelerden uzak
durmasi, siddete ve cinsellige yonlendiren tasarimlar yapmamast gibi kurallardan

bahsedilmektedir.

“Genelgede bu noktalar su bigimde ele alinmstir:
Tasarimcinin Topluma Karsi Sorumluluklar:
6.1 Profesyonel bir tasarimci halka zarar verecek projelerden kaginmalidir.
6.2 Profesyonel bir tasarimci her zaman ve her durumda dogruyu aktarmalidir; yapilan isler
yanlis aciklamalar ve yanlig bilgilendirmelere sebep olmamalidir. Profesyonel bir tasarimci
iletisimin her seklinde mesaji agik bir tavirla sunmali ve yanlig, aldatict ve yaniltict
promosyonlardan kaginmalidir.
6.3 Profesyonel bir tasarimci izleyicilerin itibarina saygi gostermelidir, insanlar1 tanimlamak,
negatif ve robotlagtirici bir sekilde stereotipler yaratmak konusunda uzak durup kisisel
farkliliklara deger vermelidir. Profesyonel bir tasarimci, kiiltiirel deger ve inanglara duyarlt
olmalidir, karsilikli anlagmayi yiireklendiren adaletli ve dengeli bir iletisimi taahhiit etmelidir.
Tasarimcinin Topluma ve Cevreye Kargt Sorumluluklart:
7.1 Profesyonel bir tasarimer maksatli ve pervasiz bir bigimde kendisinde i¢inde yasadigi halkin
sagligi ve giivenligini hice sayan seyleri bilerek yapmamalidir. Profesyonel bir tasarimci
insanlarin gorsel haritas;, dogal kaynaklarin tiiketimi, hayvanlarin ve g¢evrenin korunmasi
konusunda sorumlu bir role sahip olmalidir.
7.2 Profesyonel bir tasarimci, baska bir insan ya da grubun, insan haklarini ya da miilk haklarini
ihlal eden ya da herhangi bir ihlale neden olan bir miisterinin talimatlarin1 bilerek kabul
etmemelidir.
7.3 Profesyonel bir tasarimci, miisteriye, halka ya da ¢evreye zarar veren, imalatg1, tedarik¢i ya
da miiteahhit tarafindan teklif edilen servis ya da mali bilerek kullanmamalidir.
7.4 Profesyonel bir tasarimci; 1k, cinsiyet, yas, din, ulusal koken, cinsel yonlendirme ya da
sakatliga dayali ayrimi desteklememeli ya da katilmay1 reddetmelidir.
7.5 Profesyonel bir tasarimci, konusma 6zgiirliigiintin, birliklerin 6zgiirligtiniin prensiplerini
anlamaya c¢aba gostermeli ve desteklemelidir ve fikirlerin genis alanina erisebilmeli ve boyle

hareket edebilmelidir” (Aykan, 2008).
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Etik kurallar sosyal sorumluluk projelerinde hem toplumsal hem de tasarimsal bakis
acisini bi¢cimlendirmektedir. Sosyal sorumluluk projelerinde, yasanabilir bir diinya i¢in
insan onemlidir, toplum Onemlidir, insanin ve toplumun yasadigi ¢evreye Kkarsi
sorumluluklar1  6nemlidir. Tasarimcilar i¢in ise sosyal sorumluluk projeleri
uygulamalar1 baglaminda kisinin, toplumun ve g¢evrenin 6nemi ile birlikte toplumsal
sorumluluklarin belirlenmesi ve sorumluluklarin yerine getirilmesi igin ¢oziim,
farkindalik iceren, etik kurallar cercevesinde degerlendirilebilen, grafik c¢alismalar
tiretilebilmesi 6nemlidir. “Tasarimci, bilgisayar klavyesinin birka¢ tusuna basarak
enddistriyi bir gecede degistirme giiciine sahip degildir fakat tasarimei akilcr segimler
yaparak pozitif degisimi baslatabilme yetenegine sahiptir” (Dokuzlar, 2015).

Sosyal sorumluluk projeleri i¢in yapilan tasarimlar, topluma karsi olusan sosyal
sorumluluk bilinci ile baglar. Tasarimcinin hassasiyeti, duyarliligi, bilingli yaklagimi,
olumsuzluklari olumluya doniistirme ve bu olumluluk fikrini yayma istemiyle iyi
tasarimlar olusturulur. Sosyal sorumluluk fikrini benimsemis bir tasarimei tiim canlilart
ve onlarin yasamini etkileyen sosyal, politik ve cevresel faktorleri goéz Oniinde
bulundurarak ve bu konularda yapilan haksizliklarin farkinda olarak calismalarini
stirdiiriir ve yapilan ¢alismalardaki her tasarim unsuru mantik siizgecinden gecirilerek
anlamli bir mesaj Uretme sistemine bagli olarak tamamlanir. Sosyal sorumluluk
projeleri i¢in tasarimlar yapilirken amaglanan, toplumun eski, toplumsal ve ¢evresel
problemler yaratan aligkanliklarini, yeni, iyi, topluma ve cevreye faydali aligkanliklara

cevirmektir.

3.1.1. Sosyal sorumluluk projeleri uygulama érnekleri

Sosyal sorumluluk projeleri tasarimlar1 toplum yarar1 gdzeten ¢alismalar
kapsaminda devlet kurumlari, 6zel kurumlar veya sivil toplum Orgiitleri tarafindan
desteklenen uygulamalardir. Bu projelerin tasarimlarinda 6nemli olan sorumluluk
bilinciyle birlikte bir problem belirlemek, tanimlamak, bilgilendirmek, egitmek,
farkindalik olusturmak ve problemlere ¢oziimler iiretmektir. Projelerin konular1 insan
odakli da olabilir, ¢evre odakli da. Hangi isim ile adlandirilirsa adlandirilsin bu
projelerin olusturulma amaci yasamin siirekliligidir. Sosyal sorumluluk g¢alismalari,
toplumun sosyal, ekonomik, gevresel problemlerine farkindalik gelistirmek ve ¢oziimler
tiretmek i¢in olusturulur. Bu problemler toplum destegiyle ve yasalarla ¢oziilebilir.

Fark edilmesede yasamda var olan hemen hemen biitiin sorunlar insan temellidir.
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Insanlar yasadig1 cevreyi kendi kisisel ¢ikarlarma gore diizenlemeyi ve insa etmeyi
se¢mislerdir. Bu da birgok canli i¢in yasamin sona ermesi, kaynaklarin azalmasi,
iklimlerin degismesi kisacasi bir¢ok olumsuzlugun bas gostermesiyle sonuglanmustir.
Insanlik bilingli veya bilingsiz bigimde yasamin déngiisiinii olusturan kurallarin disina
¢ikmakta, ihtiyacindan az flretip fazlasini tiikketmektedir. “Kiiresel i1sinma, tiiketim,
kaynaklarin yok olmasi, savaslar, yoksulluk, hastaliklarin baglica sebebi “insandir” ve
bunlar1 olumluya doniistiirecek de yine kendisidir” (Dokuzlar, 2015).

Sosyal sorumluluk c¢alismalarinda onemli olan konulardan biri problemlerin
farkindalig1 ve ¢6ziimii asamalarinda toplum bilinci olusturmaktir. Bu konularda yeterli
cogunluk saglanamadiginda kararsiz bir ortam olusur. Toplumun bilgilendirilmesi,
sorumluluk fikrinin olusturulmasi ve ¢6ziim odakli tasarimlar yapilmasi sarttir. Sadece
sorunun varhigmi sdylemek ve sonuglarinin olumlu olmasini beklemek gergek dist bir
diisiincedir.

Sosyal sorumluluk projeleri farkindalik ¢alismalari hem gelencksel medyada hem de
internet ortaminda goriilebilen bir¢ok Ornege sahiptir. Televizyonlarda veya sosyal
medyada izlenebilen kamu spotlari, sosyal medya i¢in tasarlanan gonderiler, kisa
filmler, afisler sosyal sorumluluk kampanya uygulamalarina 6rnek olusturabilecek
calismalardir.

Tiirkiye’de kadina yonelik siddetin farkindaligi i¢in bircok kamu spotu g¢alismasi
yapilmaktadir. T.C. Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligi’nin “25 Kasim Kadima
Yonelik Siddete Kars1 Uluslararast Miicadele Giinii” i¢in yapilan ¢alisma bunlardan

sadece biridir.

25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Kars) Uluslararasi Micadele Gini Kamu Spotu

25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Karg: Uluslararasi Miicadele Giini Kamu Spotu
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25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Kars: Uluslararasi Miicadele Giini Kamu Spotu

25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Kars: Uluslararasi Micadele Gini Kamu Sootu

Gorsel 3.1. 25 Kasim Kadina Yonelik Siddete Kars1 Uluslararast Miicadele Giinii Kamu Spotu, Tiirkiye
(https://lwww.youtube.com)

Yapilan bu calisma siddet kavraminin nesiller aras1 aktariminin goérsellestirilmis
halidir. Aile i¢i yasanan siddetin, ailede ¢ocuklar da dahil olmak {izere tiim Kkisileri
etkiledigini anlatan kamu spotu c¢alismasinda, siddete ugrayan insanlarin hayat boyu
yasadiklar1 fiziksel ve psikolojik sorunlar goriilmektedir. Kamu spotunda kisinin
¢ocuklugunda yasadigi travmatik olaylarin etkisinden omiir boyu kurtulamadigi
anlatilmaktadir. Film i¢inde gecen sorgulayici diyaloglar ve c¢ocuk-yetigskin arasi
gecisler izleyiciye bu izlenimi vermek i¢in kurgulanmistir. Son gorsel kesitte oyuncu ve
oyuncunun ¢ocuklugunu canlandiran karakterin el ele tutugsmasi baglantinin
devamliligini anlatan sembolik bir davranistir.

Sosyal sorumluluk projeleri dis mekan uygulamalarina Ornek olarak gerilla
reklamlar verilebilir. Bu uygulamalar dogrudan halkla bulusturuldugu igin etkilesimi
fazla olan uygulama yontemlerindendir. Ornekte WWF igin Saatchi&Saatchi reklam
ajansinin tasarladigi bir ¢alisma goriilmektedir. Bu c¢alisma sadece iki nesne ile yesil
alanlarin yok olmasmin insanligin yok olmasi demek oldugu mesajini iletmektedir.

Calismada gorsel, kavramsal alt yapi giigliidiir ve etkilesim kuvvetlidir.

e

Gorsel 3.2. WWF, Gerilla Uygulamasi, Saatchi&Saatchi reklam ajanst
(https://www.adsoftheworld.com)
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Ornekte goriildiigii gibi lizerinde WWF logosu ve “save paper, save planet”
slogan1 olan kagit havlu kutularinin i¢ine yesil kagit havlular yerlestirilmistir. Giiney
Amerika’daki yesil alanlarin yok olmamasi i¢in yiriitiilen ¢alismada, kutu tamamen
doluyken yemyesil bir iilke izlenimi verilmektedir ancak kullanilmaya baslandiginda
yesil alanlar yok olmaktadir. Mesaj, slogandan da anlasildigi sekliyle, kagidi
kurtarmanin, agaci kurtarmak, agaci kurtarmanin ise diinyayr kurtarmak oldugunu
sOylemektedir.

Bagka bir dis mekan calismas: ingiltere’de Woman’s Aid icin yapilan dijital
reklam panosu uygulamasidir. Bu ¢alisma kadina siddet konusuna dikkat ¢ekmek igin
kurgulanmigtir. Reklam panosunda siddet gormiis bir kadin ve “If You Can See Me,
Look At Me” “Beni Goérebiliyorsan Bana Bak™ metni yer almistir. Tipografik mesaj,

panoyu gorebilecek konumda olan herkesten ona bakmasini istemektedir.

IF YOU CAN SEE
DOMESTIC VIOLENCE

Gorsel 3.3. Woman'’s Aid, Gerilla Uygulamas: (https://www.campaigntr.com)

Look At Me bolimiiniin daha biiyiik puntolarla yazilmasmin sebebi, kameralar
araciligiyla dijital reklam panosunun ona bakan insanlarla etkilesime girmesini
saglamaktir. Gorsele uzun bir siire bakildiginda kadimin yiiziinde olusmus morluklar
yavas yavas kaybolmaktadir hatta yeterince bakilirsa tesekkiir
edilmektedir. Ingiltere’nin farkli noktalarinda yer alan kampanya, aile i¢i siddetin
durdurulmasi ¢agrisinda bulunmaktadir.

Sosyal sorumluluk ¢aligmalarinin yogun olarak yliriitiildigi diger bir alan sosyal

medyadir. Bircok kurum ve sivil topluluk sosyal sorumlulukla ilgili paylasim yapmak

102



icin, sosyal medya uygulamalarini kullanmaktadir. Her giin sosyal medyada
milyonlarca gonderi paylasilmakta ve izlenmektedir. Sosyal sorumluluk projeleri ile
toplumun bulusmasimnin en iyi yollarindan birisi, sosyal medyanin yapilacak

paylasimlarla verimli bigimde kullanilmasidir.

YOLLARDA iy

Trafik

Hayattir!y .

Trafik

Gorsel 3.4. Dogus Otomotiv, Sosyal Medya Uygulamas: (https://www.instagram.com/trafikhayattir)

Dogus otomotiv firmas: 2004 yili itibariyla tiim topluma trafik giivenligi bilincini
kazandirmak adma kampanyalar diizenlemektedir. ‘Trafik Hayattir’ sloganiyla
tasarlanan caligsmalarda trafik ile ilgili birgok farkli konuya deginilmistir. Ornekte
goriilen ¢alismalar sosyal medya iizerinden elde edilen, kampanya igin olusturulmus
sayfada bulunan, tasarimlardan ikisidir. Iki tasarimm gorselleri icin fotografik
kurgulardan faydalanilmigtir. Uzun yollarda mola verilmesi gerekliligine deginen
calisma kahve ve araglarda bulunan benzin ibresini birlestirerek metaforik bir anlatima
yonelmistir. Uzun yolda verilen kahve molalarinin enerji saglayacagini ve yol devam
edecek giicii verecegini anlatmaktadir. ikinci ¢alisma ise ¢oplerin yola degil ¢op
kutusuna atilmasi gerektigini anlatmaktadir. Yola atilmis olan bir ¢opiin etrafina bir ¢op
kutusu c¢izerek mesaji acgik bir bigimde yalin bir gorsel tasarimla ifade etmistir.

‘Yollarda iz birakmayin’ slogani gorsel mesaji1 desteklemektedir.
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YILBASINDA

SOFRADAKI TEK EKSIK
BiR HINDI Mi?

YASTIGINDA
RAHATMISIN?

OLMASA DA

DOYARSIN

D7 HAYTAP

Y HAKLAF
YERASYONL

Gorsel 3.5. HAYTAP, Sosyal Medya Uygulamas: (https://www.instagram.com/haytap)

Yukarida goriilmekte olan iki 6rnek hayvan haklarinin gii¢lii savunucularindan
olan HAYTAP (Hayvan Haklar1 Federasyonu)’in sosyal medya sayfasindan
alinmistir. Soldaki ¢alisma hayvanlarin keyfi besin 6gesi olarak kullanimina elestirel
bir yaklasim sunar. Yilbasinda doymak i¢in hindi yemenin gerekli olmadigina vurgu
yaparken fotograflarla direkt anlatima bagvurur. Sosyal medya sayfasinda yer alan
gorintii, agiklama kismina yazilan “yasam ellerinizde” hashtagi ile paylasilmistir.

Hayvanlarin yasam hakkina dair vurgu yapilmaktadir.

Sagdaki calisma da ilk Ornege benzer bir diisiinceyle iretilmistir. ‘Gergekten
rahat etmek i¢in kaz tiiyll yastiga ihtiya¢ var midir?’ sorusu c¢alismanin ana fikrini
olusturmaktadir. Tipografik mesajlarda en dikkat ¢ekici olan boliim kirmizi damga
gorintiisiidiir, damgada yer alan tekrar diisiin, vahsete ortak olma sozleri ikincil bir
slogan olusturmustur. Tasarimda gorsel ve yazili mesajlarla insanlarin mutlulugu

i¢in bir hayvana iskence edilemeyecegi diisiincesi anlatilmaktadir.

Ornek verilen sosyal sorumluluk uygulamalarindan bazilart olumsuz duygular
hissettiren gostergelerden arinmisken, digerleri olumsuz hisleri pekistirecek gorseller
kullanmiglardir. Bazilar1 sadece toplumsal bir sorunun varligin1 gostermis digerleri ise

¢oziime dair &nemli bilgiler vermistir. Ornek tasarimlarin her biri kavramlar ve
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gostergeler arasi baglantilar1 kullanarak olusturulmustur. Bu caligmalar arasindaki en
belirgin fark gii¢, cesaret, umut gibi olumlu kavramlarla gorsellestirilenlerin, ¢oziim
Onerisi sunanlarin, aci, korku, umutsuzluk gibi olumsuz kavramlarla gorsellestirilenlere
gore daha ¢ekici ve izlenebilir olmasidir.

Sosyal sorumluluk projeleri igin Tiirkiye’de ve Diinya’da birgok tasarim
yapilmaktadir. Bu projeler i¢in ¢ogunlukla kavramsal olarak gii¢lii uygulamalar tercih
edilmektedir. Kavramsal fotografin en yogun kullanildigi uygulamalar ise afis
tasarimlaridir. Bu sebeple ¢alismanin inceleme boliimii i¢in sosyal sorumluluk afisleri

ele alinmistir.

3.2. Afisin Tanim

Afis, bir iiriinii ya da hizmeti tanitmak icin kullanilan 6nemli gorsel iletisim
araclarindan biridir. Afis, toplumun her kesimine hitap eden, bir grafik tasarim
tiriintidir, igerisinde mesaj kodlamalariyla dolu olan gorsel ve yazinsal ifadeler tasir.
“Diyelim ki acil olarak fark edilmesi istenen toplumsal bir sorun dogdu; grafik
tasarimin ¢ozlimii, kamusal alanlara stratejik olarak yerlestirilmis, afis kampanyasi veya
bedava gazetedir” (Twemlow, 2011).

Afigler toplum icin tasarlanir, stirekliligi, etkili, 6zglin ve uzun siire akilda
kalicilig1 saglamak esaslarina dayanir. “Estetik kaygilarla hazirlanmasi, amacindaki
basariyla kosuttur. Afis, cesitli dgelerin bir arada diizenlenmesiyle olusur. Oziinde disa
vurumcudur” (Tiryakioglu, 2012) Yapilan tasarimlarda mesajin iletilebilmesi ig¢in
amacina uygun gorsellerin ve tipografinin kullanilmasi, kompozisyonun dogru
ayarlanmasi Onemlidir. Ayni zamanda tasarimlarda mesaja uygun kavramlarin
secilmesi, kavramlarin yaratici, Ozgiin fikirlerle gorsellestirilmesi de ©Onemlidir.
Afiglerde verilecek bilgiler hedef kitlenin kolay algilayabilecegi diizenle
kurgulanmalidir. Afis siiflandirmalar {iriin afisleri, kiiltiirel faaliyet afisleri, sosyal

sorumluluk afisleri olarak yapilabilir.

3.2.1. Sosyal sorumluluk afiginin tanim
Sosyal sorumluluk afisleri; bir diisiince ya da amagtan yola ¢ikarak hedef kitlede
tutum gelistirme, davranig yaratma, bu tutumu siirdiirme ya da degistirme amaciyla

hazirlanan afislerdir (Coknaz vd. 2013’den aktaran Barkin ve Ozkartal, 2018).
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Sosyal sorumluluk afigleri kamu yararina yapilan tasarimlardir. Tiim canlilar
ilgilendiren toplumsal konular tizerine yapilan tasarimlarda bilgilendirme, farkindalik
yaratma, ¢6ziim iiretme, yonelim saglama, etkilesim ve siireklilik nemlidir.

Basarili bir afis, okuyucusu-izleyicisi-alicis1 tarafindan tamamlanan afistir.
Insanlarin ¢dziime ortak olmalari igin toplumun 6nce afise ortak olmasi, fark etmesi ve
tamamlamas1 gerekir. Yapilmasi gereken gosterilen ve gosterenlerin fiziksel
Ozelliklerinin farkli bir bi¢gimde organize edilmesi yoluyla aliciyr anlama ulasma
siirecinde zorlamak ve aliciy1 cosku hissine, yorum yapma gerilimine ¢ekmektir (Eco,
2016). Bu siireg zihinsel siirekliligi de beraberinde getirir.

Insanlar, daima huzursuzluk yaratan ve tehlike hissi veren konulardan
uzaklagma egilimindedir. Tasarimcinin sosyal sorumluluk afisleri olustururken gorevi
bu boliimde baslamaktadir. Cilinkii tasarimcinin ¢alismalarinda kullandigi gorseller ve

tipografiler izleyiciyle olumlu bir bag kurmalidir.

3.2.2.Sosyal sorumluluk afisi ve kavramsal fotograf

Fotograf, sosyal sorumluluk afis tasarimlarinda en sik kullanilan gorsel
elemandir. Bu durumun nesnel gergeklik algistyla ilgisi vardir. “Bazi1 kuramcilara gore
gorsel bir sanat olan fotograf bilgi verme gorevini iistlenen estetik unsurlarla diinyanin
nesnel goriiniimlerini kaydeden ve aktaran Ozel bir aractir. Fotografin nesnelligi
goriintiiye higbir resim iirlinlinde bulunmayan bir inandirma giicii vermistir” (Satkin,
2014). Bu nedenle fotografin kullanildigi sosyal sorumluluk projeleri daha etkili ve
duygusal yogunlugu yiiksek tepkiler verilmesine olanak saglamaktadir.

Fotograf cagimizin en hizli yayilan bilgi ortamlarindan biridir. Bu durum
fotografa karsi ilginin her gecen giin bir ¢1g gibi bilyliylip gelismesini destekler.
Fotografta var olan nesnel gergeklik algisinin insan psikolojisi iizerinde yarattig1 etki
sebebiyle toplumun dikkatini c¢ekmek, bir konu iizerine egilimini saglamak,
yonlendirilmek ve farkindalik yaratmak igin yapilan sosyal sorumluluk projeleri
tasarimlarinda  ¢ok stk kullamldigi  bilinmektedir. Insan gérme duyusuyla
algiladiklarinin gergekle iliskisini daha hizli kurarken, fotograf bu iliskilendirmeyi en
etkili ve yogun olarak ileten gorsel elemandir.

Kullanilan fotografin secimi tasarimin etki oranmi belirler. Kavramsal
fotograflar bu asamada biiylik bir 6nem tasir. Kavramsal fotograflar ¢ekim Oncesi

kurgulanarak veya bilgisayar ortaminda fotograflarin programlar ile manipiile
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edilmesiyle olusturulabilir. Kavramsal fotograf ¢alismalarindaki gosteren ve gosterilen
iliskisi kasith olarak mesaja gore bozularak yeni, yananlamsal bir alt metin tretilir.
“Egretileme iki farkli anlam evrenindeki yananlamlar1 bir araya getirerek, siirsel bir
¢agrisim yaratir” (Aydogan, 2019).

Kavramlarla ¢aligan grafik tasarim alaninda fotograf kullanmak anlamsal olarak
giiclii bir birliktelik yaratir. Ozellikle sosyal sorumluluk tasarimlarinda kullanilan
duragan, belirsiz, etkilesim kuramayan, diger tasarim elemanlarina siginan fotograflar
ilginin azalmasina ve ¢alismanin tanimsizlagsmasina yol agar. Kavramsal fotograf bu
olumsuz yargilar1 kirar. Belirgin, giliclii ve iddiali yapisiyla dikkat ¢eker, ilginin
tizerinde toplanmasini saglar. Konuyu betimlerken yananlamlar ve sembolik ifadeleri
kullanir. Hem iireticisinden hem de izleyicisinden izler tagirken, bir amag¢ dogrultusunda
kurgulanir. Kavramsal fotograflar dogru kurgulandiginda daha 6zgiin, daha yalin, daha
yaratici afig tasarimlarinin ortaya ¢ikmasina katki saglar.

Calisma kapsaminda incelenen afis tasarimlarinin konular1 tiim diinyada ortak
olan, giincel, yasalarla desteklenen, hayati agidan biiyiikk 6neme sahip sosyal sorumluluk

afislerinden se¢ilmistir. Afisler internet ortamindan elde edilmistir.

3.2.3. Ornek afis incelemeleri

Bu tez kapsaminda, Ornek afis incelemeleri ve uygulama 6nerileri i¢in bes farkli
sosyal sorumluluk konusu belirlenmistir. Segilen bagliklar diinya giindeminde siklikla
yer bulan hemen hemen tiim toplumlarda benzer problemlerle ortaya ¢ikan konulardir.
Incelemeler sirastyla aile ici siddet, trafik, hayvan haklari, ¢evre sorunlar1 ve mobbingi
kapsamaktadir.

Asagida goriilen afis calismasi, sikga islenen ve diinya giindeminde hala siklikla
yer bulan ¢agimizin da kanayan yarasi olan aile igi siddet ve istismar konusu igin
yapilan binlerce uygulama o6rneginden biridir. Bu konu ile ilgili bir¢ok ¢alisma
televizyon ve internet reklamlarindan, basin ilanlarindan, bill-board veya afis

tasarimlarindan siklikla takip edilebilmektedir.
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Gorsel 3.6. APAV, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://[permissavenia.wordpress.com)

Aile i¢i siddet ile ilgili yapilan tasarimlarin biiylik cogunlugu kadin ve ¢ocuklara
yapilan fiziksel siddet ve istismari konu edinmistir. Kadin ve ¢ocuklarin ugradiklar
siddet ve istismar konularinda yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla benzer goriintiilere sahip
olmaktadir. Ornek tasarimda fotografta goriilen siddete ugramis kadim, bakislartyla
izleyicisine yardim cagrisinda bulunmaktadir ama kadina siddet uygulayan kisi kadini
tek bir hareketiyle susturmaktadir. Fotograf erkek egemen topluma gonderme yapar,
erkek giigliidiir ancak yine de kadinin arkasina saklanmaktadir. Kadimn siyah giymistir,
kiyafetindeki renkli tek obje yakasindaki c¢icek brostur. Bu c¢icek toplumsal
tanimlamalarda kadinliga dair kodlar1 cagristiran renktedir ve zerafeti, kirilganlig
simgelemektedir. Arka plan rengi olarak umutsuzlugu anlatan siyah ve bu afiste siddet
¢agrisimi yapan kirmizi se¢ilmistir (Gorsel 3.15.).

Fotograf caligmanin neredeyse tamamini kaplamaktadir. Alt kisitmda slogan ve
yardim hatt1 bilgisi mesaji bulunmaktadir.

Iyi bir tasarim siddeti birebir gdstermez, hedef olusturmaz, utandirmaz, cesaret
kirmaz. Aksine kisiyi ve toplumu cesaretlendirerek yalnizligi, giiven vererek ¢aresizligi
ortadan kaldirmay1 amaglar. Bu ¢aligmada topluma bir ¢agr1 veya kadmin daha giiclii

hissetmesini saglayacak, kadin1 ya da toplumu cesaretlendirecek gorsel ve anlamsal
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icerik yoktur. Tasarimda anlatilmak istenen, siddete ve istismara direnmesi i¢in kadini
cesaretlendirecek mesaj dogru bir bigimde iletilememistir. Mesajin  dogru
anlagilabilmesi i¢in kavramsal agidan giiclii, izleyicinin tamamlayacagr mesajlarla
kurgulanan, ¢oziim onerileri sunan afisler tasarlanmalidir.

Aile i¢i siddeti 6nlemek i¢in Tiirkiye ‘de sosyal sorumluluk kampanyasi yiiriiten
Hiirriyet ve Tiim Eczac1 Kooperatifleri Birligi “Aile I¢i Siddete Son” isimli bir proje
gerceklestirmislerdir. Daha ¢ok tipografik olarak anlamlandirabilecegimiz bu ¢alisma
fotografik acidan oldukga sade bir anlatima sahiptir. Gorselde yiiz hatlar1 belirsiz kadin
fotografi kirmizi bir arka plana gOomiilmiistir. Burada kadm belli bir oranda
kimliksizlestirilmistir ancak tamamiyla karanlikta degildir, dikkatli bakildiginda
karanliklar i¢inden secilen bakisi izleyicisine kilitlenmistir. Kadin gorseli, yart korkmus,

yar1 korkutucu bir izlenim birakmaktadir. Afis tizerindeki tipografik mesaj daha net bir

icerige sahiptir ve izleyiciyle daha giiglii bir iletisim saglamaktadir.

SiDDET
SUCTUR

$IDDET GORUYORSANIZ YA DA
BIRININ §IDDET SORDOGONE
TANIK OLUYORSANIZ ARAYIN:

* Polis 155 # Jandarma 156  Alo 183

SIDOET GORENLERIN BASVURABILECER KURUMLAR:

* Kacakohar » Saghk Korsiegian » Cumbariyet Sovols

« et Qetrwe v Lowme Morkader! (SE2A- SN0

* Baletipvierie Kace Darayms Mackasur © Bare  Kadn Karviiqlin

« Trkiye Kacha Bernehbosi Fedecsryons Al Yot Rt 1212656 9598

Gorsel 3.7. Hiirriyet, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (http://www.tekb.org.tr)

Hem farkindalik hem de ¢6ziim iireten mesaj igerigi bulunan tipografik boliim

“Siddet Suctur” ile “Yardim Isteyin” kismini renklerle ayirmistir. ilk bdliim siddetin sug
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oldugunun farkina varin, ikinci kisim ise yardim istemekte acele edin demektedir. Diger
metinsel boliimlerde ise magduriyet durumunda c¢oziim Onerisi olarak goriilen
numaralar ve ulagilmasi gereken kurumlar yer almaktadir. Bu tasarimla sadece siddet
gorene degil, siddete tanik olana da seslenilmistir (Gorsel 3.16.).

Cocuk istismari konulu sosyal sorumluluk afislerinde genellikle kavramsal
anlatimlara bagvurulur. Mesaj c¢ogunlukla diisiinceleri daha sert ve net aktaran

gorsellerle ifade edilir.

NGS
CERTAIN THING ( ‘ )

Gorsel 3.8. Casa do Menor, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (http://www.lippoth.com)

Cocuk istismari, insanlarin konusmaktan ka¢indigi konulardan biridir. Ancak
g6z ardi edilemeyecek Olglide O6nemli ve hassas bir konudur. Sosyal sorumluluk
calismalar1 kitlesel bir doniisiimii hedefler ve yas sinir1 tanimaz, problem ortaktir ve
¢ozlim i¢in tiim toplum birlikte ¢aligmalidir. Teknoloji toplumu oldugumuz ve her evde
en az bir bilgisayar oldugu gergegi unutulmamalidir, tasarim iirlinlerini her yastan
izleyicinin gorebilecegi diisiiniilmeli ve bu dogrultuda hareket edilmelidir. Yapilan her
hareketin, sdylenen her soziin oldugu kadar yaratilan her tasarimin da olumsuz sonuglar
olusturabilecegi diisliniilmelidir.

Benzer orneklerine siklikla rastlanilan, rahatsiz hissettiren gorseller, kadina
siddet ve istismar konularinda oldugu gibi ¢ocuk istismari konusunda da toplumu
duyarsizlastirmaya baslamistir. Yukarida goriilen tasarim bu tiir ¢alismalara Ornek

olabilir. Gorseldeki kiz ¢ocugu iizerine ellerden olusan bir kiyafet giymistir, bu durum
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diistiniilmesi zor bir konuyu daha korkutucu yapmustir. Cocuk izleyiciye dogru bakar,
savunmasizdir! Modelin elinde goriilen bebek c¢ocuklugun pekistirilmesi i¢in
eklenmistir. Koltugun altinda gizlenmis bir oyuncak ay1 vardir, istismarin gizli yoniinii
yansitan ¢agrisimlar igin gorsele eklendigi tahmin edilebilir. Ortam yar1 aydinliktir; bu,
kapali kapilar ardinda gerceklesen olaylara gonderme olarak algilanabilir. Tasarimdaki
tipografik elemanlar sag iist kosede yer alir. Slogan disindaki metinler okunamayacak
kadar kiiclik puntolarla yazilmistir. Bu durum metinlerin okunmasini ve anlasilmasini
engellemektedir (Gorsel 3.17.).

Bu tiir caligmalarda kullanilan gorseller i¢in segilen modellerin giizellik normlari
bakimindan benzer 6zellikler tasimasi toplumsal alginin, siddete maruz kalan magdurlar
arasinda bile sadece giizel olanin korunmasi diisiincesinin agik bir yansimasidir. Yani
gorseller biiylik oranda gercekle bagdasmamakta, siddet kadar, giizel olanin 6n plana
¢ikarilmasi diisiincesi de kotii etkiler yaratabilmekte ve magdurlar igin rencide edici

olabilmektedir.

Girls shouid
gils sheud
grls shedd love themselves
gris shoutc know their worth
gris should empower each other
grls shoud celebrate their differences

Girls are the future of America: today's innovators, tormon
e

Gérsel 3.9. Girl Scouts, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://blog.girlscouts.org)

Girl Scout icin tasarlanmis kadin ve cocuk siddet ve istismari ile ilgili afis
olumlu bir 6rnek olarak goriilebilir. Tam sayfa kullanilan fotografta goriilen kiz cocugu,
mesaj vermek istedigi hedef kitlesine bakmaktadir. Bu defa hem 1s1tk hem modelin
ifadesi umut beklentisini ve mutluluk istemini gii¢clendirmektedir. Cesaret verici mutlu

ve korkusuzca atilan bakis, kendine giliven hissini iletebilmektedir. Bir Onceki
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tasarimdan farkli olarak hem tipografi hem de fotografla verilmek istenen mesaj daha
belirgindir. Bu tiir ¢alismalarda izleyicinin tasarima katilimi beklendigi i¢in igerige
bilingli olarak acgik uglu mesajlar birakilir, izleyicinin mesaji belirli bir oranda
yorumlayarak tamamlamasi istenir. Ornek afiste yer alan tipografik mesajlar kiz
cocuklarint cesaretlendiren sOylemler igerir. En altta yazan “Girls Are Future of
America: Today’s Innovators, Tomorrow’s Leaders” “Kizlar Amerika’nin Gelecegi:
Bugiiniin Yenilikg¢ileri, Yarmin Liderleri” slogani ile Amerikan toplumuna kadinlarin
degeriyle ilgili gii¢lii bir mesaj iletilmektedir (Gorsel 3.18.).

Toplumsal diizeni ilgilendiren diger bir sosyal sorumluluk konusu trafiktir. insan
yasamini dogrudan etkileyen bu konuda da hem siiriiciilerin hem de yayalarin ve diger
canlilarin zarar gérmemesi baglaminda bilinglenmek ve ¢oziim tiretmek sarttir. Trafikte
ara¢ kullanirken yapilan herhangi bir dikkatsizlik kalici sakatlanmalara ve 6limlere
sebep olmaktadir. Asagidaki afiste, trafikte seyir halindeyken telefonla konusmanin
dikkat dagitacagi ve oliimlere sebep olacagi mesaji iletilmek istenmektedir. Bir kadinin
konusmas: sirasinda telefondan kan geldigini gérdiigiimiiz gorsel, kan ile bagdastirilmis
kirmiz1 renkte bir tipografi ile desteklenmistir. Carpici bir etki yaratmasi acisindan kan
goriintiisti  abartilmistir, kadinin yiiziindeki dehset ve tiksinme ifadesi de etkiyi
artirmistir.  Giiglii hareketlerle ve efektlerle kurgulanan fotografta hikaye orgiisii

tamamlanmistir.

Gorsel 3.10. Mudra DDB, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (http://www.adeevee.com)

112



Slogandan anlagildigr kadartyla mesaj araba kullanana degil, telefonda
konustugu kisiye verilmektedir. Abartili mizanseninden dolay: etkileyici olarak gdriinen
bu afiste sorun, kullanilan fotografta asil dikkati kanin ¢ekmesi ve tipografik mesajin
kanla yazilmasidir. Afise islenmis siddet duygusu ve kan, izleyicinin tahammiil sinirini
test etmektedir. (Gorsel 3.19.) Uzun siire izlenemeyen nitelikte olan afigler verilmek
istenen mesaj1 siirlar. Bu afis tiirlerinin siirekli olarak goriintiilenmesi veya maruz
birakilmast durumu degistiremez. Toplumun tamamini ilgilendiren afis tlirlerinde
herkesin afisi inceleyelebilmesi gerekir. izleyici afisi izleyemezse/okuyamazsa mesaj
iletilemez, izleyici goremedigi mesajla ilgilenmez. Bir tasarim ne kadar ilgi cekici

olursa olsun, verilmesi istenen mesaji iletemiyorsa hicbir deger tasimaz (Becer, 2006).

Gérsel 3.11. Quebec, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://lwww.cnnturk.com)

Trafik konusu ile ilgili bir diger konu ise emniyet kemeridir. Ouebec igin

tasarlanmis bu afiste tasarimci, kemer takmanin sonuclari nasil degistirebilecegine
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odaklanan, kavramsal ag¢idan gii¢lii mesajlar verir. Siiriiciiniin Sadece emniyet kemerinin
takili oldugu goriilebilecek kismi kadraja yansimistir. Kisinin iizerinde kiyafette kisinin
dogum tarihi oldugunu tahmin edebildigimiz bir say1 goriilmektedir, emniyet kemerinin
altinda ise Oliim tarihinin oldugu anlasilabilmektedir. Kisinin giydigi kiyafetin rengi
siyah, rakamlarin rengi beyazdir, renkler bir yandan tezatlik yaratarak tarihlere dikkat
cekerken diger yandan yasam ve Olim arasindaki baglantiyr cagristirmaktadir.
Fotograftaki kisinin gériinen bir kimligi olmadigindan herkesin belirtilen mesajdan pay
¢ikarmasini saglamak amaglanmaktadir (Gorsel 3.20.).

Doga koruma kiiltiirli, toplumun kaybettiklerini algilamasindan ve asla geri
dondiiriilemeyecek kaynaklarin tiikkendigini fark etmeye baslamasindan sonra
olusmustur. Bu konuda yapilan sosyal sorumluluk projeleri 21. yiizyil toplumunun
sorumluluklarini kabul etmesini saglamak adina yapilan calismalarla hem basilt hem de
dijital medyada siklikla goriilebilmektedir. Bu konuda ge¢ harekete gecildigi
disiiniildiglinde, farkindalik yaratma girisiminin hizlanmasi, ¢éziime odaklanilmasi
toplumun geleceginin kurtarilmasi adina biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Hizla degisen
iklim kosullar1, aclik, susuzluk, hava kirliligi, toprak ve deniz kirliligi, canli tiirlerinin
azalmasi gibi dogal c¢evrede olusan biitlin olumsuz kosullar tim insanligin
dikkatsizliginin bir triiniidiir. Dolayisiyla kisisel hareketin disinda kiiresel bir degisim
gerekmektedir.

Bu konu ¢ergevesinde, bilinglendirmek adina daha ¢ok bilgilendirme mesajlari
iceren afisler Uretilmektedir. Ancak her gecikme yasami tiiketmektedir. O zaman bu
konuda yapilacak calismalarin daha sinirlayici, zorlayici, yasaklar ve yasalarin

belirleyici oldugu bir dile ihtiyaci vardir.
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Gorsel 3.12. Bund, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (http://adsarchive.com)

“Bund” i¢in yapilmis olan ¢alismada dogal yasama verilen zararin sonuglarindan
biri yansitilmak istenmistir. Kurgulanmis bu fotograf zamanin daraldigin1 ve gegen her
saniyenin canli yagami iizerindeki etkisini vurgulamaktadir. Saatin kadranlar1 arasina
stkismis olan hayvan goriintiisii ac1 ¢ekmekte, c¢i1ghig1 ile yasadigr aciy1
hissettirmektedir. Afis, 6lim ve yasam kavramlarimi agik bir bigimde islemektedir.
Kompozisyonun tamamini kaplayan fotograf, verilmek istenen mesajin etkisini
arttirmakta ve dikkati konu tiizerine ¢ekmektedir. Tipografide yer alan “every 60
seconds a species dies out” ifadesi birebir gorselde anlatilmak istenen fikri
yansitmaktadir. Afiste acmin bu kadar yogun olarak islenmesi dikkati iizerine
cekecektir ancak yine de uzun siire izlenmesini ve anlam siirekliligini engelleyecektir.
Ayrica ortada olan sorunun nasil ¢oziilecegi ve ¢oziilemeyen sorunlarin sonuglart geri
planda kalmistir. Toplum vicdanina seslenen bu ¢alisma hayvanlar1 6ldiirmenin ortaya
cikaracagi sonuglar hakkinda bilgi vermemekte ve ¢6ziim 6nerisinde bulunmamaktadir.
Bu durum hazir ¢oziimlere veya yaptirnmlara entegre olan insanlarin, kendilerini
etkilemeyecegini  diisiindiigii  konulardan  uzaklagsmasina ve konuya Karsi
duyarsizlasmasina neden olur (Gorsel 3.21.).

Hayvan haklarim1 korumak i¢in Tiirkiye’de goniillik esasina dayali olarak
calisan HAYTAP kurulusu i¢in hazirlanmis bir afis tasarimi Ornekte goriilmektedir
(Gorsel 3.22.). Hayvanlara yapilan siddetin engellenmesi i¢in siirekli ¢calisan ve toplumu

bu konuda bilinglendirmeye yonelik projeler yiiriiten kurulus, bu afisle siddete verilen
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cezalarin arttirillmasini talep etmektedir. Bu afis hedeflenen amaca toplumun katilimini
saglamak i¢in bir ¢agri niteligindedir. Afis, ¢ogu sosyal sorumluluk ¢alismasinda da
rastlanildig1 gibi tam sayfa fotograf ve tipografik mesajlardan olusmaktadir. Fotograf

incelendiginde ele alinan kavramin siddet oldugu belirgindir.

BUGUN
ONA

Bugiin hayvana igkence eden, tecaviiz eden; yarm aymsim gocugunuza da yapacaktir.

Potansiyel suglu aramizda olabilir.

YASA ARTIK HAYVANLAR LEHINE DEGISMELI

5199 Sayil: Hayvanlar: Koru-MA Yasasi, kabahatler kanunu kaps: da oldugundan, hayvanlara
yapilan her tiirlii muamele, ki ar1 le gegistiriliyor.

epiasiseg T(if HAYTAP
one T

Gorsel 3.13. HAYTAP, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https:/iwww.haytap.org)

Gorsel, karanlik, korkutucu ve soguk bir imaja sahiptir. Fotografta dijital
manipiilasyon teknigiyle yaris1 kadin yaris1 kopek seklinde olusturulmus bir canlinin
agzi, cinsiyeti erkek oldugu anlasilabilen bir insanin eliyle kapatilmistir. Kadin ve
kopegin korktugu gozlerinden okunmaktadir, ikisi de duygusal etkilesim kurmak igin
izleyicisiyle goz temasi kuracak bigimde fotograflanmistir. Kapatici bir renk olan siyah,
konu hakkindaki cehaletin ve vahsetin iistiiniin Ortiilmesine dair bir gonderme yapmak
i¢in kullanilmustir.

Kadina yonelik siddeti konu alan bir¢ok afis tasariminda kullanilan klasik siddet

icerikli fotograflardan biri bu defa hayvanlara yapilan siddetin onlenmesine yonelik
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yapilan tasarimin pargasi olmustur. Gorsel ile tipografinin birlestigi noktada ortaya
¢ikan anlam, kadina ve kopege siddet uygulayan erkeklerin ayni karaktere sahip
oldugudur.

Sloganin punto biiylkligi, konumu mesajin iletilebilmesi i¢in yeterlidir.
Sloganin kirmizi olarak verilen boliimii siddetin derecesini arttirirken, beyaz olarak
verilen boliimiin dnemini azaltmigtir. Afisin altinda yer alan yasaya dair mesajlar i¢eren
boliimde, yasalarin degismesi ve uygulanmasi ile ilgili o6nemli bir noktaya

deginilmektedir.

YOUR WASTE FATAL

« Keep Marine Life Safe

Gorsel 3.14. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://www.behance.net)

WWF i¢in yapilan afiste, denizlerdeki canli yasamini tehlikeye sokan insan
atiklar1 ele alinmistir. Bu ornekte nesneler yoluyla anlatim yapilmistir, herhangi bir
canlinin aci ¢ektigi goriilmemesine karsin yasanan problem acik bir bicimde ifade
edilmistir. Denize atilan bir plastik atik dikenli bir telle birlestirilerek dogal yasama
yapilan siddeti gozler Oniline sermistir. Yapilan tasarima gore insan eliyle yapilan,
dogada c¢ozlinemeyen {rilinler kirlilik yaratmakla birlikte deniz yasamini tehdit

etmektedir. Suyun iist kismindan goriilebilen plastik atik su altindaki canlilar igin bir tel
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orgii kadar tehlikelidir, 6limciildiir. Fikrin ortaya ¢ikisini saglayan kavramlar arasindan
6lim ve yasam agikca secilebilmektedir. Fotograf manipiilasyonundan olusan ¢alisma
“Your Waste Fatal” “Atiklarimiz Oliimciil” slogani ile tehdidi anlatacak &lciide belirgin
ve keskindir. ikincil bir mesaj olarak eklenmis “Keep Marine Life Safe” “Deniz
Yasamini Giivende Tutun” cilimlesi yapilmasi gerekeni buyurucu bir ifade ile
aktarmaktadir (Gorsel. 3.23.).

Tirkiye de yesil ¢evre i¢in caligmalar yiiriiten Tema Vakfi i¢cin hazirlanmis afis
calismast toplumu agaglandirma yapmaya cagirmaktadir. Afis tam sayfa kurgusal
fotograf tizerine tipografik diizenlemeden olusmaktadir. Fotografta neredeyse zemini
tamamen kaplayan ve tiim toplumu ifade eden el goriintiisii lizerinde bir g¢ekirdek
bulunmaktadir. Fotograf bir ayrinti disinda siyah beyazdir. Avucun i¢inde duran
¢ekirdek filizlenmistir ve fotograftaki dikkat c¢eken tek rengi almustir. Mesaj her
cekirdegin yasamin siirekliligi i¢in gerekli oldugudur. Tipografik diizenlemeler

fotografik mesaj1 desteklemekte ve mesajini agikga ifade etmektedir (Gorsel 3.24.).

HER" GEKIHDEK
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Cekirdeginizi Agaca Donusturun

TEMA ¢

Gérsel 3.15. Tema, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (http://temavakif.blogspot.com)

www.tema.org.tr
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Global warming makes them Disapear

Gorsel 3.16. Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://tipok.tistory.com)

Yukarida kiiresel 1sinma ile ilgili yapilmig bir 6rnek verilmistir. Yapilan afiste
kullanilan termometre kiiresel 1sinmay1 anlatmaktadir. Termometrenin i¢inde tehlikeye
kars1 uyarict ve sicakligi belirten bir renk olarak kirmizi kullanilmigtir. Kirmizi bu
afisteki kullanimiyla ayn1 zamanda siddetin ve yok olusun rengidir. Kiiresel 1sinmanin
yok edebilecegi hayvan tiirleri termometrede siralanmaktadir. Gorsel ve hikaye
tamamlanmamustir, izleyicinin tamamlamasini saglayacak, tahmin edilebilir ¢cagrisimlar
verilmistir ve bu akla bir siire sonra insanlarin da benzer bir sonla karsilasabilecegi
diistincesini getirmektedir. Afiste yer alan tipografik mesaj gorseli desteklemektedir
(Gorsel 3.25.).

Yasamsal siireci etkileyen diger bir konu hayvan tiirlerinin bilingli yok
edilmesidir. Hayatin merkezine kendini koyarak diger tiirlere kars1 duyarsizlasan insan
bu davranisiyla hem kendi tiiriinii hem de diger tiirleri yok etmekte ve yaptiklarinda
kendini hakli gormektedir. Hayvan haklar1 konusu, insan haklar1 kadar oncelik tagiyan
bir konudur. Insanlarin amagsizca yok ettigi hayvan tiirlerinin hakki savunulmali ve
yapilan katliam engellenmelidir. Ayrica sokaklarda yasayan hayvanlar goérmezden

gelinmemeli ihtiyaglarinin oldugu bilinmeli ve bu konuda sorumluluk kazanilmalidir.
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Bu konuda da oncelik toplumun hayvanlara bakis agisindaki sorunlari gidermektir.
Ayrica hayvan haklarin1 koruyan yasalar toplum tarafindan bilinmeli, hayvanlarin

ugradigi siddete sessiz kalinmamalidir.

&)

Don't buy exotic animal souvenirs K

Gorsel 3.17. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://poussin.edu.pe)

WWEF ic¢in yapilan bu afis, hayvan pargalarindan iiretilen esyalar1 satan firmalar
elestirirken ayni zamanda tiliketiciye de seslenmektedir. Gorselde havaalaninda valiz
tagtyan bir kadin goriilmektedir. Kadinin elindeki valizde hayvansal iirlinlerden olusan
esyalar oldugu yerdeki kandan ve tipografik mesajlardan anlasilmaktadir. Fotografta
alginin dagilmamasi igin tek bir figiire yer verilmistir, o kisi de valizle gorsel takibi
olusturan kan hattin1 ¢izen bir kadindir. Gorselde, siddetin 6l¢iisii belirgindir ancak
afisin 6nem derecesiyle ilgili bilgi sinirlidir. Bu tiir konularda tiiketici halihazirda
konuyu biliyor ve yine de bu siddete ortak oluyorsa “yapma” demek yeterli
olmayacaktir, siddetin ve katliamimn boyutlarin1 bilmiyorsa afisi gorecek ama sessiz
kalmaya devam edecektir. Grafik tasarimci sosyal sorumluluk projelerinde konunun
Oonemini ve aciliyetini anlamali, yapilan orantisiz tiiketimin sonucunda olusacak
sonuglarin biitiin insanlara etki edecegini anlatmali ve/veya bu konularla ilgili cezalarin
varhigina dikkat ¢gekmelidir (Gorsel 3.26.).
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THE ECOSYETEM ALSO THATATENS HUMAN LIVES FOR A LIVING PLANTT, WWRORS

WWF

Girsel 3.18. WWF, Sosyal Sorumluluk Projesi Afis Ornegi (https://marinelife.org)

WWF i¢in tasarlanmis afiste, mesaj net bir bigcimde iletilmektedir.
Karsilagtirmali olarak verilen gorsellerde varlik ve yokluk kavramlari arasindaki fark
anlatilmaya calisilmustir. Tk gorselde aslinda korkutucu bir canli olarak bilinen kopek
baligi ve onun varhigm hissettiren yiizgeci “Horrifying” “Korkung” tipografisiyle
birlikte baglanmistir. Ancak ikinci gorsel daha korkung bir durumu gostermektedir;
kopek baligi tiiriiniin tamamiyla yok olmasi. Bu sadece bir tiir igin gegerli olmamakla
birlikte insan eliyle bilingli olarak yok edilen tiirlerden biri olan kdpekbaliginin gorseli
iizerinden mesaj iletilmeye calisilmistir. Kopek baligr tiirlinlin varlik diisiincesi
bilingaltinda korku ogeleriyle denklesirken tiiriin yok olmasi kiiresel bir sorun
yaratmakta, dogal yasam dengesini altiist etmektedir. Dogal yasama bagimli olan insan
tirti de diger tiirler gibi bu tiikkenisin sonuglarindan etkilenecektir. Afigin alt boliimiinde
yer alan “Exploting the ecosystem also threatens human lives” “Ekosistemi tiketmek
insan hayatini da tehdit ediyor” sloganiyla, yok olan canlilarin insan yagamini da tehdit
ettigi anlatilmaktadir. (Gorsel 3.27.). Bu sloganda verilen mesajdan da anlasilmaktadir
ki dogal diizeni bozmak, hayvanlar1 6ldiirmek bir giin insan yasaminin da sonunu
getirecektir. Afis net mesajlar iletmekte, dogada yok edilen canlilarin herkes i¢in
olusturacagi sonug hakkinda bilgi vermektedir.

Toplumdaki sosyal yasami ve insan psikolojisini etkileyen ancak ¢ok fazla bilgi

sahibi olunmayan, bilinse ve farkinda olunsa bile genellikle dile getirilmekten korkulan
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konulardan biri mobbingdir. “Mobbing isyerinde ¢alisanlarin bir bagka kisiyi ve/veya
Kisileri rahatsiz edici, ahlak dis1 ve sistematik s6z ve davraniglarla taciz etmesidir.
Mobbing 6zellikle hiyerarsik bir yapilasmanin oldugu gruplarda, zayif bir kontroliin
oldugu kurumlarda giicliiniin altta kalanlara psikolojik yollardan baski yapmasidir.”?*
Halen birgok kisinin ¢alisma ortaminda maruz kaldigi problem olarak mobbing,
Oonemsiz gibi goriilse de olduk¢a O6nemli sonuglar dogurabilir; kisisel ve toplumsal
yasami gili¢lestirebilir. Konu {izerine seminerler, c¢alistaylar gibi egitici ¢alismalar
siirdiiriilse de kanitlanmasi zor bir durum oldugundan ve ugradigi psikolojik veya
fiziksel siddette kisi/kisiler ¢ogunlukla yalniz kaldigindan sessizlik siirmektedir. Bu
alanda da cesaret verici, olumlu etki uyandiran, bilgilendirici ve ¢6ziim iretici
caligmalar onceliklidir. Mobbing konusu ile ilgili yapilan ¢aligmalarin daha ¢ok s6zel

bilgilendirme ve calistaylarla sinirli oldugu goriilmektedir. Bu sebeple internet

ortaminda inceleme yapilabilecek bir 6rnege rastlanilamamastir.

3.3. Boliim Degerlendirmesi

Sosyal sorumluluk afigleri, kir amaci giitmeyen, toplum yarar1 gozeten afis
turleridir. Bu tiir afisler algiy1 degistirmek, olumlu etkiler yaratmak, toplumda diizen
saglamak i¢in yapilan, kisisel ve toplumsal hareket beklenen afislerdir. Yapilan
afigslerde oncelik farkindalik olusturmak ve problemlere ¢6ziim onerileri getirmektir.
Sosyal sorumluluk afisleri bilinmeyeni Ogretme, bilineni hatirlatma, problemin
diizeltilmesi i¢in yapilmas1 gerekeni sOyleme, yanlis davraniglar sonucunda
uygulanabilecek yaptirimlari hatirlatma gibi durumlara dikkat ¢eker.

Sosyal sorumluluk afislerinde yogun olarak kavramsal fotograflar
kullanilmaktadir. Afislerde kullanilan fotograflarin fikre uygun olarak kurgulanmasi
calismanin farklilagmasinm1 ve deger kazanmasimi saglar. Bu asamada grafik
tasarimcilara gorev diismektedir. Tasarimci konuyu ne kadar iyi taniyorsa, kavram
baglantilarin1 ne kadar dogru kullanabiliyorsa ve 6zgiin diisiinebiliyorsa kullanilacak
gorseller de o oranda etkileyici olur.

Bu boéliimde sosyal sorumlulugun tanimina ve sosyal sorumluluk g¢aligmalari igin
yapilmis olan ¢esitli 6rneklere yer verilmistir. Son baslikta sosyal sorumluluk afisleri
tanim1 altinda tasarlanmis Orneklerde kullanilan fotograflar olumlu ve olumsuz

yonleriyle incelenmistir.

24 https://www.tbmm.gov.tr/komisyon/kefe/docs/komisyonraporno6.pdf (Erisim Tarihi: 28.02.2020)
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMALAR

Calismanin uygulama boliimii, {igiincli boliimde ele alinan sosyal sorumluluk
proje konular1 i¢in hazirlanmis O6rnek afis tasarimlarindan olugmaktadir. Bu afis
caligmalarinin temeli, dogru fikirlerle kurgulanan kavramsal fotograflarin, sosyal
sorumluluk proje uygulamalarinda kullanilmasi ile mesajlarin daha giiclii iletilebilecegi
diisiincesine dayanmaktadir.

Grafik tasarim, insanlar1 bir fikre inandirmak ve yoOnlendirmek igin yapilir.
Tasarimlar aracidir, topluma sunulduktan sonra akilda kalan tek sey iletilmek istenen
mesajdir.

Sosyal sorumluluk i¢in yapilan afig tasarimlarinda kavramsal fotografi 6neren
bu tez, siddet goriintiisiinden arinmis, tasarim etigine uyan, mesaji dogru ileten, ¢coklu
anlamlar barindiran kavramlar ve gostergelerle kurgulanmis kavramsal fotograflarin
daha uzun siire izlenebilecegini ve izleyicinin zihninde daha uzun siire kalabilecegini
savunmaktadir. Ayrica gorsel mesaja uygun nesnelerle kurgulanmig, diiz ve
yananlamlarla izleyicisiyle etkilesim kuran, 6zgiin fotograflarin tasarimlarda daha
olumlu sonuglar yaratacaginin alt1 ¢izilmektedir.

Afis tasarimlarinda kullanilan 6geler fotograf ve tipografidir. Calismalar icin
fotograflar kurgulanmis, fotograflara mesaji destekleyen tipografik diizenlemeler
eklenmis, anlamsal dizgelerde gorsel biitliinlik saglanmaya c¢alisilmistir. Sosyal
toplumun ve vicdani sorumlulugun gereklerinden biri magdur olan kisiyi yalniz
birakmamaktir, digeri ise yasalara uygun davranmaktir. Bu amag¢ i¢in yapilmis
tasarimlar da ayni yolu izlemelidir.

Sosyal sorumluluk proje tasarimlarinin amaci mesajin etkili, ilkeli bir bigimde
alicilara iletilmesi, iyilige uyanan toplumsal bir biling olusturulmasi ve ¢éziim odakli
yonelimlere araci olmasi gibi amaclarla, uygun kavramlarla islenmis fotograflar ve
tamamlayici tipografik unsurlar sayesinde ¢ok daha verimli olabilir.

Tasarimlardaki gorseller konuya uygun bulunan ve mesaj mantigina uygun
fotograflarla  kurgulanmistir. Kavramsal fotograflar fikrin  Oncelikli  oldugu
calismalardir. Yapilan uygulamalarda kullanilan fotograflarda bu mantigi korumak
amaclanmustir.

Tasarimlarda fotograflara eslik eden tipografik elemanlar, okunakli ve anlasilir

bir diizenleme ile yerlestirilmeye c¢alisilmistir. Gorselin arkasinda kalmamasina,
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Onemini yitirmemesine dikkat edilmistir. Her bir konu i¢in ayr1 ayri tasarlanmig
gorsellere konu ile ilgili bilgi veren slogan ve metinler eslik etmektedir.

Uygulamalar i¢in se¢ilen konular tiim diinyada 6nemli olan ve 6nlem alinmadigi
takdirde bugiinii etkiledigi kadar yarim1 da etkileyecek konulardir. Konular sirasiyla
cevre haklari, aile i¢i siddet, hayvan haklari, mobbing ve trafiktir.

Ik afis tasariminda gevre sorununa deginilmistir. Calismada zaman ve doga
kavramlar1 bir araya getirilmistir. Doga yasam demektir ve eger korunmazsa higbir
canlimin bir gelecegi olamaz. Slogan ve metin bu fikri desteklemek i¢in afis i¢cinde yer
almaktadir. Tipografik diizenlemede slogan kirmizi renkle verilmistir. Bunun sebebi

durumun aciliyetine vurgu yapmaktir (Gorsel 4.1.).

DOGAYI KORUMAK GELECEGi KORUMAKTIR!
@ i savem | milvar

200 mifvon nsanin yoszrmue dogrcdan telt emeizechy:

Gorsel 4.1. “Dogay1 Korumak Gelecegi Korumaktir!”, Afig Tasarimi

Yapilan ikinci afis tasariminin konusu aile i¢i siddettir. Bu calismada siddet
kavrami, kan ve siddet goriintiileri gostermeksizin nesneler iizerinden kurgulanmustir.
Kullanilan baskin renk hem siddeti hem de toplum algisinda kadini ¢agristiran

kirmizidir. Kullanilan slogan ve metin konuyu destekleyici niteliktedir (Gorsel 4.2.).
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Gorsel 4.2. “Kadina Yonelik Siddet Sugtur, Susmaym!”, Afig Tasarimi

Calisma kapsaminda ele alinan iiclincli konu hayvan haklaridir. Yapilan afis
tasariminda hayvanlarin en temel hakki olan yasam hakkina kasteden hayvan deneyleri
ele almmustir. Biitiin hayvan deneyleri gibi kozmetik {iriinler i¢in yapilanlar da
canlilarin 6zgiirliigiiniin kisitlanmasina, aci1 ¢ekmesine ve 6liimiine sebep olmaktadir.
Afiste bu konuya dikkat ¢ekmek i¢in tasarlanmistir. Afiste kullanilan slogan ve metin
gorseli desteklemektedir (Gorsel 4.3.).

Gorsel 4.3. “Hayvan Deneylerine Sessiz Kalmaym!”, Afis Tasarimi
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Afis tasarimi yapilan diger konu mobbingdir. Mobbing, hakkinda c¢ok fazla
bilgiye sahip olunmayan ve kapali kapilar ardinda maddi ve manevi acilar yasatan bir
konudur. Genel itibariyla ¢aligma ortaminda insan somiiriisii olarak nitelendirilebilecek
mobbing, farkina varilmadigi ve g6z yumuldugu siirece artarak devam eden bir sistemi
icinde barindirir. Afiste yer alan slogan bu fikri desteleyecek bi¢imde olusturulmustur.

Sloganin altindaki metinde ise mobbingin tanimi yapilmistir (Gorsel 4.4.).

Gorsel 4.4. “Mobbing Siddettir, G6z Yummayn!”, Afis Tasarimi

Ornek olarak yapilan son afis calismasi trafik konusu igindir. Trafikte yapilan hatalar
sonucu her yil binlerce trafik kazasi meydana gelmektedir. Bu kazalar sadece maddi
hasarlarla sonu¢lanmamakta, insan ve hayvan yasamimi da etkilemektedir. Yapilan
afiste hiz konusuna ve asir1 hizin neden olacagi kazalarda ortaya gikabilecek sonuca
gondermede bulunulmaktadir. Kullanilan slogan bir hatirlatma yapmaktadir. Metin ise

bu hatirlatmanin sebebini pekistirmek i¢in afiste yer almaktadir (Gorsel 4.5.).
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Gorsel 4.5. “Trafik Kurallar1 Sizi Korur, Unutmayin!”, Afis Tasarim
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ONERILER VE SONUC

Calisma icin yapilan arastirmalara ve uygulama degerlendirmelerine dayanarak,

bir grafik tasarimcinin sahip olmasi ve gelistirmesi gereken 6zelliklerine dair birtakim

belirlemeler yapilmistir. Tasarimcilar i¢in asagida maddeler halinde verilmis olan

Oneriler tez caligmasi kapsaminda tanimlanabilenlerdir; bu oneriler gelistirilebilir veya

degistirilebilir nitelige sahiptir.

Grafik Tasarimcilar:

Kavramsal diisiinmeli

Ozgiin diisiinmeli

Olaylara elestirel yaklagmali

Iyi bir iletisimci olmal

Etkilesim kurmali

Empati kurma yetisine sahip olmali

Dilbilgisi kurallarini bilmeli, kelimeleri dogru anlamlariyla kullanabilmeli
Aynilagsmaktan uzak durmali

Hem alaninda hem de diger alanlarda (toplumu daha kolay analiz etmesini
saglayacak psikoloji, sosyoloji, felsefe alanlarinda) kendini siirekli gelistirmeli
Yaratici ¢oziimler iiretebilmeli

Yaptig1 tasarima sahip ¢ikmal

Hedef kitlesini dogru belirlemeli

Tasarimda gereksiz fazlaliklardan arinmali

Gozlem yapmali

Estetik degerlere sahip olmal

Etik degerlere sahip olmal

Farkli tasarim sistemleri olusturabilmek i¢in, halihazirda uygulanan tasarim
sistemlerini bilmeli

Sorular sorabilmeli ancak sorunlara degil ¢oziimlere odaklanabilmeli

Zaman verimli kullanabilmeli

Iyi diisiincelerle tasarim yapmali

Zihnen ve bedenen 6zgiirlesmeli

Gilindemi takip etmeli
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e Teknolojik gelismelere ayak uydurmali
e Kararsizlik ve belirsizlikten uzak durmal:

e Sadece miisterilerine degil, topluma kars1 da sorumluluklar1 oldugunu bilmeli

Grafik tasarim bir kavram sanatidir. Kavramlar1 gorsellestirerek, manipiile ederek,
sembollestirerek tasarimlar yapilmasina Onciiliik eder. Amaci toplumu bir fikre ikna
etmek, toplumsal bilinci gelistirmek, bir {iriine, bir hizmete veya sosyal sorumluluga
yonelimi saglamaktir.

21. yilizyilin yogun anlam iireticilerinden olan fotograflar grafik tasarimin baslica
iletisim araclarindandir. Coklu mesaj iiretmesi, gostergesel anlamlar igermesi, kolayca
paylasilmasi, manipiile edilebilmesi ve manipiile edebilmesi hem ger¢cek hem de hayali
bir diinya sunmasi fotograflarin tasarimlarda yogun kullanimi igin yeterli sebepleri
olusturmaktadir. Tasarimlarda en ¢ok tercih edilen fotograf tiirii kavramsal
fotograflardir. Mesaj verme kaygisiyla iiretilen kavramsal fotograflar grafik tasarimla
benzer bir yapiya sahiptir. Her iki alanda da 6nemli olan; fikrin gorsellestirilmesi ve
bunun etkileyici, giiclii, inandirici, 6zgiin ve yaratici bicimde yapilmasidir. Teknolojinin
fotograflardaki bir¢ok degisime imkan vermesi, alana dair Ozelliklerin tasarimlarda
kolaylikla kullanimina olanak saglamaktir.

Grafik tasarim iirlinleri internet ortami sayesinde herkesin ulasabildigi calismalardir.
Bu, olumlu ve olumsuz durumlari beraberinde getirmektedir. Olumlu olan artik herkesin
her tasarima hizlica ulasabilmesi, faydalanabilmesidir. Tanik olunan olumsuz durumlar
ise gorsel bir kalabalik olusturmasi ve tasarimlardaki benzerlik sorunu yliziinden
birgogunun goriillmeden kalabalikta kaybolmasidir. Tasarimin konusu ne olursa olsun,
bu benzerlikten siyrilmak, izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek ve tercih edilebilmek
tasarimcilarin - ortak amaci haline gelmistir. Tasarimda kullanilacak kavramsal
fotograflarin, 6zgiin, akilci, yaratict ve yenilik¢i diistincelerle kurgulanmasi tasarimin
internet ortamindaki gorsel kalabalikta daha kolay fark edilmesini saglayacaktir. Onemli
olan parlak bir fikir ve fikri mesaja doniistiirecek kavramlarin, bu kavramlarla meydana
getirilen gostergelerin, bu gostergeleri var edecek olan nesne veya figiirlerin dogru
secilmesidir. Kavramsal fotograflar bu baglamda bir fikri yaratict bigimde
gorsellestirebilmek icin her tiirlii firsatt vermektedir.

Grafik tasarim iirlinleri arasinda kavramsal fotografin en yogun kullanildig: alan

afislerdir. Genellikle fotograflarin tam sayfa kullanildig1 afis tasarimlarinda fotograflar,
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calismanin ilgi ¢ekim ve fikir odagimi olusturmakta, tizerine eklenen tipografik
elemanlar ile mesajlar tamamlanmaktadir.

Yapilan ¢alisma kapsaminda arastirma konusu biraz daha 6zellestirilmis, kavramsal
fotograflarin en ¢ok kullanildigr ve degerli bir misyon edindigi sosyal sorumluluk
projelerinin afigleri incelenmistir. Toplumu bilgilendirmek, egitmek, bilinglendirmek,
sorunlara ¢6ziim Onerileri sunmak, toplumsal fayda saglamak amaciyla iiretilen sosyal
sorumluluk afisleri biitiin gorsel tasarimlar gibi internet ortaminda hizla yayilmaktadir.
Bu sayede her yastan izleyici kitlesi tarafindan goriintiilenebilmektedir. Tiim insanlig1
yakindan ilgilendiren ve her tiirlii sosyal sorumluluk konusunu isleyen afisler yapilirken
bu unsur goz oniinde bulundurulmalidir.

Sosyal sorumluluk afislerini diger afis tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelligi herkese
seslenen mesajlar iiretmesi, topluma ve ¢evreye karsi sorumluluklari oldugunu
hatirlatmas1 ve insanlari sosyal sorumluluga dair problemlerin ¢éziimiine ortak olmaya
davet etmesidir. Ancak internet ortaminin gorsel kalabaligi sosyal sorumluluk afisleri
icin de sorun yaratmaktadir, yiizeysel, klise, karamsar, siddet iceren, rahatsiz hissettiren,
hedef gosteren, toplum etigini gz ardi eden tasarimlar goérmezden gelinmekte,
izlenememekte, mesajini iletememekte ve gorsel kalabalikta kaybolmaktadir.

Sosyal sorumluluk afisleri diinya tizerindeki biitiin yasami ilgilendiren 6nemli
konular tizerine yapilmaktadir. Afislerde yapilan gorsel ve dilsel anlatim hatalarinin
ortaya cikarabilecegi biiyiik sorunlardan biri hayati dneme sahip konulart toplumun
goziinde degersizlestirmesi digeri ise toplumu konular hakkinda duyarsizlastirmasidir.
Tasarimci, sosyal sorumluluk afislerine farkli bir bakis acis1 kazandiramiyorsa, dogru
iletisimi kuramiyorsa, eski fikirlerin yerine yeni ve daha iyi fikirleri koyamiyorsa; bu,
tasarimcinin farkindalik olusturamadigi, herhangi bir ¢6zlime ortak olamadigi ve sistem
carkinin pasl bir diglisine doniistiigii anlamia gelmektedir.

Oysaki mesaja uygun, topluma ve gevreye saygiy1 koruyarak kurgulanan kavramsal
fotograflarla olusturulan tasarimlar, sosyal sorumluluk projeleri i¢in daha iyisini
yapacak giice sahiptir. Verilecek mesaj igerigine gore toplumu iyiye, dogruya
cesaretlendirebilir, bilinglendirebilir, algilar1 degistirebilir, harekete gecirebilir. Bu
calisma, kavramsal fotografin grafik tasarimdaki 6nemini vurgulamanin yaninda sosyal
sorumluluk afislerinde yer alan kavramsal fotograflarin se¢iminin konular i¢in 6nemine
deginmektedir. Sosyal sorumluluk konularin1 uygun mesajlarla kurgulanan, izlenebilir,

kaliteli kavramsal fotograflarin, alan c¢aligmalarinda farklililk yaratabilecegini
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belirtmektedir. Bu konularda yapilacak afisler i¢in kullanilan fotograflar ciddi bir
bicimde analiz edilmeli ve tekrar eden goriintiilerden, toplumun negatif etkilenecegi
dilsel ve gorsel gostergelerden uzak durulmalidir. Bu konularda iiretilen tasarimlarda,
tasarimcilara topluma ilham kaynagi olacak calismalar yapilmasi adina biiyiikk bir

sorumluluk diismektedir.

131



KAYNAKCA

Aksakal, M. A. (2019). Yeni bir dil olarak fotograf. Idil Dergisi, 8(55), 337-342.

Ambrose, G. ve Aono-Billson N. (2013), Grafik tasarumda dil ve yaklasim. (Cev. M.
Tascioglu). Istanbul: Literatiir Yaymlari.

Ambrose, G. ve Harris, P. (2012), Grafik tasarimin temelleri, (Cev. M. E. Uslu).
Istanbul: Literatiir Yaynlar1.

Arly, E. (2017). Grafik tasarimda fotograf ve gistergebilim. Istanbul Arel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Grafik Tasarimi1 Ana Sanat Dali Tezli Yiikseklisans
Programu.

Aydogan, D. (2019). Reklam fotograflarinda metafor yaratmak: Kavramsal
fotografeilik, Egemia, 4, 23-40 https://dergipark.org.tr/en/download/article-
file/705470 (Erisim Tarihi: 13.01.2021).

Aykan, O. A. (2008). Grafik tasarimda etik, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Anasanat Dali, Tezli Yiiksek Lisans, Istanbul.

Bajac, Q. (2011). Fotografian sonra Analog fotograftan dijital devrime. Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.

Balsegen, H. (2018). Yves Klein’in antropometrilerindeki bedenler. Batman
Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 8(2), 12-20.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/605627 (Erisim Tarihi:
04.06.2021).

Barkin, 0.0. ve Ozkartal, M. (2018). Gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemiyle kadina
yonelik siddet afislerinde anlam aktarimi sorunu. Tiirkiye Bilimsel Arastirmalar
Degisi, 3(2), 167-178.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/968492
(Erisim Tarihi: 20.01.2021).

Barthes, R. (1993). Géstergebilimsel seriiven. (Cev: M. Rifat ve S. Rifat). Istanbul:
Yapi Kredi Yaynlari.

Becer, E. (2006). fletisim ve grafik tasarim. Ankara: Dost Kitapevi.

Berger, J. (2014). Bir fotografi anlamak. Istanbul: Metis Yayinlari.

Berger, J. (2017). Gérme bigimleri. Istanbul: Metis Yaynlari.

Bircan, U. (2013). Roland Barthes ve géastergebilim. Sbard, (26), 17-41.

132



Birsen, H., Akargay, G., Tezig, C., Findikli, E., Yurdalan, 0., Kostumoglu, M., Ozer,
D., Saritas Kulaksiz, C. (2011). Fotografin Kullanim Alanlari. Eskisehir:
Anadolu Universitesi web ofset tesisleri.

Bozkurt, B.U. (2018). Kavram ve kavramsallastirma yaklasimlar1 ve kavram dgretimi
modelleri: Kuramsal bir derleme ve sozciik 6gretimi agisindan bir
degerlendirme. Dil Dergisi, 169(2), 5-23.

Bravo, H. (2006). Ulug Nutku'ya armagan. Istanbul: Inkilap Kitapevi.

Clarke, G. (2017). Giizel sanatlarin bir dali olarak fotograf. (Cev: M. M. Aydemir).
Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Ceken, B. ve Arslan, A. A. (2016). imgelerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi “film afisi
ornegi”. Bayburt Egitim Fakiiltesi Dergisi, 11(2), 507-517.

Cetin, A. (2015). Kavram ve kuramlari. Toplum Bilimleri Dergisi, 9(17), 251-274.

Demirel, G. (2015). Fotografin manipiilasyon ve giindem saptama giicii, International
Journal of Social Sciences and Education Research, 1(2): 625-636.
https://www.researchgate.net/publication/304462380_Fotografin_Manipulasyon
_ve_Gundem_Saptama_Gucu (Erisim Tarihi: 09.07.2021).

Derman, 1. (1993). Fotograf ve gerceklik, Ankara: Med-Campus Project Yayinlari,
(doktora tezi, 1987).
https://www.academia.edu/41452238/Foto%C4%9Fraf _ve Ger%C3%AT7eklik_
%C4%B0hsan_Derman (Erisim Tarihi: 09.07.2021).

Dokuzlar, B. K. (2015). Sosyal sorumluluk projesi olarak grafik tasar:m ve belgeleme,
Grafik Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir.

Erdem, M. R. ve Parlak, B. (2010). Ceza hukuku boyutuyla mobbing. TBB Dergisi
Say1:88: 261-286.

Erdem, S. (2019). Gegmisten giinlimiize dada hareketi ve modern tasarim sanatina
etkisi, STD, 171-141. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/902986

Erdal, G. (2017). Logolar, dil ve semiyotik. Ulakbilge, 5(11), 683-699.
https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1491824511.pdf (Erisim Tarihi:
24.01.2020).

Eryilmaz, H. (2016). Fikret Otyam ve toplumsal belgeci fotograf anlayisi, Sobider
Sosyal Bilimler Dergisi, 3(6): 51-62.

133



https://sobider.com/index.jsp?mod=tammetin&makaleadi=&makaleur|=330818
871_168%20H%C3%BCseyin%20ERYILMAZ.pdf&key=31027(Erisim Tarihi:
09.07.2021).

Eco, U. (2016). A¢ik yapit. Ceviri: Tolga Esmer, Istanbul: Can Sanat Yayinlari.

Fiske, J. (2003). lletisim calismalarina giris. (Cev. S. Irvan). Ankara: Bilim ve Sanat.

Germaner, S. (1997). 1960 Sonrasinda sanat. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Giderer, E. H. (1995). Kavramsal sanat. Anadolu Sanat Dergisi, (3), 51-64.

Godfrey, T. (1998). Conceptual Art, New York: Phaidon Press Ltd.

Gogmen, P. O. (2016). Gérsel hikaye anlatimi baglaminda basili reklamlarda fotograf
kullanimi. STD, 91-105. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/227602
(Erisim Tarihi: 24.01.2020).

Gorgiilii, E. (2019). Joel Peter Witkin’in fotograflarinda yeniden iiretim. /nénii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, (5)2, 45-57.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/903460 (Erisim Tarihi:
03.06.2021).

Goymen, Y ve Sohret, M. (2020). Tiirk hukuk sistemi ve diinyadaki yeri. International
Journal of Social Science, 3(2), 1-14.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/injoss/issue/56160/774865 (Erisim Tarihi:
29.07.2021)

Guiraud, P. (1994). Géstergebilim, (Cev: Prof. Dr. M. Yalcin). Ankara: imge Kitapevi.

Giilagty, 1. E. (2020). Dijital ¢agda giincel bir anlam {iretim mecrasi olarak reklamcilikta
kullanilan fotograflar. SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi,
13(25), 247-275.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1174055 (Erisim Tarihi:
09.07.2021).

Giiray, E. E. (2017). Cindy Sherman’in fotograflarinda gerceklik algisi. Kocaeli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7(1), 395-412.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/317489 (03.06.2021).

Heller, S. ve Pettit E. (2002). Design dialogues. Grafikerler Meslek Kurulusu Dedi ki 05
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-14466672661429285785.pdf (Erisim Tarihi:
20.12.2020).

Hjorland, B. (2009). Concept theory. Journal of the American Society for Information
Science and Technology, 60(8), 1519-1536.

134



https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/asi.21082 (Erisim Tarihi: 12.09.
2019)

Hopkins, D. (2006). Dada ve gercekiistiiciiliik. (Cev. S. K. Angi). Ankara: Dost
Kitapevi.

Johnston, P. (1997). Real fantasies: Edward Steichen’s advertising photography.
California : University of California Press.
https://books.google.tt/books?id=5ivHNKIKIxcC&printsec=copyright&hl=tr&pl
i=1#v=onepage&q&f=false (Erisim Tarihi: 29.01.2021).

Kaptan, S. ve Sayin, Z. (2020). Grafik tasarim baglaminda iletinin gorsel tasarimlara
dondstirilmesi siregleri. idil, 69, 805— 820.

Karadag, C. (2016). Gérme kiiltiirii dizisi 111 fotografin derin anlam. Istanbul: Oteki
Yayinevi.

Koktiirk, S. ve Eyri, S. (2013). Dilbilim ve gostergebilim: Ferdinand De Saussure ve
gostergebilimi anlamak. Saii Fen Edebiyat Dergisi, (2), 123-136
http://www.fed.sakarya.edu.tr/arsiv/yayinlenmis_dergiler/2013 2/2013 2 S2.pd
f (Erisim Tarihi: 10.12.2019).

Koca, B. (2017). Kavramsal sanat. [ndnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 3(2), 97-
103

Kosuth, J. (1969). Art after philosophy,
https://www.ubu.com/papers/kosuth_philosophy.html (Erisim Tarihi:
23.02.2020).

Kiigiikkalfa, E. N. (2009). Grafik tasarimda fotografin énemi, Yiiksek Lisans Tezi
Istanbul, Yeditepe Universitesi.

Lakoff, G. ve Johnson, M. (2015). Metaforlar hayat, anlam ve dil, Istanbul: ithaki
Yayinlari,

Lewitt, S. (1967). Paragraphs of conceptual art,
https://monoskop.org/images/3/3d/LeWitt_Sol 1967 1999 Paragraphs_on_Con
ceptual Art.pdf (Erisim Tarihi: 25.02.2020).

Lewitt, S. (1969). Sentences of conceptual art, https://www?2.ak.tu-
berlin.de/~gastprof/collins/experimental (Erisim Tarihi: 25.02.2020).

Little, S. (2013). [zmler Sanat: Anlamak, Cev: Derya Niikhet Ozer. Istanbul: Yem

Yayinlari.

135



Lynton, N. (2004). Modern sanatin éykiisii. (Cev: C. Capan ve S. Ozis). Istanbul: Remzi
Kitapevi.

Marien, M. W. (2015). Fotografciligi degistiren 100 Fikir. (Cev: G. Simsek).
Istanbul:Literatiir Yaynlar1.

Mocan, A. C. (2017). Jeff Wall fotograflarinda gercgeklik ve kurgusallik iliskisi iizerine
bir inceleme. Yiiksek Lisans Tezi. istanbul: Isik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstiitiisii.

Oziipek, N. (2013). Kurum imaji ve sosyal sorumluluk. Konya: Egitim Yaymevi
https://books.google.com.tr/books (Erisim Tarihi: 06.01.2021).

Parsa, A. F. (2016). Fotograf ve gostergebilim tlizerine. Afsad Kontrast Fotograf
Derqgisi, (50), 18-21.

Prakel, D. (2010). Gérsel fotograf sézliigii. Istanbul:Literatiir Yaymncilik

Price, M. (2004). Fotograf cercevedeki gizem. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Rifat, M. (1998). XX. yiizyilda dilbilim ve gistergebilim kuramlari. Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Rifat, M. (2009). Géstergebilimin ABC si. Istanbul: Say Yayinlar1.

Smith, R. (1999). Art/Architecture; Conceptual art: Over, and yet everywhere. The New
York Times, April 25 https://www.nytimes.com/1999/04/25/arts/art-architecture-
conceptual-art-over-and-yet-everywhere.html (Erisim Tarihi: 24.02.2021).

Saglamtimur, Z. O. (2010). Dijital sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi.
10(3): 213-238).
http://www.ajindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423869492.pdf (Erisim
Tarihi: 09.07.2021).

Satkin, M. B. (2014). Fotograf gergeklik ve ideoloji. Sanat-Tasarim Dergisi, (5), 7-13
https://dergipark.org.tr/tr/pub/marustd/issue/31133/339220 (Erisim Tartihi:
13.01.2021).

Short, M. (2015). Yaratici fotografcilikta baglam ve anlati. Istanbul: Literatiir

Yayinlart.
Sontag, S. (2011). Fotograf iizerine. Istanbul: Agora Kitaplig1.

Siirmeli, K. (2012). Dada hareketinden kavramsal sanata. /nénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2(6), 337-345.

136



Senel, E. (2009). 1970’ten 1990’a kadar Tiirkiye’de kavramsal sanat. Selcuk
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, (28), 311-328.

Teker, U. (2009). Grafik tasarim ve reklam. Istanbul: Yorum Sanat Ve Yayincilik.

Tiryakioglu, F. (2012). lletisim ortamlar: tasarimi (derleme). S. Banar (Ed.), Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yaynlari.

Topguoglu, N. (1992). Iyi fotograf nasil oluyor yani?. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Topguoglu, N. (2000). Fotograf 6lmedi ama tuhaf kokuyor. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

Tosun, E. A. (2016). Fotografta gostergebilimsel ¢6ziimleme “postmodern okuma”.
Afsad Kontrast Fotograf Dergisi, (50), 12-17.

Twemlow, A. (2011). Grafik tasarim ne icindir? (Cev: D. Ozgen). Istanbul: Yem
Yayinlart.

Ugar, T. F. (2019). Gérsel iletisim ve grafik tasarim. Istanbul: inkilap Kitapevi.

Ulgen, G. (2004). Kavram gelistirme kuramlar ve uygulamalar. Ankara: Nobel
Yayinlart.

Yilmaz, M. (2013). Modernden postmoderne sanat. Ankara: Utopya Yayinlari.

Yigin T. (2011), Cagdas grafik tasaruimda fotografin iletisimsel konumu, Sanatta

Yeterlik Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.

Uygulamalarda Yer Alan Metinler

https://www.deneyehayir.org/kozmetik-urunler/ (Erisim Tarihi: 28.07.2021).

https://www.egeorman.org.tr/images/belgeler/ormanlar_yasam_kaynagidir.pdf (Erisim
Tarihi: 28.07.2021).

https://gm.gov.tr/trafikte-hiz-ve-kaza-riski (Erisim Tarihi: 28.07.2021).

https://www.tbmm.gov.tr/develop/owa/tc_anayasasi.maddeler?p3=17#:~:text=T%C4%
B1bbi%20zorunluluklar%20ve%20kanunda%20yaz%C4%B11%C4%B1,cezaya
%20veya%20muameleye%20tabi%20tutulamaz. (Erisim Tarihi: 28.07.2021).

https://www.ekonomist.com.tr/calisma-hayati-ve-sosyal-guvenlik/mobbing-nedir-nasil-
ispatlanir-mobbinge-ugrayan-calisanin-yasal-haklari-ne.ntml  (Erisim  Tarihi:
28.07.2021).

137



EKLER

EK 1: “First Things First” Manifestosu

http://gmk.org.tr/uploads/news/file-14466674451023275305.pdf
(Erigim Tarihi: 24.01.2020).
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EK 2: Terimler Sozlugi

Auteur Kurami?®

: Bu kuram sinema alanina 6zgii gelistirilmistir ancak fotograf
alaninda da siklikla kullanilmaktadir. Bir yonetmenin auteur olup olmadigini ii¢ 6l¢iit
tizerinden degerlendirmektedir. Bunlar “teknik ustalik”(Technical Competence),
yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip olmasi, “Kisisel Tarz”( Personel Style) (kendi
filmlerinin biitiinitindeki ortak 6zellikler) yani yonetmenin imzasidir.

Darwinizm 26 : Darwinizm veya Darwincilik, ingiliz doga tarih¢isi Charles Darwin'in
canlilarin dogal se¢ilim yoluyla gelistigini belirten evrim kurama.

Dizge?’: Bir biitiin olusturacak bigimde birbirine bagh égelerin biitiinii, manzume, sistem.
Diizgii®®: Yargilama ve degerlendirmelerin kendisine gore yapildig: olgiit; uyulmasi
gerekli olan kural, yonerge.

Enstantane?®: Isik alma siiresi ¢ok az olan hizli bir devinimi oldugu anda saptayan
fotograf cekme yontemi

Emtia®: Satilacak seyler, mallar.

Muzak3!: Bir Amerikan fon miizigi markasmim adidir. Daha sonra fon miiziklerinin
yerine kullanilarak terimlesmistir.

Otokrom Teknigi®?: 1907'de Lumiére kardesler tarafindan bulunan ilk uygulanabilir

renkli fotograf ¢ekim teknigidir.

25https://jasstudies.com/?mod=tammetin&makaleadi=&makaleur|=1833968244 6-
Yrd.%20D0o%C3%A7.%20Arif%20Can%20G%C3%9ICNG%C3%96R.pdf&key=27263 (Erisim Tarihi:
02.07.2021).

26 https://tr.wikipedia.org/wiki/Darwinizm(Erisim Tarihi: 02.07.2021).

27 https://tr.wiktionary.org/wiki/dizge(Erisim Tarihi: 02.07.2021).

28 https://kelimeler.gen.tr/duzgu-nedir-ne-demek-102681 (Erisim Tarihi: 02.07.2021).

Phttps://www.google.com/search?q=enstantane&sxsrf=ALeKk02h1gnwMHIpsLOAKNNRGNnVKE2111Q
%3A1626909624088&ei=uKv4YKruBMqG9u8PvZGQgAc&oq=ensta&gs_lcp=Cgdnd3Mtd2I6EAEYA
DIECAAQQzIHCAAQSQMQQzIECAAQQzICCAAYAggAMgIIADICCAAYAggAMgIIADICCAAGB
WJAEECQSAM6BWAELADEEM6BAQ]ECc6CAGAELEDEIMBOgUIABCxAzoCCC5KBAhBGABQq
Y4AIWLUWCWCwoAIoA3ACeACAAXOIAasFkgEDMC42mAEA0AEBQgEHZ3dzL XdpesgBCSABAQ
&sclient=gws-wiz(Erisim Tarihi: 22.07.2021).
30nttps://www.google.com/search?g=emtia+nedir&sxsrf=ALeKk030rpC7SWJjoo3zFCVDByaCEnxdHw
%3A1627758914168&¢€i=QqEFYfXMCfWMO9u8P__ SwyAw&oqg=emt&gs_lcp=Cgdnd3Mtd2I6EAEYA
DIJCCMQJIxBGEPKkBMgQIABBDMgQIABBDMgQIABBDMgUIABCABDIFCAAQUAQYCwgUEIAE
EMcBEK8BMgUIABCABDIECAAQQzIFCAAQYAQ6BWIAEECQSAMEBWJAELADEEM6BAGJECC
6CwWgAEIAEELEDEIMBOggIABCABBCxAzoLCC4QgAQQsQMQgwFKBAhBGABQ6bMaWM25G
mCzxBpoA3ACeACAAacBiAHgBJIBAzAUNJgBAKABACcgBCsABAQ&sclient=gws-wiz (Erigim
Tarihi: 31.07.2021).

31 https://fen.wikipedia.org/wiki/Muzak (Erisim Tarihi: 07.07.2021).

32 https://www.nationalgeographic.com/culture/article/150131 -pictures-autochrome-color-photography-
history-people-culture (Erigim Tarihi: 02.07.2021).
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngilizler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fal_se%C3%A7ilim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Evrim_kuram%C4%B1

Pragmatizm 3 : felsefede; uygulayicilk, uygulamacilik, pragmacilik,
fifliyye, faydacilik, yararcilik gercege ve eyleme yonelik olan, pratik sonuglara yonelik
diisiinme temelleri tizerine kurulmus olan felsefi akimdir.

Postmortem Fotografciik3*: Postmortem fotografcilik 6lmiis kisinin fotografin1 ¢ekme
islemidir. Bu fotografeilik tiirii anit portresi ve yas portresi olarak da bilinir.

Snapshot: Enstantane Fotograf

Stereotip *°: Sosyal psikolojide belirli birey tiirleri veya belli davranis bigimleri

hakkinda yaygin olarak benimsenen herhangi bir diisiincedir.

33 https://tr.wikipedia.org/wiki/Pragmatizm (Erigsim Tarihi: 02.07.2021).
34 https://tr.wikipedia.org/wiki/Postmortem_foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B11%C4%B1k (Erisim
Tarihi: 02.07.2021).

35 https://tr.wikipedia.org/wiki/Stereotip (Erisim Tarihi: 22.07.2021).
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