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RESUME
ENSEIGNER LA TRADUCTION POETIQUE EN CONTEXTE FLE : ETAT DES

LIEUX EN TURQUIE ET NOUVELLE PERSPECTIVE D’ENSEIGNEMENT A LA
LUMIERE DE LA THEORIE INTERPRETATIVE

Hatice AYGUN

Filiére « Enseignement des Langues Etrangéres »
Université Anadolu, Institut des Sciences de I’Education, Mars 2022
Directeur de Thése : Prof. Dr. Bahadir GULMEZ

L’objectif de cette recherche est d’explorer, de définir et de comprendre la place de
la traduction poétique dans 1’enseignement du frangais langue étrangére afin de proposer
une séquence d’enseignement / apprentissage au prisme de la théorie interprétative. Afin
d’atteindre cet objectif, nous avons eu recours a la méthode de recherche qualitative. Dans
cet optique, deux outils de collecte de données ont été élaborés : tout d’abord, une enquéte
d’opinion a été adressée aux enseignants de FLE obtenus par la stratégie
d’échantillonnage ciblée ; ensuite, quelques traductions de certains poémes d’Eluard et
de Prévert ont été analysées a la lumiere de la théorie interprétative de la traduction. Les
données qualitatives ainsi obtenues ont été analysées selon la méthode d’analyse de
contenu. Les résultats de ’enquéte d’opinion ont permis de mettre en exergue la rareté
des enseignants de Francais Langue Etrangere (FLE) mettant en pratique la traduction
poétique ; de plus, les résultats montrent que ces enseignants ont également conscience
des difficultés relatives a ce type d’activité ainsi que des atouts y découlant. Dans le but
de remédier a ces difficultés émanant du langage poétique, les résultats de cette enquéte
mettent en relief que les enseignants mettent en place un travail spécifique autour des
¢léments extralinguistiques. Quant aux résultats de 1’étude documentaire, 1’é¢tude met en
évidence qu’il est essentiel que le traducteur meéne minutieusement chaque étape de 1’acte
traductif (compréhension / déverbalisation / reverbalisation). A partir de ces résultats, un
exemple de séquence de traduction poétique a été €laboré dans 1’optique de contribuer a

’Enseignement du Frangais Langue Etrangére.

Mots clés : enseignement, FLE, poésie, théorie interprétative de la traduction, traduction.



OZET

YABANCI DiL OLARAK FRANSIZCA EGITIMI BAGLAMINDA SIIRSEL CEVIRI
OGRETIMI: TURKIYE’DEKI GUNCEL DURUM VE YORUMLAYICI CEVIRI
KURAMI ISIGINDA YENI BIR OGRETIM YAKLASIMI

Hatice AYGUN

Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Mart 2022
Danisman: Prof. Dr. Bahadir GULMEZ

Bu arastirmada siir g¢evirisinin yabanci dil egitimindeki yerinin kesfedilmesi,
tanimlamasi ve anlagilmasi ve bunun iizerine yorumlayici ¢eviri kurami 1s18inda bir
Ogretme / 0grenme dersi Onerilmesi amaglanmistir. Bu amaca ulasabilmek i¢in nitel
arastirma yontemine bagvurulmustur ve iki farkli veri toplama araci gelistirilmistir: ilk
olarak amagli 6rneklem yontemiyle olusturulan Fransizca yabanci dil hocalarina yonelik
gelistirilen bir goriis anketi gergeklestirilmistir, daha sonra dokiiman analizine
basvurularak Prévert ve Eluard’in bazi siirlerinin birkag Tiirkge cevirisi yorumlayic
¢eviri kurami 1s181inda incelenmistir. Elde edilen nitel verilerin analizi i¢in igerik analizine
bagvurulmugtur. Goriis anketinin sonucu siir g¢evirisi uygulamasi yaptiran Fransizca
Yabanci Dil Ogretmenlerinin ¢ok nadir oldugunu ortaya koymaktadir; ayn1 zamanda, bu
ogretmenlerin  siir ¢evirisi  etkinliginin  zorlugunun farkinda olduklar1 kadar
kazanimlarinin ¢ok oldugunun da bilincinde olduklar1 saptanmistir. Siir diliyle baglantili
olan bu zorluklarin iistesinden gelmek icin ise dil dist unsurlarin {izerinde durduklari
goriilmiistiir. Dokiiman analizinin sonuglart ise, yorumlayict ¢eviri kuramina uygun
olmasi i¢in gevirmenin yeniden ifade ettigi eserinin olusumunda her asamay1 (anlama /
sozden siyrilma / yeniden ifade etme) biiylik titizlikle yliriitmesi gerekti§i sonucuna
vartlmistir. Bu sonuglar dogrultusunda Fransizca Yabanci Dil Egitimine katkida

bulunmak i¢in bir siir ¢evirisi uygulamasi 6rnegi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: geviri, egitim, Fransizca yabanci dil, siir, yorumlayici ¢eviri kurami.



ABSTRACT

TEACHING POETIC TRANSLATION IN FLE CONTEXT: CURRENT CASE IN
TURKEY AND NEW TEACHING PERSPECTIVE IN THE LIGHT OF
INTERPRETATIVE TRANSLATION THEORY

Hatice AYGUN
Department of Foreign Language Education
Anadolu University, Institute of Educational Sciences, March 2022
Supervisor: Prof. Dr. Bahadir GULMEZ

In this research, it is aimed to discover, define and understand the place of poetry
translation in foreign language education and to propose a teaching / learning course in
the light of interpretive translation theory. In order to achieve this aim, the qualitative
research method was applied and two different data collection tools were developed.
Firstly, an opinion survey developed for French language teachers was conducted which
was created with purposive sampling method. Then by applying document analysis, a few
Turkish translations of some of Prévert and Eluard's poems were translated into
interpretative translations and analyzed in the light of the related theory. The content
analysis was used to analyze the qualitative data obtained. The result of the opinion survey
reveals that it is very rare for French language teachers to practice poetry translation. At
the same time, it has been determined that these teachers are aware of the difficulty of the
poetry translation activity as well as the fact that they have a lot of gains. In order to
overcome these difficulties related to the language of poetry, it was observed that they
focused on non-linguistic elements. The results of the document analysis, on the other
hand, showed that in order to be suitable for the interpretive translation theory, the
translator must carry out every stage (The comprehension of meaning / Deverbalization /
Re-formulation of the meaning) with great care in the formation of his re-expressed work.
In line with these results, an example of a poetry translation application has been put
forward to contribute to French Foreign Language Education.

Keywords: education, French foreign language, interpretive translation theory, poetry,

translation.



REMERCIEMENTS

Je souhaite, tout d’abord, adresser ma premiére gratitude a mon directeur de thése
M. Bahadir Giilmez pour avoir accepté de m’étayer tout au long de cette recherche, ainsi
que pour tout son soutien et ses encouragements qui m’ont permis d’achever ma thése.
En plus de ses connaissances et compétences, son ouverture d’esprit et ses qualités

humaines et sociales m’ont beaucoup appris et me guideront tout au long de ma vie.

Mes remerciements vont également 8 Mme Cihan Aydogu et a M. Nejdet Karadag,
tous deux chargés d’étude a I’Université Anadolu, pour avoir accepté de faire partie du
Comité de Suivi de Thése et, ainsi, d’apporter leur contribution en partageant leurs
observations mais également leurs conseils, leurs savoirs, et leurs encouragements. Etre
accompagné de la sorte m’a beaucoup motivée et rassurée. Par la méme occasion,
J’adresse mes remerciements a M. Rifat Giinday, Professeur a 1’universit¢ Ondokuz
Mayis et a M. Murat Delibag, chargé d’étude a I’Université Hac1 Bayram Veli pour avoir

accepté de faire partie du jury et partagé leurs observations.

Je remercie également tous les enseignants de FLE qui ont accepté d’apporter leur
contribution a cette recherche dont 1’ultime objectif est de servir I’enseignement du FLE.
La collaboration entre chercheurs et acteurs du terrain est primordiale et extrémement
fructueuse dans la quéte des meilleures perspectives d’enseignement. Je leur en suis donc

sincérement reconnaissante.

Je me dois également d’exprimer ma gratitude envers mes ami(e)s et colleégues
ayant sans cesse réitéré leur soutien et m’ayant consacré de leur temps et de leur aide tout
au long de cette these. Un grand merci a Esra Atmaca, Hasan Atmaca, Segil Yiicedag et

Meltem Ercanlar.

Enfin, je tiens a exprimer mes plus profonds remerciements a ma famille qui m’a
accompagnée, encouragée et motivée sans répit, ces années durant. Leur présence et leur
soutien m’ont permis de tenir méme dans les moments les plus difficiles ou I’épuisement
se faisait ressentir. Ainsi, j’adresse un énorme merci a mon pere M. Mustafa Yiiksel, a
ma meére Mme Zubeyde Yiiksel, a mes sceurs Mme Zehra Tiirkoglu et Mme Zeynep
Yanik, a mon frére M. Muhammed Ydiksel, ainsi qu’a mes beaux-parents M. Hasan
Aygiin et Mme Kadriye Aygiin. Ma plus profonde gratitude va a mon époux Ugur Aygiin
qui m’a épaulée depuis le début de mon doctorat, et @ mon fils Emir Asim Aygiin qui a

¢té mon rayon de soleil et ma plus grande source de bonheur et de motivation.

Vi



02/02/2022

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan "bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hicbir sekilde "intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hatice AYGUN

vii



02/02/2022

STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND RULES

I hereby truthfully declare that this thesis is an original work prepared by me; that
I have behaved in accordance with the scientific ethical principles and rules throughout
the stages of preparation, data collection, analysis and presentation of my work; that |
have cited the sources of all the data and information that could be obtained within the
scope of this study, and included these sources in the references section; and that this
study has been scanned for plagiarism with “scientific plagiarism detection program”
used by Anadolu University, and that “it does not have any plagiarism” whatsoever. I also
declare that, if a case contrary to my declaration is detected in my work at any time, |

hereby express my consent to all the ethical and legal consequences that are involved.

Hatice AYGUN

viii



TABLE DES MATIERES

Pages
PAGE DE GARDE .....ooooiieieieteeeee ettt i
APPROBATION DU JURY ET DE L’ INSTITUT .......cc.cooovvmiiiiieiereeereereeeeeeienis i
RESUME ......oooviiiiiieieieseeeee ettt st s sttt ansanens iii
OZET ...t r e e n e s v
ABSTRACT ...ttt ettt s bt v
REMERCIEMENTS ...ttt vi
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI ..........ccccocouuee.. vii
STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND
I PR Vviii
TABLE DES MATIERES ..ottt iX
INDEX DES TABLEAUX .....oooviiiieiecteeese ettt XV
INDEX DES DIAGRAMMES .......cooviiiiieeeeeeeeeeetee e ses s XX
INDEX DES FIGURES ......ooooiieieeeeeeeeeese s esee s s Xxii
INDEX DES PHOTOS ..ottt Xxiii
INDEX DES ABBREVIATIONS ....ooiiiiiiieieieee e XXiv
1. INTRODUCTION ..ottt 1
1.1. Problématisation Et Enoncé De La Problématique De Recherche ................ 1

1.1.1. La démarche d’enseignement de la traduction en contexte FLE : une

réflexion toujours d’actualité ... 2

1.1.2. La traductologie au service du FLE ...........ccccoiiiiiiiiieiccec e 4
1.1.3. Le mis a mal de la traduction poétique en contexte FLE ...................... 6

1.2. L’objectif De La Recherche ...............c.ccocooiiiiiiiiii e 8
1.3. La Pertinence De La ReCherche ... 9
1.4. Les Hypotheses De La Recherche ................cccooiiiiiiiiiice 10
2. CADRE THEORIQUE .........coovioieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e een e 11
2.1. Tour D’Horizon Sur Les Recherches En Traduction ........................c..o. 11
2.1.1. Culture en traduCtion ..........cccooiiieiiieiee e 12



2.1.1.1. La recherche vaine de I’objectivité en traduction ............................ 12
2.1.1.2. Le transfert des éléments culturels ....................cccoeviiiniiiiiiinns 14

2.1.1.3. Le reflet de la culture a travers le caractére polysémique du texte

L1 0= (0 LU 1 USRS RTURTRORRRRR 19

2.1.1.4. L’impact de la culture du traducteur et du public visé sur le texte

2.1.1.5. Traduction exotisée / traduction naturalisée : un combat de

domination entre les CUItUIeS €N JEU .......cccevveiveiiiiie i 22

2.1.2. Fondements théoriques en traduction .................c.ccooveiiiiiniiiniinnens 24
2.1.2.1. La théorie cOntrastive..............ccceeviiiiiiiiiiiieee e 25
2.1.2.2. La théorie du SKOPOS .........cccccoviiiiiiiiiiii e 26
2.1.2.3. La théorie de I’action ...............cccocoiiiiiiiiiiiii 26
2.1.2.4. La théorie du JEU ...........cccceiiiiiiiiiiiieiieee e 27
2.1.2.5. La théorie du polysystéme de Itamar Even-Zohar ......................... 28
2.1.2.6. La théorie interprétative (TIT) ............ccccooviiiiiiiiii, 29

2.1.3. La théorie interprétative au service de ’enseignement contemporain de

la traduction en CONtEXLE FLE .......oooiieeieeeeeeeee e 30

2.1.3.1. La phase de compréhension caractérisée par la recherche du

2.1.3.3. La phase de reformulation caractérisée par la recherche de

Péquivalence ..............ccccooiiiiiiii 34

2.1.3.4. Le traducteur-apprenant dans une démarche interprétative ......... 35

2.2. La Traduction En Contexte FLE ..........ccoooiiiiiiieiee s 39
2.2.1. Place de la traduction dans les méthodologies de FLE .......................... 39

2.2.2. Perspectives culturelles du CECR : Vers un nouveau statut de la

traduction en concordance avec I’approche actionnelle ....................... 44



Pages

2.2.3. Enseigner et apprendre ’acte traductif en langue étrangére : Pour un

enseignement progressif et stratégique de la traduction ....................... 53
2.3.Du Poéme A La Traduction Poétique En Langue Etrangére ...................... 60
2.3.1. Caractéristiques plurielles et créatives de la poésie ...................cceeennen. 61

2.3.1.1. La musicalité du poéme francais : le systéme métrique, les effets

sonores et le rythme ... 65

2.3.1.2. La connotation et la culture dans le poéme francais ....................... 67
2.3.2. La poésie en langue étrangere .................ccoccerviiiniiniieiineneee e 69
2.3.2.1 Etat des lEUX ....ocvcviiiiiiiiciiccc 70
2.3.2.2. Atouts de la poésie en classe de langue étrangére ............................ 71
2.3.2.3. Activités de lecture des textes poétiques ...............ccccoovrieiiiiiinnnnnn. 76
2.3.2.4. Activités d’écriture créative a partir des textes poétiques .............. 83
2.3.3. La traduction poétique en classe de langue étrangere ........................... 90
2.3.3.1. Les spécificités de la traduction poétique ..............ccoovviiiniinnn. 91
2.3.3.2. Activités de traduction poétique en classe de langue étrangére ..... 96

2.4. L’Etude De La Traduction Des Poémes De Jacques Prévert Et De Paul

2.4.1. JacqUes PréVert ..............cocooiiiiiiiiiiieeee e 107

2.4.1.1. La poésie de Jacques Prévert et ses poémes choisis pour I’étude ... 107

2.4.1.2. raductions et bréves biographies des traducteurs du corpus...... 109

2.4.2. PAULEIUATA ..o 114
2.4.2.1. La poésie de Paul Eluard et ses poémes choisis pour ’étude ........ 114
2.4.2.2. Traductions et bréves biographies des traducteurs du corpus...... 115

3. METHODOLOGIE ..ot 121
3.1. Le Type De ReCNEICNE ... 121
3.2. Les Echantillons De Travail .............c..coccocoevvinreereieeereeeciessessesesseessessennes 122
3.2.1. L’échantillon de ’enquéte d’opinion ..................cccoovviiniiiiniinicnnnnnn, 123
3.2.2. L’échantillon de la recherche documentaire sur les poémes ............... 123

Xi



3.3. Les Outils De Recueil De Donneées ................ccocoeviiiiiiiiiicnec e 126
3.3.1. Outil de recueil de données de I’enquéte d’opinion .................c.ccccuvene 127
3.3.2. Outils de recueil de données des poémes ................ccccevveiiiiiiniienennenn 129

3.4. L’analyse Des DONNEES ............cccccoovuiiiiiiiiiiiiiiicie e 131
3.4.1. L’analyse des données de I’enquéte d’opinion ..................ccccevviveninnnnns 132

3.4.2. L’analyse des données de la recherche documentaire sur les poémes.. 133
4. PRESENTATION ET INTERPRETATION DES RESULTATS.........ccccoeeeenv.. 135
4.1. Présentation Et Interprétation Des Résultats De L’enquéte D’opinion..... 135

4.1.1. Profil de I’échantillon de travail : des enseignants trés expérimentés
dans le domaine d’enseignement du FLE, plus ou moins expérimentés

en traduction, majoritairement loin de la traduction poétique ........... 136

4.1.2. Attentes des enseignants et difficultés rencontrés par les apprenants

dans les cours de traduction enseignés en contexte FLE ..................... 142

4.1.3. Attentes des enseignants et difficultés rencontrés par les apprenants

dans les cours de traduction poétique enseignés en contexte FLE ...... 146

4.1.4. Démarche adoptée par les enseignants qui ont recours a des

exercices de traduction poétique ...................ccoooiiiiii 158

4.2. Présentation Et Interprétation Des Résultats De La Recherche

Documentaire SUr Les POCINES .......oooovniiieee oot e e 175

4.2.1. Analyse du poeme La Belle Saison de Jacques Prévert et de ses

ErAdUCTIONS ... 175
4.2.1.1. Analyse des modalités de mise en texte...............c.cccoceervriinieniennns 176
A.2.1. 11 LR TITIE oo 176
4.2.1.1.2.L8 MISE BN PAGE ...veiveeveereerieieiiesie sttt eeee ettt 178
4.2.1. 1.3 La MELIIQUE .....cceoviviiiiiiiiiieeeie e 182

4.2.1.2. Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps

VErbaUX, IEXIQUE ... .cviiieiieeie et 184

4.2.2. Analyse du poeme Cet Amour de Jacques Prévert et de ses

L1z (6 L0163 (0] o 13T 191

Xii



4.2.2.1. Analyse des modalités de mise en texte.................cccevvvvrriieeninennnn. 191
42211 LETITIE oo e 191
4.2.2.1.2.L8 MISE BN PAGE ...eeiveereeiierieieiiesie sttt see e 193
4.2.2.1.3. La MErIQUE .......ccviiiiiiiiiiiiciice e 194

4.2.2.2. Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps

VErbaUX, IEXIQUE ....cviieieieieieeie et 195

4.2.3. Analyse du poéme Je ne suis pas seul de Paul Eluard et de ses

ErAAUCTIONS ..o 210
4.2.3.1. Analyse des modalités de mise en texte.................ccccoeriieriiieennn. 210
4.2.3. 1.1 LETIIIE wooiiiecie e 210
4.2.3.1.2. LA MISE BN PAGE ..eiviiiiiiieiieieiieste ettt 211
4.2.3.1.3. La MErIQUE .......oooviiiiiiiiiiieiece e 213

4.2.3.2. Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps

VErDAUX, IEXIQUE .....cveieieiieeieee et 215
4.2.4. Analyse du poéme Liberté de Paul Eluard et de ses traductions ........ 221
4.2.4.1. Analyse des modalités de mise en texte...............c.ccoeeeriiiiiniiniienne 221
42411 LETIIIE oo 221
4.2.4.1.2. LA MISE BN PAGJE ..eeiviriiiiieiieieriesie ettt 224
4.2.4.1.3. La MEIIQUE .......c.ooviiiiiiiiiiiiciicc e 231
4.2.4.2. Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps
VErbauX, IeXIQUE .......coviiiie et 232
4.2.4.2.1. Analyse grammaticale : jeu sur le genre des mots ................ 232
4.2.4.2.2. Analyse grammaticale : modification de la syntaxe................. 233
4.2.4.2.3.Analyse grammaticale : jeu sur 1es mots........c.ccccevvveveeiiieiinnns 234
4.2.4.2.4. Analyse de I’exhaustivité : omissions et ajouts ...............c........ 235
4.2.4.2.5. Analyse des correspondances : favorise la créativité .............. 236
4.2.4.2.6. Analyse des équivalences : tremplin vers la créativité............. 237

Xiii



5. CONCLUSIONS, DISCUSSIONS ET PROPOSITIONS..........ccccoviiiiiiiine 241

5.1. Conclusion Et Discussion Sur La Place Accordée A La Traduction
Poétique Par Les Enseignants De FLE (Question 1).............cccccoccenvivnnnnn. 241
5.1.1. Conclusion et discussion sur les attentes des enseignants et les
difficultés rencontrées par les apprenants dans les cours de
traduction enseignés en contexte FLE.........................cccooie 241
5.1.2. Conclusion et discussion sur les attentes des enseignants et les
difficultés rencontrées par les apprenants dans les cours de
traduction poétique enseignés en contexte FLE........................c....coe. 242
5.1.3. Conclusion et discussion sur la démarche d’enseignement de la
traduction poétique qu’adoptent les enseignants de FLE en
L0 Lo [0 =TSRSS ROPPS 244
5.2. Conclusion Et Discussion Sur La Facon De Mettre En Pratique Une

Traduction Poétique Basée Sur La Théorie Interprétative

(QUESLION 2). .ttt et re e neenee e 245
5.3. Proposition D’une Séquence D’apprentissage De La Traduction
Poétique En Contexte FLE Inspirée Par La Théorie Interprétative ......... 247
5.4. Ouverture Pour De Nouvelles ReCherches...........ccccooviiiiniiiicciie 249
BIBLIOGRAPHIE. ... ..o 251
ANNEXES
CURRICULUM VITAE
OZGECMIS

Xiv



Tableau 2.1.

Tableau 2.2.

Tableau 2.3.

Tableau 2.4.

Tableau 2.5.

Tableau 3.1.

Tableau 3.2.

Tableau 3.3.

Tableau 3.4.

Tableau 3.5.

Tableau 3.6.

Tableau 3.7.

INDEX DES TABLEAUX

Pages
Modélisation de I’évolution historique des types de cohérences des
unités didactiques en didactique scolaire (Puren, non daté) .................... 43
Schéma descriptif du CECR, descripteurs de 2001, actualisations et
AJOULS (2018, P.48) ..o s 46
Echelles de descripteurs du CECR (2018, p.118) pour I’activité de
traduction a 1’écrit d un texte €CIit. ....ccviviviiiiiiiiiii e 52
Formes des cours de traduction dans 1’enseignement des langues
Erangeres (LE). ...oovi i 56
Les caractéristiques des différentes fiches d’ateliers poétiques
proposées par Ecritures créatives (Bara, Bonvallet, Rodier, 2011). ........ 86
Tableau répertoriant le corpus d’étude ... 125
Les différents outils de collecte des données mis en relation avec les
questions de 1a reCherche .........ccccoveii e, 126
Formulaire d’outil de recueil de données pour les comparaisons
différentielles (Plans de comparaison d’Heidmann).............c.cccovereenee. 130
Formulaire d’outil de recueil de données pour chaque plan de
comparaison des traductions et du poéme-SOUICe............ccccvrvrveeeeenne, 130
Etapes de I’analyse des données de notre recherche pour assurer la
validité de la recherche..........ccocveiiiiiiiii i 131
Formulaire d’analyse des données de 1I’enquéte d’opinion..................... 133

Formulaire d’analyse des données de la recherche documentaire : la
comparaison différentielle des poemes frangais et de leurs traductions

ST T | (o 134

XV



Pages

Tableau 4.1. Résultats obtenus a la question 3 : Quels sont le(s) cours dans
le(s)quel(s) vous proposez des exercices de traduction ? (Hangi

ders/derslerde 6grencilere ¢eviri uygulamasi yaptirtyorsunuz ?) ........ 138

Tableau 4.2. Résultats obtenus a la question 5 : Quels sont les cours dans lesquels
vous proposez des exercices de traduction poétique ? (Hangi

ders/derslerde 6grencilere siir ¢evirisi uygulamasi yaptirtyorsunuz ?).. 140

Tableau 4. 3. Résultats obtenus a la question 8 : Quel est le type de texte que les
¢tudiants ont le plus de difficultés a traduire ? Veuillez évaluer les
types de texte suivants, selon leur degré de difficulté (tres facile a
traduire (1) a trés difficile a traduire (5)). (Ogrencilerin ¢evirmekte en
cok zorlandiklar1t metin tiiri hangisidir ? Asagidaki metin tiirlerini

zorluk derecelerine gore puanlandiriniz.) .........ccooovevviiiiicniiieneennen, 145

Tableau 4. 4. Résultats obtenus a la question 9 : D’aprés vous, pourquoi les étudiants
rencontrent-ils plus de difficultés a traduire le type de texte que vous
avez classé au premier rang ? (Sizce neden 6grenciler en zor
cevrildigini diisiindiigliniiz metni ¢evirmekte zorlaniyorlar ? 16

10570100 K] RS PR TR 147

Tableau 4. 5. Résultats obtenus a la question 11 : D’aprés vous, quels sont les
avantages de 1‘enseignement / apprentissage de la traduction poétique ?
(Sizce, siir gevirisi egitim/0greniminin avantajlart nelerdir ? 16

TEPOMISES ) +vveereenreeasreesseeasr e et e s e s meeas e e b e e e sn e e nne e e e e nn e e e nn e e nneennne e reennne e 151

Tableau 4. 6. Résultats obtenus a la question 13bis : Si oui, veuillez préciser
lesquelles (Evet ise, liitfen hangi becerileri olumlu etkiledigini

belirtiniz. 12 réPONSES) ..cvveueiiiiiiiiiiiieii e 156

XVi



Tableau 4.

Pages

7. Résultats obtenus a la question 15 : Dans vos cours de traduction
poétique, qu’attendez-vous principalement de vos étudiants ? Merci
de bien vouloir hiérarchiser vos objectifs en commengant par le plus
important. (Siir gevirisi derslerinizde, 6grencilerinizden tam olarak
beklentileriniz nelerdir ? Liitfen cevaplarinizi en dnemli beklentinizden
baglayarak siralayiniz (Temel hedeften baslayarak, ikinci hedef,

tigtincii hedef olarak devam edebilirsiniz). 16 r€ponses) ..........c.cveenne. 161

Tableau 4. 8. Résultats obtenus a la question 16 : Pouvez-vous expliquer votre

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

méthodologie d’enseignement de la traduction d’un poéme frangais
en turc ? (En citant les différentes étapes de vos cours, par exemple.)
(Fransizca bir siirin Tiirk¢eye cevirisi dersinizi nasil islediginizi
aciklar misiniz ? Mesela, bu hedefe ulasabilmek i¢in izlediginiz
ders asamalarini (1. asama, 2. asama, 3. agsama, vs.) ifade ederek

cevap Verebilirsiniz. 11 réponses) ....ccccuuuuurreerierienerienesesiesieseseeeeeas 166

9. Résultats obtenus a la question 17bis : Si oui, veuillez justifier. (Evet

ise, llitfen agiklama getiriniz. (7 TEPONSES)......vverrvrrrrereerrieieeereeneeennes 170

10. Résultats obtenus a la question 18bis : Si oui, veuillez justifier (Evet

ise, litfen agiklama getiriniz. 9 réponses) ........cccooveviiiiiciiciieennns 173
11. Traductions du titre La Belle SaiSON..........coooeieooeeeeeeeeeeeeeeeeeee 177

12. Tableau regroupant les photos des traductions du poéme La Belle

Saison de Jacques Prévert ... 179
13. Traductions du vers 1 de la Belle Saison..........ccccocevviiiiiiiiiinienn, 185
14. Traductions du vers 2 de la Belle Saison............cccccoviiiiiiiiicnen, 186
15. Traductions du vers 4 de la Belle Saison............cccccoviiiiiiiiiccnn, 187
16. Traductions du vers 5 de la Belle Saison............ccocoovoninciiiincncnnnn, 188
17. Traductions du vers 6 de la Belle Saison............ccocoveniinciiincncnnnn, 189

XVii



Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

Tableau 4.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Traductions du titre Cet AMOUT .........ccccovriieiniieree e 192
Traductions des vers 1 2 6 de Cet AMOUN .........ccovrveinenerieineseenen, 195
Traductions des vers 72 10 de Cet AMOUT........cceevvivieiiiiiiienieeiee 198
Traductions des vers 16 et 17 de Cet AMOUT..........ccccvvvriveininicnnen, 202
Traductions des vers 18 a 24 de Cet AMOUT ........cevveiiiieiiiiiiieniieeiene 202
Traductions des vers 36 4 49 de Cet AMOUT........ccccvvviveiniiiienieeiene 205
Traductions des vers 60 a 65 de Cet AMOUT........cccceeviieeiieiieenieeienne 208
Traductions du titre Je ne Suis Pas SeUl..........ccocvvvvieiiieniiisiceee, 211
Tableau regroupant les photos des pages des traductions du poéme

Je ne suis pas seul de Paul Bluard ............cccoevevererererecieieciecieeieeas 212
Traduction des vers 1 a 8 de Je ne suis pas seul .........ccceevvciiiciiinnne 216
Traductions des vers 9 a 13 de Je ne suis pas seul...........cccocvernnnnnne. 219
Traductions des vers 14 a 16 de Je ne suis pas seul.........cccocoeevvrrnnnne. 219
Traductions du titre Liberté ...........cccoeviiiiiiiiiiiieiee e 223
Traductions des strophes 1 et 19 de Liberté ...........ccccocevviviiiiciiennnn 232
Traduction de la strophe 13 de Liberté ..........cccovvviiiiiniiiiiiiiiecieee 233
Traduction des strophes 3 et 13 de Liberté..........ccccovveiiiiiiiiiieniineenne 234
Traductions des strophes 7 et 21 de Liberté ........cccccovvvevivereiivernernenne 235
Traductions des strophes 2 et 5 de Liberté ..........ccccooovvviiiiiiiiciienen, 236
Traductions des strophes 12 et 18 de Liberté ............ccoevvvviiicninnenn 237

XViii



Tableau 4. 37. Traductions des strophes 3 et 10 de Liberté
Tableau 4. 38. Traduction des strophes 14 et 21 de Liberté

Tableau 4. 39. Traductions des strophes 7 et 15 de Liberté

XiX



INDEX DES DIAGRAMMES

Pages
Diagramme 4. 1. Résultats obtenus a la question 1 : Depuis quand enseignez-vous
le FLE ? (Ne kadar zamandir Fransizca Yabanci Dil egitimi

VEriyorsunuz ? 16 TEPONSES) ..ocvvvvvrrrieiririeiiieiieseesieesre e 137

Diagramme 4. 2. Résultats obtenus a la question 2 : Depuis quand enseignez-vous

la traduction ? (Ne kadar zamandir ¢eviri egitimi veriyorsunuz ?

O XS] 01021 ) PSPPSR 137

Diagramme 4. 3. Résultats obtenus a la question 4 : Enseignez-vous la
traduction poétique ? (Siir gevirisi dersi veriyor musunuz ?
16 réponses) et a la question 4bis : Si oui, depuis quand ? (Evet

ise, ne kadar zamandir?) ........cccoviiiiiiiniiin 139

Diagramme 4. 4. Résultats obtenus a la question 6 : Qu’attendez-vous des apprenants
dans les cours de traduction ? Possibilité de faire référence a plusieurs
attentes. (Ogrencilerden beklentileriniz nelerdir ? Birden fazla sik

SECIEDIlIr. 16 TEPONSES) .vvuvirvriiiiiiiiiiiiieii e 142

Diagramme 4. 5. Résultats obtenus a la question 7 : Quelles sont les difficultés
rencontrées par les apprenants dans les cours de traduction ?
(Ogrencilerin ceviri derslerinde karsilastiklar1 zorluklar nelerdir ?

16 TEPONSES) ..ttt et 143

Diagramme 4. 6. Résultats obtenus a la question 10 : Selon vous, qu’est-ce qui
différencie la traduction poétique des autres types de traduction ?
(Sizce siir gevirisinin diger tiirlerin gevirisinden farki nedir ?

16 TEPOMSES) ..ttt 150

Diagramme 4. 7. Résultats obtenus a la question 12 : A quel moment de I’activité de
traduction poétique les apprenants rencontrent-ils le plus de
difficultés ? (Siir ¢evirisi yaparken dgrenciler en ¢ok hangi ¢eviri

eyleminin asamasinda zorlanmaktadir ? 16 réponses) ................... 154

XX



Pages

Diagramme 4. 8. Résultats obtenus a la question 13 : D’aprés vos expériences, les
cours de traduction poétique participent-ils a la progression des
apprenants ? En d’autres termes, les cours de traduction poétiques
permettent-ils aux apprenants d’améliorer diverses compétences en
langue (compréhension, expression écrite...) ? Si oui, lesquelles ?
(Deneyimlerinize dayanarak, siir ¢eviri dersleri 6grencilerin
ilerlemesine katkida bulunuyor mu ? Bagka bir deyisle, siir ¢cevirisi
dersleri 6grencilerin ¢esitli yabanci dil becerilerini (anlama, yazili
ifade vb.) gelistirmelerini sagliyor mu? Cevabiniz evet ise, hangi

beceriler oldugunu bir sonraki soruda belirtiniz. 16 réponses) ..... 155

Diagramme 4. 9. Résultats obtenus a la question 14 : Est-ce que vous sentez le
besoin d’aborder les questions traductologiques pendant vos cours ?
Si oui lesquelles ? (Derslerinizde ¢eviri bilim ile ilgili konulara
deginme ihtiyact duyuyor musunuz? Evet ise, bir sonraki soruda

aciklik getiriniz. 16 r€PONSES) ..ovvvvervveririerierieieiee e 158

Diagramme 4. 10. Résultats obtenus a la question 14bis : Si oui, veuillez préciser
lesquelles (Evet ise, liitfen hangi konular oldugunu belirtiniz. 13

TEPOTISES ) .. veenreeenreeneeanreesneessneesme e s e e nmeeann e e nme e s reenne e anneesmeesnneenneennneens 159

Diagramme 4. 11. Résultats obtenus a la question 17 : Votre méthodologie
d’enseignement de la traduction poétique est-elle différente de
vos cours de traduction sur d’autres types de texte ? Si oui, merci
de justifier. (Soru 16°da ifade ettiginiz 6gretim sekliniz, diger tiirlerin

cevirisini 6grettiginiz derslerinizden farkli midir ? 16 réponses).... 170

Diagramme 4. 12. Résultats obtenus a la question 18 : Accordez-vous une
importance particuliére a la traduction des éléments
extralinguistiques du poéme a traduire ? Si oui, veuillez justifier
comment. (Cevrilmesi gereken siirlerdeki dil dig1 unsurlarin
cevirisine ayrica dikkat ediyor musunuz ? Cevabiniz evet ise,

litfen agiklama getiriniz. 16 réPonses) ......ccccvvveverieiisieisieeiinienins 172

XXi



INDEX DES FIGURES

Pages
Figure 2. 1. Les interactions internes (cognitives) et externes (environnementales)
du traducteur au cours du processus traductif..........ccccceveiieiiieieiiieseenns 38

Figure 2. 2. Activités de médiation proposées dans le complément 2018 du Volume
Complémentaire du CECR (2018, p.107)...ccooviiiiiiiiiiiiiiiiceeeiesieee 49

Figure 2.3. Activités autour de la situation de lecture, proposées par Séoud (2010).... 80
Figure 3.1. Cheminement de la mise en place de la méthodologie de recherche ...... 122
Figure 3. 2. Processus d’échantillonnage des poemes ............ccoveeeieeiienienieseneniennnnns 125
Figure 3.3. De la mise en place au traitement de données de 1’enquéte d’opinion..... 128

Figure 4. 1. Schéma de la corrélation entre la structure du poéme La Belle Saison

et lafocaliSation. . ... 190

XXii



Photo 2

Photo 4.

Photo 4.

Photo 4.

Photo 4.

Photo 4.

Photo 4.

Photo 4

INDEX DES PHOTOS

Pages

. 1. Captures d’écran des poémes originaux et traductions de quelques poemes

réalisées par les €éléves du lycée francais Stavanger en Norvege.............. 103

. Manuscrit original des 4 premieres strophes du poéme Liberté de Paul

Eluard pour la publication du recueil Poésie et Vérité 1942 aux éditions

La Main a Plume, 1942 (Cliché extrait du site réseau-canopé)................. 222

. Manuscrit original du poéme entier Liberté publié¢ aux Editions de

Minuit (cliché extrait du site internet du Musée Saint Denis D’ Art et

D HISEOII®) .ttt e 224

. Photo de la premiere page du poeéme "Liberté" tiré¢ du recueil Poésie et

Vérité 1942, aux éditions La Main a Plume (photo également publiée

SUT 1€ St T€SCAU-CANOPE) ...vviveeriiiriiiieriieie et 225

. Photo des dernieres strophes du poeme "Liberté" tiré du recueil Dignes

de vivre, Jean Fautrier, 1944 aux Editions de Minuit (cliché d’I.
Andréani extrait du site internet du Musée Saint Denis D’ Art et

D HISEOITE) ovviiieiiieiee et 226

. Photos des pages du poéme PC1 Hiirriyet publié en 1963 et non intégré

AANS 18 COMPUS ..t 227

. Photos des pages du poeme PC1 Hiirriyet publié en 1968 et retenu pour

la présente EtUAE ........cciviiiiiiiiic 228

. 7. Photos des pages du poéme PC2 Ozgiirliik publié en 1992 .................... 229

XXiii



LE

FLE

TIT

CECRL

PO

PC

E1/E2/..

INDEX DES ABBREVIATIONS

: langue.s étrangere.s

: Frangais Langue Etrangere

: Théorie Interprétative de la Traduction

: Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues
: Poéme d’origine

: Poéme cible

: Enseignant 1 / Enseignant 2 ...

XXIV



1. INTRODUCTION
1.1. Problématisation Et Enoncé De La Problématique De Recherche

La mondialisation, marquée par une €volution rapide des techniques, des sciences
et de la technologie, a modifié les besoins sociaux, économiques et éducatifs des pays. La
transparence des frontieres, I’accroissement des échanges intercommunautaires, et les
besoins en mati¢re de compétences communicatives et actionnelles ont eu un impact
indubitable sur de nombreux domaines, et particuliérement sur la traduction quin’en subit
pas seulement les conséquences, mais aussi qui interagit dans ce contexte de
mondialisation, comme 1’appuie Guidére : « De nos jours, la traduction est intimement
liée au mouvement global de la mondialisation. Elle est a la fois le vecteur et le produit
de ce mouvement (2016, p.7) ». La traduction est donc un domaine en constante
évolution, ce qui se conclut par une évolution de son enseignement. En effet, cette
tendance nécessite de former, notamment dans le cadre de I’enseignement d’une langue
étrangere, des personnes capables non seulement de communiquer avec des étrangers,
mais également d’agir avec eux dans le cadre de projets. Cet objectif demande des
compétences suffisantes en termes de compréhension et production écrites et orales, mais
également de médiation écrites et orales, telles que des compétences en traduction et en
interprétariat. Le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues le rappelle :
« Les compétences sont I’ensemble des connaissances, des habiletés et des dispositions
qui permettent d’agir (2001, p.15) » et préconise des activités de médiation qui
permettrait d’atteindre les objectifs précédemment cités, apres des années de fluctuation
observables sur la place et I’intérét accordés a la traduction dans 1’enseignement d’une
langue étrangere (Lopriore, 2006). Lopriore remarque ainsi que « les recherches et études
du domaine de I’enseignement professionnel de la traduction et de celui de la linguistique
appliquée ont développé de multiples approches de la traduction, et ont démontré qu’elle
constitue I’un des principaux instruments de la prise de conscience linguistique (2006,
p.93) ». Pourtant, la traduction-méme se manifeste comme une tache non des plus aisées,
bel et bien en proie a de nombreuses problématiques encore d’actualité, ce qui est
davantage vrai en contexte de langue étrangere. Le traducteur-apprenant qui s’attelle a la
traduction d’une ceuvre, est envahi par des vagues d’hésitations, de doutes et d’angoisses,
en plus de la fragilité de ses acquis en langue étrangére (voire méme de celles en langue
maternelle). Il importe donc de réfléchir davantage sur ses modalités d’enseignement.

Dans cette optique, des études ont été menées et ont montré la pertinence, en contexte
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FLE, du recours aux recherches en traduction afin d’en tirer profit, sans toutefois omettre
le public concerné, a savoir les apprenants d’une langue étrangere (citons Aydogu, 1999,
qui préconise la théorie interprétative). En outre, le choix du corpus utilisé dans les cours
de langue revét une grande importance. Si le corpus choisi est d’abord destiné a faire
progresser les apprenants et, par conséquent, doit étre en concordance avec leur niveau
(en se situant dans la zone proximale de développement), il est également déterminant
dans leur motivation et leur implication. De coutume, les documents-supports privilégiés
dans les manuels de FLE sont majoritairement des textes authentiques non littéraires, la
littérature étant généralement mise sur le banc de touche pour les niveaux débutants
(Woerly, 2015, p.86), ce qui est d’autant plus vrai pour le poéme. Alors que la traduction
des textes littéraires essuie des questionnements sur sa fidélité au texte source (Xiaoyi,
1999 et Bogacki, 2000 entre autres), celle des textes poétiques a longtemps pati d’une
réputation encore plus douteuse, interrogeant sa traduisibilité. Pas étonnant toutefois,
comme le rappelle Ellrodt (2006) : « Que la traduction de la poésie présente des
difficultés particuliéres, on 1’a reconnu depuis I’ Antiquité ». Pourtant, le recours a la
poésie, que ce soit dans les cours de traduction ou dans d’autres cours, mérite une
réflexion quant a son utilisation en classe de langue étrangeére malgré les problématiques
qui la caractérisent (entre autres, Kahnamouipour et Abdollahi, 2018 ; Corona, 2020,

Woerly, 2015 pour la poésie, Schaer et Pittier, 2018 pour la traduction poétique).

1.1.1. La démarche d’enseignement de la traduction en contexte FLE : une

réflexion toujours d’actualité

Parallélement a [’évolution des attentes de la société contemporaine, les
questionnements et régulations relatifs a I’enseignement de la traduction pullulent.
L’enseignement de la traduction pour enseigner une langue étrangere (L2) n’en est bien
¢videmment pas épargné. Le CECRL (2001), cadre de référence qui régit I’enseignement
des langues étrangeres depuis 2001, modifie et adapte la place des différents domaines
d’apprentissage intervenants en didactique des langues étrangeres, y compris celle de la
traduction. L’enseignement de la traduction en langue étrangere ne peut alors rester
statique ni éviter une remise en cause réguliere afin de s’adapter aux nouveaux besoins
de la société. Nonobstant la revalorisation de sa place en classe de langues étrangeres,
celle-ci suscite encore aujourd’hui des réflexions. Dans ce contexte spécifique, la

traduction endosse alors divers roles pédagogiques : c’est un moyen permettant a
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I’apprenant d’enrichir et de perfectionner ses connaissances linguistiques et
extralinguistiques dans les deux systémes de langues (source et cible), et a I’enseignant
d’évaluer les acquisitions et de remédier aux éventuelles lacunes, pour d’autres encore, la
traduction en classe de langue est ¢galement un enseignement qui vise 1’acquisition,
certes limitée, des compétences en traduction (Aydogu, 1999, Lavault, 1998). Son
enseignement doit non seulement prendre en compte les caractéristiques du groupe

d’apprenants mais aussi les ¢léments culturels.

Voici donc deux questions qui succedent a cette modification, non des moindres,
de la place de la traduction dans la didactique des langues étrangéres : Comment
apprendre a traduire en classe de langue étrangere ? A partir de quel(s) support(s) ? Une
recherche couvrant les divers travaux effectués sur la place de la traduction dans
I’enseignement des langues étrangeres refléte un intérét sur la question relative au
réaménagement de 1’enseignement de la traduction, a travers des études de chercheurs
tels que Parra Valiente (1998, cité par Arroyo, 2008), Lavault (1998) ou encore Aydogu
(1999).

Parra Valiente (1998, cité par Arroyo, 2008) se positionne pour une approche
contrastive des textes qui prone donc la mise en contexte. Lavault (1998) et Aydogu
défendent, quant a elles, une approche interprétative, c’est-a-dire un enseignement
s’inspirant de la théorie interprétative de la traduction. A travers une expérimentation
conduite dans une classe de francais langue étrangere de 1’université Anadolu en Turquie,
Aydogu a mis en avant les apports de 1’enseignement de la traduction orientée par la
théorie interprétative en classe de langue étrangere, a savoir 1’augmentation du recours
aux stratégies d’apprentissage et 1’amélioration des traductions produites par les
apprenants (1999). Ce besoin de remettre en cause la pédagogie de la traduction dans les
cours de langue étrangere peut se justifier par deux raisons, I’'une orientée par des jalons
externes comme le souci de s’aligner avec les grandes lignes directrices du CECR et donc
de répondre aux nouveaux besoins de la société, et l’autre interne, centréeS Sur
I’apprenant, 1’objectif étant d’optimiser les performances de chacun en intervenant sur les
facteurs ayant un impact potentiel sur les acquisitions et réussites des apprenants. Au lieu
de placer un écran étanche entre la pédagogie de la traduction et I’enseignement de la
traduction en langue étrangeére, il serait finalement question de piocher des techniques
dans la traductologie pour élaborer un enseignement cheminé et progressif. On peut alors

penser qu’il y a grand intérét a tirer profit et a s’inspirer des recherches en traductologie,
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notamment sur 1’acte traductif, tout en ayant un regard critique et en gardant en téte le

public visé (apprenants d’une langue étrangere).

1.1.2. Latraductologie au service du FLE

Humbolt (2000, cité par Unsal, 2013) associe la traduction a un travail (et non une
ceuvre) qui engage la langue, la culture et la nation, et la définit comme étant a la fois une
interprétation et un acte de liberté servant a la diffusion des langues et des idées. Si des
théories - a savoir la théorie descriptive, la théorie contrastive, la théorie de I’action, la
théorie du skopos, la théorie du jeu, et la théorie interprétative — ont été élaborées pour
cadrer cette entreprise selon la finalité en jeu, toutes ne peuvent servir de point d’appui
dans le contexte d’enseignement d’une langue étrangére. Dans la derniére théorie, comme
la fonction communicative de la traduction est en premiére ligne des objectifs, celle-Ci
s’avererait €tre la plus appropriée dans 1’enseignement des langues étrangeres.
Cependant, pour traduire ou pour enseigner la traduction, selon la théorie interprétative
dans le cas présent, il est impératif d’étre informé sur les questions qui taraudent les
maitres en la matiere, dans le but d’agir intelligemment. S’interroger sur 1’activité de
traduction, que ce soit en langue étrangeére ou en contexte professionnel, engendre
naturellement des interrogations sur la fagon de traduire (Comment traduire ? Comment
apprendre a traduire ?) qu’il est essentiel d’aborder a la lumiére de toutes les remises en

question qui la caractérisent.

Le processus traductif nécessite la mobilisation des savoirs et savoir-faire non
seulement linguistiques (connaissances scientifiques de la langue a maitriser) mais
également extralinguistiques (comme par exemple culturels) des situations d’énonciation.
Ce qui suppose également que le sujet qui se lance dans la traduction d’une ceuvre maitrise
la situation d’énonciation ainsi que le contexte (Alpar, 2000, cité par Agildere, 2004,
p.22). Plus le traducteur comprend le texte source, plus le sens est facilement déverbalisé.
Lederer et Seleskovitch (1984, cités par Ballard, 2011, p.265) ont également souligné le
principe selon lequel la traduction fonctionne bien plus par équivalences textuelles que
par correspondances linguistiques. Le contexte y joue un rdle primordial et est décisif
dans les choix d’équivalences de celui qui traduit. De ce fait, la traduction serait
impossible sans interprétation (Lederer, cit¢ par Guidere, 2016, p.72). Ceci engendre,

entre autres conséquences, de nombreux débats autour de la reformulation d’un texte



source (Choi, 1997 ; Ballard, 2011 ; Rastier, 2011 pour n’en citer que quelques-uns) ainsi
que la question de fidélité qui la suit. Rastier rappelle que toute reformulation entraine
une modification inévitable du contenu qui est alors forcément modifié. Il poursuit avec

ces propos révélateurs :

Comme le son (phonologique), le sens est fait de différences et non de conceptualisations

que ’on infuserait d’une langue dans une autre. Ces différences sont anticipées dans 1’acte

de production et restituées pour I’essentiel dans ’acte d’interprétation, pour autant qu’on

demeure dans le méme cadre pratique, voire dans la méme situation. En d’autres termes, le

sens se construit a chaque interprétation, dés le palier du morphéme (re- dans retourner ne

signifie pas la méme chose que re- dans relire) : ¢’est pourquoi il est nécessaire d’élaborer

une herméneutique matérielle qui se concrétise, en linguistique, par une théorie
interprétative (Rastier, 2011, p.38).

On comprend bien que le sens que 1’on cherche a transmettre d’ une langue-culture

a une autre n’est pas figé, mais il dépend de I’interprétation du lecteur, du lecteur-

traducteur. Chose qui peut s’avérer tres intéressante dans le contexte d’enseignement

d’une langue étrangere ou ’on cherche colite que cofite a impliquer les apprenants et a

les motiver. Or, cette reformulation influencée par I’interprétation souléve la question de

fidélité qui nous parait étre la pierre angulaire de 1’acte traductif. Pourtant, Choi appuie

I’idée qu’en cherchant a rester fidele a la langue de 1’auteur, on risque justement

d’entrainer la trahison de celui-Ci :

C'est en voulant rester absolument fidéle a la langue de l'auteur que, paradoxalement, on le
trahit. Parce que dans une traduction confuse, sorte de traduction littérale, on n'arrive pas a

reproduire le méme effet que l'auteur a voulu produire sur son lecteur (Choi, 1997, p.224).
Dans I’un de ses ouvrages qu’il prétend étre « une défense et illustration de I’art de
traduire » et qui s’intitule « Les belles infidéles », Mounin (1994) défend - en s’appuyant
sur de nombreux extraits et citations historiques - la nécessité de traduire et tente de
montrer que les problématiques concretes de 1’acte de traduire autour de la sémantique,
la morphologie, la stylistique et la phonétique ne constituent pas un frein pour ’acte
traductif. Voici comment Mounin justifie sa démarche :

Mais en fait, il ne s’agissait pas de démontrer que la traduction soit facile, ni toujours a tout
coup possible et parfaite du premier coup. Ce serait déja beau d’avoir combattu cette maladie
qui paralyse les traducteurs eux-mémes avant d’avoir commencé leur tache : la conviction

séculaire qu’ils entreprennent une tache théoriquement impossible (Mounin, 1994, p.101).
Malgré les quelques problématiques qui la poursuivent, la traduction semble donc

étre possible, méme en classe de langue, mais nécessite une prise en charge spécifique en
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raison du public visé, caractérisé notamment par la fragilité de ses connaissances et
compétences en langue étrangere. La traduction littéraire semble méme davantage
convenir a cet enseignement spécifique compte tenu d’une de ses nombreuses
particularités : contrairement a la traduction technique ou scientifique, ce type de
traduction n’impose pas de caractéristiques particuliéres au traducteur (« un chimiste pour
traduire de la chimie »), hormis la maitrise des deux langues en question, la langue-source
et la langue-cible (Meschonnic, 1999, p.103). En effet, un roman n’est pas
impérativement traduit par un romancier, méme si cette qualité du traducteur pourrait
améliorer la qualité de la traduction finale. Nombreuses sont les études menées sur la
traduction des textes littéraires. Ainsi, I’étude de Privat (1998) sur les traductions de
proverbes a permis de conclure sur la nécessité de rechercher leurs équivalents, s’ils
existent, dans la langue-cible. Celle de Henry (2003, citée par Buzelin, 2004) montre que
les problémes relatifs aux jeux de mots peuvent étre rattachés a la méconnaissance des
langues, des jeux de mots ou de la traduction de la forme signifiante. Les travaux axés sur
la pratique traduisante en littérature sont finalement conséquents. Nonobstant, alors que
le récit réussit a se procurer une certaine place en classe de langue étrangere, le texte
poétique, lui, est toujours craint et, de ce fait, ne semble pas €tre considéré a sa juste
valeur malgré sa richesse en termes d’exploitations pédagogiques qu’elle offre en
contexte FLE (cf. Woerly, 2015, qui constate que les manuels de FLE contiennent peu,
voire pas de textes poétiques, sujet qui sera trait¢ plus amplement dans la partie

théorique).

1.1.3. Le mis a mal de la traduction poétique en contexte FLE

La traduction poétique en contexte FLE mérite une sérieuse réflexion de par les
nombreuses spécificités du texte poétique qui peuvent contribuer a 1’amélioration de
certaines compétences des apprenants. Le poéme, servi par son organisation interne
(notamment le rythme, 1’ordre des mots, la syntaxe, la ponctuation), offre une diversité
d’activités visant, entre autres, a questionner la matérialité de la langue et a améliorer la
prononciation des apprenants (Rollinat-Levasseur, 2015, p.143-148), sans compter
I’enrichissement de leur culture littéraire. Les activités de traduction poétique en classe
de langue étrangere pourraient alors étre intéressantes. Néanmoins, malgré les avantages

que peuvent procurer le travail de traduction d’une part et le travail sur le texte poétique



d’autre part dans ’acquisition d’une langue étrangere, la traduction poétique, elle,

apparait comme une tiche complexe qui combine les difficultés liées a chacun d’eux.

Les recherches sur la traduction poétique se proliféerent et mettent en avant la
question de la traduisibilité qui poursuit ce type de texte. Jacobson (1986, cité par
Lombez, 2003, p.355) qui défend le caractere intraduisible de la poésie, parle seulement
d’une possibilité de « transposition créatrice » ; la traduction poétique est donc considérée
comme une activité paradoxale puisqu’elle vise « une mimesis impossible ». Bien qu'il y
ait peu d’études sur la traduction de textes poétiques, certains chercheurs comme Lombez
(2003), Meschonnic (1999) et Mejri (2000), entre autres, ont men¢ des travaux sur divers
problémes rencontrés dans ce type de traduction. Les recherches d’Ellrodt (2006)
permettent de rappeler les problémes d’ambiguité et d’équivalence que I’on peut
rencontrer dans les traductions poétiques a travers les exemples de Donne et Shakespeare.
Mejri (2000) analyse la poésie, les séquences figées et les jeux de mots. Jiri Levy (1969,
cité par Lombez, 2016, p.10-11) reléve I’obstacle du « transfert » des schémas métriques
(comme I’alexandrin). Jean Tardieu, premier traducteur de Holderlin en frangais, avoue
les montagnes de difficultés auxquelles il a di faire face lors de cette traduction et justifie
tant bien que mal, dans une émission abordant le risque de traduire, ses choix de
traduction orienté par le souci du respect du mouvement rythmique, ’hexameétre du texte
original (Tardieu, 1967). Il tente vainement de reproduire « approximativement »
I’hexameétre et le nombre d’accents toniques de chaque vers. Quel travail minutieux pour

celui qui « 0se » alors se lancer dans ’univers de la traduction poétique !

De toute évidence, cette problématique de la traduction poétique ne semble pas
influencer les pratiques. En effet, nombreux sont les poctes qui se sont tournés vers des
activités de traduction. Aujourd’hui encore, on peut assister a une multitude de versions
traduites de célebres poemes. Les fables de Jean de La Fontaine illustrent bien cette
tendance d’une traduction multiple, dans la méme langue, par des traducteurs différents,
ce qui se conclut par des traductions varié€es puisque la traduction est interprétation et que
les équivalences dépendent également de la créativité de la personne qui traduit. Les
travaux d’analyses et ceux d’analyses comparées effectuées sur la traduction poétique
d’ceuvres frangaises sont assez nombreux. On retrouve un nombre important d’études
s’intéressant aux traductions d’ceuvres frangaises en langues anglaise, allemande,
chinoise, portugaise et espagnole. Néanmoins, les études menées sur les traductions en

turc d’ceuvres frangaises sont relativement limitées ; il est possible de citer, entre autres,
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I’analyse des traductions en turc des poémes de Charles Baudelaire de Cihan Giindiizalp
(2008) qui s’est appuyé sur les équivalences de style, de forme et de sens ; ’analyse des
traductions de poémes de Guillaume Apollinaire (Kartal, 2013) visant & mettre en relief
les ressemblances et les différences entre le poeéme d’origine et le poéme traduit ; les
analyses des traductions de poé¢mes de Jean de La Fontaine de Tok (2016), Demiral (2012)
et Sirkecioglu (2010) qui ont respectivement étudi€ les traductions du discours rapporté
dans ces fables pour le premier, la traduisibilit¢ des fables pour le second, et les
traductions de I’époque de I’Empire Ottoman pour le dernier ; enfin, les analyses des
traductions des poémes de Louis Aragon (Yalgin et Biiyiiksarag, 2017) qui se sont
attardées sur les différences de stratégies de traduction auxquelles ont eu recours divers
traducteurs. Une revue de littérature sur I’enseignement de la traduction de textes
poétiques en contexte FLE révele un manque considérable de réflexion sur le sujet qui
mériterait pourtant d’étre mis sur table et étudié de plus pres afin de proposer des pistes
de travail fructueuses dans le cadre de 1’enseignement d’une langue étrangére. Schaer et
Pittier (2018), dans leur recherche qui s’intitule « Enseigner la poésie dans une dimension
plurilingue et interculturelle - Quelques pistes pour un dialogue entre poésie et
traduction » s’intéressent directement a 1’enseignement de la traduction poétique en
contexte de langue étrangere. Ces comparatistes concluent que la comparaison entre des
textes poétiques et de leurs traductions rend possible le « dialogue entre langues, cultures
et disciplines, et nous (conduit) au-dela » tout en favorisant « une dimension créatrice
particuliere, pour ’auteur, le traducteur ou les éléves » et en invitant « les éleves a
entamer avec leur enseignant.e un cheminement passionnant vers la compréhension et la
valorisation de la richesse de langues et cultures différentes ». La traduction poétique
présente donc de grands avantages pour comprendre les liens entre les systémes
linguistiques et les systemes culturels (Lombez, 2003, p.355) et est en méme temps
efficace pour montrer la richesse et les caractéristiques créatives des langues. C’est
finalement précisément pour cela qu’il parait utile d'analyser la place de ce type de

ressource dans les cours de traduction dispensés en classe de francais langue étrangere.

1.2. L’objectif De La Recherche

L’objectif de notre étude est d’explorer, de définir et de comprendre la place de la
traduction poétique dans I’enseignement du frangais langue étrangere afin de proposer
une séquence d’enseignement / apprentissage au prisme de la théorie interprétative.
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Dans 'optique d’atteindre I’objectif de la présente recherche, nous tenterons

d’apporter des réponses aux questions suivantes :
1. Quelle est la place accordée a la traduction poétique par les enseignants de FLE ?

1.1. Quels sont les attentes des enseignants et les difficultés rencontrées par les

apprenants dans les cours de traduction enseignés en contexte FLE ?

1.2. Quels sont les attentes des enseignants et les difficultés rencontrées par les

apprenants dans les cours de traduction poétique enseignés en contexte FLE ?

1.3. Quelle est la démarche d’enseignement de la traduction poétique qu’adoptent

les enseignants de FLE ?

2. Concrétement, comment mettre en pratique une traduction poétique basée sur la théorie
interprétative ?

2.1. Dans les poemes frangais sélectionnés dans le cadre de notre recherche, quels

sont les choix linguistiques et extralinguistiques de traduction opérés par les

traducteurs turcs ?

2.2. Est-ce que ces choix reflétent une traduction qui s’inspire de la théorie

interprétative ?

1.3. La Pertinence De La Recherche

Le présent travail sur la traduction poétique s’appuyant sur les recherches effectuées
non seulement dans le cadre de I’enseignement des langues étrangeres mais aussi dans le
cadre de la traductologie s’avére donc représenter une étude pertinente pour plusieurs
raisons ; d’une part, une telle étude permet de confronter, surtout sur le plan culturel, des
poémes francais du 20°™ siécle avec leurs traductions correspondantes et, par cette
occasion, de fournir un large éventail d’exemples concrets sur les choix stratégiques faits
par certains traducteurs turcs dans leur traductions de poémes du 20°™ siécle - ce qui
pourrait éventuellement servir d’exemple a toute personne voulant s’aventurer dans la
traduction de poémes francais en turc ; d’autre part, cette recherche permet de mettre en
lumiére la place de la poésie et de la traduction poétique en classe de FLE en tirant des
conclusions doubles, notamment sur 1’axe didactique, du coté de ’enseignant et
pédagogique, du coté de I’apprenant pour contribuer a I’amélioration de 1’enseignement
de la traduction poétique. Ainsi, cette thése a pour ambition de participer au

développement, a I’amélioration et a I’adaptation des activités proposées dans
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I’enseignement du FLE orienté par les préconisations du CECR et, par ricochet, aux

besoins de la société contemporaine.

Les conclusions de cette étude pourraient étre une ébauche de réponse pour les

questions de traduction poétique dans d’autres contextes linguistiques.

1.4. Les Hypothéses De La Recherche

Les recherches ne sont jamais menées dans un contexte de certitude, les réponses
aux questions de départ ne peuvent bien évidemment pas se présenter d’emblée et de
facon évidente. En outre, des suppositions, des hypothéses peuvent bourgeonner des
multiples supports théoriques analysées a ’occasion, des expériences, ainsi que des
conclusions convergentes des recherches périphériques étudiées au cours de 1’¢laboration
du présent travail, qui a alors pour but de les confirmer ou non. Les hypothéses qui

émergent de notre réflexion et qui seront soumis a une évaluation sont les suivantes :

1- Lesenseignants de FLE en poste dans les divers départements d’enseignement de
la langue et la littérature francaise sont conscients des difficultés propres a
I’enseignement / I’apprentissage de la traduction poétique en classe de FLE. Leurs
points de vue sont variés et fonctions de leurs expériences et ils proposent une
approche spécifique de la traduction poétique, différente de la traduction d’autres
types de texte.

2- Les traducteurs des poemes sélectionnés font des choix orientés par leurs
connaissances non seulement linguistiques mais aussi culturelles de la langue
source et celles de la langue cible. Les choix effectués a partir d’une réflexion en
trois étapes, a savoir la compréhension, la déverbalisation et la reformulation, et,
de ce fait, interprétant le sens du texte-source en prenant en considération la
culture et la langue-cible, reflétent une traduction conforme a la théorie

interprétative de la traduction.
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2. CADRE THEORIQUE

La réalisation dans une perspective scientifique de la présente recherche requiert de
consacrer une part importante a 1’éclaircissement de prolégomenes avant d’aborder la
partie méthodologique. Cette démarche est non négligeable, précieuse et menée dans
I’intention de comprendre le contexte dans lequel s’insere la problématique et, par
ricochet, de préparer la suite afin d’apporter des éléments de réponse a notre
problématique. De ce fait, une premiére partie sera consacrée a I’expos¢ des recherches
en traduction relatives a notre étude (la culture en traduction, les théories de la traduction
ainsi que 1’analyse approfondie de la théorie interprétative au regard de 1’enseignement
d’une langue étrangere) ; s’en suivra une seconde partie relative a I’enseignement de la
traduction en contexte FLE (sa place dans les méthodologie, son évolution dans le CECR,
son enseignement en classe de FLE) ; puis nous nous pencherons, dans une troisiéme
partie, sur la traduction poétique en contexte FLE (les caractéristiques de la poésie ainsi
que ses atouts et difficultés en contexte FLE) ; enfin, nous cloturerons cette étude de
notions préliminaires avec une quatriéme et derni¢re partie abordant de prés les poémes

et poetes qui seront analysés dans le cadre de cette étude scientifique.

2.1. Tour D’Horizon Sur Les Recherches En Traduction

Inutile de rappeler combien la traduction occupe une place - certes plus ou moins
importante selon I’époque mais néanmoins bien réelle - dans nos vies depuis des lustres.
Le besoin, sans nul doute d’abord communicationnel, de traduire des textes religieux ou
encore des textes littéraires a augmenté de fagon exponentielle avec la globalisation, ce
qui a favorisé la multiplication des textes traduits et, parallelement, celle des langues de
traduction. Il s’en va sans dire que ce besoin a donc depuis longtemps, si ce n’est depuis
toujours, été présent dans I’histoire des civilisations. Méme Si pour certains, elle est
toujours considérée comme une sous-discipline de la linguistique appliquée, pour
d’autres, la traduction a su s’en émanciper et devenir une discipline a part entiére pour
donner naissance, au début des années 70, a la traductologie. Comme son nom I’indique,
la traductologie est un domaine scientifique ou de nombreuses recherches en la matiére
sont scrutées et présentées afin d’analyser et de comprendre le processus traductif d’une
part, mais aussi de communiquer et transférer les résultats obtenues a quiconque voudrait

se lancer dans un travail autour de la traduction : les chercheurs en traduction, les
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traducteurs, les enseignants de traduction professionnelle, les enseignants de traduction
en classe de FLE, les étudiants d’une filiére en traduction, ou tout simplement les
intéressés en la matiére. Dans ’optique de poser les €léments clés nécessaires a notre
étude, nous allons commencer par aborder, dans cette partie, trois points essentiels autour
des sciences de la traduction. D’une part, dans une premicre sous-partie, la traduction
d’hier et d’aujourd’hui sera mise sous les projecteurs et étudiée du point de vue de la
culture, puis, dans une seconde sous-partie, les fondements théoriques de la traduction
seront soulevés afin de montrer, dans la troisiéme et derniére sous-partie, en quoi la
théorie interprétative de la traduction peut apporter des avantages dans 1’enseignement

d’une langue étrangére.

2.1.1. Culture en traduction

Le domaine de la traduction n’est pas une affaire d’aujourd’hui. Nombreux ont été
les questionnements qui ont forgés les prédicats de la traduction actuelle. La trés grande
majorité des recherches, pour ne pas dire toutes, menées jusqu’a présent autour de la
traduction reflétent une caractéristique flagrante et rébarbatif de 1’acte traductif, qu’on
pourrait méme presque qualifier de criante : ce processus est problématique en tout genre.
C’est d’ailleurs principalement ce constat-méme qui a déclenché nos questionnements sur
le sujet notamment dans 1’enseignement d’une langue étrangere et, ainsi, permis a cette
thése de voir le jour. Cette partie introductive de notre cadre théorique a pour but
d’expliciter la question de la culture dans la traduction, afin de préparer et d’appuyer la
suite de 1’étude. Par souci de clarté, la justification et 1I’éclaircissement de I’approche
culturelle de cette recherche s’aveére étre incontournable. Cette partie soulévera la
question de la combinaison traduction/culture, en prenant appui sur différentes positions
telles que celle de Meschonnic, figure emblématique de la traduction, ou encore celle de

I’approche herméneutique.

2.1.1.1. La recherche vaine de I’objectivité en traduction

Des toutes premicres traductions a celles d’aujourd’hui, des similitudes dans les
questionnements et des divergences dans les réponses apportées sont observables. Les
points problématiques de la traduction, a entendre du processus traductif, peuvent étre

énumérés dans la liste - bien évidemment non exhaustive - qui suit: Que traduire ?
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Pourquoi traduire cette ceuvre ? Pour qui traduire cette ceuvre ? Comment traduire ? Qui
traduit cette ceuvre ? Faut-il plus privilégier une traduction orientée vers la langue-culture
du document source, ou bien vers la langue-culture du document cible ? Quel type
d’équivalence privilégier ? Et toutes les questions dérivées qui peuvent en découler. Si
nous nous essayons a trouver un point commun parmi toutes ces questions, nous pouvons
sans nul doute voire la prégnance de ’aspect culturel. Car en effet, ce qui est I’objet de
traduction, le document — nous parlerons ici davantage du document littéraire — est écrit
et traduit par deux personnes distinctes (parfois une seule et méme personne dans les cas
des auto-traductions), appartenant par définition a des cultures précises et, par ricochet,
constituées de caractéristiques culturelles ; ledit document vient d’un contexte culturel
précis. D’ailleurs, 1’histoire de la traduction et de ’interprétation regorge d’anecdotes
reflétant le caractére essentiel de ce domaine a toute époque. Dans 1’ Antiquité, malgré
I’image détériorée des peuples étrangers et de leurs langues, qualifiés de « barbares », la
nécessité de communiquer afin de forger des relations économiques et politiques avec les
divers pays a entrainé 1’apparition d’interprétes (Ballard, 2013, p.9). Ici, loin d’une
connotation péjorative qu’on peut pressentir de prime abord, le terme de « barbares » est
employé pour toutes les personnes ne parlant pas grec ou ne le comprenant pas, toutes les
civilisations autres que grecque. A cette époque, malgré 1’apparition de 1’écriture, les
traces de la traduction écrite se font rares. Méme en cas de recours a la traduction écrite,
le messager transportant le message traduit emportait parfois également avec lui une copie
du texte original, ce qui peut étre un premier signe de méfiance a 1’égard de 1’équivalence
et de la fidélité des messages traduits véhiculés d’un pays et d’une culture a 1’autre, a
I’égard de la traduction en général (Ballard, 2013, p.11). D’ailleurs, avec le travail de
traduction des textes religieux recelant des sens imperceptibles d’emblée, et surtout ayant
la contrainte de ne pas déformer la parole divine, la problématique de traduisibilité de
tout texte (ou du moins I’idée que toute traduction dégrade 1’ceuvre originale) se trouve

déclenchée.

Longtemps les chercheurs ont peiné a atteindre 1’objectivité dans 1’activité
traduisante. Balacescu et Stefanink (2005, p.635) rappellent le parcours du combattant,
comme brievement retracé dans les lignes qui suivent, ou les chercheurs tentent
d’¢laborer une science de la traduction cadrée par des régles et des principes aidant a
produire des textes cibles traduits objectivement, fideles et conformes au texte source

dans tous les sens du terme. Ces deux chercheurs montrent en quoi les tentatives des
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experts en traduction cherchant a instaurer ces régles canoniques permettant colte que
colte d’aboutir a une traduction objective de toute ceuvre source ont finalement été
infructueuses. D’abord centrée sur le séme, les premiers essais ont permis de rendre
compte qu’en remplagant chaque mot du texte source par son synonyme dans la langue
cible, la traduction finale obtenue était incompréhensible, sinon impossible. Avec la
stylistique comparée, un ¢largissement du champ de recherche a 1’échelle de la phrase n’a
pas ¢été plus convaincant ; enfin, arrive la linguistique textuelle ou 1’unité de traduction
est accordée au texte entier. Un consensus sur la nécessité de traduire le sens du texte
entier et non de chaque séme ou phrase a finalement vu le jour. De toute évidence, la
traduction espérée a un objectif primordial qui est indissociable de la culture, ce que
Katharina Reiss décrit ainsi :

Ce que le lecteur lambda attend d’abord d’une traduction, c’est qu’elle abolisse pour lui la
barriére des langues qui I’empéche de lire le texte dans sa version originale. Or ce lecteur n’a
pas conscience du fait que cette barriére des langues est aussi une frontiére entre les cultures,
car I’autre communauté linguistique, au sein de laquelle le texte-source est instrument de
communication, est aussi une communauté culturelle dont 1’altérité se manifeste souvent

directement dans sa langue (Reiss, 1995, p.59).

Depuis fort longtemps, on avait conscience de la dimension culturelle de toute
ceuvre. Il est évident qu’en omettant de prendre en compte ces traces caractéristiques de
I’altérité au cours de I’opération traduisante, le texte cible serait lacunaire et la traduction
«idéale » ne pourrait étre atteinte. Le transfert des ¢léments culturels d’un texte est

essentiel et mérite une attention particulicre.

2.1.1.2. Le transfert des éléments culturels

Parallelement aux recherches en faveur de la dimension extralinguistique de la
traduction depuis les années 70, une nouvelle approche de la traduction a vu le jour ;
I’approche sociologique, appuyée par les Translations Studies et les études des processus
de « transfert culturel », incite vers un acte traductif ou I’on rompt avec une traduction
essentiellement orientée vers le texte source pour aborder les traductions dans leur
contexte de production et de réception (donc dans la culture-cible). Le produit final offert
par le traducteur n’est point 1’aboutissement logique d’un travail destiné d’emblée a
prendre cette forme et ce contenu précis, mais bel et bien le fruit d’un long travail réflexif

miné de choix a faire et influencé par un certain nombre de facteurs. Reiss (1995, p.43-
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48) en dénote précisément sept : le traducteur, le processus de traduction, 1I’émetteur, la

communication, le texte, le récepteur, et le transfert.

En sus, les traductions des textes religieux, celles des textes officiels des pays qui
ont régis et régissent encore aujourd’hui les régles sociétales, ou encore celles des textes
littéraires, davantage poétiques, montrent le souci de traduire les aspects culturels des
discours transcrits dans une langue étrangére. Gedik (2020, p.273) dénote 1’importance
des aspects culturels de tout écrit dans le passage suivant :

Le transfert des principaux ¢léments culturels de la langue source vers la culture cible par la
traduction permet des situations qui suscitent parfois la curiosité, prouvent parfois
l'universalité des émotions, et parfois stimulent la créativité dans la culture cible. Dans cette
optique, on peut observer que différentes langues et parfois des éléments culturels

interagissent les uns avec les autres dans le processus de traduction (Gedik, 2020, p.273).

La retranscription de la Bible par un certain nombre de traducteurs (comme par
exemple Meschonnic) ainsi que les critiques s’y référant reflétent la prégnance de cette
problématique. Dans le contexte actuel ou la communication entre différents pays ne
cesse d’accroitre, la dimension culturelle des échanges prend tout son sens. Expression
trés & la mode depuis la recrudescence de la mondialisation, la communication
interculturelle mérite une attention particuliére quand on veut étudier la traduction.
Comert (1978, p.26) rappelle trés clairement la valeur pluridimensionnelle incontestable
de la dimension culturelle de la traduction dans les propos suivants :

Nous ne pouvons pas réduire la traduction a un simple transfert d'informations d'une langue
a une autre. La traduction est, sans aucun doute, une activité qui se déroule entre les langues.
Mais il est également orienté vers le passé et l'ancienne culture. Alors que, d'une part, elle
nous apporte de fagon diachronique les traces du passé, toutes les valeurs que ’Homme a
mises en avant a travers I'histoire, d'autre part, elle assure les échanges entre les cultures
nationales au niveau synchronique. Ainsi, elle facilite a la fois la composition d’une culture

contemporaine et la solidarité et l'influence des nouvelles valeurs produites entre elles

(Comert, 1978, p.26).

Certes, la place de la culture dans la question de la traduction parait évidente ; Mais
la question qui se pose ici dans un premier temps, c’est de savoir sur quel(s) plan(s) la
culture influence I’acte traductif. Les recherches montrent deux axes de travail qui
semblent a priori complémentaires. D’un coté, une réflexion sur la traduction des
¢éléments culturels du texte source (termes, expressions, styles, images, valeurs, etc.), des

sous-entendus, des non-dits et donc des implicites préoccupe les chercheurs en la
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matiére ; ces recherches, tournées sur la pratique traduisante, viennent appuyer, dans un
deuxiéme temps, d’autres recherches plus orientées sur le phénomeéne du transfert culturel
qui se focalise en sus sur I’analyse de I’impact de ce type de transfert comme le souligne

Wiedner dans le passage suivant :

Le processus du transfert culturel demande ’analyse de deux aspects différents : d’abord
I’analyse du rdle que I’ceuvre traduite joue dans la culture originelle et son systéme
idéologique, voire socio-politique, puis son réle dans la culture d’accueil et les conséquences
de I’acte du transfert pour I’acteur culturelle — a préciser de la traduction- acte qui vise

fortement le contenu de ’ceuvre traduite et a travers cela définit la position de I’acteur dans

le champ culturel (Wiedner, 2010, p.84).

Il importe de préciser de quelle culture il est question, de quels éléments culturels
il s’agit. Le terme « culture », bien que difficile a définir, vient du latin « cultura » qui,
apres son sens propre a la végétation (culture de la terre, agriculture), signifie « la culture
de D’esprit, de I’ame » (Dictionnaire latin-frangais Le Gaffiot, 2016, p.424). Le
dictionnaire Larousse (en ligne) propose un ensemble de définitions qui permet de les
nuancer entre elles et, une fois regroupées, donne 1’occasion de mieux cerner le sens du
mot « culture ». Tandis que les deux premicres définitions soulévent la question de la
culture plutét du point de vue personnel, les deux autres 1’abordent sur le plan
sociologique. La premicre d’entre elles, assez vaste, définit la culture comme
I« enrichissement de 1’esprit par des exercices intellectuels » ; on peut donner 1’exemple
de la culture générale. Tout étre humain, dans notre cas écrivain, traducteur, lecteur source
ou lecteur cible, posséde un certain niveau de culture générale, un bagage cognitif qui se
reflete d’une facon ou d’une autre sur sa fagcon de penser et donc d’interpréter ou d’agir
par les gestes ou par les écrits. Selon la seconde définition, la culture est I’ensemble des
« connaissances dans un domaine particulier » ; ici, ’exemple donné est celui de la
culture médicale, mais on peut également ajouter, entre autres, celle de la culture
juridique. La troisiéme qui nous intéresse de prés comme les précédentes, plus
sociologique donc, définit la culture comme I’ « ensemble des phénomenes matériels et
idéologiques qui caractérisent un groupe ethnique ou une nation, une civilisation, par
opposition a un autre groupe ou a une autre nation ». On parle alors de culture occidentale,
de culture orientale ou encore de culture asiatique, culture ottoman, culture grecque, etc.
Avec cette définition, 1’idée de différences, d’opposition et de comparaison entre au
moins deux groupes sociaux distincts est trés clairement soulignée. L’activité de

traduction s’opére bel et bien entre deux langues, deux nations et/ou deux cultures
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différentes. Enfin, la quatriéme et derni¢re définition fournie par Larousse est la suivante :
«Dans un groupe social, ensemble de signes caractéristiques du comportement de
quelqu'un (langage, gestes, vétements, etc.) qui le différencient de quelqu'un appartenant
a une autre couche sociale que lui : Culture bourgeoise, ouvricére ». Celle-ci met en
lumiére les différences culturelles (que nous pouvons appeler les sous-cultures) qui
coexistent au sein méme d’une culture plus globale. En guise d’exemple, il est possible
de faire référence aux divers groupes sociaux (certains possédant la culture ouvricre,
d’autre la culture bourgeoise par exemple) qui partagent toutefois une culture commune,
comme la culture de leur pays. Toutes ces définitions font ressortir le caractére complexe
de la culture qui intervient quasiment dans tous les domaines. Pour fournir une définition
qui balayerait autant que possible I’ensemble des précédentes, nous pouvons partager
celle d’Oguz (2011, p.126) qui, quant a lui, définit la notion de culture comme
« I'ensemble des productions et des états intellectuels, artistiques, techniques et
philosophiques qui constituent I'unité de pensée et de valeur d'une communauté humaine,
d'un peuple ou d'un élément ». Finalement, la culture se forge certes intellectuellement,
mais se manifeste physiquement de diverses fagcons plus ou moins visibles. Alors que,
dans les supports écrits, les traces de la culture apparaissent parfois trés clairement,
d’autres fois, 1l est plus délicat de les relever (comme les implicites) et ainsi de les
déchiffrer, d’autant plus lorsque la distance entre la culture du lecteur et celle de 1’écrivain
est trés prononcée. Dans le cadre de notre étude, « traduire la culture » correspondra a
traduire « la composante culturelle d’un texte-source » comme le dit Ladmiral (1998,
p.23) auquel on ajoutera les non-dits, c’est-a-dire les sous-entendus, implicites textuels.
Les chercheurs en la matiére emploient des appellations vari€es pour faire référence a la
composante culturelle : Vinay et Darbelnet parlent de « divergences culturelles et
métalinguistiques », Newmark emploie les termes « foreign cultural words », la notion de
« culturémes » apparait chez Vermeer, « culture-specificphenomena» ou « culture
markers » pour Nord, « culture-specific items » pour Aixela et, enfin, « realias » pour
Wiggerts (Ashrafi et Behzadi, 2015, p.8-9). Tous ces mots ou groupes de mots tendent
vers une méme définition : il s’agit de phénomenes ou d’items qui appartiennent a une
culture spécifique et prennent tout leur sens dans celle-ci, compliquant alors la tache de
traduction puisqu’ils n’ont pas la méme connotation ou le méme sens dans la culture-

cible.
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Ce n’est donc pas le fruit du hasard si tous les exemples de traductions, d’hier et
d’aujourd’hui, manifestent I’'impossible détachement de la sociologie et de la culture de
tout acte traductif. Cette réalité 1’est davantage de nos jours. Qui dit culture, dit peuple,
civilisation, coutumes. Les lecteurs cibles du texte traduit n’ont pas impérativement, pour
ne pas dire aucunement, les mémes valeurs, les mémes références culturelles, les mémes
attentes, plus généralement, la méme fagon de percevoir le monde. Et c’est précisément
pour cette raison que le traducteur qui se lance dans la traduction d’un texte se voit
contraint d’accorder une attention particuliere aux passages du texte-source a
connotations culturelles. L’objectif étant d’écrire un texte équivalent a 1’original, le
traducteur ne peut se passer d’opter pour une lecture connotative, une lecture approfondie
qui présuppose un travail tourné vers l'interprétation du texte-source. Cette tiche est loin
d’étre des plus aisées puisqu’elle nécessite de réfléchir sur le décalage qui existe entre les
deux langues et les deux cultures. Constantinescu rapporte le point de vue de Mavrodin
sur la question concernée :

Le probléme des « ravages » culturels déclenchés par les connotations attire également
l'attention de la traductrice [Mavrodin Irina] qui nous alerte sur le décalage et la spécificité
des deux cultures différentes et sur le systéme d'attente du nouveau public destinataire qui va
accepter pour un texte une langue « archaisante » mais non pas archaique parce que la

derniére ferait le texte illisible (Constantinescu, 2013, p. 1680).

En effet, une méme expression, un méme proverbe ou une méme anecdote ne
peuvent révéler des effets similaires sur tous les lecteurs. Les expériences et les référents,
les valeurs et les mentalités, divergent d’abord d’un lecteur a 1’autre, mais surtout d’une
culture a I’autre. Et pourtant, la responsabilité de véhiculer le sens du texte d’origine le
contraint a chercher a produire un effet de choc similaire pour le public visé, a produire
« la méme violence sur la langue dans laquelle il traduit et sur les mentalités culturelles
du public d'accueil (Constantinescu, 2013, p. 1686) ». C’est justement dans cette méme
optique que Mavrodin (2006, cité par Constantinescu, 2013, p.1697), poéte roumaine
contemporaine, va plus loin dans ses observations sur la traduisibilité d’un texte, qui plus
est un poéme, en affirmant qu’« étre traduisible [pour un auteur] signifie une chance de
plus d'entrer dans la culture universelle ». La prise en compte de cet aspect culturel de
toute ceuvre, d’abord imprégné puis retransmis dans la langue/culture-cible par le biais de
stratégies adéquates, sous-tend néanmoins I’effacement inévitable de certains aspects de

texte d’origine (Constantinescu, 2013, p.1688).
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Le transfert culturel n’est donc pas si simple et demande d’opter pour des choix
réfléchis dans les deux sens de la traduction : en pensant dans la culture source d’une part,
et dans la culture cible d’autre part. Alors, qui dit traduction du sens avec prise en compte
des ¢éléments culturels, dit interprétation. En effet, pour retranscrire le sens d’un texte
source dans une langue cible, il est essentiel de passer par une étape primordiale, a savoir
la compréhension du sens du texte dépouillé de ses signifiants. Or, ¢’est ici qu’entre en
ligne de compte les caractéristiques des deux protagonistes principaux de 1’acte traductif :
la polysémie du texte littéraire et le bagage cognitif, culturel et littéraire du traducteur. Le
sujet mis en jeu dans le processus de traduction d’un texte donné a incontestablement
davantage d’importance que l’objet concerné, le texte littéraire, a fortiori le texte

poétique. Ces deux éléments clés méritent d’étre éclaircis pour la poursuite de cette étude.

2.1.1.3. Le reflet de la culture a travers le caractére polysémique du texte traduit

D’abord, quelques brefs éclaircissements sur la polysémie du texte littéraire. Gruca
(2009, p.169) fait remarquer que I’« une des caractéristiques de 1’identité littéraire repose
sur cette qualité différentielle, qui conjugue a la fois la présence des traits typiques et leur
transgression et qui transforme d’autres textes littéraires qu’il contient indirectement et
sous forme implicite ». En effet, un texte littéraire est sans aucun doute définissable par
son genre, ses styles d’écritures, et d’autres caractéristiques pouvant étre repérées dans
toutes les ceuvres littéraires. Outre cette identité littéraire commune, des particularités de
tout genre (émanant des bagages culturel et littéraire de son auteur) caractérisent
également une ceuvre littéraire. Le choix des mots, les tournures des phrases, la présence
ou non de références culturelles, religieuses ou politiques, I’intertextualité, les non-dits,
tous ces €léments sont présents ou non, a fréquences variables, dans une ceuvre donnée.

Reiss va méme plus loin et mentionne le caractére elliptique de tout texte :

Le texte-source est lui-méme une ellipse de ce que son auteur entendait communiquer et un
raccourci de ce qui devait produire un effet, car la langue elle-méme procéde par ellipses : la
langue employée dans le texte ne formule concrétement (c’est-a-dire explicitement) qu’une
partie du contenu qui est communiqué. De plus, la langue étant le produit de son histoire, elle
varie au fil du temps, et les signes linguistiques ne sont pas donnés une fois pour toutes, ils
ne constituent pas un point d’appui inébranlable sur lequel le lecteur puisse se fonder pour
interpréter un texte. Ensuite, les signes linguistiques ne sont pas indépendants de celui qui

les emploie dans la communication (Reiss, 1995, p.65).
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Dans le prolongement de cette réflexion, Ladmiral met en relief le probléme de la
« distance inter-culturelle » qui, en fonction de son amplitude, rend la traduction plus ou
moins difficilement réalisable. En effet, plus les connotations / sous-entendus / implicites
culturel(le)s sont nombreux et la distance entre les deux cultures est grande, plus la
traduction (Ladmiral emploie méme le terme d’« importation » pour désigner la
traduction de la composante culturelle, ce qui rappelle le souci de fidélité) est ardue et
exige la subjectivité du traducteur. Pour illustrer I’importance de cette distance culturelle
et son impact sur I’acte traductif et I’écriture du texte-cible, Ladmiral (1998, p.23) donne
un exemple frappant, celui de la traduction du mot « pancake » en frangais. Au premier
abord, tout francais ayant déja consommé ce dessert — délicieux en passant - pourrait
s’imaginer le signifié¢ de ce terme anglais et le différencier nettement de la crépe bretonne
ou encore de la fameuse galette au sarrasin. Le choix de la traduction du mot pancake en
francais dépendra entiérement du traducteur et de sa subjectivité, sauf si la particularité
culturelle de la langue-source est déterminante dans I’emploi et le sens de ce mot. En
effet, si ’interprétation du traducteur penche plutdt vers I’hypothése que la connotation
culturelle n’est pas déterminante dans le contexte textuel, alors il pourra décider de
traduire le terme pancake par son correspondant dans la langue-cible, a savoir « crépe ».
A P’inverse, s’il juge que la spécificité culturelle joue un réle important dans le sens du
texte et est essentielle pour ressentir 1I’atmosphére de la culture-source, alors il optera plus

pour une traduction transparente, en empruntant le terme anglais : pan-cake.

L’exemple précédent illustre nettement un des nombreux dilemmes auxquels le
traducteur doit faire face tout au long du processus traductif. L’implicite culturel nécessite
I’évaluation de la part du traducteur quant au choix de sa traduction ou non. La question
de savoir s’il sera convenable de traduire et/ou expliciter, en d’autres termes rendre
transparent les implicites culturels, les non-dits linguistiques (relatifs a la langue en
question, puisque « les langues n’explicitent pas les mémes aspects du réel global qu’elles
ne verbalisent nécessairement que sélectivement ») ou discursifs (relatifs a la stratégie de
I’auteur du texte-source) releve donc directement de la subjectivité du traducteur

(Ladmiral, 1998, p.24).
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2.1.1.4. L’impact de la culture du traducteur et du public visé sur le texte traduit

Comme soulevé plus haut, il est également nécessaire de mettre en avant les
répercussions que peut avoir le traducteur-méme, avec ses traits particuliers concernant
son bagage culturel et littéraire. Jean Delisle centre ses travaux sur ce point précis, en
essayant de mettre en lumiere I’importance du traducteur dans tout processus traductif.
Deux de ses ouvrages, Portraits des traducteurs, rédigé en 1999 et Les traducteurs dans
[’histoire, publié en 1995 et écrit en collaboration avec Woodsworth, focalisent I’attention
sur le traducteur, notamment le premier qui se penche séricusement sur les traits
caractéristiques de ce maillon de la chaine traductif, sur sa vie, afin de comprendre les
choix qu’il opére et d’expliciter le cheminement de sa pensée. Retracer la biographie du
traducteur devient alors, dans une certaine mesure, un élément de réponse a 1’ceuvre finale
produite par ce dernier. Les herméneutes Balacescu et Stefanink (2005, p.636) déclarent
d’ailleurs que « Sa (celle du récepteur) vision du texte sera toujours conditionnée par son
vécu personnel ». Ils soulignent donc I’importance du traducteur dans D’activité de
traduction. Si selon cette approche - appuyée par les recherches cognitivistes (malgré
quelques écarts observables) - il est évidemment nécessaire de comprendre le texte-source
pour réussir une traduction, ce sens n’est toutefois pas achevé ni servi par le texte lui-
méme, mais exige la participation du traducteur pour la construire : le sens du texte est
alors créé grace au dialogue du traducteur avec le texte. Ce va et vient dialectique est une
condition implacable a la construction du sens et donc a la compréhension du texte-
source. Les herméneutes parlent alors de « spirale herméneutique » pour caractériser le
cheminement de la construction du sens : plus le lecteur progresse dans la lecture du texte,
plus la sélection des éléments de mémoire adéquats et précis se dessinent chez le
récepteur, ici traducteur. L’herméneute Gadamer (1960, cité par Balacescu et Stefanink,
2005, p.638) déclarait déja en 1960 que le sens d’un texte dépassait toujours son auteur.
Dans le méme ordre d’idée, Reiss (1995, p.64) rappelle qu’il faut garder en téte le fait que
le traducteur est d’abord un récepteur parmi d’autres et que malgré tous les efforts qu’il
peut déployer de bonne foi, sa réception du texte, entendu des intentions de 1’écrivain du
texte original, sera le fruit de son propre vécu et de son pré-savoir, qui ne peuvent étre
ceux de I’auteur, et ajoute :

Depuis que les recherches en microphysique ont mis en évidence le fait que pendant
I’observation, 1’observateur modifie 1’objet observé, plus personne ne devrait s’étonner de

constater que le traducteur — en dépit de tous ses efforts pour rester neutre et objectif en face
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des signes linguistiques qu’il examine et qu’il interroge — ne peut empécher que la vision
personnelle qu’il a des signes linguistiques viennent modifier le texte qui se trouve

objectivement sous ses yeux (Reiss, 1995, p.65).

Ce qui est tout aussi vrai pour tout lecteur, y compris ceux de la traduction.
Finalement, deux affirmations qui paraissent contradictoires de prime abord semblent étre
1égitimes : s’il est vrai que le texte-source est la propriété de son auteur, il est également
vrai qu’il lui échappe et est ouvert a I’interprétation de ses lecteurs, d’autant plus lorsque

ces derniers sont des traducteurs.

Ces divers ¢léments de réflexions apportés plus haut incitent a nous concentrer
davantage sur la dimension culturelle de la production du traducteur qu’est le texte-cible.
Les choix du traducteur dans la traduction des éléments culturels permettent de
comprendre s’il a opté pour une prégnance de la culture source dans le nouveau texte créé
ou alors si, au contraire, il a jugé nécessaire de se rapprocher le plus possible de la culture

cible.

2.1.1.5. Traduction exotisée / traduction naturalisée : un combat de domination entre

les cultures en jeu

Le choix des stratégies auxquelles le traducteur a recours durant 1’acte traductif
permet d’évaluer son positionnement face aux deux cultures en jeu en mettant sur le
devant de la scéne le rapport de force observable entre la culture-source et la culture-
cible. L’évaluation de la domination de 1’'une des deux cultures dans le texte-cible (la
traduction) permet de le placer dans deux catégories (Venuti, 2012) : la catégorie des
textes exotisés (sourciers) ou celle des textes naturalisés (ciblistes). On parle de texte
exotisé, ou texte sourcier, dans le cas de figure ou la traduction refléte la culture-source
grace a de nombreuses stratégies permettant de maintenir aussi possible soit-il les traces
de la culture du texte d’origine. Le texte naturalisé, ou texte cibliste est, quant a lui, un
texte qui tente de remplacer le texte d’origine par un tout nouveau texte équivalent prenant
en compte tout élément de la langue/culture-cible pouvant influencer la compréhension

du texte et améliorer la communication de son sens.

Meschonnic (2007, p.102), qui avoue refléter I’image d’un traducteur appartenant
au groupe des sourciers dans son livre qui s’intitule Ethique et politique du traduire

compare les deux approches sur le plan discursif :
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Oui, sourcier, cibliste, ¢’est pareil. Doublement pareil. Dans le cadre du signe, les deux visées
n’atteignent que le signe : elles partent du signe et retrouvent le signe. Forme, ou contenu,
ces deux opposés ne font qu’un. Mais si on les transpose dans le discours, la source c’est ce
que fait le texte a traduire, ¢’est son mode d’activité, qu’il invente, ce n’est pas ce qu’il dit,
mais ce qu’il fait. Et il y a une cible : faire ce qu’il fait, avec les moyens non de la langue
seulement, mais du sujet du discours qui fait a sa langue, a cette langue, ce que peut-étre on

ne lui a jamais fait faire (Meschonnic, 2007, p.11).

Paul Bensimon et Coupaye (1998, p.25-26) dans Traduire la culture, reviennent
¢galement sur cette controverse tout en se positionnant du coté des ciblistes. Selon eux,
alors que les sourciers ont la particularité de prendre en ligne de compte le signifiant du
texte source, plus particulicrement de sa langue, les ciblistes, eux, se focalisent
essentiellement sur « le sens d’une parole », ce qui requiert la mobilisation des ressources
de la langue-cible. Entreprendre une traduction sourciére, purement inspirée de la langue
et de la culture du texte d’origine, ne peut de ce fait aboutir a une traduction satisfaisante
puisqu’elle réduira « ce texte original a n’étre qu’un document-cible ». Ils préconisent
plutot d’en faire une « ceuvre-cible », ¢’est-a-dire une « écriture seconde » équivalente du

texte source.

La traduction ne se réduit donc pas a la transposition des signifiants d’une langue a
une autre, mais nécessite de prendre également en compte une multitude d’autres
¢léments relatifs a 1’extratextuel, tels que les ¢éléments culturels. Pour surmonter
I’obstacle de la traduction des éléments culturels du texte a traduire, un large éventail de
stratégies est proposé par les multiples chercheurs qui se sont penchés sur le sujet. Un
détour inévitable s’impose sur les travaux de Vilnay et Darbelnet en la matiere, qui
proposent deux catégories de stratégies qui dépendent de 1’orientation de la
traduction (vers le texte-source ou vers le texte-cible) : d’une part, ils proposent la
traduction directe qui contient en son sein trois procédés offrant la possibilité de s’en tenir
le plus possible au texte-source, a savoir I’emprunt des mots, le calque et la traduction
littérale ; et d’autre part, la traduction indirecte qui contient quatre procédés bien plus
soucieux d’étre proche de la langue/culture-cible possible que la précédente afin de
permettre a la traduction créée d’étre accueillie le plus naturellement possible par le public

visé ; il s’agit de la transposition, la modulation, I’équivalence et I’adaptation.

Mais cette question brulante d’équivalence entre les textes source et cible est
davantage vraie pour les éléments culturels. C’est que les traces de la culture, volontaires

ou involontaires, viennent orner le texte tout en le couvrant d’un voile d’ambiguité ne
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laissant présager a premicre vue le sens « Voulu », le sens « donné » par 1’auteur. Cette
affirmation est d’autant plus valable pour les textes littéraires, voire méme poétiques. Le
domaine de la traduction peine donc a défendre une position pleinement objective. La
recrudescence de la reconnaissance de I’impact de la subjectivité dans 1’activité de
traduction est directement dépendante du fait que la traduction, produit de I’acte traductif,
met en jeu des personnes, des étres humains qui détiennent un certain nombre de
caractéristiques personnelles (sujet abordé précédemment) : 1’écrivain du texte source, le
traducteur et les destinataires du texte-cible. L’implication directe de la personne humaine
rend inévitable la présence d’une part de subjectivité et la remise en cause des choix
opérés selon le public visé. Retombées inévitables ; les sociétés évoluant dans le temps,
leurs attentes et leurs habitudes ne restent pas figées et influencent la validité d’une
traduction. La citation suivante refléte bien la question de la traduction évaluée sur le plan
temporel :

Sa [celle du traducteur] lecture/traduction sera dans quelques décennies touchée par la
caducité a cause des changements de mentalité, de I'horizon d'attente du public, de 1'évolution
de la langue et de la culture, en réclamant de la sorte une nouvelle traduction, ce qui va
conduire a l'idée de série ouverte et de « retraduction », phénomeéne de plus en plus fréquent

dans une culture qui se respecte (Constantinescu, 2013, p. 1693).
Berman (1990, p.1) I’énonce ainsi: «il faut retraduire parce que les traductions

vieillissent ».

Les nombreuses recherches visant a cadrer cette branche en minimisant la part de
la subjectivité, sont menées dans 1’optique de proposer une théorisation valide et des clés
pour la pratique traduisante. La suite de cette €tude s’intéressera aux fondements
théoriques €laborées par les chercheurs en traductologie, afin d’orienter notre réflexion

dans le choix de la théorie la mieux adaptée a I’enseignement des langues étrangeres.

2.1.2. Fondements théoriques en traduction

Aujourd’hui et depuis 2001, le Cadre Européen Commun de Référence pour les
langues (CECR) accorde wune fonction médiatrice et donc une dimension
communicationnelle a la langue étrangére et a la traduction. Pour répondre a ces
exigences du programme, 1’enseignant de langue étrangeére devra s’armer d’outils
I’accompagnant dans sa démarche de conception de cours afin de préparer ses étudiants

a la compréhension des textes sources et a I’expression des textes cibles. Il est donc de
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son devoir de s’informer sur les contenus spécifiques qu’il enseigne. Pour les cours de
traduction, a fortiori de traduction poétique, le professeur de langue étrangere gagnera a
s’informer sur les diverses théories de traduction qui I’aideraient a élaborer ses séances.
Nous ne rappellerons jamais assez qu’il ne s’agit pas la d’une contrainte nécessaire a
I’enseignement de la traduction pour former des traducteurs professionnels ; mais bien
d’un tour d’horizon sur le domaine enseigné pour regrouper tous les outils d’aide a
I’enseignement et a I’apprentissage. Cette hypothese est d’autant plus affirmative lorsque
I’on sait que la métacognition et les stratégies métacognitives qui en découlent occupent
une place de plus en plus importante dans les discours sur la didactique des langues (tout
comme ceux sur la didactique en général). Cette recherche menée en amont aidera sans
nul doute a orienter ’enseignant dans ses choix didactiques et, surtout, a étayer les
apprenants d’une langue étrangére dans les activités de résolution de problémes de
traduction, autrement dit, a les aider a comprendre comment ils apprennent en comprenant
le processus de traduction qu’ils opérent. Cette sous-partie du travail ici présent vise a
contribuer a un bref apergu des diverses théories de la traduction, qui se contentera de
dresser les caractéristiques attribuées a chacune de fagon non poussée mais suffisante
pour comprendre en quoi certaines sont a écarter d’emblée dans un contexte
d’enseignement d’une langue étrangere et, a I’opposé€, en quoi la théorie interprétative

permet cette démarche didactique dans ce milieu.

Guidere (2016, p.71) définit les théories de la traduction par les propos suivants :
« Les théories de la traduction sont des constructions conceptuelles qui servent a décrire,
a expliquer ou a modéliser le texte traduit ou le processus de traduction ». Apres une
bréve analyse de chacune des différentes théories de la traduction, nous avons jugé
intéressant de présenter ici, dans les grandes lignes, quelques-unes d’entre elles et de les
évaluer pour une éventuelle utilisation dans un contexte d’enseignement d’une langue

étrangere.

2.1.2.1. La théorie contrastive

Cette théorie considere la traduction comme une « théorie exacte » et suppose qu’en
cas de connaissance et maitrise des méthodes de passage d’une langue a ’autre, les
traductions uniques pourraient étre possibles (Vinay et Darbelnet, cités par Aydogu, 1999,

p.18). 1l s’agit de procéder a une comparaison des systémes des deux langues. Selon
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Durieux, la traduction pédagogique mobilise une démarche contrastive a partir de
laquelle, en comparant les deux langues, le traducteur fait ressortir les différences des

structures syntaxiques et sert a I’apprentissage de la langue étrangére (2005, p.37).

2.1.2.2. La théorie du skopos

Développée par Hans Vermeer a la fin des années 70 en Allemagne, la théorie du
Skopos est orientée, comme son nom 1’indique, vers le but de ’activité de traduction
(« skopos » est un mot d’origine grecque qui signifie visée, finalité, but). La finalité de
I’action de traduction est déterminante dans cette théorie. Elle s’intéresse de prés « aux
textes pragmatiques et a leurs fonctions dans la culture cible » (Guidére, 2016, p.75),

comme la théorie de I’action qui va suivre.

Dans le cadre de la théorie du skopos, une réelle rupture entre le texte source et le
texte cible est alors autorisée puisque la traduction dépend de la finalité de départ. Soit la
finalité est identique a celle du texte / de la langue de départ et la traduction lui est alors
le plus fidele possible, soit le skopos est tout autre et dans ces cas-1a, le texte source n’est
alors que 1’élément déclencheur d’une adaptation. La traduction transmettra les
informations du texte de départ en fonction du public cibl€, de sa culture et de ses attentes.
Ce n’est donc pas ’auteur du texte source qui détermine le role ni le statut du texte de
départ dans la traduction envisagée, mais bien le traducteur lui-méme qui décide de son
sort. 1l est alors possible, pour ne pas dire inévitable, de rencontrer autant de traductions

différentes correspondant chacune a des skopos différents.

Néanmoins, les défenseurs de la littérature reprochent a cette théorie d’étre trop
orientée vers le skopos, ce qui est impossible dans le cas de la traduction des textes
littéraires (Guidere, 2016, p.75). Le sens du texte source se trouve quelque peu délaissé
au détriment du skopos. Cette théorie est donc adaptée a I’enseignement de la traduction
aux traducteurs professionnels, mais ne peut servir a celui des apprenants d’une langue

étrangere.

2.1.2.3. La théorie de ’action

Venue rejoindre 1’univers théorique de la traduction en 1984 en Allemagne, la
théorie actionnelle est initiée par Justa Holz-Mainttéri. Elle a pour but précis la

communication entre des cultures différentes. D’un point de vue pragmatique, il s’agit
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donc de traduire des textes en parvenant a désigner puis a résoudre les problémes de
traduction des éléments culturels dans des situations professionnelles particuliéres. Dans
le cadre de cette théorie, tout ce qui importe, c’est le message que veut faire passer le
texte-source. Dans un premier temps, le traducteur doit se focaliser exclusivement sur ce
message du texte source qui n’est alors qu’un simple support le véhiculant. Puis, il est
contraint de se positionner du c6té de la culture cible afin de déterminer la fonction de la
communication « d’une part, par rapport aux besoins humains dans la situation de
communication visée et d’autre part, par rapport aux rdles sociaux dans la culture
d’arrivée (Guidere, 2016, p.74) ». En guise d’exemple, le traducteur a grand intérét a
évaluer et juger I’acceptabilité du théme du message par la culture cible s’il veut atteindre
la finalité visée, mais aussi a modifier les ¢léments culturels présents dans le texte
d’origine pour les rendre plus convenables a la culture cible et plus compréhensibles par
le public visé. Il n’endosse alors que le role transmetteur de message, et pour ce faire, il
doit cofite que cotte écarter tous les obstacles culturels du texte d’origine afin de parvenir
au mieux a I’objectif visé.

Cette théorie de la traduction est toutefois considérée comme étant un outil
d’interaction professionnelle interculturelle entre des experts (Guidere, 2016, p.73) ;
méme si elle parait intéressante pour étudier le sens des textes sources, elle ne permet
néanmoins pas de travailler selon une progression, ni sur des axes de travail sur la langue
divers et variés comme les unités de mots ou de phrases. Aussi, les choix d’équivalences
dépendent de la fonction communicationnelle fixée. Or, dans le cadre de 1’enseignement
des langues étrangeres, il conviendrait d’asseoir une attention plus prononcée sur les
diverses manifestations de la langue, et de mener une réflexion sur les systémes de langue
en question (source et cible) en travaillant sur les équivalences, ce que ne facilité pas cette
théorie. L une des nombreuses critiques est d’ailleurs qu’elle soit trop orientée vers le
commerce, le marketing et la communication professionnelle interculturelle. Tous ces

« reproches » la rendent donc inappropriée a I’enseignement des langues étrangeres.

2.1.2.4. La théorie du jeu

Cette théorie, ¢laborée par John Von Neumann, un mathématicien, vise a optimiser
le processus de traduction en permettant au traducteur de se décider rapidement : déployer

le moins d’effort pour des résultats optimaux (Guidere, 2016, p.76). L’analogie avec le
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jeu vient du postulat que dans une traduction, tout comme dans un jeu, le traducteur / le
joueur cherche a trouver la solution la plus adaptée et la plus efficace dans un systéme

encadré par un certain nombre de régles pour réussir la traduction / pour gagner le jeu.

Cependant, la critique majeure faite a la théorie du jeu est d’étre trop utopique,
¢loignée de la réalité qui regorge de contraintes psychologiques, sociologiques, etc.
Beaucoup trop logico-mathématique, elle ne prend pas en considération ces multiples
difficultés qui échappent au controle du traducteur. Selon Guideére, il faudrait donc
restreindre cette théorie a la traduction pragmatique, a celle des textes spécialisés et non

pas a ’enseignement des langues étrangeres.

2.1.2.5. La théorie du polysystéeme de Iltamar Even-Zohar

Développée par Itamar Even-Zohar, la théorie du polysystéme considére la
littérature dans un systéme composé de plusieurs autres systemes. Le but de la théorie du
polysystéme est d’analyser le rdle de la littérature et de la traduction littéraire dans un
contexte ou la population change constamment (Yalg¢in, 2014, p.57), de décrire
I’évolution des « systémes » littéraires (Guidére, 2016, p.77) au sein d’un systéme
général. Le terme de « polysystéme » est alors employ¢ pour désigner la mise en relation
de plusieurs systémes entre eux, organisés de fagon hiérarchique a partir d’un systeme
englobant. Plusieurs systémes (littéraires, politiques, économiques, etc.) interagissent
donc et évoluent au sein de ce systéme. La littérature traduite serait un des niveaux du
systéme littéraire qui en compterait plusieurs et qui appartiendrait lui-méme a un autre
systeme, le systeme artistique, lequel ferait également partie du systéme politique ou
encore religieux. La littérature traduite se trouve généralement a la périphérie, plus ou
moins proche du centre en fonction du rdle qu’elle joue dans la société dans laquelle elle
s’inscrit. La particularité de cette théorie régit dans son dynamisme perpétuel, orchestré
par la volonté de chaque niveau du systéme de prendre le pouvoir et d’étre en position de

domination par rapport aux autres niveaux.

Entre autres contributions, la théorie du polysystéme a notamment permis de
démontrer que la traduction d’une ceuvre n’est pas exclusivement dépendante du texte
source, mais que d’autres facteurs externes viennent également influencer tout processus
traductif (Yalgin, 2014, p.58). Lors des analyses d’ceuvres traduites, le travail consiste

plus en une recherche d’adéquation de la traduction en fonction du systéme socioculturel
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d’accueil, moins en un travail sur les systémes linguistique cherchant a évaluer
I’équivalence de la traduction. La théorie du polysystéme représente donc un excellent
outil de travail pour les recherches ayant pour ambition d’évaluer le poids d’un niveau
(les traductions) ou méme d’un élément du niveau (une ceuvre en particulier) a un temps
donné de I’Histoire d’un pays, d’une culture. Cet axe de travail revét une importance
singuliere et un intérét remarquable dans le cadre de la formation des traducteurs
professionnels, et pourrait étre intéressante a aborder dans le cadre de I’enseignement

d’une langue étrangére, sans pour autant I’appliquer a la lettre.

2.1.2.6. La théorie interprétative (TIT)

Fruit des recherches de Danica Seleskovitch et de Marianne Lederer au sein de
I’Ecole Supérieur d’Interprétes et de Traducteurs de Paris» (ESIT), la théorie
interprétative (TIT) vise a élaborer une méthodologie de traduction efficace en explicitant
les processus qui s’operent dans la téte du traducteur. Congue sur diverses étapes
indispensables et fondamentales, elle part de trois postulats (Lederer, cité par Guidére,
2016, p.72) : « tout est interprétation » ; « on ne peut pas traduire sans interpréter » ; « la
recherche du sens et sa réexpression sont le dénominateur commun a toutes les
traductions ». D’abord issue des recherches axées sur I’interprétariat, donc la traduction
orale des discours, actes de parole, la théorie interprétative a ensuite également été

exploitée dans le cadre de la traduction écrite.

De son autre nom «théorie de sens», la théorie interprétative s‘appuie
particuliérement sur la saisie du sens du texte source qui nécessite une attention
particuliére sur les indices non seulement linguistiques mais aussi extralinguistiques.
Parce que I’auteur du texte source ne dit pas tout haut et fort, mais parle aussi entre les
lignes, a travers des sous-entendus et des non-dits comme souligné précédemment. Le
traducteur se doit de cerner le sens du message dans les moindres subtilités, a travers les
¢léments linguistiques et culturelles, les dits et les tus, pour le véhiculer au lecteur final.
C’est que la théorie interprétative est une théorie ou I’on traduit, certes, d’une langue vers
une autre, mais aussi, et surtout, d’'un émetteur/auteur vers un récepteur/lecteur. C’est

donc la fonction communicative de la traduction qui est en question.

Concrétement, il s’agit de comprendre le texte source et de réexprimer le sens

déverbalisé. Elle est donc constituée de trois phases successives (Seleskovitch, cité par
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Rakova, 2014, p.95 et Choi, 1997, p.221) : les phases de compréhension, déverbalisation
et d’expression. L’¢lément qui caractérise la théorie interprétative est la phase de
déverbalisation qui sera explicitée un peu plus loin. C’est précisément cette phase qui
favorise la saisie du sens du texte de départ par le traducteur (Rakova, 2014, p.98), étape

essentielle avant la phase de reformulation.

Aydogu (1999) et d’autres chercheurs, font état d’un réel potentiel pédagogique qui
caractériserait cette théorie. D’apres leurs diverses recherches et réflexions menées sur ce
sujet, celle-ci s’avére étre la plus utile et efficace dans 1’enseignement/apprentissage des
langues étrangéres tel que préconisé par le CECR (2001), c’est-a-dire a des fins
communicationnelles puisqu’elle a pour objectif la communication du sens. Dans la partie
suivante, nous analyserons donc cette théorie sous divers aspects et de fagon plus
approfondie dans 1’optique d’apporter des éclaircissements nécessaires a la réalisation de

cette étude.

Ce tour d’horizon sur les diverses théories de la traduction souléve, a premiére vue,
la pertinence de I’emploi de la théorie interprétative en classe de langue étrangére, comme
le souligne Aydogu (1999, p.16), puisqu’elle permet d’atteindre 1’objectif
communicationnel préconisé¢ par le CECR. En quoi la théorie interprétative est-elle
efficace et efficiente dans 1’enseignement/apprentissage de la traduction en langues
étrangeres ? Pour apporter des ¢léments de réponses a cette question, la suite de cette
réflexion reposera sur les caractéristiques de la théorie interprétative, les spécificités de
I’emploi de cette théorie dans le cadre de I’enseignement des langues étrangeres, ainsi
que les diverses stratégies d’enseignement/apprentissage d’une langue étrangere et de la

traduction en classe de langue étrangere.

2.1.3. La théorie interprétative au service de I’enseignement contemporain de la

traduction en contexte FLE

La partie précédente a permis de mettre en exergue les théories de la traduction pour
finalement en retenir une en faveur de I’enseignement d’une langue étrangere, soit la
théorie interprétative de la traduction. Dans la continuité de cette réflexion, la présente
sous-partie vise a éclaircir les traits caractéristiques de cette théorie dans I’intention de
I’aborder a sa juste valeur et de pouvoir en tirer profit en contexte FLE. Pour cela, quatre

sous-parties la composeront. D’abord, dans les trois premicres sous-parties, chacune des
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étapes qui composent la TIT seront analysées en accordant une attention particuliére aux
¢léments culturels et spécifiques a la poésie ; enfin, une derniére partie analysera le role

et les attitudes qui caractérisent le traducteur en référence a la théorie interprétative.

2.1.3.1.La phase de compréhension caractérisée par la recherche du sens

Phase primitive de la théorie interprétative, la compréhension nécessite la
mobilisation des connaissances linguistiques et extralinguistiques. Koylii Baydemir
(2015) souligne, dans sa recherche effectuée dans le cadre de sa thése de doctorat, que la
compréhension est 1’une des phases les plus importantes et qu’il faut inévitablement
développer une réelle compétence de compréhension afin de fournir une traduction
sérieuse. La compétence de compréhension est nécessaire car la théorie interprétative
s’intéresse davantage au sens qu’aux significations des mots. Cette dichotomie entre la
signification d’un mot et le sens alimente les débats sur la traduction littérale (mot a mot)
et la traduction du sens. Un rapide voyage dans le temps de I’histoire de la traduction
permet de se rendre compte que cette controverse occupait déja les esprits a tel point que
des critiques fusaient déja aux TVe™® et V™ siécles sur les traductions de saint Jérome,
de son vrai nom Eusébius Hieronynus (cité par Guidere, 2016, p.33), qui y répondit

fermement:

Oui, quant a moi, non seulement je le confesse, mais je le professe sans géne et tout haut :
quand je traduis les Grecs — sauf dans les Saintes Ecritures ou 1’ordre des mots est aussi un
mystére — ce n’est pas un mot a mot, mais un sens pour sens que j’exprime (non verbum de
verbo, sed sensum exprimere de sensu) (Lettres de Saint-Jérome, 1953, cité par Guideére,
2016, p.33).

Donc connaitre la signification des mots n’est pas un savoir suffisant pour
comprendre a juste titre ce qu’un texte veut nous dire et, par ricochet, pour retranscrire
correctement les propos dans la langue cible. C’est sur ce postulat que la Théorie du Sens
accorde, comme son nom 1’indique, une grande importance au sens qui peut paraitre de
prime abord comme le synonyme du mot « signification ». Or, dans cette théorie, ces
deux mots sont nettement distingués et nuancés afin de montrer I’importance particuliére
accordée au sens dans tout processus traductif. Il conviendra alors de faire un point entre

la signification et le sens d’un texte.

Rakova (2014, p.151) souligne les spécificités de chacun de ces termes comme ce

qui suit : la signification appartient au niveau de la langue et correspond au transcodage,
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a I’équivalence linguistique dans I’univers de la traduction, ¢’est-a-dire a une « traduction
sans interprétation préalable du sens » ; tandis que le sens appartient au niveau de la
parole et correspond a 1’équivalence contextuelle, ce qui signifie qu’une étape préalable
d’interprétation précéde inévitablement toute traduction. En d’autres termes, la
signification d’un mot, d’une phrase ou méme d’un texte est la définition ou la somme
des définitions de chacun des mots, ce qui est évident, exprimé noir sur blanc, le
correspondant direct de chaque signe linguistique. On serait méme tenté d’affirmer que
la signification d’un mot est universelle, puisqu’elle peut étre retrouvée dans le
dictionnaire, quoique méme dans ce cas-1a, il faudrait pouvoir choisir parmi les multiples
définitions valides pour un mot donné en cas de polysémie. Le sens, quant a lui, est non
pas la définition d’un mot ou la somme des définitions de tous les mots référencés dans
tout dictionnaire, mais la valeur de ces mots dans le contexte dans lequel ils sont insérés,
cette fameuse valeur obtenue grace au déchiffrage des inférences, des non-dits, des sous-
entendus et de tous les éléments extratextuels insérés délibérément dans le discours par
le locuteur. C’est précisément ce sens-1a qui est en jeu dans la phase de compréhension
de la théorie interprétative de la traduction. Ladmiral (1994, p.13) nomme d’ailleurs cette

phase : la phase de lecture-interprétation.

Le sens ne se révele donc pas spontanément sans efforts préalable de la part du
lecteur (traducteur ou non). La recherche du sens d’un texte exige un travail minutieux et
consciencieux de la part du lecteur/récepteur capable de lire entre les lignes grace
notamment a son bagage cognitif. Lorsque ce sens est recherché dans le but d’étre traduit
dans une langue/culture différente, ce travail s’avére fructueux des lors que I’équivalent
trouvé promet des effets sur le lecteur cible identiques a ceux ressentis par les lecteurs du
texte source. La recherche d’un équivalent est donc la deuxiéme étape du travail du

traducteur.

Selon Tatilon (2007, p.169), les mémoires et les savoirs sont les éléments
incontournables qui interviennent au stade de la compréhension. Une fois que les
signifiants du texte de départ son transmis au cerveau, le traducteur peut déchiffrer
I’information du texte de départ a 1’aide de sa mémoire a long terme ou se sont
accumulées de nombreuses significations. Le traducteur a donc recours a son bagage
cognitif et a ses expériences. Puisque les textes écrits sont constitués de composantes
explicites (les composantes linguistiques) et implicites telles que les sous-entendus et les

présupposés, le traducteur doit donc pouvoir lire entre les lignes, en plus de maitriser les
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structures linguistiques pour comprendre le texte source. C’est a ce moment-la
qu’interviennent les savoirs culturels, linguistiques et encyclopédiques du traducteur,
seuls ou combinés, qui représentent ¢galement des outils incontournables d’aide a la
compréhension. Tatilon donne 1’exemple du slogan publicitaire suivant : On a toujours
besoin de petits pois chez soi. Le sens de ce slogan peut étre saisi par le traducteur a I’aide
de ses savoirs linguistiques et encyclopédiques, mais il sera incomplet si ce dernier ne
dispose pas du savoir culturel nécessaire a la compréhension du jeu de mot sous-entendu,

a savoir On a souvent besoin d’un plus petit que soit de Jean de La Fontaine.

2.1.3.2. La phase de déverbalisation influencée par ’interprétation du sens

Cette phase, ou le sens du texte source n’est pas verbal, découle de la
compréhension. Selon Lederer, cette « déverbalisation » doit s’opérer « entre la
compréhension d’un texte et sa réexpression dans une autre langue ». La phase de
déverbalisation n’est pas sans conséquence ; elle permet ensuite de « reverbaliser » pour
enfin déboucher a la phase de reformulation. I1 faut également noter que la déverbalisation
est proportionnelle a la phase de compréhension : plus le traducteur comprend le texte
source, plus le sens est facilement déverbalisé. Tatilon (2007, p.169-170) parle également

de délestage du sens pour parler de déverbalisation.

Ladmiral (1994, p.13) décrit ce processus de déverbalisation par 1’expression

suivante :

Concréetement, il s’agit de « laisser tomber », d’oublier les signifiants du texte source (To),
tout en retenant (aux deux sens du mot) les éléments de signification et méme en les
intellectualisant, en les conceptualisant, en les faisant passer du verbo-linguistique au logico-
cognitif, pour pouvoir les faire réapparaitre grace a un ajustement de signifiants nouveaux

dans I’autre langue (Ladmiral, 1994, p.13).

La phase de déverbalisation représente donc la phase ou le traducteur fait
abstraction des mots du texte de départ. L’interprétation est donc un processus
incontournable de la traduction effectuée selon cette théorie.

Selon Rakova (2014, p.96), le risque de sauter 1’étape de la déverbalisation est de
tomber dans la traduction littérale, ¢’est-a-dire de transcodage ; il est donc essentiel que
le traducteur garde en mémoire le sens du texte de départ, tout en oubliant ses signes,
c’est-a-dire les mots et les phrases. Ladmiral (2005, p.473-487) ajoute également dans un

article plus récent que la déverbalisation suppose une prise de risque incontournable de
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la part du traducteur ; en effet, le traducteur a, selon lui, pour mission de « communiquer »
le sens du locuteur texte de départ et non de le « faire passer », ce qui suppose une étape
de déverbalisation risquée mais essentielle. Dans la méme optique, Balacescu et Stefanink
(2005, p.636) défendent 1’idée que le traducteur ne doit pas se contenter de faire passer le
sens voulu par le locuteur mais se doit de recréer le sens « a partir de ce qu’il a lui-méme

compris ».

Selon Tatilon (2007, p.170), cette phase est accompagnée par la volition, ¢’est-a-
dire la motivation, I’envie de traduire le texte de départ. Sans cela, la reformulation risque

d’étre laborieuse, voire méme erronée.

2.1.3.3. La phase de reformulation caractérisée par la recherche de |’équivalence

Cette phase de reverbalisation ou d’expression consiste a réexprimer le sens d’abord
compris puis déverbalisé du texte source. Elle suppose donc la création d’équivalences et
I’explicitation de I’implicite. D’aprés le principe sémiotique fondamental, il y aurait
seulement des équivalences et non des identités. Puisque tout est reformulé, alors le
contenu est forcément modifi¢ (Rastier, 2011, p.38). Lederer et Seleskovitch ont
également souligné le principe selon lequel la traduction fonctionne bien plus par
équivalences textuelles que par correspondances linguistiques (Ballard, 2011, p.265). Le
contexte y joue un role primordial et est décisif dans les choix d’équivalence du
traducteur. Bassnett (1980, cité par Guidere, 2016, p.83) reléve trois définitions de
I’équivalence : L’équivalence comme le résultat de la relation qui existe entre les unités
linguistique (niveau syntaxique), entre les unités linguistiques et leur sens (niveau
sémantique), enfin, entre les unités linguistiques, leur sens et ceux qui les pratiquent
(niveau pragmatique). Ressortent alors différentes équivalences relatives a chacun de ces

niveaux :

- Les équivalences dynamiques au niveau de la syntaxe ;

- Les équivalences uniques/partielles/multiples/vides au niveau lexical

- Les équivalences textuelles/transactionnelles au niveau textuel

- Les équivalences fonctionnelles et interprétatives au niveau communicationnel

- Enfin, les équivalences culturelles et les équivalences idéologiques au niveau

Finalement, les incidences de toutes ces caractéristiques de 1’acte traductif nous

incitent a partager cette citation qui en dit long sur les spécificités du produit final obtenu :
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Car que ne fait-on pas en traduction pour faire frangais ? On modifie la ponctuation. On
bouleverse le rythme. On enléve les répétitions. On coupe ce qui, pour un « esprit frangais »,
parait superflu. A I’inverse, on ajoute, car il faut flatter le « génie » de la langue francaise
(mais de quoi s’agit-il précisément ? Personne ne peut le dire). On redistribue les phrases et
les paragraphes. On rationalise ce qui heurte trop la raison frangaise. On clarifie. On détruit
les réseaux signifiants. On désystématise. On efface les connotations culturelles que le
« lecteur » frangais ne comprendrait pas, ou qui risquerait de le choquer. Car on a un grand
souci du lecteur. Duquel ? Du lecteur frangais. Point. Comme s’il existait un lecteur type.
Comme si ’auteur du texte avait écrit pour un lecteur type. En un mot donc : on désécrit.
Mais pour laisser a croire que le texte a été écrit directement en francais. (Cordonnier, 1995,

p.162 ; en italiques dans le texte, cité par Gunnesson, 2005).
Dans cette théorie ou le traducteur est considéré comme un élément clé du processus
de traduction et décisif dans le destin du texte travaillé, son role mérite d’étre étudié de
plus pres afin de cerner au mieux les attitudes attendues dans une démarche de traduction

conforme a la TIT.

2.1.3.4. Le traducteur-apprenant dans une démarche interprétative

La théorie interprétative bouleverse les arguments selon lesquels la traduction serait
une science exacte ou 1’application rigoureuse de certaines régles permettrait d’obtenir
« la» bonne traduction, juste et fidéle. De surcroit, nous 1’avons dit et redit, la théorie
interprétative souligne 1’intérét et la nécessité de traduire non pas les signes mais le
discours, autrement dit non pas les mots mais le message. En s’intéressant de prés a
I’effort cognitif fourni par le traducteur, elle souléve la question du rdle de ce dernier dans

le processus traductif.

Tout bien considéré, toute personne se langant dans la transcription d’un texte écrit
dans une langue A en un texte rédigé dans une langue B avec pour critére majeur de
transmettre le message du texte est contrainte d’avoir une posture de traducteur actif qui
sait tirer profit de son bagage cognitif et de ses connaissances acquises, ou qu’il va
acquérir a cette occasion, de sa culture générale, la culture cible et la culture source. En
d’autres termes, pour augmenter les chances d’arriver a produire une traduction qui
refléterait au mieux le sens du texte source et qui éveillerait chez les nouveaux lecteurs
les mémes sensations que ceux ressentis par les lecteurs du texte source, le traducteur
gagnera auser de son bagage cognitif a chaque phase préconisée par la théorie

interprétative. A partir de tout ce qui a été dit dans cette troisiéme sous-partie, nous
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pouvons dresser les caractéristiques de la posture du traducteur en appréciant a leur juste
valeur ses multiples savoir-faire pour chacune des étapes du processus traductif :

Comprendre ; Déverbaliser ; Reverbaliser.

1-Comprendre : le message que I’auteur du texte source a voulu faire passer ; la
volition suggeére la possibilité d’étre face a un texte non transparent, dans lequel 1’auteur
a laissé une libert¢ d’interprétation plus ou moins grande au lecteur de son texte. Pour
cela, le lecteur, ici traducteur, aura besoin de recourir a son bagage cognitif - qu’il pourra
enrichir s’il en ressent le besoin -, notamment a ses connaissances linguistiques sur la
langue cible, a ses connaissances sur 1’auteur et son époque, aux circonstances d’écriture
du texte source et a ses connaissances sur la culture source ; Plus le traducteur disposera
d’une quantité importante de connaissances pouvant servir a la compréhension du texte
sur lequel il travaille, plus la probabilité d’aboutir a une traduction juste et convenable
sera grande. Pour arriver a cette fin, un certain nombre de contraintes, telles que la
détection des double-sens, la résolution des contresens ou encore la perception de I’ironie
et de I’humour qui viennent parasiter le processus de traduction, exige une attention
particuli¢re de la part du transmetteur du message qui doit les surmonter. Le traducteur
se centre donc sur le sens voulu, en clair sur ce que I’auteur a voulu dire, sens qui peut
tout a fait étre caché entre les lignes et non écrit le plus clairement possible ; sens qui peut
étre dépendant d’une réflexion que le traducteur devra mener sur des interférences, des
références de diverses natures (culturelles, politiques, littéraires, etc.), des non-dits, etc.

Ce sens peut donc s’avérer implicite.

2-Déverbaliser le texte source en I’interprétant a 1’aide de son bagage cognitif ; en

dépit du travail d’interprétation, la fidélité est tout de méme recherchée. Afin de
surmonter ce probleme, de Tende (cit¢ par Guidére, 2016, p.86) suggere deux
démarches que le traducteur peut entreprendre : la premicre consiste a bien connaitre les
deux langues en question, a savoir la langue source et la langue cible ; la deuxiéme est de

bien distinguer les paroles et les sens.

3-Reverbaliser le texte source en s’aidant de ses connaissances linguistiques sur la
langue cible cette fois-ci, de ses connaissances extralinguistiques sur la culture cible et
des attentes du nouveau profil de lecteur de la langue de traduction. Car dorénavant, nous
le savons, le contexte d’accueil avec toutes ses caractéristiques qui sont forcément
différentes du contexte source, ainsi que les nouveaux récepteurs de la nouvelle situation

d’énonciation créée par I’entreprise-méme de la tdche de traduction requiérent une
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réflexion supplémentaire sur I’aspect que va prendre le texte reverbalis€, aussi bien sur le
fond que sur la forme. De ce fait, il ne traduit pas par correspondance, mot-a-mot, mais
par équivalence. Car selon cette théorie, il traduit tout en visant une équivalence optimale
sur tous les plans. D’ailleurs, Ricceur (2018, p.42) soutient 1’idée qu’« il n’existe pas de
critére absolu de ce qui serait la bonne traduction », en ajoutant toutefois que « ce critére
absolu serait le méme sens, écrit quelque part, au-dessus et entre le texte d’origine et le
texte d’arrivée », ce qui ’ameéne a considérer une bonne traduction comme une traduction
visant une « équivalence présumée, non fondée dans une identité¢ de sens démontrable,
une équivalence sans identité ». Dans le méme ordre d’idée, 1a ou Nida affirme que « la
traduction consiste a produire dans la langue d’arrivée 1’équivalent naturel le plus proche
du message de la langue de départ, d’abord quant a la signification puis quant au style »,

Georges Mounin (1963, p.278) avoue qu’il est rare d’atteindre cet équivalent naturel.

Une quatrieme station a le mérite d’étre intégrée au cheminement traductif du

traducteur. I1 s’agit d’une étape rendant possible la vérification de la traduction obtenue :

4-Les relectures / feed-back (Ladmiral) ou [’analyse justificative (Delisle) :
Ladmiral (1994, p.13) et Delisle (1980, cit¢é par Rakova, 2014, p.97) signalent

I’importance d’une phase supplémentaire qui répondrait au souci de fidélité de la
traduction opérée : les relectures ou feed-back selon Ladmiral, I’analyse justificative
selon Delisle. De la méme fagon, Tatilon (2007, p.169) fait constater que la traduction
nécessite 1’intervention de processus complexes qui viennent se greffer aux trois étapes
majeures annoncées précédemment (compréhension, déverbalisation, reformulation).
Ces moments sont utiles et surtout nécessaires pour vérifier la cohérence entre la
traduction et le texte source. Delisle place cette étape apres celle de la reformulation ; le
traducteur peut vérifier la qualité des choix d’équivalence pour lesquels il a opté et donc
évaluer I’exactitude de la production finale. Il peut alors réajuster, si nécessaire, sa

traduction.

Les interactions entre le traducteur et son environnement pendant le processus de

traduction peuvent alors étre schématisées comme ci-dessous (Figure 2.1.) :
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BAGAGE COGNITIF...

.. Sur le texte source .. Sur les deux textes .. Sur le texte cible

AUTEUR Connaissances Connaissances LECTEUR

- Culture du texte linguistiques extralinguistiques - Culture du
source mots, nuances, inférences, non-dits, lecteur

- Biographie de syntaxes, etc. culture, ... - Attentes du

I’auteur lecteur

==Sur la culture générale Connaissances sur les langues en jeu, ses
évolutions, le contexte culturel, politique,
religieux, etc.
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Figure 2. 1. Les interactions internes (cognitives) et externes (environnementales) du traducteur au cours

du processus traductif

Une réflexion sur la traduction générale, sur la traduction interprétative et sur la
posture du traducteur (professionnel ou apprenant) sert de tremplin pour se poser les
questions adéquates sur I’organisation des activités d’apprentissages. Puisque la théorie

interprétative rend possible une organisation méthodique de ces activités et axée sur la
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communication en langue étrangere, il est important de montrer comment cela est

concrétement rendu possible.

2.2. La Traduction En Contexte FLE

Les différentes caractéristiques de la traduction interprétative montrent qu’elle peut
avoir une place justifiée dans 1’enseignement des langues étrangeres. La théorie
interprétative rayonne donc parmi la panoplie des théories de traduction, au profit de
I’enseignement de 1’acte traductif dans le contexte d’apprentissage d’une langue
étrangere. Elle peut servir de support, voire méme de fil directeur, dans I’élaboration des
cours de traduction. Reste a savoir quelle est I’intérét et la place accordée a cette activité
pédagogique dans le cursus d’enseignement d’une langue étrangére. Pour cela, un rapide
topo permettra de constater 1’évolution de la place de la traduction dans les méthodologies
d’enseignement du FLE, puis une présentation de la place accordée a la traduction dans
le CECR et son nouveau complément (2018) sera I’occasion de souligner les nouvelles
tendances ; enfin, la troisiéme sous-partie mettra en avant les pratiques préconisées par
les recherches en ce qui concerne 1’enseignement progressif de la traduction en contexte
FLE.

2.2.1. Place de la traduction dans les méthodologies de FLE

Les débuts de I’enseignement des langues étrangeres sont marqués par un essor des
échanges commerciaux internationaux que Puren (1988, p.42) situe véritablement dans la
deuxieme moitié¢ du XVIIleme siecle. Le besoin d’apprendre une langue étrangere et donc
de proposer un enseignement du FLE s’est fait ressentir a partir de ce bouleversement
socio-économique. Cependant, cet enseignement n’est pas resté figé et a évolué au fil des
années sous l’influence de nombreuses avancées scientifiques dans de nombreux
domaines tels que les domaines de la linguistique, de la psychologie, etc. Boztas (1996,
cité par Bolay Dilek, 2007, p. 1) rappelle que la traduction a commencé a étre utilisée
comme une méthode d’enseignement efficace dans 1’enseignement des langues vivantes
au milieu du 18°™ siécle et que son utilisation a par la suite été alimentée par les
découvertes en linguistique (19°™ siécle). En outre, son statut a évolué au sein de ces

méthodologies, sans pour autant complétement disparaitre. Contrairement a ce que 1’on

39



peut croire, la traduction n’a jamais réellement disparu des méthodologies

d’enseignement des langues étranggéres.

Le besoin d’apprendre une langue étrangere est apparu avec la mondialisation et la
croissance des échanges commerciaux. Pour répondre a cette demande, la nécessité de
mettre en place un enseignement s’est fait ressentir et deux langues prestigieuses de
I’époque ont alors eu une influence sur I’élaboration des méthodes d’enseignement, a
savoir le latin et le grec (Riquois, 2010, p.131). Visant ’apprentissage d une langue dans
son aspect le plus parfait possible, 1’écrit a été privilégié a cette époque au détriment de
’oral. Aussi appelée « méthodologie grammaire-traduction », la place de la traduction y
est donc incontestable. Dans cette optique, la culture, la grammaire ainsi que la traduction
des textes littéraires « classiques » ont le vent en poupe. Les textes travaillés sont
accompagnés de leurs traductions et de nombreux exercices de grammaires et listes de

vocabulaires sont prépondérants.

La méthodologie traditionnelle ne dispose pas d’une méthode propre : le réle de
I’enseignant, qui détient le savoir a enseigner et donc au cceur du processus
d’enseignement/apprentissage, y est primordial ; ce dernier congoit et met en place un
enseignement déductif : il choisit un texte littéraire, exige une lecture de chaque phrase
par les éleéves, leur demande de les traduire, donne la signification des mots inconnus,
donnent les régles de grammaire accompagnées d’exemples puis les fait appliquer aux
apprenants. L évolution est stricte : la lecture et la traduction ne se font pas entiérement
dés le début mais phrase par phrase. L’enseignement de la traduction est donc

accompagné d’une explication du texte et non de son analyse.

De nos jours, des traces de la méthodologie traditionnelle sont encore visibles avec
notamment les cours « théme-version », enseignés donc en combinant la langue cible et
la langue maternelle, mais parfois en délaissant la traduction en faveur des ouvrages
uniquement en langue cible. Quoiqu’il en soit, la traduction se trouve au cceur de cette
méthodologie. Cependant, ses limites ainsi que de nombreuses recherches scientifiques
dans les différentes branches de 1’étude des langues ont abouti a une réflexion sur le
perfectionnement de 1I’enseignement des langues étrangeres. De nouvelles méthodologies

ont alors vu le jour et la traduction a perdu sa place centrale.

Arrive ensuite les instructions officielles frangaises du début du XXeéme siécle qui

préconisent la méthodologie directe privilégiant la pratique de la langue aux dépends de
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sa connaissance culturelle et écrite. Ce sont une fois de plus les nouveaux besoins de la
société qui ont posé les jalons de cette méthodologie. Il s’agit de la premieére méthodologie
spécifiquement congue pour 1’enseignement des langues étrangeres mais il n’y a toujours
pas de manuels en vue. Elle a recours a la méthode orale, la méthode active et la méthode
directe. Des caractéristiques principales de cette méthodologie sont présentées par Cuq et

Gruca comme étant les suivantes (2003, cités par Bolay Dilek, 2007, p.17) :

- La grammaire y est enseignée de manicre inductive (les apprenants reperent les
régles a partir des exemples fournis par 1’enseignant) : exercices structuraux avec
des répétitions ;

- Le vocabulaire y est enseigné couramment ;

- La priorité est donnée a 1’oral et a la prononciation ;

- Prise en compte des capacités des apprenants ;

- L’importance est accordée a la syntaxe et non au sens : donc on constate une

approche globale du sens.

Pour éviter le recours a la langue maternelle, la méthodologie directe utilise comme
support des images (d’objets concrets, 1’abstrait étant écarté) et gestes. Avec la méthode
directe, les apprenants sont plongés dans un cours enseigné uniquement en langue
cible afin d’éviter les interférences et, selon Rodriguez Seara (2001, p.5) de préparer les
apprenants a penser dans la langue cible le plus tot possible : la langue maternelle est
bannie, et par conséquent, la traduction, interdite ; elle est autorisée a seule fin de vérifier
I’acquisition des compétences par les apprenants ou encore, 1’explication de textes
(Riquois, 2010, p.133). Cependant, comme le souligne Aydogu (1999, p.2), la traduction
est un procédé auquel on a recours de fagon spontanée et se fait dans 1’espace cognitif de
chacun d’entre nous de fagon incontrdlable. L’interdire des salles de classe peut amener

a des traductions floues, voire méme erronées.

Suite aux besoins des soldats américains et aux recherches en linguistiques
soulignant la nécessité de comprendre et parler une langue étrangere, la méthodologie
audio-orale fait surface. Elle vise un apprentissage trés rapide (trois mois) et donc
relativement superficielle de la langue étrangére. La méthodologie audio-orale émane de
la théorie behavioriste et s’appuie donc au structuralisme. C’est pourquoi les exercices
mécaniques de répétition et d’automatisation en classe ou dans les laboratoires de langue
sont caractéristiques de cette méthodologie. Dans cette méthodologie, la langue étant

considérée comme un systetme de signes composé¢ de systemes phonologiques,

41



morphologiques et syntaxiques, la signification ne détenait pas une place importante.
L’objectif de la méthodologie audio-orale étant de permettre aux soldats de communiquer
en LE en un laps de temps minimum, la langue maternelle n’y avait pas sa place :
officiellement, la traduction était donc bannie ; mais comme dit précédemment,
officieusement, elle y était présente spontanément chez les apprenants, ce qui risquait

d’aboutir a des traductions incorrectes.

Les diverses évolutions enregistrées dans divers domaines, tels que les recherches
menées sur les théories d’enseignement/apprentissage d’une langue, aboutissent a une
réévaluation des précédentes méthodologies de langue ; Dans les années 60-80, la
méthodologie de prédilection éclairée également par le behaviorisme, le structuralisme et
le distributionnalisme, est incontestablement la méthodologie Structuro-Globales Audio-
Visuelle (SAGV) qui privilégie la vue et 1’ouie, et qui considére la langue comme une
forme structurée. Elle vient compléter la méthodologie audio-orale. Les premiers manuels
spécifiques a I’enseignement des langues étrangéres font surface, ce qui montre un réel
souhait de mettre en place un enseignement standard possédant une progression réfléchie.
L’objectif est également d’enseigner la langue étrangere a des fins de communication. On
assiste donc a un recours égal a I’image (images situationnelles) et au son
(enregistrements audio). Besse H. (1985, p.44) précise d’ailleurs qu’« une langue est vue
avant tout comme un moyen d’expression et de communication orales, 1’écrit n’est
considéré que comme un dérivé de I’oral, priorité est accordé au francais parlé ». En effet,
dans la méthodologie SGAV, I’écrit n’est pas placé au méme niveau que 1’oral ; il se
trouve dans sa continuité. La traduction n’est toujours pas permise, et on préconise un
enseignement favorisant I’emploi de la langue étrangere dés les premiers cours par les

apprenants (Agildere, 2006, cité par Bolay Dilek, 2007, p.32).

La place de la traduction est réévaluée et ramenée a sa juste valeur avec les théories
qui vont suivre toutes celles énumérées qui ont montrées leurs limites, a savoir 1’approche
communicative et dans la perspective actionnelle (approche par les compétences et les
projets). Dans les années 70, la question de la nécessité de proposer un enseignement plus
proche de la réalité est remise a 1’ordre du jour. C’est alors qu’un réel tournant s’opere
dans I’enseignement des langues étrangeéres avec ’apparition d’une nouvelle « facon
d’enseigner » : il s’agit de I’approche communicative qui a pour objectif de permettre aux
apprenants d’étre capable de communiquer avec un natif de la langue cible. Comprendre

une langue et la parler, au sens des méthodologies précédentes, ne signifie pas forcément
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savoir communiquer avec un tiers ; cette approche communicative instaure donc une
nouvelle dimension a 1’enseignement des langues étrangéres qui provient de son postulat

interculturel.
Dans le tableau suivant de Puren (non daté) référengant 1’évolution des

composantes des différentes méthodologies dans 1’enseignement des langues étrangeres

en France, on peut voir que les quatre compétences sont enseignées (Tableau 2.1.).

Tableau 2.1. Modélisation de [’évolution historique des types de cohérences des unités didactiques en

didactique scolaire (Puren, non daté)

MODELISATION DE L’EVOLUTION HISTORIQUE DES TYPES DE COHERENCE DES UNITES DIDACTIQUES
(« ENTREES ») EN DIDACTIQUE SCOLAIRE DES LANGUES-CULTURES ETRANGERES EN FRANCE

ORIENTATION OBJET ORIENTATION SUJET'

(LE CONNAITRE) i (L’AGIR)
ENTREE PAR... 1 2 3 4 5

GRAMMAIRE® | LEXIQUE' CULTURE® 4 COMMUNICATION® 4 ACTION

comprendre observer restituer, analyser, interpre- reproduire, (s')informer, co-agir,
ACTIVITES produire décrire ter, exirapoler, comparer, s'exprimer Informgr, (scénarios, projets)
réagir interagir
logique document
SUPPORTS phrases isolées images, descriptions récits dialogues N f}’"m”w"“ logique documentation
»

. combinaison combinaison Juxtapositions variées articulations vari¢es
HABILETES CE ko CE-EO CO-EO CE, CO. EE, EO CE/CO/EE'EO
METHODOLOGIE méthodologie méthodologie méthodologie méthodologie approche - i I
DE REFERENCE traditionnelle directe active audiovisuelle communicative perspeciive actionnefle
PERIODES’ 1840-1900 1900-1910 1920-1960 1960-1980 1980-1990 2000- 7

Les exercices laissent leur place aux activités pédagogiques rendant 1’apprenant
plus actif et au cceur de ses apprentissages. La métacognition a également du succes

puisqu’un des objectifs de cette approche est d’apprendre aux €leves a apprendre.

Cet objectif communicatif et métacognitif sera poursuivi dans la perspective
d’enseignement qui va suivre ’approche communicationnelle, avec une dimension
complémentaire : agir dans le cadre de projets communs avec un natif. En 2001, lorsque
le Conseil de I’Europe lance le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues
(CECR), une nouvelle perspective didactique est effectivement préconisée : il s’agit de la
perspective actionnelle. Puren (2008, p.16) définie 1’objectif de cette nouvelle

méthodologie dans la citation suivante :

Si I’on prolonge le fonctionnement de ce principe d’homologie fin-moyen a la perspective
actionnelle (et on ne voit pas pour I’instant comment ce principe pourrait étre abandonné),
on formera désormais les éléves a agir socialement en langue-culture étrangére d’abord en
les faisant agir socialement en langue-culture étrangére en classe : comme je 1’ai déja signalé
plus haut, ce moyen a déja un nom en pédagogie générale, et c’est la « pédagogie du projet »
(Puren, 2008, p.16).
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Ces deux nouvelles méthodologies d’enseignement n’ignorent plus la place
incontestable et surtout inévitable de la traduction dans les classes de LE. La prise de
conscience de la spontanéité de la traduction dans la téte de chacun est indéniable.
D’ailleurs, comme le souligne Dabéne (1987, p.92), les enseignants n’ont jamais
totalement rejeté la traduction dans le cadre de leur enseignement ; ils « n’hésitaient pas

a 'y recourir le cas échéant ».

Finalement, dans I’enseignement d’une langue étrangére, la place accordée a la
traduction n’a pas été conservée a égale valeur au cours de son histoire. Dans la majorité
des méthodologies, les tentatives de suppression de la traduction sont perceptibles ;
cependant, elle n’a jamais réellement quitté les salles de classe de LE. Les derniéres
méthodologies ont d’ailleurs pris conscience de cette réalité. L’approche
communicationnelle et la perspective actionnelle se caractérisent également par des
enseignements beaucoup plus centrés sur I’apprenant et rendant ce dernier actif de son
apprentissage. Cette révolution de 1’enseignement est appuyée par deux documents
incontournables dans 1’univers de I’enseignement des langues étrangéres : le CECR
révélé au grand public en 2001, ainsi que son complément paru en 2018. La suite de cette
étude abordera le statut revisité de la traduction dans le CECR et le souci de s’adapter a

1’évolution de la société.

2.2.2. Perspectives culturelles du CECR : Vers un nouveau statut de la traduction

en concordance avec I’approche actionnelle

Le Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues, CECRL, est
I’aboutissement d’un projet mené depuis 1991 par le Conseil de 1’Europe et avec la
collaboration de nombreux membres, constitués d’enseignants, sur les modalités
d’enseignement/apprentissage des langues et 1’évaluation. Dans cette sous-partie, nous
envisageons de soulever, dans un premier temps, la question de la visée a dominante
communicationnelle de ce cadre de référence ou la langue est vue comme un moyen de
communication, puis, dans un second temps, I’évolution en son sein de la place accordée

a la traduction depuis sa parution.

Le CECRL (2001, p.4), disponible depuis 2001 en ligne comme sur papier, a été
¢laboré selon deux objectifs bien précis. D’abord, il vise a inciter les enseignants,

apprenants et toute autre personne s’y intéressant, a se poser les bonnes questions sur le
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processus d’enseignement/apprentissage de la langue étrangére étudiée ; puis, il a pour
ambition de rendre plus simple la communication apprenant / enseignant a propos des
attentes en termes de compétences d’apprentissage et des modalités de mise en ceuvre de
I’enseignement pour y parvenir. Il est évident qu’en ayant une vue globale du processus
d’enseignement/apprentissage dans lequel il se trouve engrené — des savoirs et savoir-
faire attendus aux diverses étapes et aux modalités d’étayage de 1’enseignant —
I’apprenant se sentira plus impliqué dans ce processus et s’investira alors davantage. La
toute premiére version, donc celle de 2001, présente les objectifs et fonctions du CECR,
I’approche retenue par le cadre, les divers niveaux communs de référence ainsi que les
compétences et les taches de I’apprenant échelonnés et détaillés de fagon a étayer la
pratique en classe — sans toutefois imposer une ligne directrice exhaustive. L’outil le plus
pragmatique qu’il propose et, de ce fait, auquel les enseignants ont le plus recours est de
toute évidence les descripteurs renseignés sur des échelles. Ces derniers existent pour les
divers domaines de la langue et sont congus selon une progression dans la difficulté qui

permet d’échelonner les critéres pour les différents niveaux de compétence (de Al a C2).

Si I'utilité et I’efficacité d’un tel document au service du personnel enseignant est
indiscutable, des améliorations et ajouts se sont avérés nécessaires. Suite aux retours des
acteurs du terrain, tels que les professionnels de I’enseignement d’une langue étrangére,
un certain nombre de limites a, en effet, été constaté a propos des descripteurs proposés
dans le CECR 2001, notamment dans le domaine de la médiation, ce qui nous intéresse
de pres dans le cadre de la présente étude. Ce constat a permis d’approfondir le travail
déja entamé et d’adapter le cadre européen commun de référence aux nouveaux aspects
et besoins en langue étrangére dans les sociétés contemporaines du monde entier. Cet élan
de perfectionnement a finalement abouti a la mise en place de nouveaux descripteurs dans
un volume complémentaire paru en 2018 en cohérence avec la version de 2001. Ce
nouveau document a le mérite de répondre aux nombreuses demandes quant a
I’enrichissement du nombre de descripteurs avec 1’ajout de ceux des domaines de la
médiation, les réactions a la littérature et de 1’interaction en ligne, a peaufiner ceux déja
présents pour les niveaux Al et Cl, enfin, a prendre en compte la diversit¢ du public
concerné en ajoutant des versions pour la langue des signes et pour les plus jeunes
apprenants (Volume Complémentaire du CECR, 2018, p.21). Chose due, chose faite. Le
volume complémentaire propose dorénavant tous ces outils aux praticiens de

I’enseignement des langues et aux intéressés. Le tableau ci-dessous (Tableau 2.2.), tiré
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du Volume Complémentaire 2018, synthétise les points d’actualisation et d’amplification
des échelles de descripteurs de CECR, parmi lesquels apparait la médiation de texte

contenant en son sein ’activité de traduction :

Tableau 2.2. Schéma descriptif du CECR, descripteurs de 2001, actualisations et ajouts (2018, p.48)

Dans le Dans les 5‘;:::"" de | Echelles de
Activités schéma échelles de EME:: descripteurs
descriptif de descripteurs dans ca ajoutés dans
200 de 2001 volume ce valume
Orale y L v
Réception
(CECR 4.42) Eerite : : '
Stratégies 3 L v
Orale A | v
Production
Ecrite A y
[CECR 4.4.1) ¢ )
Stratégies 4 L Y
Orale 3 L !l
Interaction Ecrite ! ! !
(CECR 4.4.3) Stratdgies J J J
En ligne ¥
Texte A 3
Mediation
[»
[CECR 4.4.4) oncepts
Communication 3
Compétences | |
Compétence | Linguistique | 3 | L " + [Phonologie)
langagiére '
communicative | Pragmatique | ! | ! !
(CECR 5.2) | Sociolinguistique | 3 | y \
Compétence | Pluriculturel | J | X
plurilingue et
luriculturelie Compréhengion
P plurilingue et 3 ¥
(CECR6.1.3) répertoire

Cet outil de travail conséquent représente indubitablement une précieuse feuille de
route pour accompagner et aider 1’enseignant de langue en amont, lors la planification
des programmes, des progressions et des examens. Les descripteurs ajoutés au cadre en
complément de ceux déja présents montrent le souci de réévaluer le poids des
compétences communicationnelles dans cet enseignement spécifique. Le CECR (Volume
Complémentaire CECR, 2018, p.26) promeut « un enseignement et un apprentissage

comme moyen de communication » tout en pronant une autre approche de I’apprenant,
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celle de I’apprenant vu plutét comme « acteur social ». De ce point de vue, il est fait
allusion a deux versants du statut de ’apprenant illustrés par deux fonctions majeures qui
lui sont attribuées. Il est acteur social, d’une part car il agit sur son propre processus
d’apprentissage de fagon a ce qu’il soit le plus efficient possible, et d’autre part, parce
qu’il agit également sur et dans son environnement social. Ce n’est donc pas étonnant que
le CECR se positionne pour un enseignement forgé selon la perspective actionnelle que
nous avons développée plus haut. Cette méthodologic d’enseignement se veut le plus
proche possible de la vie réelle, pour assouvir efficacement les besoins pragmatiques.
L’extrait suivant le souligne :

L’idée est de concevoir des programmes et des cours fondés sur des besoins de
communication dans le monde réel, organisés autour de tiches de la vie réelle a I’aide de
descripteurs ‘Je peux (faire)’ qui représentent des objectifs pour I’apprenant (Volume

Complémentaire du CECR, 2018, p.28).

Les apprenants ne sont plus considérés comme des éléves qui accumulent un
maximum de savoirs majoritairement sur les caractéristiques linguistiques de la langue
étrangére en question vue comme un objet d’étude. Et les considérer comme des
utilisateurs de la langue ainsi que des acteurs sociaux sous-entend que la langue enseignée
et apprise est vue comme un moyen de communication (Volume Complémentaire du
CECR, 2018, p.27). Pour saisir la réalit¢ de 1’usage de la langue qui se présente sous
forme communicationnelle, le CECR préconise des activités catégorisées selon quatre

modes de communication : la réception, la production, I’interaction et la médiation.

Cette actualisation du cadre nous montre d’emblée I’évolution du regard porté sur
I’importance des compétences en médiation dans I’enseignement des langues parmi
lesquelles figurent, entre autres, la traduction. Longtemps bannie des salles de classe de
LE, la traduction se voit attribuer une nouvelle place sans pour autant étre mise sur le

devant de la scéne.

Dans la méme ligne de pensée, le complément 2018 revient sur l’essence
incontestable de ces types d’activités justifié par I’évolution de la société et ses nouveaux
besoins en mati¢re de communication plurilingue impossible sans médiateur, ce fameux
médiateur dont le role est de faire le pont entre deux langues et deux cultures en « faisant
passer » le contenu des échanges verbaux et ou écrits :

Participant a la fois de la réception et de la production, les activités écrites et/ou orales de

médiation permettent la communication entre des personnes qui, pour une raison ou une
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autre, sont incapables de communiquer directement. La traduction ou l’interprétariat, la
paraphrase, le résumé ou le compte rendu, permettent a un tiers qui n’y a pas directement
acceés de reformuler un texte source. Les activités langagieres de médiation, (re)traitant un
texte donné, tiennent une place considérable dans le fonctionnement langagier ordinaire de

nos sociétés. (Volume complémentaire du CECR, 2018, p.183).

C’est ainsi que ce complément propose désormais de planifier des activités de
médiation de textes (parmi lesquelles figure la traduction a 1’écrit d’un texte oral ou écrit),
médiation de concepts et médiation de la communication ainsi qu'un apprentissage
favorisant ’acquisition des stratégies et des compétences plurilingues/pluriculturelles

(2018, p.22) pour lesquels des descripteurs y sont fournis en son sein.

La définition de la notion de médiation de texte dans le cadre de I’enseignement
d’une langue étrangére est donnée de la fagon suivante dans un passage du CECR :

Médiation de textes signifie transmettre a une personne le contenu d’un texte auquel cette
personne n’aurait pas acces, souvent a cause de barriéres d’ordre linguistique, culturel,
sémantique ou technique. C’est 1 le sens principal donné au terme de médiation dans le texte
du CECR 2001. Le premier groupe d’échelles de descripteurs est pour cette raison
essentiellement inter linguistique, il concerne ’interprétation qui est de plus en plus intégrée
dans les programmes de langue (par ex. en Suisse, Allemagne, Autriche, Italie, Gréce et

Espagne) (Volume Complémentaire CECR, 2018, p.109).
Comme toute activité¢ de médiation ordinaire, le CECR et son complément mettent
I’accent sur I’effacement du médiateur, ici I’apprenant/utilisateur de la langue, afin de
transmettre le plus fidélement possible la substance du message véhiculer entre les deux

parties pour lesquelles il médie.

Dans la version initiale du CECR (2001, p.71), des activités de médiation écrite

sont également préconisées et illustrées a travers quatre catégories distinctes :

- Latraduction précise (de contrats, de textes de loi, de textes scientifiques, etc.)

- Latraduction littéraire (romans, théatre, poésie, livrets, etc.)

- Le résumé de I’essentiel (articles de journaux et magazines, etc.) en L2 ou entre

LletL2
- Lareformulation (textes spécialisés pour non spécialistes, etc.).
Le complément 2018 n’a pas l’intention d’engendrer une rupture avec les

précédentes activités mais, bien au contraire, il vise a les détailler en les catégorisant dans
trois groupes dans 1’optique d’identifier les circonstances d’apparition de la médiation

(Figure 2.2. ci-dessous).
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Activités de mediation

1l
[ T 1

it Médiation de Médiation de la
Médiation de textes concepts communication
T
I 1
Transmetire des informations| | Seopérer dans un Mener un groupe
[ | spécifiques & l'oralia I'ecrit groupe de fravai || Etablir un espace
pluriculturel
- , Faciliter la coapération
eixggﬁ:%rei?rggﬂa%?stpdi; dans les interactions avec Gérer des interactions  |—
| L St des pairs .
diagrammes.a 'oral /a l'écrit Pa ~ Agir en tant
qu'intermeédiaire dans
| des situations
Traiter un texte 4 l'oral/a Coopérer pour construire Susciter un discours informelles
B I'écrit du sens conceptuel —
Faciliter la
communication dans
Traduire un texte écrit & — des situations
| I'oral’s [écrit délicates et des
désaccords

Prendre des notes
|| (conférences, séminaires,
reunions, etc)

Exprimer une réponse
personnellle a 'égard de
textes créatifs(incluant la

littérature)

Analyser etcritiguer des
— textes créafifs (incluant la
littérature)

Figure 2. 2. Activités de médiation proposées dans le complément 2018 du Volume Complémentaire du

CECR (2018, p.107)

Les visées des activités de médiation de ce cadre sont essentiellement basées sur les
relations sociales de I’apprenant considéré comme un acteur social qui contribue a la mise
en place d’un environnement propice aux échanges verbaux. C’est dans cet optique qu’il
est attendu de lui qu’il développe des compétences lui permettant de créer « des
passerelles et des outils pour construire et transmettre du sens soit dans la méme langue,
soit d’une langue a une autre (médiation interlangues) (Volume Complémentaire du
CECR, 2018, p.106) ». L’usage et le role de la langue sont soulignés dans divers

processus, telles que :

- Créer I’espace et les conditions pour communiquer et / ou apprendre ;
- Collaborer pour construire un nouveau sens ;

- Encourager les autres a construire et a comprendre un nouveau sens ;
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- Faire passer les informations nouvelles de fagon adéquate (Volume

Complémentaire du CECR, 2018, p.106).

Notons toutefois que ces activités de médiations contribuent davantage aux besoins
de I’apprenant qu’a ceux de son environnement social. En d’autres termes, le recours a la
médiation se fait non seulement pour rendre possible ou encore améliorer les échanges
avec les personnes avec lesquelles il communique (peu importe le cadre des relations,
personnel ou professionnel), mais aussi pour soi. Pour pouvoir transmettre un sens ou
pour son enrichissement personnel, I’apprenant (ou I’ utilisateur de la langue) doit d’abord
y accéder en le construisant. Dans ce souci, le Volume Complémentaire du CECR a
creusé la notion de médiation d’un texte pour mettre en valeur deux sous-notions
répondant a des objectifs différents : la médiation d’un texte pour soi-méme (dont
I’aboutissement serait de prendre des notes lors d’une conférence) ou la réaction a des

textes a caractére créatif ou littéraire (2018, p.109).

Il est néanmoins possible de voir qu’un bémol est apporté quant au statut
pédagogique et non professionnel de la traduction dans le contexte d’enseignement d’une
langue étrangere. Pour rappel, la dichotomie traduction pédagogique et traduction
professionnelle mérite un bref éclaircissement. Selon Lederer (1994, cité par Bolay Dilek,
2007, p.3) :

La traduction pédagogique n’est pas la traduction professionnelle, le théme et la version ne
peuvent prétendre étre un enseignement de la traduction “proprement dite”, ¢’est-a-dire de
celle dont traite cet ouvrage. Le théme et la version s’adressent tous deux a des éléves ou a
des étudiants au stade d’apprentissage de la langue étrangére, alors que 1’enseignement de la

traduction vise a donner une méthode a des étudiants qui sont censés connaitre les langues,

sur ’enseignement desquelles on ne revient pas (Lederer, 1994, cité par Bolay Dilek, 2007,
p.3).

Donc la traduction pédagogique serait un « moyen » au service de I’enseignement
des langues et auquel on aurait recours dans un cadre instructif et pédagogique, tandis que
la traduction professionnelle serait une traduction faite dans un but précis, ayant une
finalité communicationnelle. Certes, ces deux types de traduction ont incontestablement
des objectifs différents, mais le fait est qu’ils emploient des principes identiques avec le

recours a I’acte traductif, quel que soit I’objectif visé.

Inutile donc de faire I’autruche sur le niveau de compétence des apprenants, qui

s’avere quelquefois moindre, et auxquels il est demandé d’effectuer la traduction écrite
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d’un texte écrit (peu importe le type de texte d’ailleurs). Dans ces cas-la, les attentes
concerneront plus les compétences mises en ceuvre sur la restitution de « la substance du
message du texte source » que sur I’interprétation « du style et du ton du texte original
dans un style et un ton appropriés, comme le ferait un traducteur professionnel (Volume

Complémentaire du CECR, 2018, p.117) ».

Selon les niveaux des apprenants, le degré de difficulté des exercices de traduction
a I’écrit d’un texte écrit apparait de fagon progressive :

Aux niveaux inférieurs, « traduire » représente des traductions approximatives de textes
courts sur des informations simples et familiéres, alors qu’aux niveaux supérieurs, les textes
sources deviennent de plus en plus complexes et la traduction de plus en plus précise et fidéle

a l’original (Volume Complémentaire du CECR, 2018, p.117).

Autre point important a souligner : la distinction des échelles de descripteurs des
activités de traduction dans le CECR : une premiere échelle est proposée pour la
traduction a I’oral d’un texte écrit, une seconde pour la traduction a 1’écrit d’un texte écrit.
Cette différenciation peut s’avérer utile dans le cadre de notre étude. En effet, dans un
contexte ou plusieurs apprenants sont réunis, une phase préparatoire de traduction orale
avant la traduction écrite gagnerait a é€tre planifiée afin d’enrichir les échanges

sociocognitifs et d’alimenter les phases de mise en commun ou / et d’institutionnalisation.

Suite a tous ces ¢léments de réponses apportés par le CECR sur les activités de
traduction dispensées en contexte d’enseignement / apprentissage d une langue étrangere,
voici I’échelle proposée dans le volume complémentaire concernant 1’activité « Traduire

a I’écrit un texte écrit » (Tableau 2.3.) :
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Tableau 2.3. Echelles de descripteurs du CECR (2018, p.118) pour I’activité de traduction a l’écrit d’un

texte écrit.

TRADUIRE A L’ECRIT UN TEXTE ECRIT

C2

C1

B2

B1

Al

Pré-A1

Peut traduire (en langue B), des documents techniques écrits (en langue A), hors de son domaine de spécialité, a condition
que I'exactitude de la traduction soit vérifiée par un spécialiste du domaine.

Peut traduire (en langue B), des textes abstraits écrits (en langue A), sur des sujets d'ordre social, académique ou
professionnel liés & son domaine, et transmettre correctement des éléments d’appréciation, des arguments y compris la
plupart des implications qui s'y rapportent, méme si une forte influence du document original se fait sentir.

Peut faire des traductions clairement structurées de/du (langue A) en (langue B), qui reflétent une pratique normale de la
langue, mais peut étre trop influencé par I'ordre, les paragraphes, la ponctuation et des formulations particuliéres de
['original.

Peut faire des traductions (en langue B), qui suivent de prés les phrases et la structure en paragraphes du texte original (en
langue A), et transmettre correctement les points importants du texte source, méme si la traduction peut sembler
maladroite.

Peut faire des traductions approximatives (de langue A en langue B), de textes factuels non complexes, rédigés dans une
langue claire et standard, en suivant de prés la structure du texte original ; la traduction reste compréhensible malgré
quelques erreurs.

Peut traduire de fagon approximative (de langue A en langue B), linformation donnée dans des textes factuels courts
rédigés dans une langue claire et standard-; la traduction reste compréhensible malgré des erreurs.

Peut utiliser une langue simple pour faire une traduction approximative (de langue A en langue B), de textes trés courts sur
des thémes quotidiens et familiers contenant un vocabulaire des plus courants ; la traduction reste compréhensible malgré
quelques erreurs.

Peut, a I'aide d'un dictionnaire, traduire des mots et des expressions simples (de langue A en langue B), mais peut parfois
se tromper sur le choix de la signification.

Pas de descripteur disponible

Cette échelle de descripteurs prend tout son sens une fois complétée par les

stratégies de médiation. Le CECR (2001, p.72) préconise un travail en quatre étapes pour

lesquelles sont proposés un certain nombre de stratégies que nous partageons telles

quelles :

Les stratégies de planification :

= Développer le savoir antérieur

= Localiser les ressources

= Préparer un glossaire

=  Prendre en compte les besoins des interlocuteurs

= Sélectionner les unités d’interprétation
Les stratégies d’exécution :

=  Anticiper : traiter les données qui arrivent alors que I’on formule la derniére
unité, simultanément et en temps réel
= Enregistrer les possibilités et les équivalences

= Combler les lacunes

Les stratégies d’évaluation :

= Vérifier la cohérence des deux textes

= Vérifier la cohérence des usages
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Les stratégies de remédiation :

=  Affiner a I’aide de dictionnaires et de thesaurus

= Consulter des spécialistes, des sources

La présente partie a permis de révéler le souci d’adaptation du Cadre Européen
Commun de Référence pour les Langues aux demandes croissantes des sociétés en
matiére d’échanges et de communication inter linguistiques/interculturelles, parmi
lesquelles se manifestent sans conteste possible I’'usage et les compétences en traduction.
Ce document d’appui connu et décortiqué dans les moindres détails par tout enseignant
avisé permet d’alimenter les réflexions menées lors de la conception des cours de
traduction en contexte FLE (mais pas que, puisque le CECRL concerne toutes les langues
étrangeres). La suite portera donc sur les caractéristiques — induites par les points soulevés
jusqu’a présent — de 1I’enseignement de la traduction dans le cadre d’un cursus

d’enseignement / apprentissage d’une langue étrangere.

2.2.3. Enseigner et apprendre D’acte traductif en langue étrangére : Pour un

enseignement progressif et stratégique de la traduction

L’approche communicative et la perspective actionnelle visent toutes deux
I’acquisition de compétences en communication par les apprenants de langue étrangere.
La théorie interprétative de la traduction va dans le sens de cet objectif ce qui rend son
emploi Iégitime en classe de langue. Selon Carpi (2006, p.72), la traduction pédagogique
est comme « un entrainement de 1’¢tudiant a reconstruire dans sa propre langue un texte
dont le sens est identique a celui de départ, en mettant en évidence des ressemblances et

des différences, qui ne sont pas seulement linguistiques mais aussi socioculturelles ».

Le traducteur-apprenant, c¢’est-a-dire I’apprenant d’une langue étrangére s’attelant
a une tache relative a la traduction d’un texte, se trouve face au méme processus ; Si
communiquer le message d’un texte écrit dans la langue étrangere qu’il apprend est
I’objectif du cours de traduction qu’il suit — ce que nous cherchons a démontrer et a
suggérer avec la réalisation de cette thése —, alors il tendra d’une certaine fagon vers une
traduction dictée par la théorie interprétative.

Honig (1992, cité par Aydogu, 1999, p.8) insiste sur 1’idée qu’il est important de

former les apprenants a la compétence de traduction aussi bien sur le plan cognitif, donc
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en stimulant les processus mentaux, que sur le plan opérationnel, et donc en initiant les
apprenants a I’acquisition des techniques et méthodes de traduction. Qui dit compétence,
dit savoir-faire. Un enseignement progressif et méthodologique a visée
communicationnelle et qui mobilise les processus cognitifs s’avere, de ce fait, pertinent
dans le cadre de I’enseignement des langues étrangéres. Nonobstant, comme rappelé a
plusieurs reprises dans le CECRL, il ne s’agit pas d’envisager un enseignement dont
1I’objectif premier est d’acquérir des compétences en traduction. L’idée est ici de favoriser
un apprentissage qui profite de la métacognition afin de donner aux apprenants les billes
pour porter un regard critique sur le processus de traduction, objet principal de la tache
pédagogique qui leur est demandée. En donnant un sens a la fagon dont il procéde,

I’apprenant progressera plus sereinement dans ses apprentissages.

Lavault (1985, cité par Aydogu, 1999, p.9) justifie la place de la théorie
interprétative en classe de langue étrangere par son adéquation avec les préconisations du
CECR (2001), c’est-a-dire, son pouvoir a faire acquérir des compétences
communicationnelles et a permettre 1’analyse des discours. D’ailleurs, Meschonnic
déclare que « I’intérét du probleme, c’est qu’il suffit de penser discours, et non plus
langue, pour que tout le systeme de représentation du langage change, et aussi toute la
pratique et la théorie du traduire (2007, p.110) ». La théorie interprétative rend donc
possible cet apprentissage méthodique et progressif centré sur le caractére
communicationnel de la langue, tandis que les stratégies d’apprentissages issues du
cognitivisme ainsi que les stratégies de traduction contribuent au processus
d’apprentissage d’une langue étrangere et de la traduction. Dans I’enseignement des
langues étrangeres, 1’activité de traduction est sans aucun doute un des outils phares

permettant d’entrainer les apprenants a I’utilisation de la langue (Yalgin, 2003, p.1).

Le processus de traduction peut se décliner en trois étapes chronologiques qui
correspondent a une évolution progressive de 1’acquisition de la langue étrangeére. On
parle alors de niveaux de la traduction qui rendent possible la visualisation de la
progression du processus de traduction. Ces différents niveaux sont donc paralléles aux

niveaux d’apprentissage de 1’apprenant.

Lavault (cité par Aydogu, 1999, p.27-28) distingue trois niveaux de la traduction
pédagogique qui se succeédent de facon chronologique selon le niveau de I’apprenant en

langue étrangere :
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- Le niveau de transposition : niveau de 1’apprenant débutant, il s’agit de transposer
les mots « directement d’une langue a ’autre, sans se soucier du contexte ».

- Le niveau de traduction littérale : ce niveau un peu plus avancé concerne une
traduction mot a mot mais qui prend tout de méme en compte le contexte.
L’apprenant fait donc un choix parmi de nombreuses équivalences possible des
mots.

- Leniveau de recréation : niveau le plus avancé, il s’agit du niveau de la traduction

interprétative. L apprenant procéde a une recréation conceptuelle.

Dans cette optique, sur le terrain, on peut observer la mise en place des cours de
théme et de version. Ces deux techniques peuvent étre définies a partir des recherches de
Cuq et Gruca (2011, cités par Unsal, 2013) et de Lavault (1985, cité par Bolay Dilek,
2007) :

La version consiste en un exercice de traduction ou l’apprenant « commute un
extrait de texte en langue étrangere en un extrait de texte en langue maternelle ». Selon

Lavault (1985, cité par Bolay Dilek, 2007, p.13), elle doit précéder le théme.

Le theme consiste en un exercice de traduction ou ’apprenant « traduit un extrait
de texte en langue maternelle en un extrait de texte en langue étrangére ». Elle se présente
sous quatre formes: le théme grammatical (phrases décrochées, visant a vérifier
I’acquisition des compétences en grammaire), le theme d’imitation (vise a imiter les
tournures ¢étudiées au préalable), le theme littéraire (texte authentique a destination des
étudiants avancés qui nécessite une mobilisation des connaissances plus pointues de la
langue cible) et le théme éclaté ou libéré (incite a la mobilisation des savoirs de fagcon
plus créative : I’apprenant est invité a proposer de nombreuses reformulations possibles
du texte cible). Le tableau ci-dessous (Tableau 2.4.) résume ces informations relatives au

théme et a la version.
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Tableau 2.4. Formes des cours de traduction dans [’enseignement des langues étrangeéres (LE).

VERSION THEME
LE > LM LM > LE
. Théme Théme . L, Théme éclaté ou
Version grammatical  d’imitation 1 1eme littéraire libéré

Ulsever (1995, cité par Aydogu, 1999, p.29) souligne qu’au cours de I’acte
traductif, I’apprenant a pour tache la reformulation en langue cible d’« un texte parall¢le
au texte source ». On peut donc dire que cette activité nécessite de maitriser la
compétence d’analyse du texte source, Ce qui aboutira a une connaissance de ses
caractéristiques par 1’étudiant, telles que le type du texte, les informations relatives aux
personnages, etc. Pour étayer I’acquisition de cette compétence par 1’étudiant, Ulsever
propose que l’enseignant adopte une démarche méthodologique déclinée en deux
activités : la description linguistique (grammaticale, sémantique et textuelle) et la
description pragmatique et donc du discours du texte source. Agildere (2005, p.6)
constate la corrélation qui existe entre le sens d’un énonceé et sa situation d’énonciation.
Dans cet optique, il serait nécessaire de faire acquérir des connaissances préalables aux
apprenants autour du discours. En effet, pour cerner le sens d’un énoncg, il faut d’abord
comprendre la situation d’énonciation puisque ces deux sont indéniablement li¢s. Alpar
(2000, cité par Agildere, 2004, p.22) souligne que la situation d’énonciation et le contexte
interviennent dans la phase de compréhension / interprétation. Ils permettent de réduire
le choix des équivalents afin de sélectionner celui qui s’avére pertinent dans le cadre du
discours en jeu. De ce fait, Seleskovitch et Lederer (1989, p.248) font référence a
I’univocité discursive qui est a prendre en ligne de compte dans toute opération de
traduction : « il faut une situation de communication et un discours déja entamé pour
qu'apparaisse le sens d'un mot tel qu'il est voulu par le sujet parlant », martélent ses deux
chercheuses dans leur ouvrage qui s’intitule Pédagogie raisonnée de [ ‘interprétation. Ne
pas omettre de tenir compte de I’importance de 1’étape préalable d’analyse du texte source

dans I’acte traductif contribuera a favoriser la qualité du produit final.

En outre, I’analyse du texte a traduire exige une prise de conscience supplémentaire
de la part de I’apprenant-traducteur : le « décodage » et I’interprétation des éléments
extralinguistiques ainsi que la qualité du choix des équivalents dépendent fortement de

ses connaissances extralinguistiques sur les deux langues en question. Mounin parle
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méme d’un « fait théorique » incontournable a toute tache de traduction qu’il énonce lui-
méme entre guillemet :

Pour traduire une langue étrangére, il faut remplir deux conditions, dont chacune est
nécessaire, et dont aucune en soi n’est suffisante : étudier la langue étrangére ; étudier
(systématiquement) I’ethnographie de la communauté dont cette langue est 1’expression ».
Nulle traduction n’est totalement adéquate si cette double condition n’est pas

satisfaite (Mounin, 1963, p.236).
Il insiste ainsi sur le fait que « pour traduire, la connaissance de la langue ne suffit
pas, [...] il faut y ajouter celle du pays qui parle, de ses usages, de ses meeurs, de sa
civilisation, de sa culture et de préférence directement, par des contacts sur la place (1976,

cité par Delisle et Lee-Jahnke, 1998, p.39) ».

Apprendre et connaitre parfaitement les spécificités linguistiques d’une langue
étrangere, cerner son fonctionnement syntaxique ou encore enrichir son bagage lexical
pour y piocher les signes adéquats est, certes, essentiel et profitable dans tout processus
traductif. Mais disposer d’un certain nombre de connaissances sur la civilisation dans
laquelle cette langue est exprimée est tout aussi incontournable pour atteindre la
« bonne » traduction. Toujours Mounin, martele alors :

C’est I’idée — partiellement juste, on le voit — qui pousse Edmond Cary a soutenir que la
traduction n’est pas une opération linguistique (alors qu’il aurait raison s’il disait : n’est pas
une opération seulement linguistique); mais qu’elle est une opération sur des faits liés a tout
un contexte culturel (il aurait donc plus raison de dire : une opération sur des faits a la fois
linguistiques et culturels, mais dont le point de départ et le point d’arrivée sont toujours
linguistiques) (Mounin, 1963, p.234).

L’objectif d’¢largir le champ d’application de la traduction en y intégrant des
connaissances et compétences extralinguistiques, telles que, entre autres, 1’apprentissage
et I’'usage des savoirs sur la culture de la langue en question, n’est point impossible, ni en
inadéquation avec le contexte d’enseignement d’une langue étrangere. Il serait
intéressant, par exemple, de tirer profit des cours de civilisation dispensés dans les filieres
d’enseignement d’une langue étrangere, ou encore des cours de littérature afin de
rassembler et de mobiliser diverses acquisitions dans le cours de traduction : on ne le
criera jamais assez: la pluridisciplinaritét ne peut qu’enrichir un processus

d’apprentissage.

Pour enseigner a traduire, Delisle (1981, p.135, cité par Aydogu, 1999, p.11)

préconise d’expliciter les démarches d’une traduction réussie au lieu d’apporter les
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solutions sans aucune justification ni réflexion. Aydogu (1999, p.11) adhére a ce point de
vue tout en soulignant que, puisque la traduction est un savoir-faire, alors il est primordial
d’amener les apprenants a acquérir une méthode de traduction. De nos jours, le professeur
qui enseigne ce processus — ou, pour certain, a partir de ce processus — ne peut, en effet,
se contenter d’un cours de traduction frontal, traditionnel, ou les savoirs sont servis aux
apprenants sur un plateau, s’il veut faire acquérir les savoir-faire nécessaires a 1’acte
traductif. L’étayage par le professeur et 1’élaboration d’une progression dans les exercices
de traduction jouent ici un réle majeur dans 1’enseignement de la traduction en contexte

FLE.

Grellet (1991, cité par Aydogu, 1999, p.37), propose une progression des exercices
de traduction en trois étapes qui correspondent chacune a une catégorie d’exercices
spécifiques. L’avantage de cette progression est qu’elle prend en compte les stratégies

d’enseignement/apprentissage d’une langue étrangere :

- Lapremiére catégorie est celle des exercices de sensibilisation a la traduction. Ces
exercices visent un travail métacognitif de la part des apprenants afin de leur
permettre de porter un regard critique sur leur propre traduction, de prendre
conscience de I’importance de produire une traduction claire, de s’armer d’outils
d’aide a la traduction, tels que les procédés de traduction et de systématiser leur
utilisation, etc.

- Ensuite, Grellet classe les exercices d’entrainement et de réinvestissement a la
traduction ou les apprenants sont amenés a résoudre de nombreux problémes liés
au registre, aux difficultés de traduction de certaines structures, etc.

- Enfin, la derniere catégorie est celle des problemes méthodologiques et techniques

ou I’apprenant se questionne sur la facon de traduire des jeux de mots par exemple.

L’enseignement progressif prend une place décisive et importante dans tout
parcours d’enseignement/apprentissage et toute réflexion didactique gagnerait a accorder
une place a I’¢élaboration d’une programmation et d’une progression des compétences a
acqueérir.

Toujours dans I’optique d’un enseignement structuré qui s’inspire du cognitivisme,
il serait pertinent d’¢laborer les séances d’apprentissage en variant les modalités de
travail, c’est-a-dire, en alternant les temps d’activités de travail individuel, de travail en

groupe ou en classe entiére cloturés par une mise en commun. Les discussions rendues
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possibles par les activités de groupes inciteront les apprenants a se questionner et réfléchir
sur la tache de traduction a laquelle ils étaient confrontés tout en mettant sur table les

difficultés rencontrées et les solutions apportées (Aydogu, 1999, p. 37).

Comme abordé précédemment en filigrane, outre les précédentes réflexions sur la
conception d’un enseignement progressif de la traduction en concordance avec la théorie
interprétative selon laquelle les apprentissages se font incontestablement dans 1’optique
d’un savoir-faire communicationnel, 1’objectif de rendre 1’apprenant actif dans son
processus d’apprentissage et celui de favoriser 1’acquisition renforcée et efficiente des
compétences en traduction suscitent de ne pas se limiter a la théorie interprétative mais
de tirer aussi profit des avantages qu’apporte le  cognitivisme ~a
I’enseignement/apprentissage d’une langue étrangere. Il s’agit alors de faire acquérir des
techniques en traduction pouvant étre réactivées a tout moment de communication en
langue étrangére, ce qui présume I’acquisition de stratégies d’apprentissage
opérationnelles (Aydogu, 1999, p.9).

Dans cette continuité, la nouvelle tendance adoptée dans les processus
d’enseignement / apprentissage des langues étrangéres est la métacognition, c¢’est-a-dire
le concept « d’apprendre a apprendre » pour une plus grande autonomie de 1’apprenant et
une pédagogie le plagant au coeur de ses apprentissages. Cette nouvelle conception de
I’enseignement / apprentissage s’appuie sur la théorie cognitiviste. Afin de résoudre ces
situations d’apprentissage, l’enseignant doit également accompagner I’éleéve dans
’acquisition de différentes stratégies d’apprentissage qui I’aideront a construire et ancrer
ses propres connaissances et compétences. De nombreux chercheurs proposent une
définition des stratégies d’apprentissage présentant parfois quelques nuances ; Larue et
Cossette (2005, p.45) proposent une liste non exhaustive de ces définitions : par exemple,
celle de Cartier (1997) les définit comme étant un ensemble d’actions ou de moyens
utilisés par un individu pour apprendre ; celle de Bégin (2003) les caractérise comme des
catégories d’actions utilisées dans une situation d’apprentissage. A partir des définitions
des divers chercheurs, on peut finalement essayer de donner une définition générale des
stratégies d’apprentissage : il s’agit d’actions, de procédures ou d’opérations effectuées

par I’apprenant pour favoriser son processus d’apprentissage.
Les stratégies d’enseignement ont pour objectif d’aider I’apprenant a :

- Sélectionner et a encoder I’information lui provenant de I’environnement ;
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- Organiser, produire, diffuser et intégrer cette information ;
- Récupérer des informations de sa mémoire a long terme (Rocheleau, 20009,
p.14).
Ces diverses stratégies d’apprentissage sont incontestablement nécessaires dans le
cadre de I’enseignement / apprentissage d’une langue étrangére et de la traduction et

peuvent fortement contribuer a la qualité de cet enseignement spécifique.

Si tous les points précédents revétent une grande importance dans la conception
d’un enseignement de la traduction en contexte FLE, il n’empéche qu’il est tout aussi
impératif de réfléchir particuliérement sur un élément pragmatique : le choix du corpus.
Ce point de réflexion incontournable de I’enseignement d une langue étrangere représente
une richesse considérable permettant de varier les supports pédagogiques et d’enrichir le
répertoire et ce, tout en I’adaptant au niveau des apprenants. En sus, le choix du corpus
dissimule des challenges didactiques de tout genre, aussi intéressants les uns que les
autres. Un enseignant voulant entamer un travail sur un point grammatical particulier va
S’orienter vers un type de texte plutdt que vers un autre (en guise d’exemple : proposer
des textes descriptifs pour aborder les adjectifs). Nul besoin donc de dresser une
démonstration minutieuse pour prouver que tout enseignant de FLE gagnera a consacrer
un temps de réflexion sur le choix des textes qui seront scrutés et analysés par les
apprenants selon 1’objectif défini du cours. En ce qui concerne 1’enseignement de la
traduction en contexte FLE, la présente recherche se penche sur I’utilisation des textes
poétiques. Ce type de texte qui regorge de spécificités toutes aussi intéressantes les unes

que les autres, mérite, de ce fait, d’étre étudi¢ de plus pres afin de poursuivre notre travail.

2.3. Du Poéme A La Traduction Poétique En Langue Etrangere

Le cheminement réflexif des parties précédentes a permis de poser la corrélation
entre la traduction et I’enseignement d’une langue étrangere et de soulever, en filigrane,
la question de la traduction poétique. Afin de proposer des voies de réponses aux
questions soulignées par cette recherche, cette derniere partie du cadre théorique traite les
particularités du genre poétique pouvant étre mises au service de 1’enseignement du FLE,
ainsi que les atouts et les limites de 1’utilisation des textes poétiques en classe de FLE ;
enfin, I’étude des poémes sur lesquels porte cette recherche permettra de terminer cette

partie consacrée aux prolégomenes.
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2.3.1. Caractéristiques plurielles et créatives de la poésie

La littérature, qui regroupe sous son toit un tas d’ceuvres de types divers et variés,
possede, nous I’avons vu, un caractére polysémique qui implique le lecteur dans la
recherche du sens de ce qui est lu. Il n’est point étonnant de voir que I’on y a recours de
mille et une fagons différentes dans I’enseignement des langues, aussi bien maternelles
qu’étrangeres : pour travailler sur la littérature, évidemment, mais aussi sur la grammaire,
I’écriture, ou encore la civilisation d’un langue-culture. Les pistes d’exploitation sont
ainsi multiples. Si tout texte littéraire permet a tout un chacun d’apporter son grain de sel
lors de la construction du sens, cette marge de liberté est plus ou moins grande (mais
toujours bien présente) en fonction du souci de 1’auteur a vouloir cotite que cofite, ou non,
accompagner le lecteur dans la quéte du sens qu’il a voulu véhiculer (en I’orientant le
plus possible). En outre, certains types de texte sont plus ouverts a laisser libre cours a
I’interprétation et a 1’imagination de celui qui se lance dans sa lecture. Sans aucune
surprise, il est possible de relever le texte poétique qui se démarque de tous les autres
types de textes littéraires de par ses nombreuses caractéristiques. Avant d’entrer dans le
vif du sujet, il parait intéressant de faire état d’un constat soulevé par Grisé (2002, p.6)
dans son livre Rencontres avec la poésie : un guide pratique pour la lecture et ’analyse
du poéme. Interpellée par les difficultés rencontrées par ses étudiants de premier cycle
dans ses cours sur la poésie francaise, elle se décida a rédiger ce livre afin de leur
permettre de les surmonter. Car généralement, les difficultés que I’on rencontre lorsque
I’on se trouve face a un poéme émanent clairement des spécificités du texte poétique et
les outils dont on dispose pour analyser un texte littéraire (autre que le poéme) ne
s’averent plus suffisants ni utiles dans le cas de la poésie. Le langage poétique nous
perturbe, comme si on s’aventurait dans un monde inconnu, mystérieux, comme si le
poeme €tait un monde a part, voire méme dissocié du monde littéraire, plus justement au-
dela de I’univers littéraire. Grisé (2002, p.8) I’a dit : « Si on éprouve un malaise ou une
hésitation en abordant 1'analyse d'un poéme, c'est en partie parce qu'on sent
instinctivement que la poésie possede une magie secrete. Nous avons peur de détruire le
cercle magique du poeme » . Jean-Louis Joubert (1988, p.5) fait méme allusion aux
propos entendus par toute personne qui ne se satisfait pas « d’une attitude d’adoration :
« vous oubliez que la poésie est d’abord affaire de sentiment » ». Mais une fois ce blocage

dépassé, ne reste plus que la fascination, la créativité et I’aspect émotionnel qui
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représentent tant de tremplins pour des exploitations pédagogique fructueuses, et ce, pas
qu’en langue maternelle. Car, oui, le poéme mérite une place dans I’enseignement des
langues étrangeres, et les raisons a cela, nombreuses, seront abordées dans cette partie de
la recherche. Mais avant cela, il serait utile de définir le langage poétique afin d’en

apprécier toutes ses caractéristiques.

Commengons par définir le poéme. En 1970, Rompré disait du poéme :

Est communément appelé « poéme » un texte dont « l'allure générale » est marquée par
certaines singularités physiques : écrit en vers, dont la juxtaposition finit par donner un texte
aux « lignes inégales », le poéme se présente donc comme une parole différente des autres,

tant par le rythme créé que par la présentation typographique (Rompré, 1970, p.77-78).
II n’en est pas moins aujourd’hui, puisque la poésie est définie dans le Larousse (en
ligne) par :
- Ouvrage en vers, d'une certaine étendue ; poésie.
- Livret versifié d'un opéra, d'une piéce lyrique, etc.
- Ouvrage en prose analogue a un po¢me par son inspiration, son fond, sa structure, son style.

- Littéraire. (Euvre d'art non littéraire qui suscite une émotion comparable a celle que provoque la

poésie : Ce tableau est un poéme dédié a la femme. (Larousse en ligne)

Joubert (1988, p.147) définit le langage poétique comme « le lieu ol peuvent se
déployer les énergies latentes dans les mots, et ou 1’on peut observer en définitif qu’il ne
faut pas se limiter a ce qui parait étre ». Il y a partout et toujours plus que ce qui parait
étre. Un bref apergu sur les usages du langage poétique fait état d’un statut tout autre de
ce langage dans certaines sociétés. Joubert (1988, p.13) fait notamment référence a une
ancienne tradition malgache, le hain-teny, qui est une « forme de poésie dialoguée qui
sert a régler les querelles par le recours au combat des mots ». Cette utilisation
intéressante peut également étre rapprochée de celle des sociétés turques dans lesquelles
existe une tradition appelée « asiklar atigmast » (la compétition des troubadours ou la
compétition des poctes-chanteurs). Il s’agit donc, comme son nom I’indique, d’une
compétition entre deux poétes qui, accompagnés de leurs instruments de musique,
improvisaient en public des poémes sur un théme donné. Ce combat, pouvant étre
comparé a une conversation (voire méme un réglement de compte) constituée de poe¢mes,
avait pour but de mesurer les savoirs et savoir-faire de chacun. Il est donc important de

considérer les tous premiers usages du langage poétique qui détenait avant tout une
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fonction utilitaire (poésie comme outil). Sa texture-méme permet de faire durer la parole

(Joubert, 1988, p.13).

Le langage poétique est également utilisé, depuis longtemps déja, comme un moyen
mnémotechnique, un outil, une fois de plus, mais cette fois pour pallier aux défaillances
de la mémoire. Car la parole a tendance a s’envoler, certes, mais pas lorsqu’elle est
rythmée, rimée et soutenue par des jeux de sonorités qui aident a la mémorisation. Si le
langage-mémoire avait le vent en poupe au temps ou 1’écriture n’existait pas, il est
aujourd’hui devenu un choix, parfois méme un fait réalisé a notre insu :

C’est comme a notre insu que les proverbes ou les vers maximes de Corneille ou Victor Hugo
se gravent en notre esprit. Il est arrivé que des sociétés connaissant déja 1’écriture aient
préféré confier a la mémoire poétique et a la transmission orale leurs textes les plus précieux.
[...] contrairement au préjugé moderne, 1’oralité conserve aussi bien, parfois mieux que

I’écriture. [...]. L oralité garde la parole vivante (Joubert, 1988, p.12).

Le langage poétique se différencie du langage ordinaire par des aspects notables.
Ladriére (1985, p. 162) le souligne ainsi : « D’un c6té, il y a la parole utile, instrument et
moyen, langage du travail, de la logique et du savoir, de I'action. De l'autre, il y a la parole
du poéme et de la littérature ». Commengons par aborder son rapport aux signes puisqu’en
effet, le langage poétique se distingue du langage par la motivation des signes ; Joubert
(1988, p.60-61) I’a abordé dans I’un de ses ouvrages : alors que d’ordinaire les signes du
langage sont arbitraires et non motivés, autrement dit que le signifiant et le signifi€, tout
comme le signe et le référent, sont indépendants, c’est I’inverse dans le langage
poétique ou les signes (mots) ne se contentent plus de désigner les choses, ils les
représentent. Le langage est utilis€ comme une matiere, a des fins d’illustration et de
représentation des référents. « Parce que chaque mot est signe d'une nouveauté, parce que
le poeéme tout entier brise l'automatisme du langage ordinaire, I'analyse doit révéler
constamment cette connivence du son et du sens (Maesschalck, 1989, p.475/476) ».
C’est, entre autres, de cette réflexion qu’on peut justifier 1’existence des poemes
graphiques qui représentent a 1’écrit (de fagon imagée) le théme principal du poéme.

En sus, le sens véhiculé par ce type de texte ne se constitue pas tout a fait comme
celui d’un autre type de texte littéraire (encore moins comme celui d’un autre type de
texte tout court, tel que les articles de presse, les textes scientifiques, etc.). Pour tirer le
sens d’un texte poétique, la forme joue sans nul doute autant de réle que le contenu. Pour

accéder au sens d’un poeme, il est nécessaire de prendre en compte sa structure, d’en
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étudier la forme. D’aprés Maesschalck (1989) qui analyse le langage poétique a partir de
Roman Jakobson, la forme et le sens coexistent dans une certaine corrélation. Jakobson
appuie cette thése en reliant le sens de la poésie a 1’organisation des phonémes, ce qui
I’améne a définir le poéme comme une « polyphonie sémantique ». Selon lui, « s'attacher
a la fonction poétique dans l'unité verbale du poéme, c'est en rejoindre le principe
d'organisation, en détenir la clé du sens (Maesschalck, 1989, p. 476) » puisqu’ «en
poésie, la fonction poétique et la fonction esthétique s'identifient (1989, p.474) ». Ainsi,
tous les points soulevés jusqu’ici conférent au poéme un certain nombre de fonctions
(poemes engagés, poémes expressifs, etc.), comme c’est le cas de toute ceuvre littéraire.
Néanmoins, la fonction principale du poéme, c’est de créer « un mouvement de la

syntaxe, de la pensée pour les (les objets) faire parler (Dassin, 2018, p.83) ».

Comme amorcé précédemment, le texte poétique se distingue des autres types de
texte par un certain nombre de principes qui la caractérisent. Nous pouvons notamment
relever les principaux, qui seront détaillées par la suite, comme : le systéme métrique et
le rythme, les rimes, la musicalité et les jeux sur les sons, la syntaxe, le lexique ainsi que
les figures rhétoriques. Pour travailler sur le poéme en classe de langue (maternelle ou
étrangere), et ce, quel que soit 1’objectif de 1’activité, faut-il encore le connaitre a sa juste
valeur. De quoi s’agit-il, comment en extraire des pistes de travail pour les apprenants de
langue étrangere ? Quels obstacles risquent de venir parasiter 1’apprentissage visé ?
L’objectif de cette sous-partie n’est donc point de dresser un cours d’initiation a la poésie,
mais bien d’aborder les aspects spécifiques de ce type de texte afin de donner du sens a
la suite de cette étude et d’appréhender les difficultés et les richesses de son exploitation
en classe de langue. De ce fait, nous ne prétendons pas proposer une explicitation
exhaustive de ses caractéristiques qui prendrait en compte les moindres détails ; non parce
qu’elles sont sans importance (bien au contraire, elles permettent un travail tres
enrichissant en classe de langue que nous verrons plus loin), mais parce qu’il s’agit de
savoirs qu’il est possible de trouver dans des ouvrages spécialement dédiés a ce sujet et
rédigés par des personnes 1égitimes, expertes en la matiére. Nous nous contenterons donc

de les aborder juste assez pour répondre a 1’objectif de la présente recherche.
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2.3.1.1.La musicalité du poéme frangais : le systeme métrique, les effets sonores et le

rythme

Les poemes du monde entier existent sous des formes et des regles diverses. La
poésie francaise se réjouit de la richesse de son ceuvre, constituée de la poésie
traditionnelle et de la poésie moderne se distinguant par leur soumission plus ou moins
grande a un systeme de régulation. La poésie traditionnelle a ainsi ses régles de bases qui
permettent a tout un chacun de la comprendre et de I’analyser. Pour commencer, si la
structure du poéme francais traditionnel est particuliére, c’est parce qu’il est composé de
vers répartis en strophes (en guise d’exemple, on dit un distique pour une strophe de deux
vers, un tercet pour celle de trois vers et un quatrain pour 4 vers). Mais il s’agit 1a bien
plus qu’un simple choix d’organisation textuelle. D’abord, soulevons la valeur du meétre
qui participe a la musicalité du poéme et harmonise les vers entre eux en instaurant une
régularité. Le métre correspond au nombre total de syllabes qui compose un vers. Ainsi,
I’unité de mesure du poéme frangais est donc la syllabe. Il importe donc que les
apprenants y soient sensibilisés et qu’ils sachent les compter. L’alexandrin (vers de 12
syllabes), le décasyllabe (vers de 10 syllabes) et 1’octosyllabe (vers de 8 syllabes) sont les
mesures les plus fréquentes de la poésie francaise traditionnelle. A I’opposé des poémes
traditionnels qui se montrent fideles au systéme de régles et sont conformes a un certain
nombre de traits caractéristiques, les adeptes de la poésie moderne, eux, y dérogent
volontiers et jouissent d’une liberté créative. Ces derniers privilégient une €criture en vers
libre voire méme en prose. Dans 1’écriture en vers libre, la régularité des syllabes n’est
plus respectée : certains vers peuvent étre composés d’une seule syllabe, tandis que
d’autres peuvent en posséder dix. Néanmoins, 1’écriture en ligne est conservée et le retour
d'éléments similaires est souvent observable dans le poéme en vers libre. Quant au poeme
en prose, Grisé (2002, p.17) le définit ainsi : « Le poéme en prose substitue a la rime et

au metre des recherches rythmiques et phoniques ».

La musicalité du poeme francgais est servie par une multitude de procédés dont la
rime. On considére que deux mots riment lorsqu’au moins leur dernier son est identique.
La rime est un « marqueur de la fin des vers [qui] établit un parallélisme d’un vers a
I’autre (Grisé, 2002, p.23) » et crée les rythmes du poéme. Les rimes peuvent étre
féminines (les mots se terminent par un e muet) ou masculines (les mots qui riment ne se
terminent pas par un e muet), suffisantes (avec les deux derniers sons identiques) ou riches

(plus de deux sons identiques en fin de mots) ; la disposition des rimes peut étre de sorte
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que les rimes soient plates (a-a-b-b-c-c), croisées (a-b-a-b), embrassées (a-b-b-a),
redoublées (a-a-a-b), mélées (a-b-a-b-c-c-d-d-e-e-e) ou encore approximatives
(souffre/souffle). De nombreux poémes fixes représentent également des supports
intéressants reflétant les tendances d’une époque donnée ou d’un genre poétique

particulier (les fables, le sonnet, I’ode, etc.).

En complément des points relevés plus haut, la musicalité s’appuie aussi sur
d’autres manipulations du langage pour exister. Comme introduit dans 1’un des
paragraphes de cette partie dédiée a la poésie, la corrélation qui existe dans le langage
poétique entre le signifiant et le signifié est donc un fait a prendre en compte lorsqu’on
entreprend un travail autour de ce type de texte et rappelle combien il est essentiel de se
focaliser sur la valeur des signes. C’est également dans le méme ordre d’idées qu’il est
important de garder a DI’esprit le lien indissociable qui existe entre les sons et la
signification des mots. Pour que les mots représentent les choses (objectif vis¢ dans ce
langage spécifique), il est nécessaire de réfléchir sur leur choix ainsi que sur leur emploi
de facon a ce qu’ils soient pertinents. Pour ainsi faire, de nombreux jeux sonores, tels que
des répétitions de sons ou plus précisément de phonemes, donnent au poete la possibilité
de les charger d’une réelle expressivité. C’est a cette fin que servent 1’assonance,

I’allitération ou encore la longueur du mot.

Enfin, arrive le rythme du poeme qui est également essentiel et déterminant dans la
construction de sa musicalité. Dans la poésie frangaise, le rythme prend appui sur
’accentuation. Les divers types d’accentuation, tels que les accents métriques (essentiels)
fixes ou mobiles, ou les accents d’insistances (secondaires) se positionnent au sein des
groupes rythmiques et permettent ainsi de rythmer le poéme et de lui apporter une certaine
harmonie, un réel mouvement. La ponctuation, ou d’ailleurs la non-ponctuation, participe
aussi a cette construction. Il parait néanmoins difficile d’aborder cet aspect du langage
poétique en classe de langue étrangere étant donné que les apprenants sont en phase
d’apprentissage de la langue. Le but n’est pas de former des linguistes mais de les amener
a se questionner sur la langue en la manipulant et en découvrant une multitude de ses
facettes. Les mettre face a cette particularité rythmique de la langue pourrait les interpeler
et les motiver dans I’espoir, mieux encore dans le but d’améliorer leur expression orale

en francais. Il serait toutefois plus pertinent de 1’aborder dans les niveaux avancés.

Le poéme frangais est donc caractérisé par sa musicalité servie par une multitude

de procédés. Ceci dit, il ne pourrait €tre envisageable de faire impasse sur deux autres
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points particuliérement déterminants dans la composition du langage poétique, a savoir

la connotation et la culture dans le poéme frangais.

2.3.1.2.La connotation et la culture dans le poéme francais

La structure linguistique employée dans une ceuvre poétique n’est pas toujours
commune. En effet, « le poeme admet une syntaxe plus libre que la langue ordinaire « et
le « lexique est le plus souvent soutenu, parfois archaique ou rare (Rollinat-Levasseur,
2015, p.148) ». En sus, les jeux de mots sont rendus possible par les procédés
grammaticaux (les groupements de mots qui représentent des oppositions ou des
parallélismes) et lexicaux (les champs lexicaux, les figures de style) permettent de
transmettre une certaine expressivité et de manipuler la langue. Le recours a ces jeux
divers crée également un terrain propice a D’apparition de la connotation, arme
d’excellence pour déclencher la créativité chez le lecteur-apprenant par I’existence de

significations secondes. Grisé (2002, p.3) définit la connotation comme étant « les sens

implicites et affectifs qui s'ajoutent et qui entourent le sens premier d'un mot ».

En outre, la poésie, comme pour tous types de textes littéraires, n’est effectivement
pas épargnée du poids de la culture sur les mots ou expressions choisis par I’auteur du
poeéme-source. Toutes les traces de la culture servent la connotation et induisent
I’amplification de sa complexité. Selon Maesschalck (1989, p.477), dans tout poeme, les
manifestations de la culture lui revétent une fonction sociale : « Par sa puissance de
nouveauté, de réévaluation, la poésie exerce, selon Jakobson, une fonction sociale
privilégiée. Elle sous-tend la reconstitution permanente de l'univers culturel dans la
succession des modes ». Plus encore et toujours selon les propos du méme auteur : « Le
langage poétique apparait ainsi comme l'ame d'une époque, la dimension secrete
qui traverse son époque et en recueille les multiples expressions ». Thomas Mondéné
(2004, cité par Rannou, 2006, p.3) définit d’ailleurs la poésie comme ce qui suit : « La
poésie n’est rien d’autre que I’ensemble des produits symboliques qui sont socialement
et institutionnellement étiquetés comme tels ».

Ainsi, Benech parle du rapport spécifique qui existe entre les mots d’une langue et
le passé et le présent de son peuple (Benech, 2018, citée par Colin, 2018). Elle illustre
cette relation en livrant un exemple tiré du poéme qu’elle a étudié, celui sur les voisins

d’appartement, qui fait référence aux appartements communautaires en URSS. Seul celui
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qui connait ce fait culturel et donc le passé du pays posséde la chance de détenir le sens

réel des mots choisis par I’auteur.

Les éléments culturels méritent davantage d’attention lorsqu’une activité de
traduction est envisagée sur un poéme donné. Selon Miclau (cité par Constantinescu,
2013, p.1727), « on doit traduire toujours la poésie « en poésie » et non en prose méme si
la transposition va se faire en vers réguliers comme rythme et nombre de syllabes mais
sans rime ». Certains mots étant liés a des traditions littéraires, il est essentiel de connaitre
le poids culturel qu’ils représentent. Son ignorance et le transfert fidélement conforme de
la métrique du texte source au produit cible peut engendrer des dérives de traduction ;
I’alexandrin, le metre privilégié du traducteur frangais, risque de classiciser tout poeme
original étranger. La traduction du rythme, aux dépens de la mesure, semble cependant
étre la clé du succes d’une traduction poétique réussie. Afin de privilégier le discours du
texte d’origine ainsi que son rythme, de nombreux traducteurs vont défendre, avec
ferveur, I’emploi du vers libre (Lombez fait référence a ces traducteurs dans deux écrits :
2016, p.11 ; 2008, p.102). La place de la linguistique n’est pas aussi évidente dans toute
cette panoplie de questionnements relatifs a la traduction poétique. Selon Henri
Meschonnic (1999), une traduction réussie serait alors une traduction ayant pour produit
«une ceuvre en soi pour soi ». Aux dépends de la traduction des mots ou des unités de
sens de la langue, il prone celle du discours sur la langue ou il intégre le sujet ; il faudrait
alors traduire le rythme du discours, ¢’est-a-dire « 1’oralité », et non les mots. Lombez
(2003, p.358) ne manque pas de souligner également I’importance de la dimension
esthétique de la traduction si I’on considere qu’elle doit étre conforme au modele de la
poésie source. En sus, Paul Bensimon (cité par Ellrodt, 2006, p.4), fait remarquer que des
traits particuliers du texte d’origine, tels que « certaines structures de la pensée », ne

peuvent toujours étre maintenus dans le texte d’accueil.

Les poémes frangais regorgent donc de nombreuses figures de styles, de
connotations (tremplin vers une multitude de significations) et d’une variété de jeux
linguistiques et phonétiques qui permettent de faire découvrir la langue sous toutes ses
formes. Les diverses caractéristiques du langage poétique et du discours poétique
(autrement dit de ’usage de ce langage), aussi nombreuses soient-elles, représentent
autant de possibilités d’exploitations pédagogiques dans le contexte d’enseignement
d’une langue maternelle ou étrangére. La poésie frangaise offre aux apprenants d’une

langue étranger la possibilité d’observer et de manipuler la langue sous diverses formes,
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quels que soient les objectifs visés et, par ricochet, les types activités (analyse d’un poéme
donné ou traduction de poémes) dans lesquelles elle est exploitée, ce qui sera la ligne

conductrice de la suite de cette étude.

2.3.2. La poésie en langue étrangére

A travers toutes les remarques précédentes faites sur le langage poétique, il est clair
qu’on ne peut passer sous silence son opposition avec le langage ordinaire a dominance
communicative. Force est de constater que le langage poétique ne privilégie point la
fonction de communication centrée sur le signifi¢, mais la fonction poétique orientée vers
le signifiant. Ce qui ne revient pas a dire que les poémes sont forcément dénués de sens,
mais que la matérialit¢ du message lui-méme est privilégiée. On pourrait alors remettre
en cause sa place dans I’enseignement des langues étrangeres, ainsi que le recours a la
théorie interprétative de la traduction, sauf que, penser ainsi ferait passer a coté de la
richesse d’exploitation de ce support et de ses nombreux apports en contexte FLE. Car le
CECRL I’a martelé, et nous 1’avons rappel€ dans la partie consacrée a ce cadre : 1’objectif
premier (pour ne pas dire I’objectif tout court) des cours de traduction dispensés dans les
cursus d’enseignement d’une langue étrangere n’est pas de former des traducteurs
professionnels et par déduction, ne peut étre le lieu ou I’on enseigne les théories de la
traduction sous toutes leurs formes, avec une rigueur irréprochable approchant chacune
d’elle de facon a produire des traductions répondant a de nombreux critéres de réussites ;
il s’agit d’enseigner la langue avant la traduction ; tandis que le premier est un processus
communicatif, ’autre est un moyen efficace dans 1’enseignement des langues étrangeres
(Kelesoglu, 1991). En sus, la réalité du terrain montre des pratiques d’enseignement de la
traduction de poémes dans les départements de langue. Toute considération faite, tout
I’enjeu est de tirer profit d’une théorie de la traduction pouvant servir les objectifs
communicationnels du CECR - a savoir la théorie interprétative - afin de permettre aux
apprenants d’une langue de travailler sur la langue, de découvrir sa matérialité et sa
richesse en I’abordant sous des formes créatives, sans oublier les avantages que peut

procurer le support poeme quant a la motivation et au plaisir d’apprendre des étudiants.
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2.3.2.1.Etat des lieux

La place de la littérature et plus précisément de la poésie en classe de langue
étrangeére demeure fort ambigué. Il n’est point difficile de remarquer le positionnement
du CECR en faveur des documents authentiques non littéraires. Ce choix d’orientation
parait logique pour un cadre qui se veut formateur d’utilisateurs de langue actifs et donc
dotés de toutes les armes nécessaires a 1’instauration d’une bonne communication. Des
travaux ont permis de soulever ce probléme et de tenter a tout prix de justifier la place de
la littérature ainsi que I’intérét de son usage en contexte de langue étrangére (pour n’en
citer que quelques-uns : Korkut, 2007 ; Calliabetsou-Coraca, 2009 ; Woerly, 2015 ;
Corona, 2020 ; Roux, non daté¢). D’ailleurs, Séoud (2010, p.64) rappelle que cette quéte
de la Iégitimité de la littérature en classe de langue ne concernait pas seulement les
niveaux avancés, « Daniel Coste, Jean Peytard, Henri Besse, Jean-Frangois Bourdet se
sont relayés pour montrer tous les avantages didactiques du recours a la littérature en
classe de langue, y compris dans les débuts d’apprentissage ». Dans les départements de
Langue et Littérature frangaises, sa 1égitimité n’est donc plus remise en question. Malgré
tous ces facteurs défavorables au recours pédagogique au texte littéraire, il est évident
que leur utilisation serait d’un grand intérét dans 1’enseignement du FLE. De nombreux
ouvrages didactiques, des réflexions fructueuses, des articles scientifiques et d’autres
travaux tout aussi sérieux les uns que les autres ont pour sujet 1’enseignement de la
littérature en classe de langue étrangere. Il semble y avoir un consensus sur le niveau
d’initiation au texte littéraire. Pourtant, les méthodes de FLE ne semblent pas vraiment
partager cette conviction, ce qui est tout a fait compréhensible au vu du positionnement
du CECR en faveur des textes authentiques a dominante communicationnelle. Un bref
apercu sur les types de textes proposés en leur sein permet de souligner certaines lacunes
relatives a la littérature, d’autant plus a la poésie. En effet, d’aprés une étude menée par
Woerly (2015, p.87) sur 55 méthodes de FLE récentes (parues entre 2000 et 2013) des
éditeurs francais étudiés, 20 ne proposent aucun texte littéraire, dont 12 manuels de niveau
Al. 9 manuels sur 18 font apparaitre des textes littéraires dés le niveau A2 ; enfin, tous
les manuels des niveau B1 et plus accordent une place au texte littéraire. Il est possible
d’en déduire que les auteurs jugent que le niveau de connaissances et compétences
linguistiques des apprenants débutants est insuffisant pour travailler sur les textes
littéraires de facon productive. A coté de cela, dans les 55 méthodes de FLE étudiés, 326

textes littéraires y sont proposés, sans omettre que la grande majorit¢é des manuels
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proposent moins de 10 occurrences. Ces chiffres nous aménent a dire que si la littérature
est aujourd’hui bel et bien présente dans les pratiques de FLE, elle reste néanmoins
minoritaire par rapport aux autres types de textes. En complément de I’analyse précédente
et toujours selon les données de 1’étude de Woerly, la place de la poésie parmi les textes
littéraires que 1’on peut trouver dans les manuels de FLE n’est pas si désespérante que
cela. Elle se situe en 2°™ position avec 61 poémes apparaissant majoritairement dans les
niveaux seuil, derriére le récit qui se trouve étre, a lui-seul, le genre dominant. Cependant,
si ’on considére les manuels dans leur ensemble, ce chiffre ne représente qu’une part
minime. En guise d’exemple, 8 occurrences dans le manuel Echo B1.1, 3 dans le manuel
Alter Ego B1, un seul texte poétique dans Alter Ego entre le B2 et le C2 sont observables.
La priorité est de loin donnée aux autres types de textes authentiques, tels que les articles
de presse (journaux, magazines, etc.) ou au récit (178 textes sur 326 textes littéraires).
L’usage de la poésie dans le domaine de I’enseignement du FLE est trés précaire (Roux,
non daté). Roux (non daté) liste un certain nombre d’hypothéses pour essayer de
comprendre cette réticence : langage compliqué, aspect peu authentique de la langue,
objectifs pas tres clairs en ce qui concerne son usage en FLE, doutes quant a son utilité,
difficultés d’ordre didactique / pédagogique (sur sa mise en pratique, la facon de faire).
Pourtant, au vu de tout ce qui a été dit plus haut, il serait pertinent de réévaluer sa place

dans I’enseignement des langues étrangéres.

2.3.2.2.Atouts de la poésie en classe de langue étrangeére

Ce que Nathalie Rannou défend pour les lycéens peut tout aussi étre considéré pour

les étudiants de FLE :

Car n’en déplaisent aux grilles d’évaluation, une lecture orale, une lecture-réécriture ou une
lecture-débat auront peut-étre davantage de portée esthétique, culturelle et structurante dans
la formation du lycéen qu’un commentaire normé ou un compte-rendu stéréotypé. La poésie
est ’espace méme du questionnement, de 1’insolite, de la parole intransitive, peut-étre méme
un lieu ou se réinvente et se revit I’apprentissage initial —excitant et inquiétant- de la

lecture (Rannou, 2006, p.22).
Tout bien considéré, la poésie est troublante, différente, tout comme elle est vecteur
d’émotions, de réverie et de musicalité. Quelle qu’elle soit, elle trouve sa source dans
I’inspiration. Penser que la poésie n’est prédestinée qu’a des personnes ayant une

inspiration innée, de I’ordre de la divinité ou du privilége accordé aux personnes émotives
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vibrants au moindre stimulus, soutiendrait le choix de I’éradiquer a tout jamais des cours
de FLE. Pour d’autres, I’inspiration relative a la poésie est fort heureusement considérée
comme un phénomeéne pouvant surgir chez tous a condition de réussir a déterminer le.S
lieu.x favorable.s a son apparition (Joubert, 1988). Ce cas de figure ne peut que servir
I’univers de I’enseignement et notre thése du simple fait que la poésie est dans ce cas de
figure considérée comme accessible pour et par tous. Rappelons cette citation célebre de
Lautréamont en faveur d’une poésie détachée de ce qui en ¢€loigne les apprentis : « La

poésie doit étre faite par tous. Non par un (1846-1870, cité par Joubert, 1988, p.41) ».

Longtemps, dans I’histoire de I’enseignement de la langue frangaise en tant que
langue maternelle, la poésie a été le substitut de la récitation. Qu’on soit fervent partisan
ou détracteur de cette activité relative a la mémoire, elle s’est littéralement fossilisée dans
les pratiques pédagogiques. Sans pour autant contester ses atouts, il est néanmoins tout a
fait légitime de défendre une pratique toute autre, enrichie des évolutions remarquables
en didactique des langues. Pourtant, divers types d’activités pouvant étre menée a partir
des textes poétiques constituent un moyen d’enseignement de la langue étrangére par la
centration sur la matérialité de la langue ainsi que sa relation avec le sens. Toutefois,
compte tenu des remarques qui ont été faites plus haut au sujet des spécificités du langage
poétique, comme la complexité du lexique ou encore la syntaxe libre, il s’avére intéressant
(pour ne pas dire essentiel) de I’intégrer en classe de langue avec la pleine conscience de
ses particularités et ainsi de proposer des axes de travail en réponse aux obstacles
permettant d’accéder au poeme et a son sens. La complexité du langage poétique nécessite
une réflexion sur le choix des poémes par rapport au niveau de la classe concernée. Jean-
Hugues Malineau (1945 - ...), pocte et enseignant de littérature qui a consacré (et qui
consacre toujours) une grande partie de sa vie a la valorisation et I’enseignement de la
poésie a toutes les tranches d’ages et toutes les couches sociales, voit en la poésie un
pouvoir éducatif extraordinaire. Dans une entrevue avec André Gaudin, il justifie cette
conviction en mettant en exergue la fusion qui existe entre le poéme et I’homme :

La poésie s'adresse aussi bien a I'imaginaire qu'a la logique, ce qu'on ne dit pas assez, a la
rigueur, elle s'adresse également a I'humour, elle s'adresse également a toute la sensualité,
elle s'adresse au corps, elle s'adresse a la sensibilité, a la mémoire de 1'individu. Je dirai que
rien dans la poésie n'est étranger a I'nomme et rien dans I'homme n'est étranger a la poésie.
L'introduire a 1'école, c'est réagir contre le fait qu'on ne développe chez l'enfant qu'un certain

type de formes d'énergie, une certaine forme de logique et la mémorisation (Gaulin, 1979,
p.22).
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Ce pouvoir est d’abord servi par le lien inéluctable qui existe entre la poésie et
I’univers émotionnel. Ledit lien prend ses sources dans la petite enfance, moment propice
aux apprentissages primaires de tout étre humain. Ce monde que tout un chacun se
remémore comme €tant onirique est constitué de précieux souvenirs relatifs a I’écoute des
chansons et des comptines, des histoires rimées et des contes. Tous ces supports auditifs
et visuels ont au moins un point commun : les jeux de mots et le plaisir qu’ils procurent.
Peu importe 1’age des apprenants, la lecture d’un poeéme déclenche presque spontanément
I’émotivité et attise leur curiosité. Faisant référence a 1’environnement affectif de
I’enfance et offrant la possibilité d’enseigner et d’apprendre de fagon ludique, ce support
permet donc a I’apprenant de prendre du plaisir et de s’impliquer dans ses apprentissages

avec motivation, ce qui en fait un support pédagogique intéressant et attrayant.

Qutre les souvenirs personnels, le plaisir que procure le support poétique vient
¢galement de sa mise en texte qui représente sa plus grande arme. Les vers et les strophes
rimés et rythmés, les nombreuses figures de style avec notamment les expressions
imagées, les connotations et tout autre jeu sur les mots et expressions favorisent
¢galement les découvertes linguistiques et stylistiques de la langue apprise qui ont aussi
I’avantage de sensibiliser les apprenants sur les richesses inattendues de celle-ci ainsi que
les libertés que s’accordent les poctes pour véhiculer un sentiment ou une émotion
précise.

De plus, les spécificités du poéme ouvrent des portes pour découvrir et mieux
comprendre la culture de la langue en question. Comme vu plus haut, ce type de texte est
une mine d’or regorgeant de traces culturelles, permettant ainsi d’approcher la langue
autrement. A I’heure ou 1’on cherche la moindre occasion de permettre aux apprenants
d’étre confrontés a la culture de la langue apprise, cette opportunité mérite d’étre soulevée

et prise en considération.

Pour en revenir a I’implication des apprenants, celle-ci peut notamment émaner de
I’impact des mots employés dans un poéme. L apprenant s’engouffre dans la quéte des
« trésors cachés » que les mots du texte dissimulent, et leurs découvertes 1’amenent a
apprécier chacun des mots, a « aimer le poéme », ce qui I’incitera davantage a s’appliquer
dans la prononciation et la diction au moment de I’oralisation (Corona, 2020, p.3). Outre
I’amélioration de la prononciation des mots, le texte poétique offre une panoplie
d’exemples d’expressions imagées et de mots, de figures de styles et de formes verbales

rares, pour faire passer une émotion, véhiculer un sens. On ne peut faire impasse sur cette
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diversité et richesse lexicale qui donnera 1’occasion aux apprenants d’enrichir leur
vocabulaire et leur expression écrite et orale. En sus, cette écriture différente peut
favoriser la découverte et I’acceptation de I’altérité et venir enrichir la liste des types de

discours ¢étudiés (Roux, non daté).

Par cette utilisation inhabituelle et stylistique de la langue, 1’enseignement /
apprentissage par le poeéme est aussi une démarche fructueuse emportant I’apprenant dans

une découverte et 1’attirant dans un processus de création.

De plus, comme soulevé plus haut a 1’occasion de 1’essai de définition des éléments
caractéristiques du poeme, ce type de texte peut se révéler étre un outil clé de
mémorisation comme ce fut le cas depuis fort longtemps. Plus encore lorsqu’il est oralisé,
la musicalité de ce support née de toute sorte de manipulation de la langue favorise la
mémorisation des mots, des structures syntaxiques, des expressions et de toute autre

spécificité de la langue en jeu.

En sus de tous les arguments venant d’étre étayés, 1’utilisation de la poésie en classe
de langue comme support de travail authentique permet aux apprenants d’enrichir leur
culture littéraire en découvrant le patrimoine culturel littéraire frangais et donne la
possibilité de travailler des compétences périphériques, secondaires, indirectement liées
a ce support. Discuter sur le poéme, négocier les significations et les sens, ou encore
partager les émotions ressenties au moment de la lecture de ce dernier, représentent sans
nul doute des moyens d’employer et d’acquérir une langue, d’autant plus qu’ils se

déroulent dans un environnement ludique et d’implication majeure de I’apprenant.

A partir de tous ces arguments soulevés en faveur de I’usage de la poésie en classe
de langue étrangere, Roux (non daté) énumeére les macro-objectifs et compétences
pouvant étre ciblés en contexte FLE comme ce qui suit :

« - (Re)donner le goit du texte poétique

- Proposer 1’étude d’une langue « différente »

- Proposer une approche différente de la langue

- Inciter a une production personnelle

- S’interroger sur le passage d’une langue a 1’autre »

Cette liste n’est évidemment pas exhaustive et peut étre compléter par d’autres
compétences et objectifs, tels que : s’interroger sur le fonctionnement de la langue,

proposer un travail autour de la stylistique, etc.
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Ces divers atouts, tous aussi compromettants les uns que les autres, semblent étre
suffisant pour justifier le recours a ce support en classe de langue. Réévaluer la priorité a
donner a la motivation par le plaisir du texte poétique ouvrirait des portes sur des
opportunités pédagogiques et didactiques intéressantes. Toutefois, en complément a tous
les propos tenus précédemment, il est également essentiel d’aborder la poésie en relation
avec le contexte numérique actuel pouvant servir de tremplin a son enseignement. A I’¢re
ou utilisation d’outils numériques n’est plus une option mais une nécessité dans tous les
domaines, y compris dans 1’enseignement, il n’est pas possible de penser une pédagogie
de la poésie sans avoir survolé les diverses opportunités numériques s’offrant aux
enseignants mais également aux apprenants. D’ailleurs, le contexte sanitaire actuel,
marqué par I’envahissement de toute la planete par des virus virulents, a paralysé le
monde entier et contraint tous les décideurs a mettre en vigueur de nouvelles mesures
limitant le contact physique voire incitant a un confinement plus ou moins strict, ce qui a
révolutionné le monde de I’enseignement (tout comme le monde professionnel). Alors
qu’enseigner a distance n’était qu’un moyen secondaire d’éducation venant appuyer les
pratiques en présentiel (Maulini, 2020, p.2), il est aujourd’hui impossible de nier le
recours accru aux outils informatiques, notamment dans certains Etats ou, au vu de la
pandémie, I’enseignement s’est longtemps fait a distance a travers des plateformes
numériques. Dans le cadre de I’enseignement des langues étrangéres, un tel changement
de paradigme pourrait étre un atout comme I’affirme Benali et Touiaq (2020) a condition
de n’en faire qu’un usage auxiliaire (le cas échéant, de nombreux inconvénients, tel que
la démotivation des apprenants, seront inévitables). Selon ces deux chercheurs, ce nouvel
aspect de la formation pourrait, entre autres, pallier aux freins psychologiques spécifiques
a I’apprentissage d’une langue étrangére, tel que la timidité (Benali et Touiaqg, 2020,
p.737). Quant a la recherche dirigée par Mitrovic (2018) qui s’est focalisé sur les
potentiels didactiques de la poésie numérique, la conclusion met en avant de nombreux
atouts tels que : donner aux éléves I’occasion de développer leur créativité, permettre aux
apprenants de nourrir un lien affectif avec la poésie et « faciliter I’appropriation de textes
poétiques » du coté des éleves, renouveler sa fagon d’enseigner du c6té du professeur.
Sans doute possible, I’enseignement, de la poésie et / ou de la traduction poétique (comme
c’est le cas pour tous les domaines faisant appel a la technologie sous quelque forme que

ce soit), promet un renouveau didactique mais également pédagogique.
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Dans ce contexte spécifique, les différentes possibilités d’exploitation de la poésie
sont nombreuses, favorisent des expériences fructueuses pour I’apprenant et stimulent
son processus d’apprentissage. La suite de 1’étude se focalisera sur les pratiques les plus
significatives a savoir les domaines de la lecture, de 1’écriture ainsi que la traduction,
activité au cceur de notre sujet qui sera donc abordée dans une sous-partie supplémentaire.
Les potentialités d’un enseignement numérique seront également traitées dans chacun de

ces types d’activités.

2.3.2.3.Activités de lecture des textes poétiques

La lecture poétique favorise, certes, la mobilisation de nombreuses compétences
linguistiques, mais pas seulement. Elle permet au grand bonheur de tous d’apprécier et
de communiquer (notamment lorsqu’elle est oralisée) un large éventail d’émotions. Car,
oui, la poésie est porteuse de message, mais aussi de sentiments. Qui n’a pas frissonné a
I’écoute ne serait-ce que d’un seul poéme a un moment ou a un autre de sa vie ? Qui ne
jubile pas en se remémorant le souvenir de la découverte d’une poésie lorsqu’il était
enfant ? Nul doute quant au caractére bénéfique de ses émotions dans le cadre de
I’enseignement d’une langue étrangére qui est sans cesse a l’affut de méthodes
pédagogiques et didactiques impliquant 1’apprenant dans ses apprentissages. Pour tirer
profit de cet avantage émotionnel, Nathalie Rannou souligne que «[...] I’expérience-
poésie comme mati€re-€émotion passe certainement, et ce n’est pas nouveau, par la parole

et la voix (2006, p.22) ».

La lecture de poemes se présente d’abord comme une activité préliminaire qu’il
faudrait revoir a des fins pédagogiques plus productives prenant appui sur le versant
affectif et émotionnel du support. En plus de les amener a s’interroger sur la matérialité
de la langue, I’initiation a la poésie en FLE aura le mérite d’induire chez les apprenants
des émotions positives en les amenant a apprécier la poésie. Le processus d’apprentissage
appuyé par les sensations facilitera ainsi la compréhension et la traduction des textes
poétiques. La parole, les facons de dire et de s’exprimer, la force de cette expression

peuvent ainsi étre saisieS et manipulées dans les poémes.

Par la lecture poétique, il est également possible d’alimenter les connaissances et
de participer au développement des aptitudes phonétiques des apprenants. D’abord, parce

qu’au moment de 1’oralisation, « tout mot poétique peut renouveler sa sémantique grace
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a I’évocation incantatoire ; plus le poéme sera aimé, plus il y aura une application a bien
le prononcer », comme le pointe Corona (2020, p.3). Ensuite, parce que la ponctuation ou
I’absence de ponctuation encourage |’apprenant a faire davantage d’efforts pour
s’appliquer dans la prononciation. Rollinat-Levasseur (2015, p.142) défend d’ailleurs le
point de vue selon lequel la lecture de textes poétiques sans ponctuation en classe de FLE
recele un intérét pédagogique car « les difficultés qu’il souléve montrent aux apprenants
la nécessité du respect des normes de la ponctuation ». Ce type de texte exige, en effet,
une lecture attentive et réfléchie sur la structure syntaxique et la prononciation, et
contraint I’apprenant a chercher le sens du poéme. Rollinat-Levasseur 1’a dit:
« L’entendre peut aider a le comprendre (2009, cité par Rollinat-Levasseur, 2015,
p.142) ». Corona rappelle également le constat de Guimbretiére (1994, cité par Corona,
2020, p.3) selon lequel « une telle activité permet a I’apprenant de faire fonctionner sa

mémoire et d’opérer un mouvement rétroactif pour effectuer les repérages demandés ».

Les activités de mises en voix peuvent étre congues dans une approche ludique, de
facon a ce que ’apprenant s’écoute, mais aussi de sorte que tous les apprenants de la
classe s’écoutent les uns les autres. De ce fait, ces divers jeux de lectures orales de poésies
favorisent un apprentissage en contexte relationnel ; une relation sociale entre les
apprenants peut ainsi étre forgée et contribuer a leurs progres, notamment dans le domaine

de la prononciation, et ce, en situation d’enseignement ludique et motivant :

A 1a fois recherches et expérimentations, les mises en voix des textes lus font entrer la lecture
dans la musicalité, et par la dans I’expérience esthétique. La poésie est un répertoire trés riche
pour ce type d’activité en classe de FLE. Notamment, pour les niveaux Al, A2 et B, les
poésies de Prévert, Tardieu, Roy, Queneau, Desnos dont le lexique est simple et qui jouent
avec des expressions figées et des structures syntaxiques récurrentes sont accessibles et

ludiques pour les enfants comme pour les adultes (Rollinat-Levasseur, 2015, p.146).
Dans cette lignée d’idée, les exemples d’activités proposées par Rollinat-Levasseur

(2015, p.146) méritent d’étre présentées :

- Lecture classe enticre (enseignant compris) simultanée en jouant des variations
sonores (chuchotements et voix projetées) ;

- Lecture en canon (apreés division de la classe en groupes) : contraint a se
concentrer sur le poeme ;

-« La lecture a tour de rdle, en alternance entre deux groupes d’apprenants, par

exemple phrase par phrase ou vers par vers conduit les apprenants a affiner le
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travail d’écoute, chacun ayant a s’accorder a son propre groupe mais aussi a
entrer en empathie avec ’autre groupe pour pouvoir prendre la suite de la
lecture » ;

-« Lectures orales par jeu de relais, chacun lisant une période et passant la parole
a D’autre, peuvent assurer une transition entre lecture chorale et lecture
individuelle, en permettant a I’apprenant de s’habituer peu a peu a lire seul a

haute voix ».

De surcroit, a travers une expérimentation de mise en voix d’un poéme menée dans
une classe de FLE, Rollinat-Levasseur (2015, p.148) a démontré que « le savoir-lire des
textes littéraires a ’oral reléve d’un savoir-faire social et fait gagner en fluidité en

expression orale. »

Ainsi, Malineau (cit¢ par Goldenstein, 1985, p.83) se positionne pour un
enseignement construit a partir de jeux de toute sorte qui permettrait aux apprenants de
surmonter les obstacles qu’ils rencontrent lorsqu’ils se trouvent face a un poéme. Il
propose donc trois catégories de jeux dont la premicre a pour finalité d’amener les
apprenants a réapprendre a lire ce support frustrant. Les 7 jeux qui constituent cette
catégorie (le jeu de I’alphabet, le mot dessiné, le livre objet, la tiche d’encre, les mots
inventés, les comptines et les poémes rythmés) se basent sur la musicalité et la structure

(le graphisme) du poéme. Les perceptions et les mots sont ici au cceur du travail prévu.

Goldenstein (1985, p.111), lui, propose de procéder par étapes ouvrant la voie a la
découverte progressive du texte. Si son champ de réflexion est la didactique de la langue
maternelle, la progression qu’il adopte est tout a fait transférable en langue étrangere,
avec toutefois quelques aménagements, notamment sur le choix des textes poétiques par
exemple. Dans un premier temps, il propose une premiére lecture avant la lecture qui
s’intéresserait a 1’espace du texte, défendant qu’un texte, avant d’étre lisible, est tout
d’abord visible » (p.112). Il poursuit ainsi :

S’il y a une lecture pour I’oreille, il en existe également une pour I’ceil. C’est pourquoi on
peut d’autant moins négliger la disposition typographique de 1’écrit pour se précipiter vers le
«message » qu’il serait chargé de « communiquer » que cette disposition est elle-méme

porteuse de signification (Goldenstein, 1985, p.112).
Cette étape de prélecture sera suivie d’une lecture sans annotations, visant des
échanges oraux entre les apprenants sur leurs ressentis, leurs interprétations ou encore

leurs opinions. Cette confrontation, aussi fructueuse soit-elle, les entrainera vers une
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premiére approche du poéme en tant qu’ « objet de langage ». Enfin, la derniére étape de
ce cheminement se veut « pour une relecture » ; ce sera alors 1’occasion, par exemple, de

s’attarder sur le lexique et la « forme-sens » (termes de Meschonnic cité par Goldenstein,

1985, p.115).

Toute considération faite, la recherche du plaisir du poéme oralisé (récité¢ ou lu),
atteint dans la plus grande sérénité sans aucune contrainte supplémentaire, est essentielle
pour réussir a améliorer les compétences en langue étrangére des apprenants :

Les savoirs qui développeront les savoir-faire communicatifs (ibid. : 71) pourront enfin
s’épanouir : sur le plan phonologique, d’abord, au niveau prosodique ensuite, et plus tard, sur
les plans morphosyntaxique, lexical et culturel, quand I’oralité se déplacera vers 1’écrit
(Corona, 2020, p.3).

Finalement, les activités de lecture poétique sont indubitablement bénéfiques dans
un contexte ou toute occasion de motiver les apprenants et de les impliquer dans leurs
apprentissages est la bienvenue. Il serait dommage de ne pas faire référence aux propos
tenus par Corona, surlignant I’impact pédagogique que peut avoir 1’oralisation de po¢mes
en contexte FLE (mais pas que) :

La poésie nous parle, il suffit de bien vouloir 1’écouter. A son tour, la poésie a le don d’étre
écoutée et lue, et entre 1’écoute et la lecture, elle sait aussi écouter les voix, toutes les voix,
la noétre et celles des autres. Elle est vraiment le juste médiateur qui ouvre les portes de la

communication (Corona, 2020, p.9).

En complément a la situation de lecture, Séoud (2010, p.68) défend le point de vue
selon lequel il faudrait « préserver, en somme, une situation authentique de rapport avec
les livres et les grands hommes qui les ont écrits » et, ainsi, proposer des activités autour
de la lecture de textes littéraires, telles que celles qui suivent, et qu’on a pris le soin

d’adapter au texte poétique (Figure 2.3.) :
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Fiche de lecture Autoportrait de lecteur

. . Organisation de cercles de
Autobiographie de lecteur g

lecture
Journal de lecture Interview réelle ou fictive
ACTIVITESA d’un auteur
UTOUR DE
LA
Ech épistolai SITUATION Coup de cceur ou coup de
change épisto ‘alre autour DE LECTURE
des livres (poémes) lus SELON gueule
SEOUD

Affiche publicitaire pour un

Billets d’humeur . \
livre (un poéme)

Plaidoirie pour un personnage
(ou I’énonciateur du po¢me)
ou réquisitoire contre un autre

Figure 2.3. Activités autour de la situation de lecture, proposées par Séoud (2010)

Il ajoute avec conviction que toutes ces activités précitées méritent également d’étre
utilisées en contexte FLE « a moins de croire que I’enseignement des langues étrangéres

est un enseignement au rabais, de bas étage (S€oud, 2010, p.68) ».

En outre, I’acte de lecture permet d’outiller I’apprenant pour mieux comprendre et
s’exprimer a 1’oral. Dans son étude sur la lecture expressive, Eve-Marie Rollinat-
Levasseur (2015, p.142) soutient 1’idée que la lecture orale permet, d’une part, la
compréhension du texte au fur et 4 mesure de sa mise en voix et, d’autre part,
I’amélioration de I’expression orale de I’apprenant en liant « I’apprentissage de la langue
étrangere a I’implication corporelle et sensorielle ». La répétition orale des textes sous-
tend cette approche en favorisant I’enrichissement du répertoire linguistique et culturel
par le processus d’imprégnation du texte prononcé et la mémorisation « des tournures
lexicales et syntaxiques en contexte, associées a une représentation sémantique, c’est-a-
dire a une idée, a du sens (Rollinat-Levasseur, 2015, p.142) ». Finalement, la lecture
expressive s’avere une activité transversale, tremplin pour 1’acquisition de diverses

compétences et impliquant I’apprenant dans ce processus :
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Lorsque I’apprenant lit a haute voix, il s’entend et s’autoévalue, de la méme fagon que le fait
un chanteur : Ioralité, ici le fait de lire oralement, est ainsi le premier stade de prise de
conscience de la production orale dans la langue cible, ce qui permet, au moment du
déchiffrage de la suite du texte et de sa relecture, de s’appuyer sur cette perception pour se

corriger et améliorer sa performance orale (Rollinat-Levasseur, 2015, p.145).

Depeursinge (Depeursinge et Mouginot, 2017), quant a lui, prend radicalement le
contre-pied de toutes ces méthodes classiques qui « s’achéveraient par un clone plus ou
moins viable » (Mouginot, 2018, p.6) et propose des « ateliers de I’illisible » ou il s’agit
de placer la discussion au cceur, a travers les échanges sur le texte (Depeursinge et
Mouginot, 2017). La lecture y est, certes, mais pas abordée de la méme fagon qu’au sein
des suggestions vues précédemment. Ce dispositif qu’il a élaboré dans le cadre d’un
enseignement du frangais langue étrangére a des apprenants en décrochage scolaire,
«remet a la fois en question et en jeu I’approche traditionnelle de la signification »
(Mouginot, 2018, p.3) et remanie 1’approche du texte poétique « en I’émancipant des
schémas explicatifs et interprétatifs » (p.4) afin « de faire comme le « sujet du poéme »
(Meschonnic, 2008, p. 188 [cité par Mouginot]) — et non pas a la maniere de tel poete ou
de tel poéme » (p.3). Le dispositif est donc nouveau : L’enseignant introduit la séance par
un poéme « illisible » tout en avouant que le sens du texte lui échappe également. Il se
positionne au méme niveau qu’eux et considere qu’il n’a « pas un savoir préalable a leur
transmettre dans un sens magistral ». La seule question, ligne directrice de cet
enseignement / apprentissage, est « qu’est-ce que ¢a veut dire ». Car Depeursinge
(Depeursinge et Mouginot, 2017) part du principe que dans le cheminement avec le texte,
certains éléments nous interpellent et ont du sens localement ou bien parce qu’ils font
référence a notre bagage personnel, alors qu’il aurait été impossible de cerner leur sens si
le texte avait été appréhendé dans une logique classique. Les ateliers de | 'illisible partent
donc du postulat qu’un texte incompréhensible de prime abord est constitué localement

de nombreux segments porteurs de sens.

Enfin, il existe également des activités poétiques prenant appui sur le numérique,
comme abordé dans la sous-partie précédente. Dans un contexte d’apprentissage d’une
langue étrangére, il parait trés intéressant de profiter des avantages que procurent les
outils informatiques, tel que 1I’ordinateur et I’accés a Internet. Ceci notamment pour surfer
sur les différentes expositions virtuelles comme par exemple 1’Exposition de Poésie

Visuelle proposée par Le Bulletin des Bibliothéques de France (https://bbf.enssib.fr/le-

fil-du-bbf/une-exposition-virtuelle-de-poesie-visuelle-07-12-2018) ou encore celle mise
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en place a I’occasion de la 23°™ Editions du Printemps des Poétes par la municipalité de

Sollies-Toucas (https://www.ville-solliestoucas.fr/actualites/808/index.htm); il existe

aussi des sites internet qui proposent des « carnets de poctes » dans lesquels il est possible
de trouver des informations relatives au texte de chacun des poé¢tes listés, leur opinion sur
la poésie, leurs sources d’inspiration mais aussi leur parcours (comme le site Tout a coup
la poésie, rubrique LIRE); Ce méme site préte a écouter des poémes sonores
(http://www.toutacouplapoesie.ca/ecouter). Ainsi, le numérique se trouve étre soit un
moyen d’accéder a des photographies de textes poétiques rédigés a la main, soit un outil
et un moyen pour visionner des poémes numériques animés, congus a partir des
ressources numériques. Morereau (2017), dans son mémoire rédigé sur le théme de la
poésie numérique et pour lequel il a mené une expérimentation dans la classe d’une école
primaire, propose quelques applications permettant de lire des poémes numériques,

notamment 1’application Speak et I’application Know.

Pour aller plus loin encore, il est important de faire référence aux poémes
numériques, supports didactiques et pédagogiques ayant vu le jour depuis un certain
temps déja. Le premier poéme numérique animé, Computer poetry, ccuvre de Sylvestre
Pestana, a vu le jour en 1981 au Portugal (Bootz, 2019, p.390). La poésie animée fait
partie de la littérature animée et est composée de codes divers tels que le code musical, le
visuel, le code linguistique, etc. Les auteurs de poésie numérique animée donnent a lire
des poemes tous différents les uns des autres, moyennant plus ou moins les divers codes
a leur disposition. Certains d’entre eux proposent méme des poémes animés interactifs
qui offrent de nombreux atouts didactiques et pédagogiques. Ainsi, il semblerait pertinent
de proposer aux apprenants de visionner ce nouveau type de po¢mes et, pour certains,
d’interagir avec. Ce type d’activité pourrait participer non seulement au développement

de la culture littéraire mais aussi de la culture numérique des étudiants.

Quel que soit la voie empruntée pour travailler le texte poétique a 1’oral, les pistes
didactiques sont nombreuses et adaptées / adaptables a I’enseignement du francais langue
étrangere. Néanmoins, pour que l’enseignement / apprentissage de la littérature (du
poéme dans le cas présent) soit complet, il est nécessaire de ne pas se contenter de la
lecture et de poursuivre I’apprentissage de la lecture créatrice par la pratique d’écriture,
d’autant plus qu’ « on peut répondre a la poésie par la poésie, c’est-a-dire en écrivant soi-
méme des vers, bref, lire la plume a la main, sachant que, comme dit aussi Leclair (1992 :

65) : « La liberté du "je" poete est garante de celle du "tu" lecteur qui se met a
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écrire » (Séoud, 2010, p.69) ». Cette créativité peut prendre des formes diverses et
variées, notamment dans le cadre de la pédagogie de projet. La suite portera sur les
activités d’écriture et de traduction, tous deux pouvant étre classés parmi les moyens

stimulant I’épanouissement de la créativité des apprenants d’une langue étrangére.

2.3.2.4. Activités d’écriture créative a partir des textes poétiques

La créativité, concept trés a la mode dans 1’enseignement des langues, étrangeres
comme maternelles, interpelle bon nombre de chercheurs et de praticiens quant a sa mise
en pratique en classe. Elle se manifeste par la triade : capacités cognitives, émotions et
facteurs environnementaux (Rollinat-Levasseur, 2015, p.137) et exige le recours a ce qui
est déja la (pour y puiser des ressources) et ce qui n’y est pas encore mais qui va émerger
(Eschenauer, 2018). La créativité peut étre recherchée dans de nombreuses disciplines.
En I’occurrence, la lecture et 1’écriture sont les domaines de prédilection pour y parvenir
en contexte d’enseignement / apprentissage d’une langue étrangeére. La sous-partie
précédente a été 1’occasion de souligner comment la lecture expressive d’un poeme
contribue au développement de la créativité. Ici, ce sera dans la continuité de ce constat

que sera abordée la créativité recherchée au moyen de 1’écriture poétique.

L’¢écriture créative se manifeste en classe de FLE a travers notamment une activité
exploitée avec persévérance dans les pratiques pédagogiques contemporaines : les jeux
avec et sur les mots. Godard rappelle leur singularité et leur importance en mentionnant
qu’ils « permettent de percevoir le coté palpable des signes et peuvent servir a
I’acquisition de certaines structures linguistiques », ce qui favorise « I’invention plutot
que la répétition d’une norme (Godard, 2015, p.29) ». Si I'utilité et 1’efficacité de ces
types de jeux sont un fait, la poésie est un des moyens d’y parvenir. Il y a en effet un
consensus aujourd’hui (Kahnamouipour et Abdollahi, 2018 ; Yasa, 2009 ; Vischer
Mourtzakis, 2017 ; Lombez, 2003, pour n’en citer que quelques-uns) sur la corrélation
qui existe entre le poeme et la créativité. Ce lien on ne peut plus réel est sans aucun doute
favorisé par la richesse des structures langagicres ainsi que des traces culturelles et

interculturelles qu’elle offre (Kahnamouipour et Abdollahi, 2018, p.4).

Les objectifs visés par les ateliers d’écriture poétique en francais langue étrangere
peuvent étre variés, comme amener les apprenants a entrer dans 1’écrit poétique et a mieux

comprendre les particularités du texte poétique, a enrichir son vocabulaire, améliorer son
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expression écrite ou encore transférer et fixer les notions apprises (Boulouh et
Schlemminger, 2019, p.35-36). Néanmoins, s’il y a bien un objectif général qui revient
dans tous les cas, c’est celui de permettre aux apprenants de prendre conscience des
nouvelles facettes de la langue tout en impliquant ses propres émotions, ce qui sous-tend
d’autres objectifs, comme constater qu’il est possible de décrocher des normes
linguistiques, se libérer de toutes les contraintes jusque-la si sacralisées, permettre ainsi
de découvrir toutes les riches possibilités de s’exprimer dans la langue apprise et, enfin,
développer son imagination intuitive et spontanée (Boulouh et Schlemminger, 2019,

p.35-36 et 38).

D’apres les recherches effectuées par Mouginot (2014, p.28), I’écriture poétique
semble étre présente dans certains manuels de FLE ou I’on peut constater des invitations
a produire des calligrammes, des poémes (& I’issue d’un travail sur les expressions
idiomatiques dans Alter Ego 1 ou apres des activités de découvertes du haiku et de
I’alexandrin dans Alors ? B1), ou des pastiches (cf. a la maniére de Robert Desnos dans
I'unité 4 de Ici 1). Alors que I’écriture créative (également appelée éEcriture
« d’invention ») arrive soit en amont, soit en complément, soit en prolongement des
ateliers de lecture, on remarque que les concepteurs des manuels de FLE privilégient
souvent son utilisation en fin d’unité, ce qui ne permet qu’un travail superficiel n’ouvrant

pas la voie a un travail approfondi de I’écriture créative.

Concernant les manuels complémentaires autour de 1’écriture créative en FLE, on
constatera qu’ils sont rares. Toutefois, 1’ouvrage Ecritures créatives de la collection Les
outils malins du FLE des éditions PUG (Bara, Bonvallet, Rodier, 2011) est entiérement
dédi¢ a ce type d’activité et mériterait d’€tre scruté afin d’y relever la diversité des
activités d’écriture poétique. Les auteurs de 1’ouvrage, professeurs de FLE au
CAVILAM, Centre d’ Approches Vivantes des Langues et des Médias de Vichy, ont pris
le soin de préciser le niveau des ateliers proposés, sachant qu’il y en a pour tous les
niveaux, de Al a B2. Les différentes pistes pédagogiques sont réparties en trois
catégories : dans la partie « imiter / emprunter », I’apprentissage passe par 1’imitation et
les apprenants sont incités a se focaliser sur le lexique et le contenu culturel a partir de
modeles ; dans la partie « inventer/imaginer », permet d’impliquer les apprenants dans
une démarche collective et de les invitant a créer un texte sans nécessairement détenir des
connaissances culturelles ; enfin, la troisiéme et derniére partie « jouer / créer » propose

des jeux et des créations a partir de contraintes littéraires. Ce découpage permet
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d’approcher I’écriture a partir d’un large éventail de possibilités. Chacune des trois
catégories est composée de trois chapitres, a savoir Les listes et les inventaires, Les
poemes, et Les phrases et les textes. Les ateliers d’écriture autour du poéme ont donc une
place spéciale bien méritée dans le corpus de I’ouvrage et la démarche adoptée par ses
auteurs. Dans I’avant-propos, un passage révélateur saute aux yeux :

L’écriture de poémes est également proposée dans les trois parties : poémes qui jouent sur le
hasard, 1’aléatoire (par exemple en utilisant des formes simplifiées de cadavres exquis) et la
production collective. C’est un moyen de révéler la créativité des participants qui sont
souvent surpris par les résultats. Ecrire un poéme peut paraitre complexe mais ne proposant
des techniques, c’est en réalité¢ assez simple et les résultats sont parfois magnifiques.
Plusieurs techniques sont utilisées : imiter, reproduire une forme, mélanger des poémes, les

créer en utilisant des phrases déja écrites... (Bara, Bonvallet, Rodier, 2011).

Sachant que 1’ouvrage est constitué de 62 fiches au total, les ateliers d’écriture
poétique proposés dans cet ouvrage représentent 29% des fiches totales incluses et la
répartition se fait ainsi : dans la partie « Imiter, emprunter », les fiches 7 a 14 s’appuient
sur les poémes, dans la partie « Inventer, imaginer », il s’agit des fiches 27 a 30, enfin,
dans la partie « Jouer, créer », ce sont les fiches 44 a 49 qui ont trait au poéme. Le tableau
suivant (Tableau 2.5.) dresse le portrait de chacune des fiches, tout en précisant la partie
dans laquelle elle se trouve, le niveau auquel elle est destinée, la durée de la séance, le
support déclencheur, ainsi que I’idée directrice de I’enseignement qui peut étre comprise

comme une ébauche de 1’objectif de I’atelier.
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Tableau 2.5. Les caractéristiques des différentes fiches d’ateliers poétiques proposées par Ecritures

créatives (Bara, Bonvallet, Rodier, 2011).

Partie Fiches  Niveau Déclencheur Idée
Jardin  d’hiver écrite par
AZet+  Benjamin Biolay et Keren Utiliser une chanson pour en écrire
7 30+30 Ann, chantée par Henri p
. d’autres.
min Salvador, Chambre avec vue,
2000
8 A2et+  OQutils posés sur une table de Décrire un métier en imitant un poéme
20 min__ Jean Tardieu, Formeries, 1976  de Jean Tardieu.
Blet+ lles de Blaise Pascal, Au caeur Créer un pocmme qui reprenne le meme
9 . mot ou la méme expression au début
- 20-30 min  du monde, 1957
2 de chaque vers (anaphore).
D S Comine de s P e mieimedelibee i
g 20-30 min  Paroles, 1949 o P
é Blet+ Je t’aime de Paul Eluard, Le . . 2
£ 11 30 min phénix, 1954 Imiter un poéme de Paul Eluard.
B1 et + Poéme Autoportrait de Marcel Faire un autoportrait de la classe en
12 . Marién, La Marche Paliére, utilisant uniquement des adjectifs et
20-30 min -
1982 des noms de professions.
Blet+  L’huitre de Francis Ponge, Le A la manire de Frar)0|§ Ponge, Jouer
13 . S avec les mots pour décrire un objet, et
45 min  parti pris des choses, 1942 . . SRPAR
le faire sortir de 1’ordinaire.
B2 Quelqu’un, quelque_ part Esquisser des personnages a travers
14 . d’Henri Michaux, A distance, des lieux, des caractéristiques, des
20 min . .
1996 actions ordinaires.
Blet+ Les vers de mirliton que 1. °" Raconter une vie, un livre, un film
27 30 min trouvait sur les  papiers sous la forme d’un bref poéme
. d’emballage des bonbons P )
= Les fenétres de Charles
2 Blet+  Baudelaire, Le spleen de Paris . . . .
(58] 1 B
E 28 45 min ou Petits Poemes en Prose, Faire imaginer I"impossible.
5 1869
S 29 Blet+  Zone de Guillaume Ecrire un poéme collectif en jouant
E 30min _ Apollinaire, Alcools, 1913 avec le hasard.
B1/B2 Excursion au village de René Créer collectivement un poéme
30 20-30 min Char, Aromates chasseurs, surréaliste
1972-1975 )
ALl/A2 et Jouer avec des mots simples pour
44 + Canevas produire un texte a I’effet poétique
20-30 min fort.
45 A2et+  Etreunmaitre, picge dutemps, Créer en s’appuyant sur la structure
5 10-20 min _ Jean Follain, 1983 d’un poeme.
‘55) Ecrire avant de découvrir : le
ol poeéme La Seine a rencontré
2 Paris, de Jacques Prévert,
= 46 A2et+ Choses et autres 1972. Deux voix pour aller a la rencontre
45 min Découvrir avant d’écrire : le  d’un texte littéraire.

poéme Sonnet, de Charles
Cros, Le Collier de griffes
1908
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Tableau 2.5. (Suite) Les caractéristiques des différentes fiches d’ateliers poétiques proposées par

Ecritures créatives (Bara, Bonvallet, Rodier, 2011).

Partie Fiches Niveau Déclencheur Idée
B1 et + Déjeuner du matin de Ecrire une lettre d’adieu a partir du
47 45 min Jacques Prévert, Paroles, célébre Déjeuner du matin de Jacques
1945 Prévert.

3 Utiliser des formes simplifiées de
= Quand.. ./alors... - . i
3 Blet+ . , cadavres exquis pour créer des phrases
o 48 . Si.../alors... - C’est parce 1 . p
g 20 min-1h e Jaue... etc surréalistes, des questions-réponses
K] que.../que..., €. droles et des poémes insolites.

Stratégie de Blaise Cendrars
49 Blet+ qui a écrit un recueil de
poémes, Kodak, 1924

Créer un poéme en utilisant des phrases
d’un livre.

Cette vue d’ensemble établit ’utilisation du support poétique au profit des ateliers
d’écriture créative des le niveau débutant Al, et jusqu’aux niveaux avancés (ici B1 et +,
B2).

En somme, le lien qui existe entre les ateliers de lecture et ceux d’écriture est
aujourd’hui approuvé en langue étrangere, tout comme en langue maternelle. Pourtant,
les préoccupations qui orientent la méthodologie d’enseignement adoptée par la
didactique maternelle ne reflétent en aucun cas celles du contexte langue étrangere
(Baptiste, 2015, p.105). Or, tirer profit du bilan des nouvelles pratiques d’écriture en
frangais langue maternelle pourrait étre une ébauche de réflexion pour les enseignants de

FLE. C’est ce que les commentaires suivants tenteront de révéler.

Méme si le cloisonnement entre la didactique du FLE et la didactique du FLM
semble persister, nombreux sont les chercheurs qui se sont positionnés pour un « éventuel
transfert d’approches croisées FLE — FLM » (Jeanneret, 2010, p.178). Alors que certains
soutiennent un transfert des démarches du FLE vers le FLM (Suzanne Chartrand et Marie-
Christine Paret cités par Jeanneret, 2010, p.178), d’autres mettent le doigt sur des
ressemblances entre certains exercices d’écritures créatives congus pour le FLE et
I’approche adoptée en FLM (Baptiste, 2015, p.105) et s’interrogent sur les échanges
possibles. L’écriture créative en FLE peut tout a fait prendre appui sur les recherches en
langue maternelle ; toutefois, le contexte particulier d’enseignement / apprentissage d une

langue étrangere exige d’y apporter des nuances et des aménagements.

Malineau (cité par Goldenstein, 1985, p.84-87), prone un enseignement par les jeux
en contexte de langue maternelle, comme vu dans la partie précédente sur la lecture

poétique. Le jeu mérite sa place dans tout contexte d’enseignement apprentissage et a
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donc sa place en langue étrangére. 11 faudrait cependant adapter les textes, les objectifs et
limiter la complexité de I’exercice selon le niveau en question. En plus de la premiére
catégorie de jeux qui visait un réapprentissage de la lecture, Malineau propose également
une deuxieéme catégorie et une troisieme catégorie de jeux. L’une des deux a pour objectif,
cette fois-ci, le déblocage de I’imaginaire par la création aléatoire : le jeu Comme sur la
technique du papier pli¢é pour produire un texte ou le premier terme de chaque
comparaison écrit par un €léve est complété par le deuxieme terme de ladite comparaison
écrite cette fois par un autre éléve ; le fameux cadavre exquis ; 1’écriture automatique
néanmoins trés complexe ; le prolongement d’un poéme de Paul Eluard par exemple qui
aboutirait a un dictionnaire imagé a partir des connotations ; le jeu de 1’un dans ’autre ou
encore le jeu Pourquoi ? Qu’est-ce que ? pour lequel Goldenstein ne fournit pas plus de
précisions. La troisiéme et derniere catégorie de jeux, quant a elle, prétend déclencher un
travail sur les automatismes du langage a partir des jeux qui, pour certains, peuvent
s’insérer dans le registre poétique, comme le jeu de Cortége a la maniére de Jacques

Prévert ou encore les proverbes.

Baptiste (2015, p.104-108), lui, aborde les nuances subtiles de 1’enseignement /
apprentissage de 1’écriture selon le contexte FLE ou maternelle, avec des exemples a
I’appui. Relevons-en quelques-uns mis a I’épreuve par ce chercheur et pouvant étre
adaptés au poéme :

D’abord concernant 1’écriture de pastiches, certaines adaptations peuvent s’avérer
incontournables : écrire un poéme a la maniére d’un poéte donné étudié en classe peut
étre fructueux en classe de langue étrangere, mais peut nécessiter des éEtapes

intermédiaires supplémentaires pour que 1’apprenant en langue y parvienne.

Ensuite, I’'une des retenues que partage Baptiste dans son livre est le constat que la
voie est laissée libre aux enseignants dans leur fagon de mener les exercices de réécriture
poétique. Si une telle libert¢ pédagogique peut étre compréhensible et montrer la
confiance que les éditeurs ont sur le professionnalisme des enseignants, un tel manque
peut néanmoins €tre frustrant pour celui qui n’a aucune bille pour guider ses apprenants
dans ce type d’analyse de texte. Une proposition de planification et d’étayage aurait été

préférable et pourrait conforter tout un chacun, libre de choisir ou non la voie proposée.

Enfin, les ateliers de réécriture méritent également une attention particuliére en

contexte FLE. En effet, alors que certaines cultures peuvent étre préparées depuis

88



I’enfance a voir des classiques de la littérature détournés (comme en France), d’autres
cultures peuvent au contraire considérer une telle entreprise comme une « irrévérence
public ». Une certaine rigueur est donc inévitable dans la conception et la programmation
des ateliers d’écriture en contexte FLE ou il convient de prendre en compte le cadre
interculturel et les éventuels points de résistance avant d’intégrer ce type d’atelier

d’écriture dans la classe.

Somme toute, la pratique d’écriture créative est pertinente a tout niveau en FLE a
condition d’adapter le type de consigne et le type d’objectif (Baptiste, 2015, p.105). Grace
a ce support spécifique, il est tout a fait possible de joindre le ludique au poétique. L’une
des ressources didactiques pouvant servir a I’enseignant en amont des ateliers d’écriture
pour planifier les séances et I’ensemble des ouvrages des poétes ayant partagé leur
expérience sur le processus d’écriture de leurs propres poeémes. Cette autoréflexion peut
représenter une mine d’or pour les ateliers d’écriture dans tout processus d’enseignement
/ apprentissage ou les atouts semblent fuser. Godard les reléve ainsi : « L’écriture, en
focalisant I’apprenant sur le faire, le rend ainsi attentif a la technique littéraire, et le pousse
a une lecture analytique. C’est une bonne maniere de 1’obliger a quitter le niveau
microstructural pour aborder des phénomeénes discursifs (voix, aspect) (2015, p.29) ».
Hassan (2019, p.10) a démontré, lui, dans I’'une de ses recherches que les exercices
d’écriture favorisent I’expression de soi chez I’apprenant ainsi que son rapport a la langue
apprise et a la communication. En conséquence, se vouer a un enseignement cheminé de
la lecture vers 1’écriture, ¢’est motiver I’apprenant de langue étrangére et lui donner des
billes pour approcher la langue dans sa matérialité. L’étude de Hannecart (2005) montre
I’efficacité des ateliers de lecture / écriture ou I’on commence par lire, d’abord pour
réécrire grace aux structures récurrentes, puis pour mieux écrire en produisant alors des
structures langagicres de plus en plus complexes. La lecture / écriture de poémes frangais
s’avere, de ce fait, un outil pertinent d’apprentissage de la langue :

Les ateliers de lecture-écriture favorisent chez I’apprenant de langue la mise en place de
stratégies ou au moins une attention particuliére pour comprendre 1’organisation générale du
texte, pour retrouver les structures récurrentes qui le sous-tendent, les stéréotypies.
Reprendre, dans cette optique de lecture du texte littéraire, c’est étre capable de reconnaitre
dans le texte des stéréotypes langagiers et des schémas figés, dans un mouvement de
participation et de mise a distance, et de les réactualiser ou les transgresser dans la

compréhension ou dans la production écrites (Hannecart, 2005, p.13).
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Pour ce qui est des activités moyennant les outils informatiques, il semble judicieux
de rebondir sur celles proposées en lecture pour la poésie virtuelle, pour en proposer en
atelier d’écriture poétique. Ainsi, il semble fort intéressant de mettre en place des
exercices de création poétique numérique ou les apprenants seront mis face a des
contraintes innovantes : créer un poéme qui sera intégré a I’exposition virtuelle d’un blog
tenu par la classe, créer un poéme animé, etc. De nombreuses ressources numériques
viennent épauler de telles activités afin de faciliter la tache de 1I’apprenant et de le motiver.
Morereau (2017, p.57, 58) en a notamment relevé quelques-uns, tels que Haiku Learning,
Haiku Poems, Spine Sonnet ou encore 1’application abcdefghijklmnopqurstuvwxyz, ce

dernier mettant lutilisateur en interaction.

Lecture ou écriture, peu importe le versant des ateliers poétiques, le constat est le
méme : les exercices autour du texte poétique permettent indubitablement aussi bien un
travail sur la langue que bien plus encore. Cependant, ces deux voies didactiques ne sont
points les seules a servir ’enseignement d’une langue étrangére ; comme soulevé
briévement plus haut, la traduction poétique peut également y représenter un exercice

pertinent.

2.3.3. Latraduction poétique en classe de langue étrangere

L’introduction de la présente recherche a mis a la lumiére du jour la rareté des
recherches s’aventurant dans une réflexion sur la place et I’usage de la traduction poétique
en classe de langue étrangére. Cette lacune va de pair avec les recherches sur la traduction
poétique et peut alors se comprendre si I’on approfondit, méme si ce n’est que peu, les
particularités de ce type de traduction. Pour les études effectuées sur la traduction
poétique, Bonnefoy montre, dés les premiéres lignes de son livre L ’Autre Langue a portée
de voix, le regret qu’il éprouve face a I’angle de vue sur lequel elles s’appuient :

Je ne cesse de m’étonner que dans les réflexions sur la traduction, qui sont pourtant trés
diverses, le probleme de la traduction de la poésie ne soit pas abordé comme il devrait I’étre,
c’est-a-dire par reconnaissance d’entrée de jeu que la parole en poésie est radicalement
différente de toutes les autres et ne peut donc étre traduite que d’une fagon qui ait ses lois

propres (Bonnefoy, 2013, p.7).

Commengons donc par aborder les spécificités du processus de la traduction

poétique pour poursuivre notre réflexion sur ses potentialités en contexte d’enseignement
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| apprentissage d’une langue étrangére en abordant d’une part ses atouts et ses limites, et

d’autre part les diverses activités exploitables.

2.3.3.1. Les spécificités de la traduction poétique

Les parties précédentes, notamment celle sur la traduction, ont été 1’occasion de
mettre en lumiére la complexité de I’acte traductif, sans cesse en proie a des remise en
question des traductions produites, et ce, quel que soit le type de texte en jeu. A I’heure
ou la qualité et la validité des traductions sont remises en question de par les ambiguités
ou les inexactitudes que contient le texte produit, les spécificités propres au poéme,
soulevées plus haut, accentuent cette tendance et justifient les réticences a son égard,

comme le rappelle Ellrodt :

Que la traduction de la poésie présente des difficultés particuliéres, on I’a reconnu depuis
I’ Antiquité. « Peut-on traduire un poéme ? Non », répond d’abord Yves Bonnefoy, poéte.
Mais il faut I’entendre au sens ou il prend lui-méme cette impossibilité : le traducteur ne peut
prétendre a une parfaite équivalence sémantique, une exacte équivalence sonore (Ellrodt,

2006).

Il est alors judicieux de se demander comment déterminer les critéres
d’acceptabilité d’une traduction poétique, ou du moins les conditions inéluctables que
devraient remplir une telle entreprise. Umberto Eco s’intéresse justement a ce brouillard
pesant sur 1’acceptabilité de toute traduction dans son ceuvre qui s’intitule Dire presque
la méme chose (2003) et dans laquelle il soutient 1’idée que « la fidélité manifeste des
traductions n’est pas le critére qui garantit I’acceptabilité de la traduction » mais plutot
«la conviction que la traduction est toujours possible si le texte source a été interprété
avec une complicité passionnée, c’est I’engagement a identifier ce qu’est pour nous le
sens profond du texte, et I’aptitude a négocier a chaque instant la solution qui nous semble
la plus juste (2003, p.466) ». En poésie, cette négociation est visiblement plus créative
par I‘implication accentuée du traducteur. En somme, dans le processus de traduction de
ce langage spécifique, la créativité se manifeste au plus haut point. Il en est ainsi, en effet,
puisque la créativit¢é du traducteur s’avére proportionnelle aux particularités
susmentionnées car plus le texte source est ancré dans la langue et la culture source et,
ainsi, refléte de nombreuses traces qui y sont spécifiques, plus le traducteur est contraint

de mettre en sceéne sa créativité (Yasa, 2009, p.151). Dorénavant, il s’agit de réfléchir sur
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la fagon de procéder pour réussir a atteindre cette « recréation d’un souffle », selon les

termes de Lombez (2016, p.5).

Bonnefoy, grand connaisseur de la traduction poétique sous 1’aspect pragmatique
pour s’y étre aventuré a de multiples reprises, décrit ainsi la démarche a adopter :

Et il faudra donc que le traducteur, se dégageant autant que possible des myopies du mot a
mot ou méme d’ailleurs du phrase a phrase, cherche a revivre autant que possible cet aspect-
1a, universalisable, du travail de 1’écrivain, qui expérimente mais aussi bien réfléchit, d’ou
une pensée pour mener son ceuvre. Aprés quoi le traducteur demandera a ses propres mots,
tous décalés par rapport a ceux du texte premier, de lui parler d’a peu prés la méme chose

(Bonnefoy, 2000, p.48).

La lecture de ce passage rappelle étonnamment le processus traductif qui caractérise
la théorie interprétative et les principes qui la suivent. Ne pas se cantonner aux mots ;
voici le premier €élément a retenir pour se lancer dans une traduction poétique. Car, certes,
cette condition est nécessaire pour traduire tous types de textes, mais elle I’est davantage
dans le cas de la poésie ou « ...les mots font corps, dans une langue, qu’ils sont la chair
— mais aussi les muscles, les nerfs — de cette variété-la du langage » (Bonnefoy, 2000,
p.48). Le traducteur qui s’efforce a revivre le travail de 1’écrivain, est tout autant essentiel
en poésie, pour qu’il y ait traduction d’une ceuvre dépendante d’une autre (donc création
a partir d’une ceuvre déja existante) et non création d’une ceuvre indépendante. A ce stade-
la, le traducteur aura compris et entamé ’étape de déverbalisation (grace a la distance
instaurée avec les mots, voire méme avec les phrases). Apres quoi, la poursuite de la
déverbalisation ainsi que la reformulation pourront se faire, a condition de ne pas
s’imposer des contraintes paralysantes, telles que la reproduction des rimes ou encore des

rythmes :

Il n’y a pas de raison de traduire un poéme vers par vers, par exemple : car c’est se vouer a
briser les enchainements qui sont le souffle des strophes. Pas méme de raison de s’imposer
la régularité prosodique, quand notre si¢cle nous refuse de trouver sens a ces formes fixes de
naguere, métaphoriques d’un consensus que la modernit¢ ne sait ni n’accepte

plus (Bonnefoy, 2000, p.51).
Fidele a ses propos, Bonnefoy ne s’est pas donné de la peine a reproduire certaines

rimes de Shakespeare, comme le pointe Zach (2013, p.90) a travers I’exemple suivant :

[...] 1l have grounds
More relative than this — the play’s the thing
Wherein I’1l catch the conscience of the king.
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[...] 11 faut fonder
Sur un plus ferme sol... Le théatre est le piege
Ou je prendrai la conscience du roi. (Zach, 2013, p.90)

Si cet exemple est tiré d’une piéce de théatre de Shakespeare, Hamlet, il n’en est
pas moins pour ses traductions de poémes. Bonnefoy, qui reconnait que la traduction d“un
poeme se doit d’étre un poeéme avec un rythme et un sens (« produits I’un pour 1’autre »),
défend toutefois I’idée que le rythme sera le sien et non celui de I’auteur (Zach, 2013,
p.166). Ne voit-on pas la une certaine résistance des deux coOtés de la chaine de
traduction ? Force est de constater que, comme dans toute traduction, la traduction
poétique est on ne peut plus caractérisée par une tension qui tiraille le traducteur, entre
« la nécessité d’une identification avec 1’auteur original et celle, tout aussi grande, de
rester soi-méme » (Zach, 2013, p.166). Impossible donc de se calquer au poéte — par
conséquent au poéme — original, sans y ajouter son grain de sel. Selon Bonnefoy (2000,
p.47), la traduction poétique se veut donc un « acte créateur » comme le dirait Zach (2013,
p.166) qui réitére la création source, aux dépends de quelques pertes sans grande
importance, notamment celles inhérentes a la langue de 1’écrit :

La fonction de la poésie est d’inquiéter le langage, de briser dans les mots les réseaux de
relations conceptuelles a cause desquels nous n’avons de la réalité qu’une image, sans acces
a cette unité qu’on pressent pourtant derriére toutes ces représentations partielles, donc
abstraites. [...] Qu’il ait courage et audace, et le traducteur pourra donc ne trahir que
I’inessentiel (Bonnefoy, 2000, p.49).

I1 s’en va donc sans dire que ce qui différencie la traduction d’une premiére création
est I’attention qui est accordée a la transmission de la pensée de I’auteur du texte source,
retranscrite, en d’autres termes, recréée a partir d’un nouvel agencement des mots, d’un
nouveau rythme, d’une nouvelle mélodie. Somme toute, dans la traduction poétique, si le
sens est véhiculé aprés un travail sur la pensée de 1’auteur, la langue est appréhendée dans
une tout autre dimension, plus mélodique et plus abstraite, pour déboucher sur une
réécriture ou les traces du traducteur, conséquences de sa subjectivité et de ses choix, sont
plus nombreuses que dans le cas de figure d’autres types de texte. Ainsi, en contexte FLE,
lorsque la matiére a traduire est un poéme, 1’activité de traduction présente de nombreux

intéréts favorisant I’acquisition de la langue étrangere.

Compte tenu des points soulevés jusqu’ici et depuis le début de cette grande partie
accordée aux prolégomenes, il est important de ne pas passer sous silence les freins

pouvant interférer dans un tel contexte d’enseignement. Abordées en filigrane dans les
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parties précédentes, les limites de la traduction poétique se situent au niveau de
I’apprenant, de 1’enseignant et du support de travail. En effet, la poésie étant loin d’étre
en téte de liste des différents types de documents authentiques contenus dans les manuels
de FLE (cf. 2.3.2.1.), les enseignants ne sont point incités a travailler sur un tel support
(y compris donc en traduction). Jugée trop compliqué pour ces utilisateurs fragiles de la
langue étrangere (Woerly, 2015, p.87), ou encore considérée comme non prioritaire par
rapport aux autres types de texte, quel qu’en soit la raison, la poésie est source de réticence
en didactique du FLE. Les images, les connotations, les équivalences et toutes les autres
caractéristiques poétiques sont appréhendées tout autrement dans ce langage mélodique,
ce qui peut étre a I’origine d’un contexte d’apprentissage frustrant pour les apprenants de
la langue étrangere. En raison de ces spécificités, il est tout a fait probable que le poéme
crée de ’anxiété chez 1’apprenant. Le but des ateliers poétiques, de traduction ou non,
n’est pas d’alimenter ces angoisses mais de les surmonter en les neutralisant ou encore en
les contournant. Dans le cadre de ses « ateliers de 1’illisible » abordés briévement un peu
plus haut, Depeursinge propose un poeme illisible et incompréhensible a premicre vue,
mais dans lequel sont hébergés des passages qui interpellent, « tout a fait compréhensibles
localement » (Depeursinge & Mouginot, 2017) et, ainsi, opte pour une annonce
compassionnelle dans un objectif bien précis :

Des la premicre séance d’atelier, I’animateur formule d’ailleurs une résistance collective au
sens du poéme — faisant de I’« illisible » I’affaire de tous : « J’annonce que ce texte me résiste
a moi aussi, radicalement. Le point de départ est d’annoncer honnétement une communauté
de situations. Il y a un c6té performatif, mais ce n’est pas de la poudre aux yeux. Ca demande
en pratique peu d’explications. » (Depeursinge & Mouginot, 2017). M. Depeursinge évoque
ici non seulement les conditions d’une écoute mais aussi et surtout les conditions d’une
recherche d’égalité énonciative, d’égalité dans I’expérience de reprise des voix (Mouginot,
2018, p.5).

Méme si I’intention premiére de ce chercheur n’est pas de réduire I’anxiété chez les
apprenants mais de créer I’ambiance d’une recherche et d’une expérience commune, une
telle démarche peut rassurer I’apprenant et I’inciter a participer a ce projet de quéte d’une
traduction. Pour inhiber le blocage de départ et créer un environnement pédagogique
fructueux dans le cas d’une traduction poétique, il pourrait donc étre pertinent de rappeler

d’emblée qu’il n’y a pas une seule et unique traduction correcte, acceptable et valide mais

qu’il est possible de proposer une traduction, véhiculant certes la pensée de 1’auteur, mais
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pour laquelle les choix linguistiques et rythmiques sont fonctions de sa propre

subjectivité.

En somme, une fois ces obstacles pris en compte afin d’aménager un enseignement

permettant de les neutraliser au mieux, la traduction poétique peut étre envisagée au vu

des moultes apports qu’elle présente. 11 est possible de résumer, en quelques points, les

divers atouts de son utilisation en classe de langue étrangére qu’on cherchera a confirmer

auprés de quelques enseignants de FLE dans le cadre de cette recherche (cf. partie

méthodologie) :

Par la découverte des poétes francgais et de leurs ceuvres, la traduction poétique
favorise la culture littéraire des apprenants. Varier les supports poétiques ainsi
que les époques permettrait d’élargir leurs champs de connaissances et de
comprendre les émotions et les sensations qui ont motivées chacun des auteurs
étudiés.

Par la comparaison des langues et des cultures, la traduction poétique permet
a Dl’apprenant d’approcher la langue apprise en s’appuyant sur sa langue
maternelle. Cette approche est doublement bénéfique pour 1’apprenant
puisqu’elle lui permet, d’une part, de prendre appui sur ce qu’il maitrise déja et
donc d’étre rassuré, et, d’autre part, d’attiser sa curiosité et de s’impliquer dans
une telle démarche. Inutile de souligner combien les activités ayant du sens pour

I’apprenant contribuent a son apprentissage et a son implication.

De par sa richesse en matiére d’éléments linguistiques et extralinguistiques,
le support poétique ajoute de la valeur a 1’exercice de traduction en classe de

langue et permet de 1’aborder sous un autre angle ;

Par ses spécificités mises au jour plus haut, la traduction poétique est le contexte
propice a la prise de conscience de la richesse d’interprétation d’un texte. La
multitude des différentes versions émises par les apprenants sera 1’occasion de

montrer de nouvelles facettes d’une langue.

Par conséquent, sans trop nous étaler sur le sujet qui a été suffisamment abordé
dans cette partie-méme, la traduction d’un poe¢me favorise la créativité des

apprenants et rend ludique ’activité pédagogique de traduction.

Enfin, en plus de permettre un travail sur la langue et la culture apprise, la

traduction poétique favorise I’assimilation de certaines caractéristiques de
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I’acte traductif, d’autant plus si son enseignement est congu en prenant en
compte les études en traductologie, notamment celles menées dans le cadre de

I’enseignement d’une langue étrangere.

Toute considération faite, la traduction poétique est une activité pédagogique
pertinente, vecteur d’apprentissage d’une langue étrangere. La suite de 1’étude traitera les
diverses situations d’apprentissage pouvant étre congues a partir de la traduction poétique.
Rappelons toutefois que la liste de ces propositions n’est point exhaustive mais permet
de balayer les études menées sur le sujet et d’apporter une touche de contribution émanant

de notre propre réflexion.

2.3.3.2. Activités de traduction poétique en classe de langue étrangeére

Les travaux menés autour de la traduction de poémes en classe de FLE, alors que
limités, soulévent un grand intérét dans le cadre de cette étude. Cette partie sera consacrée
a I’exposé commenté de quelques-uns d’entre eux ainsi qu’a nos suggestions s’appuyant

sur tous les apports théoriques vus jusqu’ici.

Manesse (2003) partage dans un article scientifique, une expérimentation fort
intéressante qu’elle a menée en immersion dans le cadre d’un module d’initiation a la
littérature comparée dispensé en licence de FLE. Cette enseignante - chercheure a
méticuleusement congu des séances d’apprentissage autour d’un type d’activité : la
traduction d’un texte. Ce qui est intéressant dans Sa démarche, ce n’est pas tant la
séquence en elle-méme, mais bien le profil des apprenants auxquels ce cours est dédié.
En effet, si la moiti¢ d’entre eux est composée de francais natifs, 1’autre moitié¢ est
constitué¢ d’étudiants de 20 nationalités différentes. Dans ledit contexte, Manesse prévoit
donc une activité de traduction a effectuer en bindmes, soit exolingues (un locuteur
frangais natif et un locuteur d’une langue différente), soit endolingues (deux locuteurs
natifs francais) pour lesquels deux activités distinctes de traductions pertinentes sont
mises en place par Manesse. Les binomes exolingues ont pour tache la traduction d’abord
littérale (mot a mot) puis littéraire (traduction finale, réexprimée de facon cohérente) d’un
texte (texte poétique ou texte en prose). Effectuer un tel travail sans verbaliser le
cheminement de la réflexion métacognitive ayant permis d’aboutir a la traduction finale
ne permettrait pas de tirer dignement profit d’une telle approche. L’enseignante exige

donc une étape intermédiaire dans laquelle les deux membres de chaque bindme classent
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les passages ayant posé probléme par rubrique (syntaxique, sémantique, rhétorique, etc.)
tout en explicitant les choix de traduction pour lesquels ils ont optés. Subséquemment,
les bindmes endolingues, quant a eux, ont a travailler sur des traductions d’un texte choisi

qu’ils doivent comparer a I’aide d’un classement et caractériser les choix des traducteurs.

Un tel travail s’appuyant sur de multiples stratégies didactiques employées par
I’enseignante - chercheuse a favorisé divers cheminements de réflexion fort intéressants
ainsi que I’intérét des apprenants. L’objectif de la séance clairement énoncé en début de
séquence, a savoir « s’attacher a décrire un « processus » de réflexion », a conduit les
apprenants a focaliser leur attention sur cette fameuse étape de discussion et de
négociation ayant conduit aux prises de décisions (Manesse, 2003, p.90). En outre, selon
Manesse, ce travail de découverte mené sans modeéle est un bon moyen de déclencher la
prise d’initiative et de procurer du plaisir a la tdche. Afin de résoudre des problémes de
traduction qui se posent dans les divers niveaux d’analyse (morphologique, syntaxique,
sémantique, ou des realia, etc.), les étudiants mettent en avant leur inventivité et font, de
ce fait, des choix autonomes découlant d’incessants tatonnements, les incitant ainsi a
trancher entre les solutions qu’ils apportent et a prendre position. N’est-ce pas la le
cheminement réflexif que mene tout traducteur, souvent introverti parfois énoncé tout a
fait explicitement comme I’ont fait M. Yourcenar ou encore M. Orcel (cités par Manesse,
2003, p.94) ? Et n’est-ce pas I’objectif de tout enseignement que de privilégier un
apprentissage s’appuyant sur les avancées en théories cognitivistes et
socioconstructivistes afin d’impliquer les apprenants, de leur faire prendre conscience,
par la métacognition, de leur processus d’acquisition des savoirs et des compétences, et
enfin, de leur permettre de se procurer du plaisir au cours de ces séances dans lesquelles
les apprenants, comme les décrit Manesse (2003, p.88), sont tiraillés par « la tension
permanente qu’il y a a vivre hors de sa langue », plongés ainsi dans une « insécurité » ?
En somme, un tel enseignement de la traduction élaboré de fagon a rendre les apprenants
actifs dans ’acte traductif, aussi bien dans la production de la traduction finale que dans
son propre processus d’apprentissage, donne I’occasion d’interroger la langue et la
littérature par la traduction (c’est d’ailleurs le titre que Manesse a donné a son article) et,
de ce fait, mérite d’étre intégré dans les cours de traduction dispensés dans les
départements de FLE. On aura toutefois compris que la séquence d’enseignement mise
en place par Manesse ne se limite point a ces travaux d’étudiants et que des séances en

amont, aussi bien théoriques - ou elle apporte les prérequis nécessaires -, que pratiques -
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ou elle prépare les apprenants par la lecture de poémes dans leur langue maternelle -,

viennent se greffer au début de la séquence.

L’approche de Kahnamouipour et Abdollahi (2018) est une autre voie possible pour
I’enseignement de la traduction poétique en classe de langue étrangére. Ces derniers
suggerent de proposer aux apprenants de traduire en frangais un poéme de Baudelaire (par
exemple) traduit dans leur langue maternelle, pour enfin procéder a une comparaison de
leur production-traduction avec le poéme original. IS préconisent la traduction collective
qui refléte, selon eux, une « éthique de travail qu’il faut poser comme partic de
I’écopoésie ». Ces chercheurs ayant conduit une étude dans une classe de FLE en Iran,
ont conclu, entre autres, que la comparaison de poémes est une activité favorable a
I’expérimentation de I’interculturalité et du respect d’autrui, ce qui est trés pertinent dans

le cadre de I’enseignement d’une langue étrangére.

Afin d’enrichir ce répertoire - évidemment non exhaustif - de diverses activités de
traduction poétique menées dans des contextes d’enseignement d’une langue étrangere
(et plus particuliérement du FLE en ce qui concerne le cas présent), 1’approche proposée
par Schaer et Pittier, Assistante-doctorante en Littératures comparées-CLE pour la
premiere, doctorante dans la méme filiére pour le deuxieme, est, elle aussi, d’un grand
intérét. Ces deux chercheurs proposent trois différentes démarches didactiques, a partir
desquelles ils suggérent de concevoir des séquences pédagogiques, qui allient poésie et
traduction en classe de frangais et de langue étrangére et prennent appui, en partie, sur
I’approche théorique nommée « comparatisme différentiel » d’Ute Heidmann. Shaer et
Pittier ont mené une telle réflexion dans le cadre du programme scolaire (PER) de la
Suisse, mais le fruit de ce travail peut tout a fait étre adapté, avec quelques
réaménagements, aux niveaux d’enseignement supérieur d’une langue étrangére
nouvellement apprise, comme c’est le cas de la plupart des étudiants des départements de
FLE des universités de Turquie. Les séquences didactiques ainsi congues Visent la
construction d’un pont entre la linguistique, la culture et les disciplines ainsi que la
mobilisation du « bagage culturel et linguistique des apprenants (Schaer et Pittier, 2018)
». Le comparatisme différentiel pour lequel les chercheurs ont opté est pertinent dans le
cadre de I’enseignement d’une langue étrangére. C’est d’ailleurs pour cette raison que la
présente thése s’appuiera, entre autres, sur cette méthodologie. D’abord, parce que cette
nouvelle approche critique ne cherche point a camoufler I’impossible synonymie entre

les langues (Heidmann, 2017b, p.156) qui est une réalité¢ indéniable, puis parce qu’elle
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fait le choix d’en tirer profit en adoptant une attitude positive a I’égard de toute traduction.
Ainsi, elle permet d’appréhender le texte-cible sur le méme plan que le texte-source, dans
un rapport non-hiérarchique et, de ce fait, d’établir une comparaison qu’on peut qualifier
de positive. A partir de 13, le comparatisme différentiel favorise la mise en valeur de la
richesse de chaque langue en se focalisant sur les effets de sens créés et non sur les pertes
qui se manifestent au cours du processus de traduction. En somme, cette méthode est
I’une des solutions possibles a « I’ouverture a 1’altérité » tant recherchée en contexte
d’enseignement d’une langue étrangere. Les trois pistes pédagogiques établies par Schaer
et Pittier (2018) sont les suivantes : La comparaison d’un poéme et de sa traduction, la
présentation orale d’un travail individuel de comparaison, enfin, la traduction active ou
I’¢leve se lance dans I’acte traductif. Voyons de plus prés comment sont pensées ces

diverses propositions didactiques.

La comparaison d’un po¢me et de sa traduction viendrait en premier lieu. Il s’agit
de proposer a I’apprenant 1’étude de poémes-sources et de leurs traductions en classe de
langue a la lumiére du comparatisme différentiel (en ce qui les concerne, ils proposent le
poéme frangais L’Homme Et La Mer de Baudelaire et la traduction en allemand Der
Mensch Und Das Meer de Loffler qu’ils prennent le soin d’analyser a partir de quelques
plans de comparaisons et des principes d’Heidmann). Ces deux chercheurs suisses sont
convaincus qu’une séquence pédagogique de comparaison prévoyant un étayage pertinent
permettra d’amener les apprenants a relever des différences relatives au lexique, a la
syntaxe ou encore a la métrique (entre autres) entre le poéme-source et le poéme-cible, et
a échafauder une réflexion sur les différences et les relations qui sont visibles entre les

deux langues-cultures en question.

Ensuite, Shaer et Pittier (2018) suggérent d’inviter les apprenants a faire une
présentation orale d’un travail individuel de comparaison. Ainsi, les étudiants sont invités
a choisir un poéme rédigé dans leur langue et a se procurer une de ses traductions en
frangais (ou encore allemand ou anglais dans le cas de leur étude). Leur tache consiste
alors a analyser les deux textes, source et cible, sous différents aspects, afin d’en tirer les
différences qui la caractérisent par rapport a la traduction (sur le plan lexical, syntaxique,
métriques, culturels ou encore dans la prononciation, etc.). Un tel travail sera fécond,
selon ces deux chercheurs, pour sensibiliser les apprenants aux spécificités de chaque
langue, aussi bien sur leurs richesses que sur leurs limites, tout au moins sur le potentiel

créatif de chaque langue. Car c’est en mettant en contraste deux langues, chacune
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caractérisée par sa propre culture et son propre systéme linguistique, qu’on peut réussir a
comprendre leur fonctionnement. Shaer et Pittier rapportent, trés pertinemment, les
propos de Cassin, académicienne portant plus d’une casquette dont philologue et
philosophe, pour expliciter comment cela est possible : « Chaque langue a son lot de
confusions, mais ces confusions se reperent a partir d’'une autre langue, et méme elles
n’existent qu’en fonction de cet autre point de vue. C’est toujours de 1’extérieur qu’on
voit comment ¢a fonctionne chez soi ». La condition sine qua non a I’efficacité d’une telle
activité est I’instauration d’un rapport non hiérarchique entre les langues ; pour ce faire,
avertir les apprenants de la nécessité¢ d’accorder une égale attention aux deux langues,
sans en privilégier une (attitude parfois inconsciente tenue a 1’égard des langues les plus

parlées, du classement notoire de chaque ceuvre, etc.)

Enfin, aprés s’étre familiarisé avec la mise en relation des langues et ’analyse
comparative des textes sources et des textes cibles permettant de les mettre en dialogue,
ces deux chercheurs proposent de guider les apprenants vers la mobilisation des savoirs
et savoir-faire étudiés jusqu’ici avec la contrainte majeure de faire appel a la pensée
créatrice. Ce dernier axe de travail a I’ultime objectif de permettre aux apprenants de
prendre une posture de traducteur, amenant simultanément toutes les conséquences qui
vont avec, tels que les problémes de choix livrés au traducteur dans toute activité de
traduction. C’est dans ce contexte que I’apprenant va inévitablement se poser la question
de la fagon de traduire les expressions a forte connotation culturelle (realias) ou autres
expressions ne disposant pas d’équivalence dans la langue cible, s’il va plutdt s’orienter
vers une traduction rendant les rimes, le sens, la mesure, ou encore le rythme. Davantage
pertinent sera de proposer diverses tdches a I’apprenant, chacune relevant d’une
contrainte spécifique, telle que la conservation des rimes ou encore la transmission fidele
du sens. A chaque nouvel exercice, une nouvelle contrainte, et ’apprenant sera alors
contraint de mobiliser sa créativité et d’accepter de ne pas garder certains effets
esthétiques ou littéraires au profit d’autres, créés par lui-méme. Tous ces choix sont réels
dans la pratique du traducteur et méritent d’étre vécus par les apprenants pour les
sensibiliser aux difficultés de cette pratique et stimuler leur créativit¢é au moment de la
reverbalisation (rédaction). Shaer et Pittier martelent toutefois la nécessité d’accepter les
traductions des apprenants comme de nouveaux poemes, de nouvelles créations et de ne

s’attarder que sur les nouveaux effets créés par les apprenants en fonction des choix qu’ils
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auront faits. Comme le préconise le comparatisme différentiel, il s’agira 1a de ne pas

considérer les pertes mais bien de valoriser la différenciation vue comme une création.

Pour clore cette panoplie d’activités autour de la traduction poétique dans le
contexte d’enseignement d’une langue étrangére, nous proposons quelques petites
suggestions d’activités ayant surgi au fil des recherches menées a I’occasion de cette
¢tude. La comparaison d’ceuvres source et cibles, la traduction d’une ceuvre donnée ou
encore la comparaison de sa traduction avec celles déja existantes ont d’ores et déja été
présentées. Néanmoins, en lien avec les approches interdisciplinaire et d’enseignement /
apprentissage par projet, il pourrait également étre pertinent de soumettre les deux pistes

de travail suivantes aux étudiants.

Dans un premier temps, proposer a chaque apprenant de rédiger un poéme lors d’un
cours d’expression écrite (ou en dehors des cours), pour ensuite les inviter a le traduire
en francais ou en turc (selon la langue de rédaction de départ) dans un cours de traduction.
Dans un second temps, interroger les apprenants sur les réflexions qu’ils ont menés au
cours du processus de traduction, les difficultés qu’ils ont rencontrées ou encore s’ils ont
ressenti le besoin de modifier leur propre texte source. Ce travail de métacognition

pourrait donner lieu a des réponses intéressantes, et les motiver dans leur travail.

Une autre alternative possible serait d’inviter les apprenants a rédiger un poeme et
sa traduction chez eux (I’enseignant y apporte les corrections nécessaires). En classe,
redistribuer tous les poémes sources entre les étudiants. Chaque apprenant devra alors
traduire le poéme d’un de ses camarades. L’utilité de cet exercice réside notamment au
stade post-reverbalisation, ou I’apprenant pourra comparer sa traduction avec celle de
I’auteur du texte source, en d’autres termes avec I’auto-traduction. Il pourra alors
confronter ses choix avec celui de I’auteur, et vice versa. Cette démarche est également
intéressante pour le créateur du poéme de départ qui aura 1’occasion de rencontrer les
points de vue externes au sien et les diverses interprétations auxquelles se préte son texte.
En plus de la dimension fonctionnelle de toute langue, la dimension créative et esthétique

se révelera ainsi aux yeux des apprenants de la langue étrangere en question.

Une petite parentheése d’ordre pratique mérite néanmoins d’étre apportée : I’un des
¢léments importants a prendre en considération dans de telles activités utilisant le support
poétique est le choix du poeme par I’apprenant lui-méme. Ce choix peut se faire

totalement librement, ou alors en proposant une liste de poémes parmi lesquels il devra
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orienter son choix ; tout dépend de 1’objectif visé ou des contraintes matérielles et

organisationnelles en vigueur.

Tout compte fait et malgré le manque de réflexion et les nombreuses réticences a
son égard, I’activité de traduction de poeémes mérite d’étre exploitée en contexte FLE de
par ses atouts émanant des spécificités du langage poétique. Diverses sont les pistes de
travail concevables pour en tirer pleinement profit. Rappelons toutefois que la traduction
poétique peut avoir divers objectifs, tous aussi justifiés les uns que les autres. Il est donc
tout a fait commun de voir des établissements scolaires frangais se situant a 1’étranger
mettre en place des ateliers de traduction poétique instaurés a 1’occasion de la semaine
dédiée au Printemps des poétes qui se tient chaque année au mois de mars. Rapportons
I’exemple du lycée francais de Stavanger, situ¢ en Norvege, qui a célébré cet événement
a travers de nombreux ateliers variés, dont 1’atelier de traduction. C’est ainsi que les
éléves de 65™e, 5eme geme ot 3¢me o cot Stablissement ont traduit des poemes espagnols et
anglais en frangais ou vice versa, comme « Poéme a mon frére blanc » de Léopold Sédar
Senghor ou encore « You are more than beautiful » de Rupi Kaur. Sans souci de rimes et
lourds de sens, ces deux textes semblent tout a fait abordables et pertinents pour ces jeunes
apprenants. VVoici quelques exemples (Photo 2.1.) extraits du site officiel du lycée frangais
de Stavanger (Roudeillac, 2017) :
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Photo 2. 1. Captures d’écran des poémes originaux et traductions de quelques poémes réalisées par les

éléves du lycée frangais Stavanger en Norveége.
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Photo 2.1. (Suite) Captures d’écran des poémes originaux et traductions de quelques poémes réalisées par

les éleves du lycée frangais Stavanger en Norvége.

Le site internet ne nous fournit pas plus d’explication que cela sur le déroulement
des ateliers poétiques, Si ce n’est qu’une modalité de travail : la traduction par groupe de
deux éléves. Néanmoins, les créations ci-dessus reflétent une séance laissant libre cours
a ’imagination de chacun. Aussi, rien qu’en regardant la traduction de « You » par « Tu »
pour un bindme et par « Vous » pour le second montre bien le respect du choix de chacun,
entierement justifié dans le cas présent. Le fruit d’une telle entreprise est évidemment
I’aboutissement a de nouvelles ceuvres différentes, toutes différentes les unes des autres,
ce qui donne ’occasion de sensibiliser les apprenants sur la richesse d’une langue a
travers la multitude de choix de traduction, les divers procédés d’écriture, ainsi que toute
la panoplie de mise en langue disponible dans la langue source comme dans la langue
cible. Cette mise en pratique a également le mérite d’amener les apprenants a discuter sur
leurs choix, a négocier et a décider sur la traduction finale. L’acte traductif tire ainsi profit
d’un certain nombre de stratégies métacognitives qui appuie 1’apprentissage en cours.
Somme toute, cet exemple montre bien que la traduction peut venir servir différents

objectifs, notamment grace a sa dimension socio-affective.
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Avant de conclure cette partie sur les activités de traduction poétique plausibles en
contexte d’apprentissage d’une langue étrangere, il est essentiel de faire un détour sur
I’utilisation des nouvelles technologies (NT) comme pour les activités de lecture et
d’écriture poétiques, leur importance ayant été soulevée en amont. Il importe, ici, de
prendre appui sur les recherches effectuées sur I’impact des NT sur
I’enseignement/apprentissage de la traduction dans un contexte d’apprentissage d’une
langue étrangére. C’est dans ce sens que 1’étude scientifique d’Elwakil, de Salem,
d’Ibrahim et de Refaei (2020) saute aux yeux. Ayant I’objectif de permettre aux
apprenants de FLE du Département de francais de la Faculté¢ de Pédagogie de Sohag (En
Egypte) de développer des compétences en traduction grace a un programme basé sur
I’apprentissage électronique, cette étude a expérimenté ce type d’apprentissage afin d’en
mesurer ses effets. L’administration d’un pré-test a d’abord permis de constater la
faiblesse du niveau de ses apprenants en langue étrangére dans les compétences en
traduction. A partir de la mise en place et de 1’application d un apprentissage électronique,
les chercheurs ont démontrée [I’efficacité des supports électroniques dans le
développement de ces compétences. Ainsi, le recours aux logiciels de traduction ou aux
sites WEB permettent, entre autres, de consulter les travaux d’autres traducteurs ou ceux
des natifs (2020, p.75), d’étudier les mots en contexte (p.76), d’utiliser des dictionnaires
¢électroniques, etc., sans oublier le recours aux logiciels informatiques basiques, tel que
Word par exemple. En bref, les nouvelles technologies représentent des ressources
précieuses d’outils médiateurs dans 1’enseignement / apprentissage de la traduction en
langue étrangére. Dans cette méme lignée d’idée, il serait intéressant de tirer profit de
toute la panoplie de supports €lectronique précédemment abordée (liste non exhaustive)
pour mener a bien un enseignement de la traduction poétique. Les nouvelles technologies
serviraient, entre autres, a décortiquer les expressions imagées ou culturelles d’une
langue, dénicher différentes traductions d’un texte donné, neutraliser certaines contraintes
en fonction de 1’objectif de la séance (utiliser Word et le correcteur orthographique si
I’objectif de la séance n’est pas d’ordre orthographique par exemple) ce qui permettrait
de surmonter des parameétres parasites, échanger avec des traducteurs de poemes, ou
encore a écrire sa traduction du poeéme source a 1’ordinateur pour la diffuser sur le WEB
dans la plateforme dédi¢ a la classe (ou consultable par tous en fonction du projet de la

séquence).
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Ce tour d’horizon sur ce qui caractérise la traduction poétique ainsi que sur les
différents axes de travail pour exploiter la traduction de poémes en classe de langue
étrangere montre bien la nécessité de mener une réflexion sur le sujet dans I’optique de
mettre en place une séquence d’enseignement, outil concret de tout enseignant précisant
les modalités de mise en ceuvre. Le cheminement de la séquence selon une certaine
chronologie en est une, le corpus de poemes privilégi¢ en est une autre. Dans le cadre de
la présente recherche, certains poémes de Jacques Prévert et de Paul Eluard paraissent
particulierement intéressants a étre exploités en contexte FLE. Si la justification détaillée
de ce choix sera faite dans la partie méthodologique qui suivra la partie théorique, il a été
jugé utile d’apporter, dans la sous-partie qui suit, quelques brefs éclaircissements sur les
poemes et leurs traductions sélectionnés dans le cadre de cette recherche, ainsi que sur les
poctes et les traducteurs correspondants qui les ont écrits, afin de reconstituer les
contextes de création et de les comprendre et analyser a la lumiére de tous les facteurs

d’influence.

2.4. L’Etude De La Traduction Des Poémes De Jacques Prévert Et De Paul Eluard

La présente thése prend appui sur deux poemes de Jacques Prévert et deux poémes
de Paul Eluard. Le choix de ces ceuvres littéraires sera justifi¢ dans la partie
méthodologique qui suivra cette sous-partie. Afin de les étudier a leur juste valeur, un
bref topo sur les auteurs et les particularités de leurs écrits représente une étape
préliminaire de grand intérét. Ainsi, pour chacun des écrivains susmentionnés, des
éclaircissements sur son contexte ainsi que son style d’écriture seront abordés pour

introduire les poémes du corpus de 1’étude.

En outre, les traductions correspondantes aux poémes du corpus seront présentées
avec une parentheése d’une grande utilité sur les traducteurs en question dans I’optique de
considérer les différentes traductions a leur juste valeur et les comparer entre elles. Au fil
de son travail de traduction dans lequel il s’est lancé, la difficulté a trouver de parfaites
correspondances ou équivalences 1’entraine dans une impasse marquée par les limites des
langues en jeu, ce processus nécessitant de faire des choix conciliant objectivité -
notamment pour faire passer le message de I’auteur du texte source - et subjectivité - pour

adapter, entre autres, le texte source a la culture cible. Ces apports biographiques et
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contextuels, méme trés brefs, importent dans le cadre d’une telle recherche afin de mettre

a la lumiére du jour les facteurs d’influence de cette part de subjectivité¢ du traducteur.

2.4.1. Jacques Prévert
2.4.1.1. La poésie de Jacques Prévert et ses poémes choisis pour I’étude

Né en 1900 a Neuilly, banlieue populaire a I’époque de sa petite enfance, Jacques
Prévert grandit dans une famille aimante, avec une meére pour laquelle il nourrit beaucoup
d’affection, et un peére pour lequel il dresse un portrait sympathique (Gasiglia-Laster,
2013, p.61). Il n’apprécie guere ses grands-parents « royalistes, catholiques tres étroits,
nationalistes », mais est parfois contraint de rester chez eux, ce qui ne I’enchante point. Il
se heurte aux valeurs morales de ses aiculs, toutes ces valeurs qu’il détestera plus tard
(ibid., p.29). En effet, il est considéré comme 1’'un des écrivains frangais les plus
anticléricaux (ibid., p.126), les mauvais souvenirs de ses parents sur leurs séjours dans
les pensionnats catholiques y sont sans doute pour quelque chose. La musique, la peinture,
le théatre et la littérature sont les domaines qui inspirent et épanouissent Jacques Prévert
deés son plus jeune age. A la lecture de sa biographie, il est possible de constater que son
pere, André, y est pour beaucoup : il lui fait découvrir les coulisses su Grand Théatre
Forain (ibid., p.46), I’initie a la peinture en 1’amenant souvent voir son tableau préféré au
musée du Luxembourg (ibid., p.227), en étant lui-méme un passionné des livres (ibid.,
p.61), etc. Si Jacques Prévert passe ses 6 premicres années a Neuilly - qu’il remémore
comme |’endroit ou la féte est permanente - et la majorité de sa vie a Paris, les vacances
qu’il passe dans la région nantaise ont indubitablement participé a la construction de son
imaginaire et influencé son écriture (ibid., p.111). C’est a Nantes que Jacques Prévert a
été émerveillé par sa toute premicre rencontre avec la « mer » ; car méme si Nantes ne se
situe pas en bord de mer, ses nombreux ruisseaux et fleuves donnent I’impression inverse,
comme si elle y était omniprésente (ibid., p.142). Or, on sait que la mer occupe une place
6 combien importante dans son ceuvre. Ainsi, la vie de Jacques Prévert révéle des secrets
de son ceuvre, rédigé sous I’impact de ses expériences et de ses rencontres, avant qu’il ne
succombe d’un cancer des poumons en 1977. La poésie de Jacques Prévert mérite donc

d’étre mise sous les projecteurs afin d’en relever certains traits caractéristiques.

Jacques Prévert apparait en littérature quasiment en méme temps que le début du

surréalisme, et rédige avec ses défenseurs le manifeste Permettez en 1927 (Gaudin, 1947,
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p.423). Pas étonnant lorsque I’on sait qu’en 1925, Jacques Prévert rencontre, par
I’intermédiaire de Desnos, le groupe surréaliste qu’il intégrera par la suite. Méme s’il finit
par quitter le groupe en 1930 a cause des nombreuses observances du fondateur André
Breton (Gaudin, 1947, p.423), son engagement au sein de ce mouvement va influencer sa
plume (Gasiglia-Laster, 2013, p.193) puisqu’il en gardera un « sens de la fantaisie et un
art du collage » (Cariguel, 2017, p.115). Engagg¢, oui, car si ce pacifiste n’aimait pas cette
appellation a cause de sa connotation militaire (Bachelot-Prévert, 2017), cela n’empéche
qu’il était un artiste engagé qui allait « a la rencontre des ouvriers pour encourager leur
révolte » (Cariguel, 2017, p.115, Gasiglia-Laster, 2013, p.193). La poésie n’est pas le seul
domaine artistique dans lequel il a excellé puisque les scénarios, les dialogues, les sketchs,

les piéces et les cheeurs parlés écrits par Prévert ont rencontré un franc succeés.

Les poémes de Jacques Prévert n’ont pas attiré¢ 1’attention des lecteurs des leur
apparition. Gaudin souligne d’ailleurs, en 1947, que Jacques Prévert écrivait peu a
I’époque, et surtout que ses poemes apparaissaient « ¢a et la, dans les revues a tirage
restreint ». Il en dresse méme une liste de toutes les publications du poéte dans un bref
paragraphe (Gaudin, 1947, p.423). Et Cariguel (2017, p.116) d’insister en martelant que
ce pocte, aujourd’hui deuxiéme homme au palmares de ceux ayant donné leurs noms a
des établissements frangais, n’avait du succes, juste apres la guerre, qu’aupres d’un cercle
d’amis. Il est donc juste d’ajouter que Jacques Prévert n’est pas célebre des le début de sa
carriére. Il doit ce premier pas vers le succés a deux facteurs déterminants : le temps et le
style qui offrent, ensemble, « un cri neuf » pour reprendre les termes de Cariguel (ibid.,
p.117). Cet historien décrit bien le contexte dans lequel la poésie de Prévert a marqué un
tournant dans sa vie. D’abord le temps, oui, car la premiére édition de son ceuvre
principale, Paroles, qui regroupe tous ses poémes et chansons jusqu’ici éparpillés dans
diverses revues peu connues, rencontre le public en 1946, aprés 1’Occupation et
1I’épuisante période de guerre, au moment ou I’essoufflement se fait ressentir et le besoin
d’une certaine renaissance, d’un nouveau souffle régne. Ensuite le style, car la poésie de
Jacques dite populaire refléte la réalité, le plus concrétement possible, la vie de tous les
jours grace a « la maitrise de la forme orale, I’humour loufoque et insolent, un naturel
dépourvu de prétentions tactiques » : voila, selon Cariguel, toutes les caractéristiques du
style Prévert qui jouent en sa faveur et qui font de lui un poéte attachant, proche du peuple.
La prépondérance de la dimension orale, ornée de jeux sur et avec les mots, pour soulever

les problémes du quotidien est sans aucun doute ce qui permet au lecteur de s’y retrouver
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et de se familiariser avec le texte (Yasa, 2009, 144). Car Prévert « sait traduire ses
sensations en paroles », sans se soucier des préoccupations littéraires (Gaudin, 1947,
p.429). Autre facette de cet homme a multiples visages : Jacques Prévert est également
un conteur qui émerveille les enfants. Qui n’a pas récité Le Cancre, non sans émotions,
sur D’estrade dressée devant le tableau noir de sa classe ? Les paroles résonnent
involontairement a I’énoncé méme du titre : I/ dit non avec la téte, mais il dit oui avec le
ceeur. .. Ainsi, abordables par leur simplicité et appréciables par leur beauté, ses poémes
trouvent également leur place dans le cceur des enfants. Cette portée universelle lui vaut

la célébrité a toute époque, comme c¢’est toujours le cas aujourd’hui.

Les poémes choisis dans le cadre de la présente recherche s’intitulent La Belle
Saison et Cet amour. Ils sont tirés du fameux recueil Paroles. La Belle Saison est un
poeéme constitué de 6 vers, trés courts, et aborde les thémes de la vie quotidienne et de la
ville, plus particulierement de Paris. Méme si le poéme est peu fourni en maticre de vers,
chaque mot et chaque procédé sont tres significatifs, ce qui le charge davantage de sens.
Cet amour, quant a lui, est un long poéme constitué¢ de vers plus ou moins longs et a pour
théme principal, comme son nom I’indique, I’amour. L’analyse des poémes ne se dressera
pas ici. Afin d’alimenter la recherche documentaire de la présente étude, un travail
d’analyse des poemes se fera également en paralléle de 1’analyse des traductions des
poémes du corpus. Néanmoins, il est d’ores et déja possible de souligner le coté universel
de ces deux poemes, tous deux relatifs a la vie quotidienne et dans lesquels tout un chacun

peut facilement se retrouver.

2.4.1.2. Traductions et bréves biographies des traducteurs du corpus

L’ceuvre de Jacques Prévert n’est pas restée cloitrée dans 1’hexagone, mais a bel et
bien conquis les peuples de multiples civilisations. Eugénie Bachelot-Prévert, petite-fille
et unique ayant droit de Jacques Prévert, souligne dans une interview que tous les livres
de son grand-pére sont traduits en Italie (2017). En Turquie, Jacques Prévert fait
également partie des poctes étrangers les plus célébres. Les nombreuses traductions
prouvent cet engouement pour la poésie de Prévert : Sabahattin Eyiiboglu, Abdullah Riza
Ergiiven, Eray Canberk et Orhan Suda, Oktay Rifat et Teoman Aktiirel, entre autres, ont
traduit et édité certaines ceuvres poétiques du pocte. Les traducteurs susmentionnés font

partie de notre corpus d’étude et méritent ainsi que 1’on se penche dessus. Il est intéressant
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de constater que quelques-uns d’entre eux ont une ame de poéte puisqu’ils ont également
publié leurs propres ceuvres. On peut citer Oktay Rifat (1914-1988), Eray Canberk (1940-
...), Abdullah Riza Ergiiven (1925 — 2001) et Teoman Aktiirel (1932-2007). Quant a
Orhan Suda (1929-2014) et Sabahattin Eyiiboglu (1908-1973), aucune de leurs ceuvres
ne contient leurs propres poémes. La suite de cette sous-partie vise a dresser un bref
apercu de la biographie de chacun des traducteurs des poémes de Prévert de notre corpus,
tout en prétant une attention particuliere a leur relation avec la France et la langue

francaise.

Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) est a la fois un poéte, un écrivain et un avocat.
Le site biografi.info dresse une biographie chronologique de 1’auteur de laquelle nous
allons tirer les lignes pertinentes dans le cadre de notre étude. Trés impliqué dans le
développement de la littérature turque et plus particuliérement dans la rénovation de sa
poésie, ce pocte a amplement contribué a la formation de la littérature turque moderne.
Avec une trés bonne maitrise de la langue turque, Rifat s’intéresse a 1’écriture poétique
depuis 1’adolescence et n’abandonne point sa plume malgré les études de droit qu’il suit
a ’université. L’étape de son séjour de 3 ans en France représente un tournant de sa vie.
En effet, alors qu’il poursuit ses études a Paris, de 1937 a 1940, en entamant un doctorat
en Sciences Po (inachevé en raison de la seconde guerre mondiale), Rifat est influencé
par les idées défendues par la nouvelle littérature francgaise qui prone la liberté d’opinion
et la simplicité dans les poémes. De retour en Turquie, il se mobilise ainsi pour faire
changer les choses et orienter la poésie turque dans la méme direction que le courant
frangais auquel il a tant adhéré. Nait alors le courant « Garip » (ou « Premier Nouveau
Mouvement ») dont il est le pionnier et commence alors une lutte contre les poctes et
leurs poémes trop sophistiqués, qui regorgent d’allusions aux élites et d’effets
stylistiques, incompréhensibles pour certains. Rifat critique vivement ce style d’écriture
et manifeste une position littéraire qui le rapproche de celle de Prévert, poete populaire.
11 défend un style d’écriture libre, simple et concret, accessible par tous, et qui aborde les
thémes du quotidien, relatant un brin de vie de tout un chacun. S’ensuit une nouvelle
période de sa vie ou notre pocte passe de 1’écriture concrete, simpliste, a une écriture plus
abstraite, inspirée encore une fois de poetes frangais qu’il a découvert au cours de son
périple en France, les surréalistes. Il intégre ainsi un nouveau courant appelé « Deuxieme
nouveau ». Le sens de ses poeémes devient alors plus abstrait, délicat, ouvert a toute

interprétation. Somme toute, Rifat est un poete révolutionnaire dont la carriére et le style
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littéraire ont grandement été influencé par les courants littéraires francais. Le poéme de
notre corpus La Belle Saison de Prévert, titre pour lequel il a choisi 1’équivalent Canim
yaz aylar, fait partie des ceuvres qu’il a traduites ; le poéme original et la traduction de
Rifat apparaissent dans I’article scientifique d’ Aslan Karakul (2015, p.75) qui en propose
une analyse, comme d’autres chercheurs, en raison d’une particularité que nous verrons
dans la partie consacrée a I’analyse des données de la recherche documentaire. Il est

publié aux Editions Yeditepe (1963).

Orhan Suda (1929-2014), lui, est un écrivain, rédacteur de presse, traducteur et
éditeur. Militant du parti communiste et incarcéré en 1952, il poursuit sa vie en tant que
rédacteur de presse, et fonde méme sa propre maison d’édition en 1973 : les Edition Suda.
En sus, Suda effectue et publie de nombreuses traductions, ce qui fait de lui un traducteur
célebre. En 1978, Suda alla vivre en France avec son épouse. Apres ce séjour, ils
s’installérent en Angleterre. En épluchant sa biographie, on s’apercoit qu’Orhan Suda
N’est pas poéte de profession, ni de passion. Pour le poéme de notre corpus La Belle
Saison, Orhan Suda opte pour la correspondance Yaz ortasinda (1999, p.41). Quant au
second poéme de Prévert qui sera analysé dans le cadre de cette étude, Cet amour, il

choisit I’équivalent Bu sevda qu’il publie aux Editions YKY (1999, p.110-113).

Eray Canberk (1940-...) est un poéte, un écrivain et un traducteur. Il semblerait que
le premier lien fort qu’il ait eu avec la langue francaise soit les études universitaires qu’il
suivit dans le département Langue et Littérature Frangaise a 1’Université Istanbul.
Néanmoins, il fut contraint de faire son service militaire avant méme de finir ses études.
Si son parcours professionnel est constitué de diverses missions, les postures d’écrivain,
de poete et de traducteur sont sans nul doute celles qui le représentent le mieux. Eray
Canberk est également un des traducteurs de notre échantillon ; il propose une traduction
du poéme La Belle Saison auquel il adopte le titre Yaz aylar: (publié aux Editions YON,
1993, p.41). Cette traduction apparait dans le livre Jacques Prévert - Se¢me Siirler publié
en 1993 et constitué de certains poémes de Prévert qu’il a traduits en collaboration avec
M. Cengiz. Quant au poéme Cet amour qu’il a également proposé sous le titre Bu sevda,
il n’apparait pas dans ce dernier mais dans un livre publié bien plus tard en 2006, Jacques
Prévert - Ask Siirleri, aux éditions Kirmizi (2006, p.37-47), regroupant une sélection des

poemes de Prévert traduits par différents traducteurs.

Sabahattin Eyiiboglu (1908-1973) est un écrivain, traducteur et académicien. La

biographie de cet homme célébre (Anonyme, 2002 ; Saydam, 2002) prouve I’immense
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ceuvre qu’il a constituée durant toute sa vie, jusqu’a son dernier souffle. Sabahattin
Eyiliboglu a une vie peinte des couleurs de la France. Il commenca ses toutes premiéres
traductions en frangais dans les années 20 (entre 1924 et 1928) et se rendit en France pour
la premiére fois en 1928 (Anonyme, 2002). D’abord a Dijon, puis a Lyon, enfin a Paris.
Aprées y avoir séjourné cinq ans au total, Sabahattin Eyiiboglu rentra finalement en
Turquie pour entamer sa carriére académique dans le département Langue et Littérature
Francaises a I’Université Istanbul. En outre, quinze années plus tard, il remit les pieds en
France et y demeura durant trois ans ; C’est a cette époque-la qu’il rencontra sa future
épouse Magdi Rufer, fille d’un professeur suisse. Sabahattin Eyiiboglu ceuvre avec
ferveur dans de nombreux domaines, mais on peut voir que la traduction a une place plus
que primordiale dans sa vie, non seulement par la panoplie et la variété des ceuvres qu’il
a traduites (les classiques frangais, russes, grecs et latins, les picces de théatres, les
poemes, etc.), mais également par la fonction de directeur adjoint qu’il a exercée au
bureau de traduction ainsi que la revue Terciime qu’il a créée en collaboration avec Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat, Orhan Veli et Nurullah Ata¢ (Anonyme, 2002). On I’aurait
compris, Sabahattin Eyiiboglu est un grand traducteur ayant pignon sur rue. Durant toute
sa vie, Sabahattin Eyiliboglu accumule les traductions d’ceuvres francaises
classiques comme celles de Montaigne, Moli¢re, Musset et Rabelais. Son point de vue
sur la traduction montre I’importance qu’il accordait aux effets d’une telle entreprise. En
effet, son collegue Azra Erhan rappelle que pour Eyiiboglu, 1’acte traductif n’était qu’un
moyen pour aboutir a une fin bien plus importante, a savoir cultiver la population
(Sayman, 2002, p.26). Ainsi, il prenait ses travaux de traduction a cceur, menait le
processus avec une grande minutie et passait des journées sur la traduction d’un mot ou
d’une conjonction (Saydam, 2002, p.27). Il était ainsi un traducteur expérimenté, un
traducteur qui maitrisait les deux langues mais aussi les deux cultures puisque le frangais
occupait une grande place dans sa vie. Parmi la longue liste de ses ceuvres, on apergoit le
livre Jacques Prévert Siirler qui regroupe les traductions de certains poemes de Prévert
tirés de Paroles, Histoires, Spectacles et La pluie et le beau temps. Dans une préface
relativement courte (une page) mais tout a fait intéressante, Eyiiboglu délivre une
description ¢élogieuse de Prévert. On s’imagine ainsi un poéte populaire qui représente les
pauvres, les faibles, les petits, en bref tous ceux qui ne peuvent parvenir ou ne parviennent
a défendre leurs causes. Il devient leur voix. Un écrivain se dressant face a la moindre

injustice en usant de sa plume. Tenant téte a quiconque oserait lui dicter ce qu’il doit faire.
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Un homme du peuple, on ne peut plus proche. Un poéte plein de vie, possédant une grace
enfantine. Un orateur, un influenceur. 11 finit par déclarer le bonheur qui I’a accompagné
tout au long de ce travail de traduction. Il avoue méme que la traduction lui a permis de
mieux apprécier ses poemes, tout comme c’était le cas pour les traductions de La
Fontaine. En somme, de tous les poémes qu’il a retranscrit de sa plume, celui faisant
partie de notre corpus est La Belle Saison qu’il a traduit par Giizelim yaz giinii et qui a
paru aux Editions Milliyet en 1963. Le livre dont nous disposons est celui de 1995 (p.60).

Abdullah Riza Ergiiven (1925-2001) est avant tout un poéte, mais aussi un écrivain
et un traducteur. D’aprés la biographie proposée par Prof. Dr. Filiz Kilig (Kilig, 2019), il
est évident que la vie d’Ergiiven n’avait de sens pour lui qu’en compagnie des poémes.
Kili¢ souligne qu’il voyait la poésie comme un amour indispensable. Sa vision du po¢me
se rapproche de celle de Prévert, puisqu’il se forme sur la poésie populaire, convaincu
que c’est ce style-1a qui refléte le plus fidélement possible les réalités du peuple et ce,
dans tous ses aspects. Ayant d’abord vécu en Turquie (durant 42 ans) puis en Suede (34
ans au total), ce grand poéte exerca a 1’Université de Stockholm en tant que turcologue.
A priori, aucun souvenir sur la France semble I’avoir initié¢ a la langue et a la culture
francaises. Néanmoins, en épluchant les ceuvres traduites par ses soins, il est possible de
constater qu’il devait maitriser la lecture et I’écriture du frangais puisqu’il a traduit de
multiples ceuvres frangaises : la traduction des poémes de Baudelaire (1961) et de ceux
de Paul Eluard (1980) ont précédé celles Prévert (décembre 1980), il transcrit également
un livre sur Alain Bosquet, poéte et écrivain frangais, qui s’intitule Alain Bosquet,
Yasami, Sanati, Siirleri. Les poemes sélectionnés pour notre corpus d’étude sont tirés du
livre Jacques Prévert - Siirler. Ergiiven traduisit La Belle Saison, titre qu’il a transcrit par
Giizel mevsim (Editions Yeditepe). Quant au poéme Cet amour, il I’a traduit en lui
attribuant le titre Su sevi (Editions Yeditepe, 1980, p.16)

Enfin, Teoman Aktiirel (1932-2007). 1l a été difficile de parvenir a obtenir des
informations sur ce poéte-traducteur. Le site de I’Université Ahmet Yesevi, source la plus
sérieuse parmi celles proposées en ligne, a néanmoins permis d’avoir un bref apercu de
sa biographe. Ainsi, il est possible de constater que le parcours professionnel est en phase
avec son parcours scolaire. En effet, Teoman Aktiirel, qui signe parfois ses ceuvres par
I’apocope Teo, ¢tudia au lycée francgais Galatasaray avant de poursuivre ses études en
Langue et Littérature Frangaises a I’Université Istanbul (Gedik, 2019). Aprés s’étre forgé

une base en francais, Aktiirel se rendit a Paris pour effectuer un doctorat en Economie.
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De retour de son séjour, il exerca a I’Université en tant que lecteur (enseignant de francais
langue étrangére en classe préparatoire) mais il fit surtout parler de lui grace a ses
publications de poeémes et de traductions. Les poémes de Prévert en font partie.
Finalement, Cet amour trouva sa place parmi les traductions de Teoman Aktiirel sous
I’intitulé Ask. Néanmoins, il n’a pas été possible de mettre la main sur cette ceuvre dans
les livres dont nous disposions ; cette ressource a donc été extraite du site Siir Parki qui

donne pour référence 1’ouvrage Diinya Siir Antolojisi 1 p. 676-678.

Somme toute, les traducteurs du corpus de 1’étude ont divers parcours et divers liens
plus ou moins forts avec la France. Alors que certains vécurent la langue et la culture
frangaise en immersion, par des séjours plus ou moins longs en France, sur les terres de
la langue du poéte source Jacques Prévert (Teoman Aktiirel, Sabahattin Eyiiboglu, Orhan
Suda, Oktay Rifat), d’autres y sont attachés cceur et ame, sans pour autant avoir senti et
ressenti le quotidien francais (Abdullah Riza Ergiiven, Eray Canberk). On constate

néanmoins que les premiers sont plus nombreux que les seconds.

Apres ce flux d’information sur le premier poéte et ses traducteurs constituants le
corpus de la présente recherche, la suite se focalisera sur le second poéte phare de I’étude,

a savoir Paul Eluard, ainsi que sur les traducteurs, choisies pour 1’étude documentaire.

2.4.2. Paul Eluard
2.4.2.1. La poésie de Paul Eluard et ses poémes choisis pour l’étude

Paul Eluard (1895-1952) est, lui aussi, un des poétes francais les plus célébres de
France et du monde du FLE, notamment avec son poéme Liberté. Ce grand pocte a un
parcours poétique dicté par son vécu. Ainsi, son amour pour Gala, une jeune Russe qu’il
rencontra en Suisse, le poussa a écrire des poémes d’amour dont I’un lui était dédié. En
outre, les malheurs de la guerre dans laquelle il était personnellement impliqué (en tant
que soldat) et plus généralement les malheurs du monde, se reflétérent dans ses poemes,
engagés, notamment pendant la Premié¢re Guerre Mondiale (Le Devoir et I’Inquiétude en
1917) que pendant la Deuxiéme Guerre Mondiale (Liberté en 1942). Trés influencé donc
par ce qui se passait autour de lui, Eluard, ne pouvant s’empécher de questionner le
monde, s’identifia d’abord dans le mouvement Dada puis dans celui du Surréalisme. La
poésie surréaliste d’Eluard était caractérisée par le souci du mot : il les choisissait « en

fonction de la puissance harmonieuse et musicale de la substance du signifiant » de sorte
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qu’ils créent des effets nouveaux (David, 1982, p.36). Néanmoins, ne pouvant se détacher
de la réalité des événements qui pesaient sur le monde, Paul Eluard était persuadé qu’il
¢était nécessaire de proposer au lecteur une poésie ayant pour but de lui venir en aide.
Ainsi il délaissa petit a petit le surréalisme pour s’orienter vers une poésie plus terre a
terre, qui éclaire les personnes sur ce qui se passe autour d’eux, et les rassemble pour
lutter contre les malheurs du monde (Bezirci, 1968, p.8) ; Cours naturel est la preuve de
cette conviction selon Bezirci. On voit donc que la poésie de Paul Eluard n’a pas suivi un
seul style particulier d’écriture. Elle a évolué au fil du temps sous I’influence de ses
rencontres personnelles, professionnelles et sociales (amicales) ainsi que des événements
du monde. Picon (rapporté et traduit par Bezirci, 1968, p.15) fait méme allusion a un
certain tournant dans la vie d’Eluard ; il constate que I’art poétique de ce poéte est passé
d’une poésie intime, renfermée et intériorisée (personnelle) a une poésie commune,
ouverte et extériorisée (partagée). A propos de cette nouvelle orientation poétique, Picon
parle d’une poésie lyrique et fait un rapprochement avec les poésies de Lamartine et
Baudelaire, plutot qu’avec celles de Michaux ou Prévert (Traduit et cité par Bezirci, 1968,
p.19). Les poémes du corpus de la recherche Je ne suis pas seul (1939) et Liberté (1942)
coincident tous deux avec la derniére voix empruntée par Eluard, son dernier type de
langage poétique qu’il a adopté. La suite se focalisera sur les traducteurs des traductions

sélectionnées dans le cadre de cette thése.

2.4.2.2.Traductions et bréves biographies des traducteurs du corpus

Paul Eluard est, lui aussi, un des poctes les plus célebres de France et de I"univers
du FLE. En Turquie, les traductions de ses ceuvres sont nombreuses. On peut notamment
citer Poésie ininterrompue (Kesintisiz siir) d’Eray Canberk paru en 1997 aux Editions
Imge Kitabevi Yaynlari, Eluard - Se¢me siirler de A. Kadir et de A. Bezirci paru en 1968
aux Editions Kitapgilik Ticaret Limited Sirketi Yaymlari, Eluard - Yazarim adim
Ozgiirliik - Secilmis Siirler paru en 2003 aux Editions S’imge Kitabevi, Gala’ya
Mektuplar de Kemal Ozmen aux Editions Yap: Kredi Yaynlar1 paru en 2004, Les
Sentiers et les Routes de la Poésie (Siirin Dolambagli Yollari) par Sevim Akten et paru
en 1997 et bien d’autres encore. Les poémes d’Eluard choisis pour 1’étude sont Je ne suis
pas seul (1939) et Liberte (1942). Les traductions associées prises en compte sont Yalniz
degilim de Tahsin Sara¢ (2003, p.9) aux Editions S’imge ve Akdeniz Kitabevi et Yalniz
degilim de A. Kadir (1968, p.114) aux Editions Kitapgilik Ticaret Limited Sirketi pour le
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poéme Je ne suis pas seul. Quant au poéme Liberté, ce seront les traductions Hiirriyet de
Melih Cevdet Anday et Orhan Veli Kanik (1968, p.65-68) aux Editions Kitapgilik Ticaret
Limited Sirketi et Ozgiirliik de A. Kadir — Asim Bezirci (1992, p.93-97) aux Editions
YON. Tout comme il a été fait pour Jacques Prévert, la suite portera sur une bréve analyse
des traducteurs de Paul Eluard du corpus de ’étude et plus particuliérement sur leur lien

avec le francais.

Tahsin Sarag (1930-1989) est un poéte, un traducteur et un académicien vivant
constamment avec la langue francaise. Possédant une &me poétique, il publia ses poeémes
dans différentes revues. Il qualifiait ses poémes comme des poémes ouverts a
I’interprétation, non seulement d’une personne a 1’autre mais aussi d’une langue a I’autre
(Karakis, 2020). Son premier contact avec le francais fut relativement tot, par
I’intermédiaire d’une connaissance qui lui enseigna la langue, ce qui I’encouragea a
s’orienter vers un établissement scolaire 2 dominante langue et a poursuivre ses études
supérieures dans le département Frangais (ibid.). C’est ainsi qu’en 1953, ce fameux pocte
turc se rendit en France et étudia la Langue et la Littérature Frangaises ainsi que les
sciences du son a 1I’Université Sorbonne a Paris. De retour en Turquie, il commenga a
produire des ceuvres dans ou sur la langue francaise et a travailler a I’Institut Pédagogique
de Gazi de 1957 jusqu’a sa retraite en 1971. Néanmoins, apres cette date, il continua a
rédiger des livres en francais ou sur le frangais, poétiques ou non. La preuve en est que
durant les années 80, il consacra son temps a la rédaction d’un dictionnaire frangais turc.
Il est évident que Sara¢ n’a de son vivant cessé de travailler au service de la langue
frangaise. Parmi son immense ceuvre, on retrouve Fransizcada Istek ve Dilek Kipleri
Uzerine Calisma, Poétes Turcs Contemporains ou encore Chanson d’Algérie, parus en
1962, Cagdas Fransiz Siiri Antolojisi paru en 1976, Poémes Choisis en 1974, des
traductions d’ceuvres frangaises en turc comme Truva Savasi Olmayacak de Giraudoux
en 1997, Cark de J.-P. Sartre en 1964, ou d’ceuvres turques en frangais comme Les Portes
en 1963, Un jeu Terrible (piéce de théatre) en 1968, des dictionnaires comme Fransizca-
Tiirk¢e Argo Sozliigii en 1966, Fransizca-Tiirk¢e Biiyiik Sozliik en 1976, Fransizca-
Tiirk¢e Okul Sozliigii en 1988. Tous ces exemples ne représentent qu’une partie de
I’ceuvre de Tahsin Sara¢ mais suffisent a comprendre le lien fort qu’il entretenait avec la
langue frangaise. C’est d’ailleurs pour tous ces travaux que 1’Etat Francais lui attribua la

Légion d’Honneur en 1968. Le poéme de Paul Eluard qu’il a traduit et qui a été intégré a
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notre étude est Yalmiz Degilim qui prend sa place parmi les poémes du livre Eluard —

Yazarim adini Ozgiirliik — Secilmis Siirler (Editions S’IMGE, 2003, p.9).
Melih Cevdet Anday (1915-2002), ami et collégue de Orhan Veli Kanik et d’Oktay

Rifat, est un poéte, un traducteur mais également un enseignant de phonétique et de
diction dans le département Théatre du Conservatoire d’Istanbul. Toutefois, d’autres
professions viennent également se greffer au CV de ce pocte (rédacteur de presse, ou
encore documentaliste a la Bibliothéque publique d’Ankara, ...). Tout comme Oktay
Rifat et Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday non plus n’est point satisfait de la poésie
de I’époque malgré ses grands espoirs et attentes (Dog. Dr. Mitat Durmus, 2019). Ils
recherchent ainsi ensemble un nouveau style poétique et fondent le mouvement Garip (ou
Nouveau Mouvement). Parmi les caractéristiques de ce dernier, on peut notamment citer
le style et les thémes d’écriture : loin de toutes tournures stylisées et de tous sujets
élitistes, 1’écriture poétique libre dans un langage courant est pronée pour faire état des
situations quotidiennes que peuvent rencontrer tout un chacun. Le frangais est pour Anday
I’une des nombreuses langues qu’il a traduites en turc. En effet, les ceuvres étrangéres
qu’il a rendues lisibles pour le peuple turc, seul ou en collaboration avec ses amis ou sa
seconde épouse, appartiennent a diverses langues et cultures : le russe, I’anglais, 1’arabe,
le grec, le persan et le frangais (Dog¢. Dr. Mitat Durmus, 2019). En outre, son oncle
Mehmet Kadri, qui a fait ses études de médecine en France, a fortement contribué a
I’éducation de Melih Cevdet Anday et a son initiation a la poésie et a la littérature

(Durmus, 2009, p.1278).

Orhan Veli Kanik (1914-1950) est un pocéte, traducteur et écrivain. Prof. Dr. Abide
Dogan (2019) dresse une biographie succincte mais relativement compléte de Kanik qui
nous servira de base pour ce paragraphe. D’abord écolier a 1’école primaire Akaretler, il
étudia ensuite a 1’école primaire du Lycée francais Galatasaray. Son intérét pour la
littérature remonte a son enfance ou il fut encouragé par son maitre Sedat Bey. Comme
abordé plus haut, Kanik noua des liens amicaux forts avec Oktay Rifat et Melih Cevdet
Anday avec lesquels il partagea les mémes idéaux en ce qui concerne la poésie. Le
mouvement « Garip » qu’ils ont mené ensemble a été¢ un tournant dans 1’histoire de la
littérature turque, notamment de la poésie. Néanmoins, le style d’écriture poétique
d’Orhan Veli Kanik évolua au fil des années ; Ercilasun (2004, cité par Prof. Dr. Abide
Dogan, 2019) décela trois principales €res caractérisées par des styles différents : I’ére

d’avant « Garip », I’ére durant « Garip » et 1’ére d’aprés « Garip ». La premiére refléte
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deux styles différents, a savoir les anciens poémes inspirés par Baudelaire et Necip Fazil
et caractérisés par une certaine fidélité a I’écriture classique d’un point de vue du contenu,
de la langue, de la forme et de 1’énonciation (rimes, strophes et sur a base des syllabes),
ainsi que les nouveaux poeémes épargnés de toutes les contraintes classiques sus-
énumérées inspirés du mouvement surréaliste frangalis ; il emploie une langue plus simple
et varie les thémes de ses poeémes. A 1’¢re de Garip, Orhan Veli Kanik assouvit son désir
de faire évoluer sa poésie en intégrant a son écriture, entre autres, des énoncés d’enfants
pour transmettre des messages. Enfin, son style d’écriture poétique d’apres Garip reste
fidele a la thématique populaire en s’appuyant sur la culture populaire ainsi que sur le
contexte social. En plus de ses qualités de poéte, Kanik gagna en prestige grice aux
traductions qu’il réalisa, comme celles des ceuvres de La Fontaine par exemple. Le poéme
de Paul Eluard qu’il a traduit et dont I’étude a été jugée pertinente dans le cadre de la
présente étude s’intitule Liberté — Hurriyet. Cette traduction est le fruit d’un travail
commun qu’il a mené avec Melih Cevdet Anday et a pris sa place parmi les poémes

rassemblés dans le livre Eluard — Se¢me Siirler d’ Asim Bezirci et d’A. Kadir.

A. Kadir (1917-1985), Abdiilkadir Meri¢gboyu de son vrai nom, est un pocte mais
aussi un traducteur et un rédacteur en chef. Sa vie est marquée par des moments d’exil
apres avoir été incarcéré en 1938 pour avoir lu les poémes de Nazim Hikmet (Dog. Dr.
Sakalli, 2018). Ses études universitaires se trouvent alors bloquées, ce qui le contraint a
s’orienter vers le monde professionnel pour finalement travailler a I’usine, ou encore dans
des maisons d’éditions en tant que traducteur et rédacteur en chef. Il est connu comme
faisant partie des poctes de la génération des années 40, les réalistes populaires (Dog. Fr.
Sakalli, 2018). Pas étonnant donc, de par son vécu et ses penchants littéraires, que ses
poémes reflétent le quotidien du peuple, leurs drames mais aussi leurs espoirs. S’opposant
aux poétes abordant des thémes personnels tout en illustrant un monde mystique, Kadir
se positionne du co6té du peuple, des personnes banales voire méme démunies
(Berhumoglu, 2001, cité par Dog¢ Dr. Sakalli, 2018). Son style d’écriture n’a pas évolué
(Coskun, 1974, cité par Dog Dr. Sakalli, 2018). Selon Sakalli, I’écriture de Merigboyu est
le plus souvent libre et contient souvent des répétitions de mots ou d’expressions, ainsi
que des reprises et des renforcements pour montrer le quotidien du peuple le plus proche
possible de la réalité. Les poémes de Kadir intégrés a notre corpus d’étude s’intitulent
Yalmz degilim (Je ne suis pas seul) et Ozgiirliik (Liberté, traduit en collaboration avec

Bezirci). Tandis que le premier apparait dans la 2°™ édition de son ceuvre Segme Siirler
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publi¢ en 1968 aux Editions Kitapgilik Ticaret Limited Sirketi yayinlari, le second n’y est

point présent mais est accessible dans la 4°™ édition publiée en 1992 aux Editions YON.

Enfin, le dernier traducteur de notre corpus d’étude des ceuvres de Paul Eluard,
Asim BEZIRCI (1927-1993), écrivain, traducteur et critique. L’article sur la biographie
de Bezirci rédigé par Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Kayabas1 (2019) montre une vie orientée par
les penchants politiques de notre traducteur. Malgré les difficultés financiéres endurées
par sa famille, Bezirci fait des études longues et se cultive tout au long de sa vie. Diplomé
du département Langue et Littérature Turques, son parcours professionnel est marqué par
des métiers littéraires, tels qu’écrivain, poéte, traducteur et critique. Se sentant trés
concerné par les événements socio-politiques de son époque, Bezirci choisit de s’investir
pour faire changer les choses en s’inscrivant au Parti Socialiste de Turquie en 1950. Cette
ame révolutionnaire lui colta sa liberté et entraina son emprisonnement a trois reprises.
Bezirci débuta sa carriére littéraire par I’écriture d’histoires, puis de poémes alors qu’il
était encore au lycée. Les livres qui constituaient ses lectures appartenaient en général
aux courants romantiques et réalistes. Les auteurs francais qu’il prenait du plaisir a lire
étaient, entre autres, Stendhal, Balzac et Flaubert au lycée (Ozyalginer, 2009, cité par
Kayabasi, 2019), André Gide a I’université. Son intérét pour le frangais ne s’arréte pas la.
Bezirci ne se contenta pas de lire des ceuvres d’écrivains frangais, mais il publia également
des ceuvres littéraires extraites de journaux et de revues frangais dans Segilmis hikdyeler
et Pazar Postasi. 1l est possible de remarquer que 1’acte de traduire était pour Bezirci un
outil au service de sa lutte politique. En effet, certaines de ses traductions sont relatives
au socialisme (Sosyalizmin Isiginda Bilim ve Din de Cachin, Diinyada ve Bizde
Sendikacilik de Georges Lefranc, Sosyalist Gézle Sanat ve Toplum de Jean Fréville,
Sosyalizmin Felsefesi de René Maublanc, Ozgiirliik Sorunlar: de René Maublanc, etc.).
D’autres reflétent I’intention de Bezirci de mettre a la disposition des lecteurs turcs des
livres philosophiques (L ‘existentialisme est un humanisme - Varolus¢uluk de Jean-Paul
Sartre) ou tout simplement littéraires (U¢ Hikdye de Gustave Flaubert, Yeni Roman de
Alain Robbe-Grillet, Se¢me Siirler de Paul Eluard, etc.) véhiculant les points de vue
d’autres cultures, notamment de la culture francaise. La liste de tous les exemples
énumérés montre, en effet, I’intérét que portait Bezirci aux écrits et opinions d’écrivains
frangais puisque la trés grande majorité de ses traductions, pour ne pas dire toutes,
concerne des ceuvres d’auteurs francais. Le poéme de notre traducteur sélectionné dans

le cadre de la présente étude est Ozgiirliik (Liberté) qu’il a traduit avec A. Kadir. Comme
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susdit, cette ceuvre apparait dans la 4™ édition du livre Paul Eluard — Se¢me Siirler

publié aux Editions YON en 1992.

Les breves biographies des traducteurs des poémes choisis pour notre thése
illustrent la variété de leurs parcours et de leurs liens avec le frangais et / ou la France,
leurs implications dans la vie politique de leur époque ou encore leurs styles d’écriture
poétique et le courant littéraire auquel ils adherent. Inutile de rappeler combien le profil

du traducteur influence le produit final qu’est la traduction.

Tout bien considéré, ce chapitre sur les prolégoménes sur la traduction et la
traduction poétique ainsi que sur leur enseignement en frangais langue étrangére a permis
de dresser un état des lieux sur le contexte actuel et a préparer la mise en place de la
méthodologie et donc la réalisation de la recherche. La suite portera sur I’explicitation de
la méthodologie élaborée dans 1’optique de résoudre la problématique énoncée dans

I’introduction tout en apportant des réponses aux questions dérivées.
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3. METHODOLOGIE
3.1. Le Type De Recherche

Afin d’atteindre 1’objectif de la recherche et de répondre aux diverses questions qui
en découlent, nous avons eu recours a la méthode de recherche qualitative. Comme le
rappelle Poisson (1991, p.15), le but premier de toute recherche qualitative en éducation
est « la compréhension de phénomenes reliés a 1’éducation ». Les atouts de la recherche
qualitative sont nombreux et bourgeonnent essentiellement « de son approche inductive,
de sa centration sur des situations ou des populations spécifiques et de son accent sur les

mots plus que sur les nombres (Maxwell, 2009, p. 42) ».

Par ailleurs, ce travail peut étre considéré comme une étude de cas, méthode qui
vise « a rapporter un événement a son contexte et a le considérer sous cet aspect pour voir
comment il s'y manifeste et se développe. En d'autres mots, il s'agit, par son moyen, de
saisir comment un contexte donne acte a I'événement que I'on veut aborder (Hamel, 1997,
p.15) ». Poisson (1991, p.12)souligne également que 1’étude de cas se limite a un
phénomeéne particulier et a pour ambition de comprendre « en profondeur » une « réalité
sociale », sans pour autant chercher des certitudes ni favoriser la généralisation des
résultats. Dans le cas de la présente étude, il est question de mettre en relief, décrire et
ainsi comprendre 1’enseignement de la traduction des textes poétiques dans le contexte
actuel d’enseignement du francais langue étrangere dans les universités en Turquie afin
de proposer des pistes pédagogiques en harmonie avec le CECR et susceptibles de

contribuer a sa mise en pratique.

Dans le cas présent, I’aboutissement du travail de recherche entrepris sera la mise
en place d’un outil d’enseignement, a savoir une proposition de séquence d’apprentissage
sur la traduction poétique en classe de FLE, afin de la soumettre a tous les praticiens,
nous, chercheurs ainsi qu’a tous les enseignants de FLE désireux pour qu’ils la mettent a
I’épreuve.

Afin d’apporter des réponses aux questions de la recherche, le choix des méthodes
s’est fait sur deux d’entre elles : dans un premier temps, il a été jugé pertinent de tirer
profit des avantages de I’enquéte d’opinion afin de récolter des données utiles pour
répondre a la premicre question de recherche relative au point de vue des enseignants de

FLE ; puis, dans un second temps, une recherche documentaire permettra d’apporter des
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réponses a la deuxiéme question sur la comparaison d’ceuvres qui a le but de fournir des

billes sur la traduction poétique effectuée sous I’éclairage de la théorie interprétative.

La figure 3.1. ci-dessous présente le cheminement de la modélisation de cette étude.

Obijectif de la recherche

v

Questions de la recherche

|

Recherche qualitative

</\>

Enquéte d’opinion Recherche documentaire
Questionnaire sur I’opinion des Analyse et comparaison des
enseignants sur la traduction et traductions de poémes

la traduction poétique

Figure 3.1. Cheminement de la mise en place de la méthodologie de recherche

Apres constitution du projet de la présente these et afin d’assurer sa validité sur le
plan éthique, celui-ci a été présenté au Comité d’Ethique de I’Université Anadolu qui a
conclu en sa faisabilité et sa conformité aux principes d’éthique (Annexe-1).

Le type de recherche étant posé et clarifié, la définition et I’explicitation des
échantillons de travail, ainsi que des outils de recueil et d’analyse des données permettront

d’assurer la validité et la fiabilité de notre recherche.

3.2. Les Echantillons De Travail

Cette partie est dédi¢e a I’explicitation du choix des échantillons de la présente
étude. Nous présenterons d’abord la démarche d’échantillonnage relative a 1’enquéte

d’opinion, puis, celle de la recherche documentaire sur les poémes.
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3.2.1. L’échantillon de ’enquéte d’opinion

La population étudiée est constituée des enseignants de FLE de Turquie qui
enseignent la traduction dans les départements des universités ayant pour finalité
I’enseignement de la langue francaise, quel que soit le département. En Turquie, le
frangais est enseigné dans 23 départements de 18 universités. Ces départements se
regroupent sous trois appellations différentes en fonction de leur objectif
« Enseignement de la Langue Frangaise », « Langue et Littérature Frangaises »,
« Traduction-Interprétation en Francgais ». Afin de réaliser I’enquéte d’opinion, des
demandes ont été faites auprés des universités concernées. Les réponses favorables

réceptionnées sont visualisables en Annexe-2.

Par conséquent, les enseignants sollicités dans le cadre de cette étude ont été
sélectionnés par la stratégie d’échantillonnage ciblée en fonction du but de ’étude. Le
critére de sélection des enseignants de 1’échantillon intégrés a cette étude a été avant tout
leur implication dans 1’enseignement de la traduction en contexte FLE. Dans un premier
temps, il a été jugé intéressant de constituer 1’échantillon de travail par des enseignants
ayant déja expérimenté 1’enseignement de la traduction poétique. Or, notre étude s’est
heurtée a la réalité du terrain aprés une premiére démarche de prise de contact avec les
enseignants de FLE : le nombre de retour trés faible de cette catégorie d’enseignants (3
enseignants). De plus, 1’analyse du profil des répondants (profil qui sera détaillée dans la
partie sur la présentation et ’interprétation des résultats) a mis en évidence un profil
d’enseignants trés expérimentés. Apres réflexion, ce profil - un brin hétérogeéne - a été
considéré comme un atout qui permettrait non seulement de rebondir sur les expériences
des enseignants trés compétents dans leur domaine, mais aussi de mettre en évidence leurs
attentes afin de clarifier les besoins du terrain. Finalement, 16 enseignants ont accepté de
répondre a 1’enquéte d’opinion et constituent 1’échantillon. Ils ont ainsi contribu¢ a la
présente recherche en remplissant le questionnaire de 1’enquéte. Le consentement des
enseignants sur la participation a la recherche a ét¢ demandé par e-mail et a travers le

formulaire d’enquéte afin d’obtenir notre échantillon (Annexe-3).

3.2.2. L’échantillon de la recherche documentaire sur les poémes

La méthode d’analyse et de comparaison d’ceuvres littéraires a été choisie afin de

mettre en €vidence les choix de traduction effectués par les traducteurs et d’alimenter
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notre répertoire de traductions des passages textuels extralinguistiques pour enrichir la
séquence d’enseignement que nous proposerons apres 1’interprétation des résultats de la
recherche. La méthode de recherche documentaire consiste a analyser, de facon
organisée, les données des enregistrements ou documents qui représenteront la source des
données. Dans le cadre de cette étude, le choix s’est porté sur des poémes pouvant nous
fournir un maximum de données a analyser afin de relever les choix et stratégies des
traducteurs ainsi que les ressemblances et différences de différentes traductions du
corpus. Pour que les documents choisis soient pertinents et riches en données, ils doivent
étre directement liés a la problématique de la recherche. De ce fait, le choix des documents

a été fait en prenant en compte chacune des questions.

Ainsi, a partir d’une approche descriptive, explicative, analytique et comparative,
quelques traductions de poémes de Jacques Prévert et de Paul Eluard ont été analysées et

comparées non seulement avec les poémes source mais aussi entre elles.

Dans la méthodologie de recherche documentaire, il est également essentiel de
recourir a des documents authentiques. Le cas échéant, la validité de la recherche ne peut
étre garantie. C’est dans cette optique que nous nous sommes efforcés de nous procurer
les ouvrages comprenant les poémes originaux et ceux contenant les traductions. Ainsi,

la validité et la fiabilité de la recherche sont assurées (hormis pour une traduction).

Un certain nombre de poétes frangais, comme Jacques Prévert, Paul Eluard, Paul
Valéry, Robert Desnos, Maurice Caréme, Guillaume Apollinaire, Louis Aragon ont
marqués le début du 20°™ siécle. Etrangement, malgré le caractére prestigieux et la place
importante que possédent la littérature frangaise et les traductions des poémes des auteurs
précédemment énumérés, leurs analyses se font rares. Jacques Prévert et Paul Eluard sont
généralement connus du public FLE. Les poemes traduits de Prévert étant nombreux, une
premicre sélection s’est faite sur ceux auxquels les traducteurs ont donné des titres
différents afin d’avoir des supports de travail riches en différences et donc en analyses ;
puis, ce sont les poémes les plus céleébres et qui traitent du quotidien qui ont été
conservés ; enfin, seuls les poémes auxquels nous avons pu avoir acces ont été
sélectionnés de fagon aléatoire. Pour Paul Eluard, les traductions étant limitées, le choix
a été fait en fonction de leur accessibilité. Le processus de ’¢laboration du corpus est

schématisé ci-dessous (Figure 3.2.).
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Tous les poémes traduits du poéte frangais

Les poemes doxt les traductions contiennent des différences considérabjes (notamment
dans les titres)

Poémes du quotidien les plus célebye&s

Figure 3. 2. Processus d’échantillonnage des poemes

Finalement, notre corpus d’étude est donc composé de poeémes répertoriés ci-

dessous (Tableau 3.1.).

Tableau 3.1. Tableau répertoriant le corpus d’étude

Jacques Prévert (1900-1977)

Poétes et poémes Traductions des poémes francais Format des supports
choisis de traductions
Canim yaz aylar1 de Oktay Rifat Format papier

Yaz ortasinda de Orhan Suda

Yaz aylar1 de Eray Canberk

Giizelim yaz giinii de Sabahattin Eyiiboglu
Giizel mevsim de Abdullah Riza Ergiliven

La belle saison
Format papier

Ask de Teoman Aktiirel INTERNET

Cet amour Bu sevda de Eray Canberk
Bu sevda de Orhan Suda

Su sevi de Abdullah Riza Ergiiven Format papier

Paul Eluard (1895-

1952)

Yalniz degilim de Tahsin Sarag

g:ur;e suls pas Yalniz degilim de A. Kadir Format papier
Hiirriyet de Melih Cevdet Anday et Orhan Veli
Liberté Kanik,

Ozgiirliik de A. Kadir — Asim Bezirci. Format papier
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https://www.siir.gen.tr/siir/m/melih_cevdet_anday/index.html
https://www.siir.gen.tr/siir/o/orhan_veli_kanik/index.html
https://www.siir.gen.tr/siir/o/orhan_veli_kanik/index.html

3.3. Les Outils De Recueil De Données

Cette partie a pour but de dresser le plus clairement possible les divers outils de

collecte de données afin d’assurer la validité de la recherche.

Pour garantir la tracabilité des résultats et 1’analyse structurée des données, il est
indispensable d’élaborer des outils de collecte de données. Afin de répondre aux
questions de cette recherche avec une clarté irréprochable, il est, en effet, nécessaire
d’ordonner ces données de fagon a les archiver. C’est dans ce but que des outils de collecte
de données ont été mis en place. Ainsi, la présente étude repose sur une multitude de
méthodes d’investigation, illustrée par une variété d’outils de recueil de données.
L’ensemble des données extraites de la présente étude a donc été recueilli différemment
selon la question de recherche et le type de recherche. Le tableau 3.2. ci-dessous montre

la répartition des outils associés a chacune des questions et sous-questions de la recherche.

Tableau 3.2. Les différents outils de collecte des données mis en relation avec les questions de la recherche

Les questions de la
recherche

Les questions secondaires de la recherche

Les outils de recueil de
données

QL. Quelle est la place
accordée a la traduction
poétique par les
enseignants de FLE ?

Q1.1. Quels sont les attentes des enseignants
et les difficultés rencontrées par les apprenants
dans les cours de traduction enseignés en
contexte FLE ?

Q1.2. Quels sont les attentes des enseignants
et les difficultés rencontrées par les apprenants
dans les cours de traduction poétique
enseignés en contexte FLE ?

QL.3. Quelle est la démarche d’enseignement
de la traduction poétique qu’adoptent les
enseignants de FLE ?

- Formulaire d’outil de
recueil de données pour
analyser I’opinion des
enseignants de FLE sur
I’enseignement de la
traduction poétique

Q2. Concretement,
comment réaliser une
traduction basée sur la
théorie interprétative ?

Q2.1. Dans les poemes frangais sélectionnés
dans le cadre de notre recherche, quels sont les
choix linguistiques et extralinguistiques de
traduction opérés par les traducteurs turcs ?

Q2.2. Est-ce que ces choix refleétent une
traduction qui s’inspire de la théorie
interprétative ?

- Formulaire de recueil
de données pour la
comparaison
différentielle

- Formulaire d’outil de
recueil de données pour
chaque plan de
comparaison

Les outils de recueil de données ont été présentés a des experts dans I’optique de

prendre leur point de vue quant a leur pertinence et a leur validité. Plusieurs formulaires

d’évaluation de ces outils (exemple de formulaire en Annexe-4), élaborés a partir du
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formulaire proposé par Adigiizel (2016, p.24), ont donc été mis en place et transmis aux
experts. Le rapport d’experts a permis d’apporter les modifications nécessaires et

d’assurer la concordance des outils avec les questions de la recherche.

3.3.1. Outil de recueil de données de I’enquéte d’opinion

Dans le cadre de cette étude, un questionnaire semi-directif (Annexe-5) a été
¢laboré dans la continuité de notre recherche pour mesurer les opinions des enseignants
sur la traduction poétique. Cet instrument de collecte de données a été 1’occasion
d’interroger les enseignants sur leur pratique. Cette source précieuse d’informations
permet d’étre le plus prés possible de la réalité, étant donné que les enseignants des divers
départements de FLE élaborent leurs cours sans forcément recourir aux méthodes. Ainsi,
les expériences de chacun reflétent une richesse dans les pratiques de I’enseignement de

la traduction.

Le questionnaire est d’abord constitu¢ de questions fermées puis de questions semi-
ouvertes et ouvertes afin de laisser les enseignants s’exprimer librement et avoir acces a
leurs justes opinions. La méthode du questionnaire d’opinion permet d’éviter toutes
influences directes ou indirectes sur la personne interrogée. Couverte par I’anonymat, elle
peut s’exprimer librement, aucun facteur ne venant biaiser les réponses qu’elle donne. En
effet, un code est attribué a chaque participant afin que leurs noms n’apparaissent pas
dans le cadre de cette étude. Les questions ouvertes (libres) permettent d’obtenir des
réponses précises et nuancées (Mallen, 1982, p.96). Les différentes questions sont
regroupées en trois thémes (ibid., p.93) : les faits, les opinions et les attitudes. Les faits
sont composés des questions 1, 2, 3, 4, 4 bis, 5 et ont permis de déterminer le profil de
chaque enseignant constituant I’échantillon de 1’étude en dégageant leurs caractéristiques.
Les opinions, récoltées via les questions 6, 7, 8 et 9 pour la traduction et 10, 11, 12, 13 et
13bis pour la traduction poétique ont permis de dépeindre leurs points de vue. Enfin, les
questions 14, 14bis, 15, 16, 17, 17bis, 18 et 18bis sur les attitudes ont été utilisées pour
en extraire leur démarche d’enseignement de la traduction poétique.

L’enquéte d’opinion a été adressée aux enseignants de notre échantillon
préalablement constitué. Pour des soucis de traitement des données et de tragabilité des
résultats, ’enquéte a été envoyée via GOOGLE FORMS, une plateforme permettant de

faire passer des enquétes en quantité voulue, d’enregistrer les résultats puis de les analyser
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a partir des diagrammes ou tableaux. Un formulaire de consentement a également été
transmis aux participants afin de les éclairer sur I’objectif de 1’étude et les modalités de
recueil et de traitement des données qu’ils ont fournies dans le cadre de cette recherche.
Une date butoir a été précisée de sorte qu’au moins deux semaines leur soient dédiées
afin de leur permettre de répondre a I’enquéte sans se sentir oppressé et d’éviter que leur
participation ne soit ressentie comme une contrainte. Le mois de juin a donc été consacré
a ’administration du questionnaire et a la récolte des données de 1’enquéte dans 1’optique

de pouvoir les traiter et les analyser.

La figure ci-dessous (Figure 3.3.) situe les différentes étapes, de la mise en place au

traitement des données de 1I’enquéte d’opinion prévue dans le cadre de la présente étude :

En amont Enaval
| |
T1 T2 T3 T4
v Elaborer v Entrer en contact avec les
I"échantillon  de professeurs de FLE de
travail I’échantillon par e-mail
v’ Elaborer e afin de demander leur
queSt'OAnna're de consentement quant a leur
1?nqu§te participation a I’étude et
d’opinion  (avec leur  transmettre le
avis des experts) formulaire.

v v

v' Analyser les données de
I’enquéte et planification, si
besoin, de quelques entretiens
semi-directifs en ligne

v' Elaborer le formulaire
d’analyse des données de
I’enquéte d’opinion (avec
avis des experts)

Figure 3.3. De la mise en place au traitement de données de l’enquéte d’opinion

Une mise au point sur les outils de recueil de données de I’enquéte d’opinion étant

faite, la suite portera sur les outils de collecte de données de la recherche documentaire.
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3.3.2. Outils de recueil de données des poémes

Afin d’¢élaborer un outil de recherche rendant possible 1’extraction optimale de
données en lien avec la problématique, le choix d’une procédure d’analyse et de
comparaison des ceuvres étudiées s’est montré inéluctable. Voici une définition de la
littérature comparée qui apparait dans le résumé de 1’ouvrage de Chevrel :

Dans le cadre de la littérature comparée, « il ne s’agit pas tant de « comparer des littératures »
que de questionner la littérature (au sens de collection d’ceuvres) en plagcant chaque ceuvre,
ou chaque texte, dans des séries €¢laborées par le chercheur, qui interrogent la singularité

relative de cette ceuvre (Chevrel, 2016).

Cependant, la finalité de la présente recherche documentaire n’est pas de répertorier
les pertes qui découlent des diverses traductions mais plutot de questionner les traductions
dans un rapport positif et non hiérarchique, mettant en exergue les nouveautés, les gains
et apports du nouveau poeme. Tous les travaux de comparaison montrent qu’il n’est pas
facile d’évaluer une traduction, et que pour qu’une évaluation soit fructueuse, elle doit se
baser sur un certain nombre de critéres. De ce fait, la méthode de comparaison
différentielle, comme défini par Heidmann (2017a et 2017b) se préte bien a la présente
recherche. Celle-ci proclame que toute traduction aboutie a une ceuvre finale différente
d’un point de vue positif, et donc a une nouveauté, une création. En effet, cette nouvelle
approche qui part du postulat de « I’impossible synonymie » entre les langues ne s’attarde
pas sur les pertes qui découlent du processus de traduction, mais plutot sur les apports du
nouveau texte produit pour un contexte discursif différent (Schaer et Pittier, 2018). Selon
Heidmann, « il s’agit de prendre en compte le contexte langagier et discursif spécifique
de ’ceuvre a traduire et de considérer Ces traductions dans d’autres langues et cultures
comme autant de ré-énonciations dans des contextes différents, produisant des effets de
sens significativement différents. » (2017a, p.41). Heidmann dénote cinq plans de
comparaisons : les modalités de 1’énonciation ; les modalités de I’inscription générique ;
les modalités du dialogisme intertextuel et interdiscursif ; les modalités de la mise en
texte.s, en livre et les modalités de la mise en (inter)langue.s. Quel que soit 1’objectif de
I’étude sur laquelle vient se greffer cette méthode d’analyse, il n’est pas nécessaire de
traiter tous les plans de comparaison en question ; nous avons choisis trés naturellement
que les plans qui concernent notre recherche et qui prédominent dans les poémes de

I’échantillon de travail, en faisant toutefois 1’effort de choisir plus d’un plan pour chaque
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poeéme. A partir de cette réflexion, les deux outils de recueil de données ci-dessous relatifs

a la premiére question de cette étude ont pris forme.

Tableau 3.3. Formulaire d’outil de recueil de données pour les comparaisons différentielles (Plans de

comparaison d’Heidmann)

Poéme A du Poéte francais 1 : Toutes les traductions d’un méme poéme

PLANS DE COMPARAISONS (P)

P1 P2 P3 P4 P5
Les modalités de  Les modalités de Les modalités du Les modalités de  Les modalités de
la mise en texte I’énonciation dialogisme la mise en langue Pinscription
2> Les 2 la fagon intertextuel et = Choix du générique
rimes, la dont interdiscursif lexique, des
métrique I’énonciateur  (potentiel créateur temps
annonce de sens nouveau) verbaux, de
I’énoncé = Effets de sens la syntaxe,
nouveaux et du style, du
différents rythme

Pour chaque poéme de I’échantillon de 1’étude et chacun des plans de comparaison
différentielle choisi pour la présente étude (Tableau 3.3.), les segments de texte analysés
ont été présentés d’apres le formulaire ci-dessous (Tableau 3.4.). Ce travail préalable a
permis de préparer I’analyse approfondie des données de chaque plan sélectionné dans le

cadre de cette recherche.

Tableau 3.4. Formulaire d’outil de recueil de données pour chaque plan de comparaison des traductions

et du poeme-source

Vers ...
PO
PC1
PC2

A ce stade de I’étude, la méthodologie a été présentée sous deux volets : les
échantillons de travail et les outils de recueil de données. Dorénavant, nous allons clore
cette grande partie sur la méthodologie de recherche en abordant les outils d’analyse de

données.
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3.4. L’analyse Des Données

Cette partie reprend les diverses techniques auxquelles il a été fait appel pour
analyser les données de la recherche : d’une part celles de 1’enquéte d’opinion des
enseignants de FLE, d’autre part celles de la recherche documentaire sur les poémes. Mais
avant de passer a ces deux volets d’explicitation de I’analyse, il a été jugé important de
faire un bref rappel sur les étapes que requiert le processus d’analyse de données d’une
recherche scientifique. Dans le cadre de notre recherche, les analyses des données
qualitatives ont été effectuées suivant une progression en six étapes schématisée comme

dans le tableau 3.5. ci-dessous (Creswell et Plano Clark, 2011, p.219) :

Tableau 3.5. Etapes de [’analyse des données de notre recherche pour assurer la validité de la recherche

DOCUMENT ANALYSE
Analyse des questionnaires Analyse des poémes
@ prepar’ano‘n Prem1ere . 1@ctur_e_ . des Premiére lecture des données
des données a questionnaires et identification des

\ recueillies a partir des poémes.
analyser thémes communs.

Révision du formulaire des codes Sélection des passages a
utilisés avec ajout ou retrait de analyser car présentant des
codes. divergences.

(2) préanalyse des
données

- Codification définitive des _, A.naly§e des passages
) . sélectionnés en fonction des
données extraites des

questionnaires plans de comparaison.

(3) analyse des - Regroupement des analyses
donné - regroupement des codes sous des o PP
onnees 2 i s 192 sous des catégories prédéfinies
catégories prédéfinies a I’étape de | ,, ) ,
. . . a I’étape de recueil des données
recueil des données ou formées , s
ou formées pendant 1’analyse

pendant Panalyse. (plans de comparaison).

(4) présentation
de laconclusion  Présentation des résultats de Présentation des résultats de
de I’analyse des  1’analyse des questionnaires I’analyse des poemes

données

- Interprétation des résultats et réponses aux questions de la
(5) interprétation ~ recherche.

des résultats - Mise en relation des résultats avec les recherches scientifiques et la
littérature.

(6) évaluation de
la validité des Recours a I’avis d’un expert

v résultats

Les analyses de données ont été faites sous la forme d’une analyse de contenu pour

les données qualitatives.
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La méthode d’analyse de contenu est une méthode minutieuse ou les données sont
étudiées de fagon approfondie. Cette méthode s’appuie sur des documents au contenu non
chiffré. Les données, qui sont en général langagiéres, sont organisées de facon
thématique. Yildirim et Simsek (2008, p. 224, cité par Karatas, 2017, p.78-79) soulignent
que I’analyse de contenu se compose de quatre étapes : (1) tout d’abord, le chercheur doit
impérativement définir des thémes pour organiser et instaurer un cadre pour son analyse ;
(2) ensuite, il devra traiter les données selon les thémes prédéfinis ; (3) puis, le chercheur
décrira ces données recueillies pour enfin (4) les interpréter et discuter dessus afin d’en
tirer des conclusions. Cependant, les thémes de 1’analyse documentaire ne sont pas
définitifs au début de la recherche ; des modifications, telles que 1’ajout d’une ou de
plusieurs nouvelle(s) catégorie(s) qui émergent du document décortiqué, peuvent
intervenir entre ou pendant les phases de recueil et d’analyse des données. Des indicateurs
ou thémes n’étant pas prédéfinis au début de 1’analyse peuvent surgir et donner lieu a des

interprétations plus riches et complétes.

Les processus d’¢laboration des outils d’analyse de contenu des données
qualitatives seront détaillés plus bas dans leurs parties respectives. Les conclusions de
toutes les analyses qualitatives seront regroupées dans 1’étape d’interprétation de cette
recherche afin de les confronter entre elles et d’aboutir a une proposition de séquence

d’enseignement-apprentissage.

3.4.1. L’analyse des données de ’enquéte d’opinion

L’enquéte d’opinion est prévue afin d’apporter des réponses a la question 1 de la
recherche. Un formulaire d’analyse de données a également été élaboré (Tableau 3.6.)
pour faire ressortir les différentes opinions des enseignants de FLE a propos de
I’enseignement de la traduction et de la traduction poétique. Apreés la collecte des
données, une codification a été nécessaire et fait apparaitre des sous-thémes relatifs a

chacun des themes (cf. partie sur la présentation des résultats).
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Tableau 3.6. Formulaire d’analyse des données de [’enquéte d’opinion

Questions i . | . Questions de I’enquéte
de la Sous ggf,ﬁ;ﬂﬂz de la Thémes (;loe nln?;:lyse des permettant d’y
recherche répondre
QL. Quels sont_les Théme 1 : Attentes des
attentes des enseignants et enseignants ot difficultés
les difficultés rencontrées ,
rencontrés par les
par les apprenants dans les apprenants dans les cours 6-7-8-9
cours de, traduction de traduction enseignés en
enseignes en contexte contexte FLE
FLE ?
Q1. Quelle
est la place
sonis 1 QLEQUWESILS | i . At e
traduction les difficultés rengontrées enseignants et difficultés
poétique par ar les apprenants dans les rencontrés par les 10-11-12-13-
les P PP apprenants dans les cours 13bis

enseignants
de FLE ?

cours de traduction
poétique enseignés en
contexte FLE ?

de traduction poétique
enseignés en contexte FLE

Q1.3. Quelle est la
démarche d’enseignement
de la traduction poétique
qu’adoptent les
enseignants de FLE ?

Théme 3 : Démarche
adoptée par les enseignants
qui ont recours a des
exercices de traduction
poétique

14 — 14bis—15-16 -
17 — 17bis — 18 — 18bis

3.4.2. L’analyse des données de la recherche documentaire sur les poémes

Concernant les données de la recherche documentaire sur les poémes, il s’agit d’une
analyse de contenu a partir d’indicateurs prédéfinis. Dans le cadre de notre recherche, des
thémes ont été préalablement déterminés a 1’étape de recueil de données afin de préparer
I’analyse. En fonction des plans de comparaisons qui ont été sélectionnés et traités dans
le cadre de cette étude, certains thémes ont été mis a 1’écart. Les données ont été résumées

et interprétées selon ces catégories. Le tableau 3.7. ci-dessous présente les différents

thémes choisis en fonction des questions relatives a la recherche documentaire.
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Tableau 3.7. Formulaire d’analyse des données de la recherche documentaire : la comparaison

différentielle des poémes frangais et de leurs traductions en turc

Questions de la
recherche

Sous-questions de la
recherche

Thémes d’analyse

Q2. Concrétement,
comment réaliser
une traduction basée
sur la théorie
interprétative ?

Q2.1. Dans les po¢mes

francais sélectionnés dans le

cadre de notre recherche,
quels sont les choix
linguistiques et
extralinguistiques de
traduction opérés par les
traducteurs turcs ?

Theéme 1 : Analyse des modalités de mise en
texte
Sous-théme 1 : Le titre
Sous-théme 2 : La mise en page
Sous-théme 3 : La métrique
Théme 2 : Analyse des modalités de la mise
en langue : syntaxe, temps verbaux, lexique

Q2.2. Est-ce que ces choix
reflétent une traduction qui

s’inspire de la théorie
interprétative ?

Théme 6 : L’évaluation des traductions selon
la théorie interprétative (a la fin de I’analyse
de chaque poéme)

Ces thémes ont également été soumis a plusieurs experts afin de garantir leur

pertinence et d’assurer la fiabilité et la validité de cette recherche.

Apres cette explicitation détaillée de la méthodologie soigneusement congue de la

présente étude, la collecte, 1’extraction, le traitement et I’analyse des données recueillies

a partir des méthodes et techniques de recherches prédéterminées peuvent étre SOUMIS

dans une quatriéme et derniére partie. Cette derniére étape, déterminante dans toute

recherche scientifique, donnera 1’occasion d’apporter les réponses aux questions de

recherche posées dans 1’introduction.
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4. PRESENTATION ET INTERPRETATION DES RESULTATS

La partie Présentation et |Interprétation des Résultats a 1’objectif de rapporter les
données recueillies, de les traiter conformément a la méthodologie choisie et, enfin, de
les interpréter. Dans un premier temps, il sera question d’analyser I’enquéte d’opinion
afin d’éclairer la question relative aux points de vue et aux attitudes des enseignants de
FLE concernant I’enseignement de la traduction et de la traduction poétique en contexte
FLE. Dans un second temps, 1’étude approfondie de la recherche documentaire sur les
textes poétiques de 1’échantillon et leurs traductions sera exposée afin de déterminer et
d’exemplifier les choix de traductions se référant a la théorie interprétative de la
traduction, théorie dont I’emploi a été jugé intéressant dans le cadre de 1’enseignement

d’une langue étrangere.

4.1. Présentation Et Interprétation Des Résultats De L’enquéte D’opinion

Les modalités d’administration de 1’enquéte ainsi que la méthode d’analyse des
données ont été faites comme détaillées dans la partie consacrée a la méthodologie. Les
thémes d’analyse prédéfinis ont également été conservés. Néanmoins, une premiere SOUS-
partie sur le profil des participants a été insérée afin d’avoir une idée sur les

caractéristiques des enseignants ayant répondu aux questions posées.

Avant de passer a 1’analyse des réponses obtenues a 1’enquéte d’opinion, il est
important de préciser les démarches préalables effectuées dans le souci d’évaluer la
fiabilité des données traitées. Pour les questions ouvertes, 1’analyse a été menée de facon
a en extraire des codes, comme décrit dans la méthodologie ; les données ont ainsi pu étre
traitées (Annexe-6). Afin d’assurer la validité et la fiabilit¢é de notre recherche
scientifique, il a été jugé pertinent de recourir a un deuxieme codificateur afin de calculer
le pourcentage de cohérence interne comme proposé par Miles et Huberman (1994, cités
par Baltaci, 2017, p.8). Selon ces deux chercheurs, il est primordial que la codification
soit effectuée par plusieurs enseignants ou chercheurs; les différentes versions de
codifications obtenues sont ensuite utilisées pour évaluer le degré de cohérence qui existe
entre elles. La formule que proposent Miles et Huberman permet ainsi d’obtenir le
pourcentage de ressemblance et donc de cohérence qui existe entre les codifications
obtenues. Cette derniére se présente sous la forme suivante : A= C+ (C+ 0) x 100 (C étant

les codes communs aux diverses codifications, 0 représentant le nombre de codes
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différents). Le résultat du calcul a alors le mérite de refléter le pourcentage de fiabilité de
la codification utilisée dans I’analyse, une valeur supérieure a 80 étant toutefois exigée
pour attester la fiabilité de la recherche. Somme toute, dans le cadre de la présente étude,
les résultats recueillis de ’enquéte d’opinion ont également été transmis a une autre
personne, enseignant de FLE, (6gretim gorevlisi) qui, & son tour, a pris le soin de mettre
en place sa propre codification. Le premier calcul effectué a mis en évidence des
ressemblances compris entre 75% et 100%. Apres révision des thémes et des codes dans
I’optique d’assurer une plus forte cohérence avec ceux de la seconde personne
codificatrice, le calcul du pourcentage de fiabilité est détaillé en Annexe-7 et a conclu aux

résultats suivants :
Question 3: A=C+(C+0)x100 = A:7/(7+0) x 100 = 100
Question5: A=C+(C+0)*x100 - A:5/(5+0) x 100 = 100
Question 9 : A=C+(C+0)x100 > A:9/(9+1) x 100 = 90
Question 11 : A=C+ (C+0) x 100 -> A: 8/(8+2) x 100 = 80
Question 13bis : A=C+(C+0) x 100 > A: 6/ (6+0) x 100 = 100
Question 15 : A=C+(C+0) x 100 = A:7/(7+0) x 100 = 100
Question 16 : A=C~+ (C+0) x 100 - A:9/(9+0) x 100 = 100
Question 17bis : A=C~+ (C+ ) x 100 = A: 6/ (6+0) x 100 = 100
Question 18bis : A=C~+ (C+ ) x 100 = A: 5/ (5+0) x 100 = 100
Apres avoir apporté des éclaircissements quant a la fiabilité et a la validité de la

recherche, la suite exposera les résultats de 1’enquéte d’opinion tout en apportant des

interprétations.

4.1.1. Profil de I’échantillon de travail : des enseignants trés expérimentés dans le
domaine d’enseignement du FLE, plus ou moins expérimentés en traduction,
majoritairement loin de la traduction poétique

Dans le cadre de la présente étude, 16 enseignants de FLE ont accepté de participer

a ’enquéte d’opinion et nous ont ainsi fait parvenir leurs réponses via Google Forms.

Comme le montre le diagramme ci-dessous (Diagramme 4.1.), la trés grande majorité des

répondants sont des enseignants trés expérimentés et peuvent étre qualifiés d’experts dans

leur domaine (enseignement du frangais langue étrangere) puisque 13 sur 16 enseignants
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travaillent en contexte FLE depuis plus de 20 ans, 2 sur 16 sont présents sur le terrain

depuis plus de 10 ans mais moins de 20 ans, 1 enseignant 1’est depuis moins de 10 ans.

Diagramme 4. 1. Résultats obtenus a la question 1 : Depuis quand enseignez-vous le FLE ? (Ne kadar

zamandir Fransizca Yabanci Dil egitimi veriyorsunuz ? 16 réponses)

® =10y /<10ans
@ 10 yilve 20 il arast / entre 10 ans et 20 ans
=20yl /> 20 ans

‘

=10yl
1 (6,3%)

Une telle caractéristique du profil des enquétés promet des réponses nées d’une
expérimentation riche. L’autre trait de spécificité observé chez les enseignants de
I’échantillon d’étude est leur degré d’implication dans les activités de traduction. Les
données représentées a travers le diagramme ci-dessous (Diagramme 4. 2.) montrent que

tous les enseignants de FLE questionnés dispensent des cours de traduction.

Diagramme 4. 2. Résultats obtenus a la question 2 : Depuis quand enseignez-vous la traduction ? (Ne

kadar zamandir ¢eviri egitimi veriyorsunuz ? 16 réponses)

® =10yl /<10 ans
@ 10 yilve 20 yil arasi / entre 10 ans et 20 ans
=201l /> 20 ans

Ce resultat reflete parallelement une réalité du terrain en faveur de la place de la
traduction en contexte FLE ; en effet, si le doute a parfois régné sur la 1égitimité du
recours a la traduction dans 1’enseignement du FLE sous quelque forme que ce soit (Voir
le cadre théorique), les activités de traduction sont aujourd’hui indubitablement présentes

dans ces classes. D’abord parce que le CECRL a réévalué son recours dans le cadre de
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I’enseignement du frangais langue étrangére comme abordé dans la partie théorique, mais
aussi parce que chaque enseignant a sa propre fagcon de faire et ses propres opinions sur
’utilité et ’efficacité d’un cous qui s’appuie sur la traduction, ce qui le rend libre de
concevoir son propre enseignement. La question suivante a ainsi permis de relever les
réponses des intervenants quant aux moments ou ils tirent profits de tous les avantages

des activités de traduction (tableau 4.1.).

Tableau 4.1. Résultats obtenus a la question 3 : Quels sont le(s) cours dans le(s)quel(s) vous proposez
des exercices de traduction ? (Hangi ders/derslerde dgrencilere ¢eviri uygulamasi

yaptirryorsunuz ?)

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE

TRADUCTION
Nombre Nombre de participants
THEMES Codes d’occurrences sur un
total de 31 16 %
Traduction (écrite) 5

Activités de traduction 1
Théme : TR 2 FR 7
6

TRADUCTION _ 20 12 75 %
Version : FR 2> TR
Introduction a la traduction 1
Enseignement du po¢me : 1 1

analyse du texte poétique

LANGUE ET Linguistique + 5 5
Sociolinguistique 0
LITTERATURE g a S 6 371.5%

Lecture

Expression écrite

Syntaxe comparative 1 1
FOS FOS 2 2 12,5 %

D’apres le tableau ci-dessus, les enseignants de 1’échantillon proposent des activités
de traduction dans 11 types de cours différents qui peuvent €tre catégorisés dans 3
domaines d’étude distincts : les cours de traduction qui comprennent la traduction écrite,
les activités de traduction, les cours de théme et ceux de version, et I’introduction a la
traduction, les cours de langue et de littérature constitués par 1’enseignement du poéme,
la linguistique et la sociolinguistique, la lecture, I’expression écrite et la syntaxe

comparative et, enfin, les cours de Frangais sur Objectif Spécifique (FOS). Un enseignant
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donné pouvant utiliser des activités de traduction dans divers cours et non un seul, 31
occurrences ont été répertoriées (en guise d’exemple, E1, E3 et E7 ont cité 3 ou plus cours
dans lesquels ils proposent des activités de traduction). Ainsi, 20 occurrences sur 31 sont
relatives a des cours de traduction, 9 occurrences se rattachent au domaine de la langue
et de la littérature et 2 appartiennent au domaine du FOS. Pour parler en termes
d’enseignants, 12 sur 16 déclarent s’appuyer sur des activités de traduction dans des cours
spécifiquement destinés a étudier cette compétence, quand 6 enseignants sur 16 affirment
y recourir dans des cours dont 1’objectif est de travailler sur la langue et/ou la littérature
et 2 enseignants sur 16 ajoutent y recourir dans des cours de FOS. Si utiliser des activités
de traduction dans les cours qui y sont spécifiquement destinés parait tout a fait logique
(ce qui est d’ailleurs le cas dans environ deux tiers des cas), cela interpelle davantage dans
les autres cas. Cette tendance reviendrait ainsi a défendre I’idée que ces enseignants
considérent également la traduction comme est un outil de travail efficace pour travailler
sur la langue apprise ainsi que sur la littérature. 3 enseignants sur 16 s’appuient donc sur
ce type d’activité pour amener les apprenants a développer leurs compétences en
expression écrite, 2 d’entre eux tirent profit de ses avantages pour les aider a améliorer
leurs compétences en lecture, 2 autres pour les compétences en linguistique et
sociolinguistique. Autre donnée tout aussi intéressante, le recours de E1 aux activités de
traduction dans 1’enseignement et I’analyse du texte poétique. Ce résultat prouve que la
traduction poétique, aussi rare soit-elle, est aussi parfois enseignée dans les classes de
langue étrangere. Ainsi, les questions 4 et 4bis répertorient réciproquement la fréquence

d’emploi des activités de traduction poétique, et les cours privilégiés.

Diagramme 4. 3. Résultats obtenus a la question 4 : Enseignez-vous la traduction poétique ? (Siir ¢evirisi
dersi veriyor musunuz ? 16 réponses) et a la question 4bis : Si oui, depuis quand ? (Evet

ise, ne kadar zamandir?)

4. Siir gevirisi dersi veriyor musunuz?
16 réponses 4bis. Evet ise, ne kadar zamandir?

3 réponses

o et/ oui
@ Hay -/ non

2yl /2ans

5‘:’::3,8%: 10yl /10 ans
20yl / 20 ans
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D’aprés le diagramme ci-dessus (Diagramme 4.3.) qui expose les réponses a la
question 4 de la recherche sur I’enseignement ou non de la traduction poétique par les
enseignants questionnés, €t a la question 4bis sur le nombre d’années consacré a cet
enseignement, les données reflétent une tendance tout a fait attendue car analysée a la
loupe dans la partie théorique : la grande majorité des enseignants, 13 sur 16, ne
dispensent pas des cours de traduction poétique. Les enseignants E1, E4 et E9, quant a
eux, affirment enseigner des cours de traduction poétique dans les départements dans
lesquels ils travaillent et leur ancienneté dans le domaine remonte réciproquement a 2
ans, 10 ans et 20 ans. Ces derniers représentent moins d’un cinquiéme de I’échantillon de
travail mais incitent a Se questionner sur les réponses qu’ils vont fournir sur les questions
relatives aux activités de traduction poétique dans un contexte ou les compétences en
langue sont primordiales. Néanmoins, ne pas donner de cours spécifiques de traduction
poétique ne signifie pas ne pas avoir recours a des activités de traduction poétique dans
des cours de langue ou dans d’autres cours. En plus de E1, E4 et E9, d’autres enseignants

profitent de ce type d’activités, comme le montre le tableau suivant (Tableau 4.2).

Tableau 4.2. Résultats obtenus a la question 5 : Quels sont les cours dans lesquels vous proposez des
exercices de traduction poétique ? (Hangi ders/derslerde égrencilere siir ¢evirisi uygulamasi

yaptirtyorsunuz ?)

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE
TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de participants
THEMES Codes d’occurrences sur
un total de 15 9 %
Traduction (écrite) 2 2
Activités de traduction 1 1
TRADUCTION 6 4  444%
Théme : TR > FR 1 1
Version : FR > TR 2 2
Enseignement du poéme :
e 2 2
analyse du texte poétique
LITTERATURE Textes littéraires 1 4 1 4 444 %
Littérature comparée 1 1
Lecture 2 2
LANGUE 4 — 3 333%
Expression écrite 2 2
FOS FOS 1 1 11,1 %
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Comme le montre le tableau ci-dessus, 9 enseignants sur 16 déclarent proposer des
activités de traduction poétique en classe de langue étrangere. Ce chiffre refléte une
certaine prise de conscience des avantages que peuvent procurer les exercices de
traduction poétique en contexte FLE. Sur un total de 15 occurrences, les cours de
traduction reviennent 6 fois dans les réponses apportées, ceux relatifs a la littérature
reviennent 4 fois tout comme les cours qui permettent de travailler sur la langue, enfin,
une seule réponse se rapportant a ’enseignement du FOS a été enregistrée. Ainsi, 4
enseignants sur 9 affirment donner des exercices de traduction poétique a leurs étudiants
pendant les cours de traduction tels que la traduction écrite, les activités de traduction, les
cours de théme et ceux de version, 4 enseignants également proposeraient ce type
d’activité dans les cours de littérature comme 1’enseignement et 1’analyse du poéme, les
textes littéraires ou la littérature comparée ; 3 enseignants s’appuieraient sur la traduction
poétique dans les cours de langue notamment en expression écrite et en lecture, enfin, 1
enseignant 1’utiliserait au sein de ses cours de FOS. El, E4 et E9 étant un peu plus
concernés par les activités de traduction poétique comme vu plus haut, il s’avére
intéressant de préter une attention particuliére aux réponses apportées par ces derniers
pour toutes les questions qui s’y rapportent. Ainsi, E1 déclare proposer des poemes a
traduire dans les cours d’enseignement (et d’analyse) du poé¢me et de FOS, E4 affirme en
apporter dans ses cours expression €crite, textes poétiques, theme et version, enfin, E9
annonce que ses apprenants font ce type d’activités dans les cours analyse de poémes. Le
lieu privilégié ou ces 3 enseignants permettent a leurs apprenants de travailler sur la
traduction poétique est donc les cours littéraires, plus précisément sur le poéme. Les
activités de traduction poétique ne paraissent donc pas totalement absentes de 1’univers
d’enseignement du FLE, et sont utilisés dans les divers domaines majeurs a égale valeur

(4 enseignants sur 9 les utilisent en traduction, 3/9 en langue 4/9 en littérature).

Tout compte fait, les premieres données de I’enquéte d’opinion dessinent un profil
d’enseignants expérimentés dans 1’enseignement du FLE et dans celui de la traduction a
ce public spécifique. Toujours selon ces données, un peu plus de la moiti¢ des enseignants
de I’échantillon (9 enseignants sur 16) ont déja profité des activités de traduction poétique
dans leurs cours, non seulement pour amener les apprenants a développer des
compétences en traduction mais aussi pour leur permettre de travailler des compétences
en langue et en littérature. Ainsi, la traduction poétique serait timidement expérimentée

en contexte FLE.

141



Le profil des enseignants de 1’échantillon de recherche ayant été étudié, la suite de
I’analyse se focalisera sur les attentes de ces derniers et les difficultés rencontrées par les
apprenants dans les cours de traduction et dans ceux qui mobilisent des activités de

traduction poétique.

4.1.2. Attentes des enseignants et difficultés rencontrés par les apprenants dans les

cours de traduction enseignés en contexte FLE

Les enseignants de FLE ont diverses attentes dans les cours de traduction ; d’aprés
les résultats a la question 6 de ’enquéte relative aux attentes des enseignants dans les
cours de traduction (diagramme 4.4. ci-dessous), 10 enseignants sur 16 déclarent attendre
des apprenants qu’ils mobilisent les savoirs et savoir-faire acquis ou en cours
d’acquisition. 7 enseignants sur 16 disent également viser le développement des
compétences en traduction par les apprenants alors que 3 enseignants sur 16 accorderaient
de ’importance a la mobilisation des stratégies d’apprentissage. Aussi, 7 enseignants sur
16 affirment attendre des apprenants I’acquisition de tous les objectifs sus énumérés.
Enfin, un enseignant de 1’échantillon viserait également la découverte de la rhétorique par

les apprenants.

Diagramme 4. 4. Résultats obtenus a la question 6 : Qu’attendez-vous des apprenants dans les cours de
traduction ? Possibilité de faire référence a plusieurs attentes. (Ogrencilerden

beklentileriniz nelerdir ? Birden fazla sik se¢ilebilir. 16 réponses)

A Edirjdikleri \.rexfa gd.inmek'le 10 (62,5 %)
olduklan dilsel becerilerini uygu...
B Ceviri becerilerini edinmeleri T (43,8 %)
Odrenim stratejileri edinmeleri 3(18,8 %)
C
D Hepsi 7 (43.8 %)
E S0z sanatlarnini kegfetmeleri 1(6,3 %)
0 2 4 6 3 10

: Qu’ils mobilisent leurs savoirs linguistiques acquis ou en cours d’acquisition.
: Qu’ils acquiérent des compétences en traduction.

: Qu’ils acquierent des stratégies d’apprentissage.

o 0O W >

. Les trois. E : Qu’ils découvrent les procédés d’écriture.
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Ces résultats montrent que les attentes des enseignants sont tout a fait en
concordance avec le public auguel ils enseignent et viennent en quelque sorte conforter
les données théoriques apportées plus haut. En contexte FLE, I’objectif primaire serait
donc de tirer profit des activités de traduction pour amener les apprenants a mobiliser les
savoir et compétences qu’ils auraient préalablement acquis au sein d’autres cours. La
traduction serait ainsi bien un moyen utilisé pour se perfectionner dans la langue apprise.
Toutefois, les compétences périphériques ne sont pas pour autant négligées puisque
quasiment la moitié¢ des enseignants interrogés déclarent mener leurs séances de fagon a
ce que les étudiants acquiérent des compétences en traduction. Somme toute, les cours de
traduction visent diverses compétences, aussi bien linguistiques que périphériques.
Neéanmoins, cette richesse n’est pas sans défaut : les étudiants sont confrontés a un certain
nombre de difficultés. Pour les déterminer, la question 7 de I’enquéte a permis de
questionner les enseignants sur les difficultés rencontrées par les apprenants pendant les
cours de traduction. Les données extraites des réponses apportées ont été représentées par

le diagramme 4.5. suivant.

Diagramme 4. 5. Résultats obtenus a la question 7 : Quelles sont les difficultés rencontrées par les
apprenants dans les cours de traduction? (Ogrencilerin ¢eviri derslerinde

karsilastiklar: zorluklar nelerdir ? (16 réponses)

A Metni anlamak 8 (50 %)

B Kiltdrel unsurlarin hedef dilde

esdeferini bulmak 14 (87,5 %)

Hedef dilde yeniden ifade etmelk 15 (93,8 %)

D Anadile yapilan cevirlerde anadil
sorunlan (sdzcik secimi,
sézdizim ve gramer)da bulunm...

1(6,3 %)

0

wn
—-
=}
[£,]

: La compréhension textuelle

: Trouver des équivalences culturelles

: Expression en langue cible

: Les problémes relatifs a la langue maternelle lors des traductions vers la langue maternelle

lwN@N vl

Le diagramme a barres met en avant deux difficultés majeures : alors que quasiment
tous les enseignants (15 sur 16) soulévent le probléme de reverbalisation subi par les

apprenants, 14 sur 16 sont d’accord pour dire que la recherche d’équivalence dans la
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langue cible pour les éléments culturels est davantage problématique. Ces problémes
n’étonnent pas pour autant. D’abord parce que I’expression écrite est une des
compétences les plus complexes pour les apprenants d’une langue étrangere ; dans une
récente recherche effectuée au sein d’un département de FLE en Turquie et ayant pour
objectif d’étudier les points de vue des apprenants sur 1’expression écrite, les chercheurs
Kartal et Parlak affirment qu’« en Turquie, les ¢éléves ont de grandes difficultés en
expression écrite ; la plupart d’entre eux sont incapables de produire un simple texte »
(2017, p.223). Glimiis, lui, apporte une certaine explication (parmi d’autres) a cette
carence en pointant du doigt un facteur pouvant influencer les compétences en expression
écrite d’un apprenant en cours d’apprentissage d’une langue étrangére, a savoir ses
compétences en langue maternelle :

Yabanci dil 6gretimindeki yazma becerisi ile anadili 6gretimi arasinda siki bir iligki vardir.
Ana dillerinde yazma becerisi kazanamamis bireylerin yabanci, dilde de genellikle basarili
olamadiklart tecriibemizle tespit edilmis bir gergektir. Ana dili egitiminde bu beceriyi

kazanmig olanlar yabanci dil 6grenmede kolaylik ¢ekerler (Glmiis, 2012, p.271).

Ensuite, parce que ces apprenants, encore fragiles dans la maitrise de la langue
apprise et de sa culture, ont des lacunes dans les savoirs et savoir-faire linguistiques et
extralinguistiques venant freiner la traduction des éléments culturels. De plus, connaitre
et maitriser impeccablement une langue étrangere ne signifient en aucun cas étre
parfaitement capable de dénicher les équivalences pour les expressions et procédés
d’écritures véhiculant des traces de la culture cible. Si ces parameétres influencent le degré
de difficultés rencontré par les apprenants, le type de texte a un impact au moins aussi

important, comme le montreront les données suivantes.

Le choix des textes utilisés dans les cours de traduction dispensés en contexte
d’enseignement / apprentissage d’une langue étrangére demande sans conteste possible
une réflexion préalable qui prend en compte divers paramétres comme le niveau des
apprenants, I’intérét qu’il est susceptible de procurer, et les objectifs de la lecon;
I’enseignant choisira des textes différents si 1’objectif de son cours est de travailler sur le
réinvestissement d’une régle grammaticale précise, s’il a le but d’amener les apprenants
a enrichir leur vocabulaire autour d’un theme précis ou encore s’il vise le développement
de leur créativité par exemple. Aprés avoir partagé 1’état des lieux sur les difficultés
rencontrées par leurs apprenants en cours de traduction, les enseignants de 1’échantillon

ont été priés d’évaluer le degré de difficultés des types de textes, tels que les textes
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spécialisés (0zel metinler), les poémes (siirler), les textes littéraires autres que les poémes
(siir hari¢ diger edebi metinler), les articles de presse (basindaki metinler), ainsi que les
fiches / textes techniques (Teknik metinler). Ainsi, le tableau ci-dessous (Tableau 4.3.)
délivre la notation attribuée par les participants pour chacun des types de texte, notation
graduée comprise entre 1 et 5, sachant que 1 signifie « trés compliqué a traduire » et 5

« pas du tout compliqué a traduire ».

Tableau 4. 3. Résultats obtenus a la question 8 : Quel est le type de texte que les étudiants ont le plus de
difficultés a traduire ? Veuillez évaluer les types de texte suivants, selon leur degré de
difficulté (trés facile a traduire (1) a trés difficile a traduire (5)). (Ogrencilerin gevirmekte
en ¢ok zorlandiklary metin tiirii hangisidir ? Asagidaki metin tiirlerini zorluk derecelerine

gore puanlandiriniz.)

Degré de difficultés attribué a chacun des types de texte sur une échelle
de 1 (trés compliqué) a 5 (tres facile)

1 2 3 4 5
Textes 1 5 10 0 0
spécialisés (6,3%) (31,3%) (62,5%)
3 1
Poémes . 0 0
(75%) (18,8%) (6,3%)
I.J?Xt?s . 5 8 2 1
1tteraires
sauf poémes (31,3%) (50%) (12,5%) (6,3%)
Articles de 0 1 7 8 0
presse (6,3%) (43,8%) (50%)
Textes 0 3 9 4 0
techniques (18,8%) (56,3%) (25%)

D’aprés les données qui en ressortent, le type de texte qui présente le moins de
difficultés lors d’une traduction est le groupe des articles de presse. En effet, 8 enseignants
sur 16 (donc la moitié) ont attribué la note de 4 ou plus, alors que 3 enseignants ont jugé
que le niveau de difficulté des textes littéraires, autre que le poeme, vaut 4 ou plus et 4
enseignants ont accordés cette €valuation aux textes techniques (les prospectus, les
conseils et / ou conditions d’utilisation d’un produit, les fiches descriptives d’un produit,
etc.). Aucun enseignant ne pense que le degré de difficulté des textes spécialisés (comme

les textes sur 1’économie, la politique ou encore la santé, etc.) et celui des poeémes ne
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soient égaux a 4 ou 5 ; autrement dit, tous les enseignants interrogés sont d’accord pour
dire que ces deux types de textes sont assez difficiles a traduire. Toutefois, les textes
poétiques sont largement en téte avec 12 enseignants accordant 1 a ce type de texte sur
I’échelle de difficulté (3 autres lui accordent le score 2 ce qui signifie que 15 enseignants
sur 16 (donc quasiment tous) s’accordent a dire que le degré de difficulté du poéme est
de 1, tres compliqué, ou 2, assez compliqué. Ces résultats permettent ainsi de rebondir

sur le cceur de la présente recherche, la traduction poétique.

La partie théorique avait été I’occasion de soulever la question des difficultés
relatives au texte poétique, relevant tout bonnement de ses caractéristiques (cf. partie
théorique). Toutefois, il est impossible de faire impasse 1a-dessus sur le point de vue des
enseignants de notre échantillon, enseignants expérimentés et trés avertis sur les réalités
du terrain et du public concernés. La question 9 de I’enquéte d’opinion a ainsi tenté de
puiser les points de vue de ces derniers concernant les causes des difficultés que
rencontrent les apprenants turcs de FLE au cours d’une activité de traduction d’un texte
poétique. La suite de I’enquéte permettra ainsi de décrire 1’état des lieux actuel de
I’enseignement / apprentissage de la traduction poétique en classe de francais langue
étrangere en Turquie, d’une part a partir de I’analyse des attentes des enseignants et des
difficultés rencontrées par les apprenants sur le sujet (Sous-partie 4.1.3.), d’autre part

grace a I’étude des démarches entamées par les enseignants questionnés.

4.1.3. Attentes des enseignants et difficultés rencontrés par les apprenants dans les

cours de traduction poétique enseignés en contexte FLE

La question précédente avait permis de conclure que le type de texte problématique
dans les cours de traduction étaient sans contestation possible le poeéme. Quelles en sont
les raisons ? Les premiers concernés (en plus des apprenants) pouvant apporter des
¢léments de réponse a cette question sont évidemment les enseignants, meilleurs
connaisseurs des apprenants et experts en didactique des langues étrangeres. Le tableau
ci-dessous (Tableau 4.4.) met a la lumiére du jour les différentes grandes causes de cette

difficulté soulevées par les professeurs de FLE de 1’échantillon d’étude.
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Tableau 4. 4. Résultats obtenus a la question 9 : D aprés vous, pourquoi les étudiants rencontrent-ils plus
de difficultés a traduire le type de texte que vous avez classé au premier rang ? (Sizce neden

ogrenciler en zor ¢evrildigini diistindiigiiniiz metni ¢evirmekte zorlaniyorlar ? 16 réponses)

CAUSES DES DIFFICULTES RELATIVES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION

POETIQUE
Nombre Nombre de
THEMES Codes d’occurrences sur participants
un total de 43 16 %

Connaissances linguistiques (LC et 6 6

LS) insuffisantes

Lecture : lacunes en termes de
CAUSES compréhension du message de 4 4
D’ORDRE ’auteur ; les apprenants lisent peu 15 13 81,3%
LINGUISTIQUE - - E—

Connaissances lexicales

) . 3 3

insuffisantes

Nécessite la maitrise des 2 2

compétences en expression écrite

Requiert une bonne maitrise des

procédés d’écriture (figures de 12 5

style, etc.)
CAUSES Connaissances insuffisantes sur le 4 4
RELATIVES AU  texte poétique 17 9 56,3%
TYPE DE TEXTE

Difficultés relatives a la

retranscription de la forme

- 1 1

poétique source (forme, rythme,

etc.)
CAUSES f:on?fa}lssaﬁtnces culturelles 4 4
D’ORDRE Insuttisantes 6 6 375%
CULTUREL Trouver les équivalences 2 2
MANQUE De la part des apprenants : 2 2
D’INTERET nécessite une certaine créativité
POUR LE 3 —— 3 188%
TEXTE De la part des enseignants : Textes
POETIQUE poétiques dévalorisés en classe de 1 1

langue
CAUSES
RELATIVES A Maltrlrse nécessaire des_ 2 5 125 %
LA compétences en traduction
TRADUCTION

Les principales raisons, extraites des réponses fournies par 1’échantillon d’étude,
pour lesquelles les apprenants de FLE ont du mal a traduire des textes poétiques peuvent
étre regroupées en 5 thémes majeurs, a savoir les causes d’ordre linguistique (13

enseignants sur 16), celles relatives au type de texte (9 enseignants sur 16), les causes
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d’ordre culturel (6 enseignants sur 16), le manque d’intérét pour le texte poétique (3
enseignants sur 16) et les causes relatives a 1’activité de traduction en elle-méme (2

enseignants sur 16).

La principale raison serait liée aux difficultés émanant des lacunes dans les savoirs
et savoir-faire linguistiques des apprenants. Parmi elles, ressort la fragilité des étudiants
dans la maitrise des connaissances et compétences sur la langue cible. Les propos d’E12
sont tout a fait pertinents pour illustrer ce constat, puisqu’il déclare que « les étudiants
rencontrent des difficultés (sous-entendu a traduire ce type de texte) car celui-ci (sous-
entendu le poéme) contient des éléments qui requi€rent la maitrise entiére de la langue
cible ». E15 est du méme avis puisqu’il soutient 1I’idée que ces difficultés sont dues a ce
qui suit: «leurs compétences linguistiques ne sont pas encore suffisamment
développées ». Parmi les causes d’ordre linguistique apparaissent également les
insuffisances en termes de compréhension du message véhiculé par le texte. 4 enseignants
sur 16 remettent ainsi également en cause la phase de lecture menée par les étudiants ou
les difficultés de compréhension qu’ils subissent. Ainsi, E8 affirme qu’il est « compliqué
de comprendre les propos du poéte », ce qui rend le poeme difficile a traduire puisque la
premiére des étapes de 1’acte traductif est celle de la compréhension. E15 regarde sous un
autre angle et constate que les difficultés demeurent car «ils (sous-entendu les
apprenants) lisent peu ». De plus, 3 enseignants soutiennent 1’idée que les étudiants ne
disposent pas d’un bagage lexical suffisant pour traduire un texte poétique, tandis que 2
enseignants attirent 1’attention sur la nécessité et la complexité de maitriser I’expression

écrite pour mener a bien une telle emprise.

Concernant les causes relatives au type de texte, la maitrise des figures de style (5
enseignants sur 16) et celle des connaissances sur le texte poétique (4 enseignants sur 16)
sont les deux principales, suivies des difficultés a transcrire la forme poétique (comme le
défend E16 en précisant que les apprenants rencontrent des difficultés a trouver une forme
poétique équivalente a celle du poéme source). Au total, 12 occurrences qui ont trait aux
figures de style ont été recensées, ce qui montre la richesse des illustrations apportées par
les enquétés. En guise d’exemple, E12 a énuméré « la métaphore, la ressemblance, le sens
abstrait, les jeux de mot » parmi les procédés d’écriture rhétorique a prendre en compte
au cours de ’acte traductif. E7, lui, cite « les métaphores, les phrases inversées, les
constructions elliptiques ». Les lacunes dont disposent les apprenants au sujet du type de

texte en question sont soulevées par E16 qui affirme que « le poéme est, structurellement
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parlant, un genre littéraire énigmatique » et que la plupart des apprenants sont loin du
poéme, ou encore par E2, E5 et E13 qui soulignent que les raisons pour lesquelles les
apprenants rencontrent des problémes dans la traduction d’un poéme est le manque de

connaissances et de maitrise de ce type de texte.

Les 3 autres grandes causes présentent un intérét tout aussi important que les deux
autres puisqu’elles influencent directement I’activité de traduction poétique. D’abord les
causes d’ordre culturel rappelées par 6 enseignants sur 16 ; 4 d’entre eux accusent les
insuffisances en termes de connaissances culturelles, comme il est possible de voir dans
les propos de E14 : « a cause de I’insuffisance des connaissances et des expériences
culturelles » ou encore dans ceux de E13 qui jette la faute sur « la diversité des éléments
culturels ». Deux enseignants citent les difficultés que rencontrent les étudiants a trouver
des équivalences ; les manques en connaissances et compétences culturelles ne peuvent
que venir accentuer cette tendance. Ensuite sont mis sur table les causes plus subjectives,
a savoir le manque d’intérét pour le texte poétique de la part des enseignants (d’apres 1
enseignants sur 16) qui ne travaillent pas ou peu sur ce type de texte en classe de FLE
(E4) et de la part des apprenants (2 enseignants sur 16) n’étant pas trés concernés par ce
type de texte (E16) qui exige de la créativité (E3). Enfin, arrive les causes liées aux
compétences en traduction comme rapportées par 2 enseignants. En effet, E6 rappelle que
la traduction poétique nécessite aussi des compétences en traduction, alors que E16 va
plus loin en défendant 1’idée que « ce type de traduction peut méme étre vu comme une

traduction spécialisée ».

Apres avoir présenté et interprété les résultats sur le point de vue des enseignants
de I’échantillon sur les raisons pour lesquelles la traduction du texte poétique pose
probléme aux apprenants, une question complémentaire leur a été adressée de fagon a
comprendre I’importance accordée par ces derniers a trois des caractéristiques d’un texte
poétique ; Car, comme abordé dans la partie théorique, si la forme du poeme participe a
la construction de sons sens, elle fait également partie d’une des caractéristiques de ce
type de texte qui complique sa traduction. Le résultat est présenté ci-dessous a partir du
diagramme 4.6. et permettra de déduire les éventuelles priorités des enseignants de FLE

dans I’activité de traduction poétique.
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Diagramme 4. 6. Résultats obtenus d la question 10 : Selon vous, qu’est-ce qui différencie la traduction
poétique des autres types de traduction ? (Sizce siir ¢evirisinin diger tiirlerin

cevirisinden farki nedir ?16 réponses)

Structure textuelle — Metnin seki 5(31.3 %)
(forme poétique)

Expressions abstraites — - soyut aniamiar 16 (100 %)

Figures de style — 5oz Sanatian 16 (100 %)

D’aprés les données ci-dessus, le sens abstrait et les procédés d’écriture (1’art
rhétorique) sont les deux éléments qui différencient la traduction poétique de la traduction
des autres types de texte, selon tous les enseignants interrogés. Seulement 5 enseignants
sur 16 s’accordent a considérer la forme du texte comme une particularité de la traduction
poétique. S’il est maladroit de conclure fermement que les enseignants de FLE ne se
soucient pas forcément de 1’équivalence de la forme du poéme cible avec celle du poeme

source, un tel constat peut étre supposé.

Malgré les difficultés et particularités de la traduction poétique analysées dans les
questions précédentes, 15 enseignants sur 16 se sont prononcés sur les avantages de
I’enseignement / apprentissage de la traduction poétique en acceptant de répondre a la
question 11 de I’enquéte. Un enseignant ne s’est pas exprimé sur ce sujet. Les réponses

ont été traitées et organisées a partir du tableau ci-dessous (Tableau 4.5.)
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Tableau 4. 5. Résultats obtenus a la question 11 : D’aprés vous, quels sont les avantages de

[‘enseignement / apprentissage de la traduction poétique ? (Sizce, siir ¢evirisi

egitim/6greniminin avantajlar: nelerdir ? 16 réponses)

AVANTAGES LIES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de
THEMES Codes d’occurrences participants
sur un total de 30 15 %
Permet de découvrir et de
travailler sur le langage littéraire 4
et poétique
Permet de découvrir et de se
AVANTAGES familiariser avec différents
SUR LE PLAN procédés d’écriture se 3 10 7 46,7 %
LITTERAIRE démarquant de I’usage ordinaire
de la langue
Permet de se familiariser avec les 3
connotations et le sens figuré
Permet un apprentissage
approfondi de la langue : 6
meilleure maitrise de la langue
Contribue au perfectionnement 1
AVANTAGES de la langue maternelle
SUR LE PLAN Contribue a I’apprentissage et au
9 6 40 %
LINGUISTIQUE  perfectionnement des 1
ET CULTUREL compétences en expression
(écrite mais aussi orale)
Permet aux apprenants de
découvrir la culture de la langue 1
cible
Participe au développement de la 3
créativité des apprenants
AVANTAGES 5 X -
SUR LE PLAN Permet un enseignement ludique 3 7 5 3339
EMOTIONNEL &t motivant '
Sensibilise les apprenants a
I’universalité des émotions et des 1
opinions communes et leur
permet de I’expérimenter
AVANTAGE ) )
SUR LE PLAN Se préte bien au travail en groupe 1
PEDAGOGIQUE —
(Moyen au service Sollicite des compétences
de ’enseignement ~ métacognitives d’analyse et de 1 4 3 20 %
du FLE, Permet de  résolution de probleme
travailler des .
compétences Permet de travailler les 2
transversales, etc.) compétences en traduction
AUCUNE REPONSE 6,7 %
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L’analyse des résultats fait ressortir 4 avantages majeurs de 1’enseignement
apprentissage de la traduction poétique en classe de FLE, a savoir les avantages sur le
plan littéraire (7 enseignants sur 15), ceux sur le plan linguistique et culturel (6
enseignants sur 15), les avantages sur le plan émotionnel (5 enseignants sur 15) et, enfin,
les avantages sur le plan pédagogique (3 enseignants sur 15). D’aprés la fréquence de
réponse obtenue a chacun des groupes d’avantages, il est possible de constater que les
trois premiers semblent dominer, en gardant toutefois en téte que les avantages

pédagogiques sont tout de méme non négligeables.

La traduction poétique participerait donc a 1’acquisition et au développement des
compétences et connaissances littéraires en permettant de découvrir et de se familiariser
avec différents procédés d’écriture se démarquant de I’usage ordinaire de la langue, ainsi
qu’avec les connotations puisque 5 enseignants sur 15, donc un tiers des enseignants ayant
répondu défendent ce point de vue. C’est dans ce sens que’E12 déclare penser que
I’activité de traduction poétique « permettrait aux apprenants d’apprendre les procédés
d’écriture rhétoriques, les connotations et les sens figurés des mots », et qu’E2 affirme

que cela entrainerait « les apprenants a développer une pensée abstraite ».

Toujours parmi les avantages littéraires, la traduction poétique serait 1’occasion,
pour 3 enseignants, de se familiariser avec le genre poétique, comme le défend E4 qui
énumeére : « connaitre le fonctionnement et la structure du langage poétique, [...],
apprendre les particularités du texte poétique », ou encore E14 qui cite : « apprendre le
langage littéraire ». Parmi les avantages linguistiques et culturels, 1’apprentissage
approfondi de la langue par le développement d’une meilleure maitrise se trouve en téte
de liste avec 6 enseignants y faisant référence. Parmi eux, les propos d’E4 : « découvrir
et appliquer le langage poétique de la langue », ceux d’E6 : « améliore sa maitrise de la
langue et sa sensibilité linguistique » mais aussi ceux d’E12 : « les étudiants apprennent
les différents usages d’une langue » ne représentent que quelques exemples parmi les
occurrences relevées. Nonobstant E12 ajoute aussi que les activités de traduction poétique
contribueraient a amener les étudiants a s’exprimer a travers des phrases plus profondes
et significatives (au lieu de s’exprimer de fagon superficielle, simple et brut) et qu’il serait
intéressant que ces atouts se répercutent également sur les usages de la langue maternelle.
C’est également le constat fait par Dubéda (2018, p.499) : alors que la traduction de textes
informatifs, soit dit en passant peu expressif, nécessite des connaissances linguistiques

conventionnelles et peut tirer profit de nombreuses ressources, telles que les dictionnaires,
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la traduction poétique, elle qui est a forte composante expressive, demande une maitrise

poussée du style.

Les avantages ne se limitent pas sur les savoirs et savoir-faire scientifiques acquis
par les apprenants, mais touchent également le plan émotionnel (selon 5 enseignants sur
15) et le plan pédagogique (selon 3 enseignants). Ainsi, 3 enseignants défendent I’idée
que les activités de traduction poétique sont favorables au développement de la créativité
des apprenants, 2 enseignants soulignent la possibilité de rendre les cours ludiques et
motivants. De tels apports ne peuvent étre négligés dans 1’enseignement / apprentissage
d’une langue étrangere, a D’affut d’activités stimulant la créativité de chacun. Nous
I’avons vu plus haut, dans la partie théorique : 1’écriture poétique et la traduction poétique
sont des activités qui stimulent indéniablement la créativité des apprenants, ce qui ne peut
que multiplier leurs performances. A cela s’ajoute la définition de la créativité donnée par
Belén Artufiedo et Claudia Pinto Ferreira (1997, p.19, cités par Carnero, 2017, p.9) parmi
les nombreuses définitions qui existent, définition qui attire particuliérement notre
attention : « la créativité est associée a la pensée divergente qui pose des questions, qui
explore différentes voies et combinaisons face a la pensée convergente qui se développe
a travers le controle permanent des voies classiques pour résoudre des problémes précis
». Ainsi, en explorant différentes possibilités de traduction possible, I’apprenant va
solliciter sa pensée divergente et partir a ’aventure dans son parcours de recherche

d’équivalence.

Enfin, 3 enseignants sur 15 reconnaissent les atouts des activités de traduction
poétique, notamment parce qu’elles se prétent bien au travail en groupe, sollicitent des
compétences métacognitives d’analyse et de résolution de probleme et permettent de
travailler les compétences en traduction. A 1’ére ou le socioconstructivisme se démarque
des autres, il importe de ne pas négliger ces avantages en faveur d’un enseignement en
quéte de réussite. L analyse de la question 16 sur la démarche adoptée par les enseignants
de FLE dans la mise en place des activités de traduction poétique sera 1’occasion d’établir

le lien entre le socioconstructivisme et la mise en pratique d’un tel enseignement.

Somme toute, les avantages d’un 1’enseignement / apprentissage de la traduction
poétique en contexte FLE ont été réitérés grace a la question précédente afin d’appuyer
les données théoriques par des données pragmatiques. Afin de se pencher de plus prés sur
I’acte traductif, élément d’analyse nécessaire €également dans ce contexte d’enseignement

précis, la question 12 a été adressée a I’échantillon afin de relever leurs réponses sur la
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phase du processus de traduction qui poserait le plus de problémes aux apprenants. Le

résultat est présenté dans le tableau ci-dessous (diagramme 4.7.).

Diagramme 4. 7. Résultats obtenus a la question 12 : A quel moment de [’activité de traduction poétique
les apprenants rencontrent-ils le plus de difficultés ? (Siir gevirisi yaparken 6grenciler

en ¢ok hangi ¢eviri eyleminin asamasinda zorlanmaktadir ? 16 réponses)

@ Metni okuyup anlama (ve yorumlama) — 9 A |a Iecture-compréhension

asamasinda . , .
@ Kiiltirel unsurlann hedef dilde (Ct lnterpretatlon du sens du

esdederini bulma texte)

Yeniden ifade etme agamasinda
Au moment de trouver des
équivalences culturelles

Au moment de la
reformulation

Les enseignants de I’échantillon de travail ont des points de vue divergents
concernant le moment du processus de traduction qui pose problémes aux apprenants
d’une langue. Alors que 7 enseignants s’accordent a dire qu’il s’agit de 1’étape de lecture
/ compréhension et d’interprétation, 7 autres pensent plutdt qu’il s’agit de I’étape de
reverbalisation dans la langue cible. 2 enseignants seulement placent la recherche
d’équivalence des éléments culturels dans la langue cible devant les deux autres phases
sus énumérées. Si toutes ces étapes sont déterminantes dans 1’aboutissement d’une
traduction poétique, les résultats montrent que 1’étape de compréhension / interprétation
et celle de reformulation dans la langue cible se démarquent de la problématique des
¢léments culturels. Néanmoins, il est judicieux d’interpréter ces résultats délicatement ;
en effet, ces données ne signifient pas pour autant que la traduction des éléments culturels
ne pose pas de problémes pendant I’activité de traduction poétique, mais peut-étre
qu’avant d’en arriver 13, les étudiants de FLE turcs rencontrent d’abord des problémes de

compréhension et d’expression écrite (qu’il y ait des traces de culture ou non).

Les points qui posent probléme au cours de ’acte traductif d’un texte poétique ont
dorénavant été¢ identifiés. Afin de continuer a peindre 1’état des lieux actuel de la
traduction poétique en contexte FLE en Turquie dans I’optique de proposer une séquence
d’enseignement / apprentissage qui répondrait aux besoins, il importe de connaitre les
compétences langagiéres favorisées par un tel enseignement. Car comme nous le savons,

la traduction est un moyen au service du FLE ; ainsi, afin de préparer la derniére sous-
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partie de cette enquéte d’opinion relative a la démarche d’enseignement des personnes
interrogées, deux questions leur ont ¢été adressées afin d’avoir leurs avis sur la
contribution ou non de I’activit¢ de traduction poétique au développement des
compétences en langue (question 13 via le diagramme ci-dessous 4.8.) et dans le cas ou

la réponse serait positive, la liste de ces compétences (question 13bis Tableau 4.6.).

Diagramme 4. 8. Résultats obtenus a la question 13 : D’aprés vos expériences, les cours de traduction
poétique participent-ils a la progression des apprenants ? En d’autres termes, les cours
de traduction poétiques permettent-ils aux apprenants d’améliorer diverses compétences
en langue (compréhension, expression écrite...) ? Si oui, lesquelles ? (Deneyimlerinize
dayanarak, siir ¢eviri dersleri ogrencilerin ilerlemesine katkida bulunuyor mu ? Baska
bir deyisle, siir ¢evirisi dersleri dgrencilerin ¢esitli yabanct dil becerilerini (anlama,
yazili ifade vb.) gelistirmelerini sagliyor mu? Cevabiniz evet ise, hangi beceriler

oldugunu bir sonraki soruda belirtiniz. 16 réponses)

® Evet /oui
@ Hayrr/ non

D’aprés le précédent diagramme, la majorité des enseignants (12 enseignants sur
16) pense que les cours de traduction poétique contribuent au développement des
compétences des apprenants, tels que la compréhension, 1’expression écrite, etc. Les
réponses fournies par les enseignants a la question 13bis sont recensées dans le tableau

ci-dessous (Tableau 4.6.). 12 enseignants ont partagé leurs opinions pour cette question.
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Tableau 4. 6. Résultats obtenus a la question 13bis : Si oui, veuillez préciser lesquelles (Evet ise, liitfen

hangi becerileri olumlu etkiledigini belirtiniz. 12 réponses)

COMPETENCES FAVORISEES PAR LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de participants
THEMES Codes d’occurrences sur
un total de 34 12 %
I’Jegture / Compréhension 10 10
écrite et/ou orale
Comprendre et
s’exprimer Expression écrite et/ou orale 11 23 11 12 U
Interpréter 2 2

Identifier et employer divers
procédés d’écriture des

fijr?n:jli’se'[tiela(;zs langues en question, enrichir 7 5 41,7 %
g q son bagage lexical, maitrise
des langues source et cible
Se relire, se corriger,
Compétences analyser, résoudre des 3 2
métacognitives problémes, etc. 4 2 125%
S’intéresser a la langue cible 1 1

D’apres les résultats de 1’enquéte, les principales compétences favorisées par
I’activité de traduction poétiques sont, dans 1’ordre des fréquences, les compétences de
compréhension et d’expression (12 enseignants sur 12), les compétences linguistiques (5
enseignants sur 12) et les compétences métacognitives (2 enseignants sur 12). Le nombre
d’occurrences total, 34, montre la richesse des réponses fournies par les enseignants. Il
n’est pas étonnant de voir que la totalité des enseignants ayant répondu reconnait les
apports d’une telle activité de traduction dans le développement des compétences en
compréhension et en expression en classe de FLE ; d’ailleurs, parmi les 34 occurrences,
la trés grande majorité (23 occurrences sur 34) se rattache a ces compétences. Parmi elles,
apparaissent les compétences en lecture / compréhension écrite et / ou orale (10
enseignants sur 12), les compétences en expression écrite et / ou orale (11 enseignants sur
12), nommée différemment par les répondants mais faisant référence a la derniére étape
de I’acte traductif, comme le soutient par exemple E15 en citant « I’expression dans la
langue cible » (« hedef dilde ifade etme »), E9 « la compétence d’expression écrite »

(« yazili anlatim becerisi ») ou encore E7 « la reverbalisation » (« yeniden ifade etme »).
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Enfin, I’autre compétence se rattachant a cette catégorie est « interpréter » (2 enseignants

sur 12).

Les compétences linguistiques, tout de suite aprés celles de compréhension et
d’expression, seraient également favorisées par I’activité de traduction poétique selon 5
enseignants sur 12. Ainsi, pour illustrer ce constat, E7 nomme I’identification et I’emploi
de divers procédés d’écriture dans les langues en question, 1’enrichissement du bagage
lexical qui est également donné par E16, E3 cite 1’analyse des possibilités de la langue

source la ou E16 pointe du doigt la maitrise de la langue source.

Enfin, parmi les compétences métacognitives favorisées par un tel enseignement et
énoncées par 2 enseignants, se trouvent la relecture, 1’auto-correction et I’intérét porté a
la langue cible pour E3, I’analyse et la résolution de problémes pour E8. La métacognition
« se référe aux connaissances du sujet sur ses propres processus et produits cognitifs. Elle
renvoie aussi au contréle actif, a la régulation et a 1’orchestration de ces processus. »
(Flavell, 1976, cité par Doly, 2006, p.85). Aussi, d’aprés deux recherches rapportées par
Duquette et Renié, les compétences métacognitives ont des répercussions positives sur la
remédiation des différences individuelles des apprenants, différences indéniables que tout

enseignants cherche a prendre en compte dans la mise en place de son dispositif

d’enseignement (Duquette et Renié, 1998, p.239).

La traduction poétique promet donc un enseignement riche en avantages dans un
contexte ou les compétences métacognitives des apprenants sont autant sollicitées que

leurs savoirs et savoir-faire linguistiques et littéraires.

Les grands aspects de ’état des lieux se trouvent dressés et vont ainsi permettre de
prendre appui dessus pour envisager un enseignement de la traduction poétique en
contexte FLE. La continuité de 1’enquéte d’opinion cherchera a apporter des réponses
plus pragmatiques, relatives a la démarche adoptée par les enseignants qui ont recours a

des exercices de traduction poétique.
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4.1.4. Démarche adoptée par les enseignants qui ont recours a des exercices de

traduction poétique

Afin d’identifier et de comprendre les diverses démarches adoptées par les
enseignants de FLE pour enseigner la traduction poétique (ou du moins pour tirer profit
des activités de traduction poétique), il a été jugé pertinent de leur demander la place
qu’ils accordent a la traductologie au sein de ces cours a travers les questions 14 et 14bis
de I’enquéte d’opinion.

Le diagramme suivant (diagramme 4.9.) présente le résultat de la question 14 sur le
besoin ou non que ressentent les enseignants a aborder les sujets relatifs a la traductologie

dans leurs cours.

Diagramme 4. 9. Résultats obtenus a la question 14 : ESt-ce que vous sentez le besoin d’aborder les
questions traductologiques pendant vos cours ? Si oui lesquelles ? (Derslerinizde ¢eviri
bilim ile ilgili konulara deginme ihtiyact duyuyor musunuz? Evet ise, bir sonraki
soruda agiklik getiriniz. 16 réponses)

@ Evet /oui
@ Hayir / non

Le résultat montre que 13 enseignants sur 16 ressentent un tel besoin, ce qui est
pertinent et montre qu’il est possible de tirer profit de cette science si une analyse
approfondie des besoins sur le terrain et des théories de la traduction est menée de fagon
a trouver des outils efficaces pour appuyer les cours de langue. Cette nécessité inévitable
a d’ailleurs été un des ¢léments déclencheurs de la présente recherche. Les enseignants
ayant fournie une réponse affirmative ont partagé avec nous les sujets de traductologie

qu’ils abordent en cours de FLE (diagramme 4.10. ci-dessous).
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Diagramme 4. 10. Résultats obtenus d la question 14bis : Si oui, veuillez préciser lesquelles (Evet ise,

liitfen hangi konular oldugunu belirtiniz. (13 réponses)

A Kltirel konular 9 (69,2 %)
B Metin incelemesi 12 (92,3 %)
(o Esdederlililc 11 (84,6 %)
Ceviri yontemi: dizgiceviriden 1(7.7 %)
D kacinma, her iki dile ozgl ifade... '
Anlam kuram :soy-lemsel yapr, 1(7.7 %)
E tematik olusum vh.
c;e\r|r|b|l|m. t.ErmIﬂ[Jll.]JISInI"dE! 17,7 %)
F uygulamal ceviri derslerinde o...
0,0 25 5,0 7.5 10,0 125

: Questions culturelles

: Analyse textuelle

: Equivalences

: Méthodes de traduction

: Théorie du sens, structure discursive, etc.
: Terminologie de la traductologie

TMQOOm@>

\

Le résultat refléte une place privilégiée accordée a I’analyse textuelle (12
enseignants sur 13), suivi de la question de I’équivalence (11 enseignants sur 13) puis des
sujets autour de la culture (9 enseignants sur 13). 3 enseignants ont également apporté
leurs réponses personnelles en précisant d’autres sujets de traductologie abordés :
questionner les expressions propres aux deux langues et inciter les apprenants a éviter la
traduction littérale pour I’un, la théorie du sens et la structure discursive pour le deuxieme,
enfin, ’enseignement de la terminologie liée a la traductologie pour le dernier qui
continue avec ces propos tres intéressants :

Car je pense que les étudiants faisant des activités de traduction se doivent de connaitre la
terminologie de la traductologie. Par exemple, que signifie texte source, texte cible ? Quels
sont leurs correspondances dans la langue apprise ? Ou encore équivalence, traduction

orientée source, traduction orientée cible, etc. (E16)

Finalement, il semble clair qu’il est essentiel de faire référence a la traductologie
lors d’un cours mobilisant des compétences en traduction, afin de mener a bien un cours
de traduction poétique, et ce, méme si le département concerné est un département de
langue et de littérature ou d’enseignement de la langue francaise et non un département

de traductologie.

Dans I’optique d’identifier les objectifs primordiaux des cours s’appuyant sur une
activité de traduction poétique, la question 15 de I’enquéte a été adressé a 1’échantillon

de travail et concernent les attentes des enseignants. Deux enseignants ne se sont pas
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prononcés sur le sujet. En sont ressorties trois classes d’objectifs majeures, a savoir les
objectifs langagiers (13 enseignants sur 14) tels que lire et comprendre un texte poétique,
Réexprimer le poéme dans la langue cible, déterminer les caractéristiques du texte
poétique, les objectifs opérationnels (10 enseignants sur 14) comme déterminer les
caractéristiques de la traduction, Savoir trouver des équivalences, Savoir travailler en
groupe et les objectifs culturels (4 enseignants sur 14), plus précisément s’intéresser a la
culture cible et analyser les éléments culturels d’un texte poétique. L’identification des
objectifs n’étaient pas le seul but de cette question, I’ordre d’importance a également été
analysé : la vue d’ensemble des résultats est présentée dans le tableau ci-dessous (Tableau

4.7)
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Tableau 4. 7. Résultats obtenus a la question 15 : Dans vos cours de traduction poétique, qu’attendez-
vous principalement de vos étudiants ? Merci de bien vouloir hiérarchiser vos objectifs en
commengant par le plus important. (Siir ¢evirisi derslerinizde, dgrencilerinizden tam
olarak beklentileriniz nelerdir ? Liitfen cevaplarinizi en 6nemli beklentinizden baslayarak
stralaymiz (Temel hedeften baslayarak, ikinci hedef, iigiincii hedef olarak devam

edebilirsiniz). 16 réponses)

ATTENTES DES ENSEIGNANTS DANS LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de Rang (avec
THEMES Codes d’occurrences participants nombre
sur un total de 42 14 d’enseignants)
Lire et comprendre un 10 10 1f” 29
texte poétique 2tme 3 1
1>1
Réexprimer le poéme dans 7 7 2tme > 4
la langue cible 3tme 3 1
Objectifs o5 13 Dernier 2> 1
langagiers Déterminer les
caractéristiques du texte
poétique : s’intéresser aux 17> 2
textes littéraires, 8 7 2tme 3 3
comprendre les éléments Dernier 2 2
relatifs a 1’aspect formel,
saisir les sens figurés
Déterminer les
caractéristiques de la
traduction : étre sensibilisé
a la richesse des 2 1 1r>1
— traductions possibles +
Ob,J eCt,Ifs s’¢loigner de la traduction 13 10
opérationnels ;... .10 TIT 77)
Savoir trouver des 131
équivalences 10 10 2?me >6
3eme >3
Savoir travailler en groupe 1 1 3me 31
S’intéresser a la culture oime 3 o
Objectifs cible et analyser les 4 4 eme 3 1
culturels éléments culturels d’un géme 3 1

texte poétique

D’aprés le tableau ci-dessus, 1’objectif principal accordé aux cours proposant une
activité¢ de traduction poétique est de nature langagiere, plus particulierement la
compétence de lecture / compréhension. En effet, 9 enseignants sur 14 attendent avant
tout des apprenants qu’ils lisent et qu’ils comprennent un texte poétique ; E5 cite en
premier lieu « qu’ils développent leurs compétences en compréhension de lecture », E8

« compréhension de lecture », E11 « qu’il lise et comprenne ».
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Le deuxiéme objectif serait, selon 6 enseignants sur 14, que les apprenants trouvent
des équivalences (10 occurrences sur 42 font référence a ce savoir-faire, c’est autant que
pour la compétence principale), puis qu’ils soient capables de réexprimer le poéme dans
la langue cible pour 4 enseignants sur 14. E8 déclare que son deuxiéme objectif est que
les étudiants « trouvent et utilisent des équivalences pertinentes entre les deux langues »
alors qu’ES5 précise qu’il attend de ces apprenants, apres avoir compris le texte, « qu’ils
développent leurs capacités a exprimer ce qu’ils ont compris a 1’oral comme a I’écrit ».
L’objectif qui suit les deux précédents est de déterminer et jongler avec les
caractéristiques du texte poétique puisque 3 enseignants 1’ont cité en deuxiéme position.
Donnons I’exemple d’E7 qui annonce attendre des apprenants qu’ils déterminent les
procédés d’écriture rhétorique (« soz sanatlarini belirleme ») et d’E14 qui attend d’eux
qu’ils prennent en compte les éléments formels / structurels (« bicimsel 6geleri de dikkate

almak »).

Suit ensuite I’objectif culturel proposé par 2 enseignants a la deuxieme étape
également, 1 enseignant a la troisiéme étape et enfin 1 enseignant a la quatriéme étape.
Pour exemplifier cela, E3 attendrait de ses apprenants qu’ils s’intéressent a la culture de
la langue apprise et a la culture étrangére en général, quand E7 parle de déterminer les
¢léments culturels (et de trouver des équivalences). Enfin, arrive la compétence
pragmatique de travail en groupe rapportée par E3 et proposée au troisieéme rang dans la
liste des attentes des enseignants des activités de traduction poétique. L’un des
enseignants de 1’échantillon a également fait part d’une de ses attentes qu’il placerait en
téte de liste, devant tous les autres objectifs afférés a ce type d’activité : Déterminer les
caractéristiques de la traduction. S’il est le seul a y faire référence, cela n’enléve rien a la
pertinence de ces propos, tout comme toutes les réponses apportées par les autres
enseignants. Ainsi, E3 attendrait avant tout de ses apprenants qu’ils « découvrent qu’il
peut tout a fait y avoir plusieurs traductions réussies d’un méme texte source et qu’ils ne
se cantonnent pas au texte source pour éviter une mauvaise traduction ». Pour servir cet
objectif, la théorie interprétative de la traduction parait intéressante puisque ses principes

convergent avec ces attentes.

A partir de ce travail d’interprétation des résultats obtenues a la question 15 de
I’enquéte, il est possible de proposer la liste suivante des attentes des enseignants par

ordre d’importance, en commencant par I’objectif principal (1) :
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1- Déterminer les caractéristiques de la traduction : étre sensibilis¢ a la richesse
des traductions possibles + s’¢éloigner de la traduction littérale

2- Lire et comprendre un texte poétique

3- Savoir trouver des équivalences

4- Réexprimer le poéme dans la langue cible

5- Déterminer les caractéristiques du texte poétique

6- S’intéresser a la culture cible et analyser les ¢léments culturels d’un texte

poétique
7- Savoir travailler en groupe
Les enseignants de FLE ont des attentes diverses des activités de traduction

poétique. Cette diversité¢ refléte une fois de plus la richesse d’une telle démarche
d’enseignement. Il n’est point étonnant de retrouver les compétences de compréhension
et d’expression d’un poéme parmi la liste qui ressort de I’enquéte. Les enseignants visent
un enseignement de la langue, certes, mais pas que. Il est au moins aussi intéressant
d’étudier de plus preés les attentes relatives a I’interculturalité. Le CECRL, référence de
base de I’enseignement des langues étrangéres, rappelle ’importance de la dimension
culturelle dans un tel contexte d’enseignement. La plus simple donnée confirmant un tel
argument est le nombre d’occurrences du terme «culture» dans le volume
complémentaire du CECRL (2019), puisqu’il y est employé 355 fois. L’approche
actionnelle que préconise le CECRL considere les apprenants comme des étres
pluriculturels, ce qui sous-tend ce qui suit : « Considérer les apprenants comme des étres
plurilingues, pluriculturels a pour conséquence de leur permettre d’utiliser, si nécessaire,
toutes leurs ressources linguistiques, les encourager a voir les ressemblances et les
régularités aussi bien que les différences entre les langues et les cultures (Volume
complémentaire du CECR, 2019, p.27) ». Ainsi, la poésie, qui plus est la traduction
poétique dans le cas présent, est considérée comme une source d’activité au service de
I’interculturalité en contexte FLE, notamment par la comparaison des systémes de langue,
I’analyse les ¢léments extralinguistiques et la recherche d’équivalence, etc. Justement, en
ce qui concerne la recherche d’équivalence, on voit bien que les enseignants attendent
¢galement une telle compétence de la part des étudiants. Ce point parait également
intéressant du fait qu’en langue étrangére, la mise en relation des deux systémes de langue
en jeu est une pratique fructueuse dans 1’apprentissage de la langue cible. Constater que

les enseignants attendent des apprenants la recherche d’équivalences conforte 1’argument
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défendu par le présent travail en ce qui concerne 1’utilit¢ du recours a la théorie
interprétative dans 1’enseignement apprentissage de la traduction poétique en classe de
FLE. Plus généralement, les objectifs soulevés par les enseignants de FLE a propos des
activités de traduction poétique sont tous intimement liés aux principes de la Théorie
Interprétative. La raison coule de source : la Théorie Interprétative, ou Théorie du Sens
implique le détachement des mots au profit de la quéte du message, autrement dit la
recherche d’équivalences sans étre uniquement obnubilé par les correspondances.
Herbulot, traductrice praticienne, insiste sur 1’idée qu’en traduction littéraire - tout
comme en traduction technique -, on n’est absolument pas épargné de la recherche du
sens, méme s’il est plus encore nécessaire de respecter les choix de 1’auteur (Herbulot,
2004, p.313). Cette contrainte complexifie, certes, la tache de celui qui gére ’acte
traductif ; néanmoins, selon cette praticienne, il est tout a fait possible d’appliquer la
Théorie du Sens a la traduction littéraire (p.310). Se détacher des mots pour en saisir le
sens (COMPRENDRE) et le reverbaliser dans la langue cible (DIRE), voici les deux
mouvements qui déterminent 1’opération traduisante. L’ importance de I’équivalence est
tres bien illustrée par Herbulot qui donne I’exemple d’une publicité ayant été traduite de
I’anglais au frangais sans se détacher du texte. Grave erreur qui nous apprend beaucoup
de chose sur Iefficacité de la Théorie du Sens. L’exemple en question est rapporté tel
quel afin de saisir le message intact qu’Herbulot veut faire passer :

Tout récemment, une marque de produits pharmaceutiques a lancé une campagne télévisée
pour des patches antitabac. Le spot en question (30 secondes en prime time) montrait une
grande cigarette (en fait, une personne enveloppée d’un tube blanc, avec en guise de chapeau
une section de la couleur d’un filtre), qui s’approche d’une dame vétue comme vous et moi.
Cette dame sort de son cabas un gros poulet plumé, sans téte, prét a cuire, le prend par le cou
et cogne avec vigueur sur la cigarette. Commentaire oral : « Ce n’est pas avec une dinde
froide que vous en viendrez a bout ». J’ai soumis cet exemple a diverses personnes,
francophones, anglophones, toujours avec le méme résultat : la compréhension, quand elle
vient, est trés, trés tardive. Bien sir, vous savez, vous, que « cold turkey » désigne un sevrage
brutal mais combien de téléspectateurs frangais le savent ? Ceux qui ont eu affaire aux
drogues, a la désintoxication, oui, et quelques autres qui lisent en anglais, mais a part cela ?
C’est ce que I’on pourrait appeler une campagne ratée, de 1’argent jeté par les fenétres. Je
dois dire que le spot n’a pas été diffusé trés longtemps. Ah, si Nicorette avait fait travailler
un traducteur, un vrai, le résultat aurait sans doute été plus efficace... différent, en tout cas,
surtout s’il s’était agi d’un traducteur connaissant la Théorie interprétative et qui aurait su

dépasser le niveau des mots pour parvenir au niveau du message : car il aurait su expliquer a
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son client que la dinde froide ne passait pas du tout et qu’il fallait trouver autre chose !

(Herbulot, 2004, p.314)
Cet exemple, trés pertinent, pourrait étre donné aux apprenants afin de les
sensibiliser a la nécessité de s’¢éloigner des mots pour accorder davantage d’attention au

Sens.

Les attentes des enseignants dans les cours s’appuyant sur la traduction d’un poéme
ayant €té posées, les détails du cheminement de leurs dispositifs d’enseignement méritent
une analyse approfondie. C’est dans ce sens qu’a été créée la question 16 de I’enquéte
d’opinion. Questionnant les enseignants sur un enseignement type qu’ils auraient déja
congu, certains n’ont pu apporter leurs points de vue sur la question. Toutefois, d’autres
n’ayant jamais proposé des activités de traduction poétique ont toutefois accepté de
proposer un cheminement, celui qu’ils auraient mis en place s’ils étaient amenés a mener
une telle séance. Aussi, un des enseignants a partagé deux cheminements différents, I’un
mené brievement dans le département de Langue et de Littérature, I'autre dans le
département de Traduction. Finalement, 11 enseignants ont fait part de leurs facons de
procéder lorsqu’ils demandent aux étudiants de traduire un poéme frangais en turc.
Comme pour la question précédente, il n’est point question de se contenter d’énumérer
les étapes mais aussi de les ranger par ordre d’apparition dans un tel dispositif mis en

place. Le tableau ci-dessous (Tableau 4.8.) présente les résultats de 1’enquéte.
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Tableau 4. 8. Résultats obtenus da la question 16 : Pouvez-vous expliquer votre méthodologie
d’enseignement de la traduction d’un poéme francais en turc ? (En citant les différentes
étapes de vos cours, par exemple.) (Fransizca bir siirin Tiirk¢eye ¢evirisi dersinizi nasil
islediginizi aciklar misimiz ? Mesela, bu hedefe ulasabilmek icin izlediginiz ders
asamalarint (1. asama, 2. asama, 3. asama, vs.) ifade ederek cevap verebilirsiniz.

11 réponses)

ETAPES DU CHEMINEMENT PEDAGOGIQUE MENE LORS D’UNE ACTIVITE DE
TRADUCTION POETIQUE

Nombre

d’occurrences Nombre de Rang
THEMES Codes participants (avec nombre
sur un total de 3 .
56 11 d’enseignants)
Travail spécifique S’informer sur le
au type de oeme (époque
texte en amontou P poque, 1% étape : 3
| mouvement, 6 6 me 2 ;
en parallele de la 2°me étape : 3
. genre, etc.) et le
découverte du oote
texte P
Lecture 6
L r . re 4
ectu ¢ et . Compréhension 9 1° étape : 8
compréhension 18 11 otme &tane - 3
du texte poétique  Travail autour du 3 pe-
lexique
',Et,Ude des Art rhétorique sme ~ )
éléments culturels (figures de style 5 5 2°me tape : 2
et / ou stylistiques g yie, 3%me ¢tape : 3
du texte etc)
. . 2¢me ¢tape 1 1
Travail Travail eme 4 )
5e e - e 3°me étape 1 4
d’interprétation d’interprétation sme - :
8 8 4°me étape : 3
et de recherche et de recherche o X
. sh s Principalement a
d’équivalences d’équivalences , o
I’avant-derniére étape
Expression écrite  Reformulation du Dernlerff étape (avec
(reverbalisation) texte poétique 1 10 des étapes de
vérification)
Etape didactique : Comparaison, _—
réflexion sur le Vérification et 8 6 Au debut_ i l
choix du texte travail en groupe Avant-dernier : 1
travail en FOlil e Alafin: 4
: groupe, 2¢me étape : 1 (Aprés
mise en commun, 9 6 létanc de
vérification / P . .
e lecture/compréhension :
rectification, déterminer des
travail sur les ) L. .
Choix du poeme 1 1 stratégies de traduction)

stratégies de
traduction

166



Avant de passer a 1’analyse des résultats de cette question, il est important
d’apporter une petite précision sur le nombre de réponses obtenues. En effet, comme
précisé dans la partie méthodologique sur 1’élaboration de 1’échantillon de I’enquéte
d’opinion, certains enseignants interrogés n’utilisent pas ou n’ont jamais eu recours a des
exercices de traduction poétique ; néanmoins, quelques-uns d’entre eux ont partagé leur
point de vue sur la présente question en prenant appui Sur leurs expériences dans le
domaine de I’enseignement du FLE. Ainsi, 11 réponses ont été recensées et seront traitées
ici méme.

D’apres les données ci-dessus traitées et classées pour servir la présente recherche,
6 grandes étapes du cheminement pédagogique sont mises a la lumiére du jour. S’il fallait
classer les étapes selon leur fréquence, il en serait ainsi : D’abord 1’étape de la lecture /
compréhension du texte poétique qui est cité par tous les enseignants (11 enseignants sur
11), vient ensuite 1’étape de I’expression écrite, ou reverbalisation, rapportée par 10
enseignants sur 11 ; puis suivent 1’étape d’interprétation et de recherche d’équivalence (8
enseignants sur 11), I’étape de travail spécifique au type de texte en amont de la
découverte du texte (5 enseignants sur 11) puis I’étape d’analyse des éléments culturels
et / ou stylistiques du texte. En dernier lieu, une étape périphérique est également
soulignée par 5 enseignants sur 11, I’étape didactique, pouvant intervenir a tout moment

dans le processus d’enseignement / apprentissage.

Toutefois, comme dit dans le paragraphe introductif de I’analyse de cette question,
la fréquence de citation n’est pas suffisante pour interpréter ces résultats. Ainsi, d’apres
8 enseignants de I’échantillon ayant répondu a cette question, 1’étape de lecture et de
compréhension du texte poétique serait la toute premicre étape du processus
d’enseignement / apprentissage concerné. Cette étape comprend la lecture du poéme, la
compréhension du poéme ou encore le travail autour du lexique. E1 invite par exemple a
commencer le cheminement par 1’analyse du texte source et travail spécifique sur les
mots ; E4, lui, propose de « donner au préalable le texte aux apprenants afin de leur

permettre de procéder, seul, a une premicre recherche et a une premiere lecture ».

La deuxieéme étape serait de faire un travail spécifique au type de texte et ce, en
amont ou en paralléle de la découverte du texte. Si certains (3 enseignants sur 11)
préferent placer cette €tape avant la lecture du poéme (E3 entamerait « un travail de
recherche autour du texte comme sur 1’écrivain, 1’époque, le genre, la chanson adaptée

s’il y a, la célébrité, etc. » avant la lecture et I’analyse du texte) d’autres (3 autres
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enseignants sur 11) optent pour la seconde place comme E4 qui conseille de donner le
texte en amont afin que les apprenants le découvrent et fassent leurs premiéres recherches
pour ensuite, et seulement ensuite, proposer une étape ou il faudra « présenter le pocte,
présenter les caractéristiques du texte, reconnaitre la structure textuelle, c’est-a-dire
aborder le poéme a traduire dans du point de vue de I’histoire littéraire et de I’analyse

textuelle ».

La troisiéme étape correspond a 1’étape de I’étude des éléments textuels et / ou
stylistiques du texte. Si 2 enseignants placent cette étape en deuxiéme position, 3 autres
lui préférent la troisiéme place. Ainsi, E1 conseille de s’attarder sur les procédés
d’écritures (s6z sanatlar1) et d’interpréter, la ou E13 parle « d’analyser le langage

métaphorique du poéme, de mettre en relief la dimension sémantique ».

A la quatriéeme étape se trouve le travail d’interprétation et de recherche
d’équivalences. D’aprés ’analyse de contenu, il s’agit majoritairement de 1’avant-
derniére étape dans le cheminement d’enseignement / apprentissage congu a partir d’une
activité de traduction poétique. Ainsi, E16 invite a permettre aux apprenants de trouver

les équivalences pour restituer le sens compris dans la langue maternelle, tout comme E3.

La cinquiéme et derniere étape serait celle d’expression écrite, de reverbalisation
en d’autres termes. Toutes les personnes ayant répondu semblent d’accord pour placer
cette étape a la fin du processus d’enseignement, avec toutefois des étapes de vérifications
qui seront abordées tout de suite aprés. E4 attend de ses apprenants qu’ils « traduisent le
poéme entier pour le cours suivant » afin de pouvoir discuter dessus et les évaluer avec le
groupe classe. E13 définit cette étape comme celle de la « recréation de la dimension

linguistique et sémantique dans la langue cible ».

6 enseignants sur 11 déclarent également avoir recours a une étape périphérique :
I’étape didactique. D’ailleurs, il serait tout aussi pertinent de parler des étapes didactiques
au pluriel puisqu’elles sont toutes différentes les unes des autres, visent toutes des
objectifs différents et peuvent venir appuyer le cheminement pédagogique a n’importe
quel moment. C’est dans cette lignée d’idée qu’ES propose plusieurs derniéres €tapes
didactiques visant a mettre en commun les travaux des €leves, lire a voix haute certaines
traductions et procéder a la correction classe entiére si nécessaire, ou encore choisir la (ou
les ?) traduction(s) la (les ?) plus pertinente(s). A 1’opposé E3 invite a mener un travail

en amont sur le texte poétique a proposer aux apprenants, conseillant de choisir un poéme
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a la fois qui les intéresserait et qui serait adapté a leur niveau. Finalement, il est possible

de dire que les enseignants trouvent également 1’occasion de tirer profit des atouts du

socioconstructivisme a travers les activités de traduction poétique. Du point de vue de

I’apprenant comme du point de vue de 1’enseignant, cette théorie d’apprentissage favorise

la mise en place d’un contexte d’enseignement / apprentissage propice au développement

des connaissances et compétences. En effet, voici les deux conditions de I’apprentissage

socioconstructiviste (Lebrun, 2007, p.111) :

L’interaction avec autrui est une étape importante du processus
d’apprentissage  puisque, selon Vygotsky, la construction de
connaissances passe d’abord par un processus interpersonnel puis par un
processus intrapersonnel.

Le degré de difficulté de la tache proposé a 1’apprenant (degré se trouvant
dans la fameuse Zone Proximale de Développement) est primordial. Ici,
un enseignant fait référence a une premicre étape du cheminement ou il
sélectionnerait le poéme a traduire, tout en prenant en compte les

apprenants concernés.

Somme toute, le cheminement suivant du processus d’enseignement apprentissage

basé sur ’activité de traduction poétique ressort de 1’analyse précédente :

1- Lecture et compréhension du texte poétique

2- Travail spécifique au type de texte en amont de la découverte du texte

3- Etude des ¢léments culturels et / ou stylistiques du texte

4- Travail d’interprétation et de recherche d’équivalences

5- Expression écrite (reverbalisation)

Etape supplémentaire : Etape didactique : réflexion sur le choix du texte, travail en

groupe, mise en commun, vérification / rectification, travail sur les stratégies de

traduction

D’apres les réponses fournies a la question 17 (diagramme 4.11. ci-dessous), 9

enseignants sur 16 n’enseignent pas la traduction poétique différemment de celle des

autres types de texte. En d’autres termes, ils procédent de la méme sorte pour enseigner

la traduction poétique et pour enseigner la traduction d’un autre type de texte.
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Diagramme 4. 11. Résultats obtenus d la question 17 : Votre méthodologie d enseignement de la traduction
poétique est-elle différente de vos cours de traduction sur d’autres types de texte ? Si
oui, merci de justifier. (Soru 16’da ifade ettiginiz ogretim sekliniz, diger tiirlerin

cevirisini 6grettiginiz derslerinizden farkli midir ? 16 réponses)

@ Evet / OUI
@ Hayir / non

Nonobstant, 7 enseignants se prononcent pour un enseignement différent. Ces
derniers ont ainsi été invités a expliciter cette affirmation en répondant a la question 17bis
sur les raisons pour lesquelles I’enseignement de la traduction poétique est différent de

celui des autres. Le tableau ci-dessous (Tableau 4.9.) présente les résultats obtenus.

Tableau 4. 9. Résultats obtenus a la question 17bis : Si oui, veuillez justifier. (Evet ise, liitfen aciklama

getiriniz. (7 réponses)

CAUSES D’UN ENSEIGNEMENT DIFFERENT DE LA TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de
Thémes Codes d’occurrences sur participants
un total de 10 7 %
Difficultés du texte Langage poétique différent 3 3

des autres
o - [0)
poétique émanant de Expressions et figures de 5 5 71,4 %

ses caractéristiques 2 2
style plus complexes
Requiert beaucoup .
plus la mise en place qumert beaucoup plgs 'Ia 1 1 14,3 %
. mise en place de stratégies
de stratégies
Favorise la créativit¢é =~ Favorise la créativité des 1 1 14,3 %
des apprenants apprenants
Choix des textes poétiques
o et diversité de leurs 2 1
Enrichit le processus  traductions 3 1 143%
didactique - - E— '
Permet d’attirer I’attention 1 1

des apprenants
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D’aprés le tableau ci-dessus, 4 causes majeures justifieraient un enseignement
différent dont deux peuvent étre considérées comme des inconvénients, et les deux autres
comme des atouts. D’abord parce que le texte poétique est parsemé de difficultés émanant
de ses caractéristiques, selon 5 enseignants sur 7. En effet, 3 enseignants sur 7 font
référence a la différence du langage poétique par rapport au langage ordinaire. Parmi eux,
E2 et E5 soulignent les différences qui caractérisent le langage poétique et / ou le texte
poétique des autres textes littéraires, et E16 différencie le texte poétique des autres de par
« ses structures formelles (esthétiques) et rythmiques ». 2 autres enseignants rappellent la
complexité des expressions et des figures de style dans ce type de texte : E1 fait, par
exemple, le lien entre la quantité importante d’expressions rhétoriques et les difficultés
d’interprétation du texte poétique. Autre raison relevée, le texte poétique requiert
beaucoup plus la mise en place de stratégies (E7). Passons maintenant aux bonnes
causes défendues par E3 : la nécessité d’enseigner la traduction poétique différemment
émanerait du fait que cette activité favorise la créativité des apprenants et qu’elle enrichit
le processus didactique puisqu’il est possible de choisir un texte poétique compréhensible
par les apprenants, qui les intéresse, et de trouver sur le marché diverses traductions a

donner aux apprenants pour qu’ils les évaluent (E3).

Les données issues de cette question mettent en exergue différentes causes justifiant
un enseignement différent de la traduction de poemes par rapport a ceux d’autres types
de texte. Si les difficultés qui ont directement traits au type de texte concerné (le poéme)
sont évidentes et, de ce fait, majoritairement citées par les enquétés, d’autres sources ont
été avancées telles que la stimulation de la créativité, ou I’enrichissement du processus

didactique.

L’analyse des réponses des enseignants a permis de mettre en relief un certain
nombre de caractéristiques de 1’état des lieux de la traduction poétique en classe de FLE
en Turquie. Parmi elles, I’impact des éléments culturels est apparu dans les propos de
certains enseignants dans la majorité des questions de 1’enquéte. Pour finir, il a donc
semblé pertinent de prendre leur avis sur la place et I’'importance qu’ils accordent a la
traduction des éléments extralinguistiques présents dans les poémes a traduire. Le

diagramme 4.12. ci-dessous refléte le résultat obtenu a la question 18.
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Diagramme 4. 12. Résultats obtenus a la question 18 : Accordez-vous une importance particuliére a la
traduction des éléments extralinguistiques du poéme a traduire ? Si oui, veuillez
justifier comment. (Cevrilmesi gereken siirlerdeki dil disi unsurlarin gevirisine ayrica

dikkat ediyor musunuz ? Cevabiniz evet ise, liitfen agiklama getiriniz. 16 réponses)

@ Evet /oui
@ Hayir / non

10 enseignants sur 16 ont répondu accorder de I’importance a la traduction des
¢léments extralinguistiques, ce qui représente la majorité de enseignants. Ces derniers ont
ainsi ét¢ invité a justifier cette place dans la question suivante 18bis. L’un d’eux n’ayant
rien renseigné dans le formulaire, 9 réponses ont été traitées afin d’aboutir au tableau ci-

dessous (Tableau 4.10.)
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Tableau 4. 10. Résultats obtenus a la question 18bis : Sioui, veuillez justifier (Evet ise, litfen agiklama

getiriniz. 9 réponses)

PLACE DES ELEMENTS EXTRALINGUISTIQUES DANS LES ACTIVITES DE
TRADUCTION POETIQUE

Nombre Nombre de participants
Thémes Codes d’occurrences sur
un total de 15 9 %
Attention . _
particuliére F_orme pOﬁthue : 3 3
accordée aux ”mes' rythmes,
spécificités du metre
texte poétique : o
importance du 6 6 66,7 %
lexique, des Procédés 3 3
procédés d’écriture
d’écriture et de la
forme du texte
Impact de la Culture et
culture sur le sens  diversité de 5 5 55,6 &
du texte poétique traductions
Sens du texte
L Impact des
poétique 1z
davantage Cléments
. . extralinguistiques 3 3 333%
influencé par les
s dans
éléments

extralinguistiques interpretation

Activité de
discussion autour
des éléments
extralinguistiques

Discussion autour
des éléments 1 1 11,1 %
extralinguistiques

La place attribuée aux éléments extralinguistique dans la traduction poétique en
classe de FLE est diverse selon les enseignants. 6 enseignants sur 9 affirment préter
attention aux spécificités du texte poétique : E9 vise a attirer I’attention des apprenants
sur les différences de connotations possibles que peuvent porter les mots en fonction de
la culture, tandis qu’E3 déclare « attirer leur attention sur les caractéristiques structurelles
(rythmes, rimes et métre) » afin de les inciter a « conserver la valeur esthétique du poéme
source », et E4 rappelle que ces éléments extralinguistiques « peuvent culturels ou
sonores ». 5 enseignants sur 9 s’accordent a dire que la culture enrichit les traductions
puisqu’elle a un impact sur le sens, comme c’est le cas pour E4 qui insiste sur les
nombreuses traductions rendues possibles grace aux ¢léments extralinguistiques. De plus,
3 enseignants sur 9 soulévent la problématique du sens du texte poétique davantage

influencé par les €léments extralinguistiques : E16 avance I’idée que ces ¢léments « ont
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un impact direct sur le sens du texte ou le sens voulu de 1’écrivain », E1, lui, affirme
prendre en compte ces ¢éléments spécifiques dans la phase d’interprétation. Enfin, E6 met
en avant la possibilité de mener des discussions autour de ces derniers apres les avoir

identifiés.

Pour conclure la présentation et I’ interprétation des résultats de I’enquéte d’opinion,
il est possible de dire les enseignants de Turquie interrogés sont conscients non seulement
des atouts mais aussi des difficultés qui caractérisent les activités de traduction poétique.
Sa place n’est pas remise en question mais n’est pas non plus tout a fait reconnue, a en
croire le nombre d’enseignants ayant apporté leur contribution a I’enquéte de recherche.
Les expériences restituées mettent a la lumiére du jour un cheminement timidement
proche de celui préconisé par la théorie interprétative de traduction avec des adaptations
relatives aux spécificités du texte poétique. Afin de briser cette glace et de proposer un
exemple de séquence d’enseignement / apprentissage de la traduction de poeme, il est
important de s’appuyer sur 1’analyse de quelques po¢mes et de leurs traductions afin
d’identifier concrétement les caractéristiques d’une telle entreprise et, ainsi, de répondre
a la deuxieme question de notre recherche : Concrétement, comment mettre en pratique
une traduction poétique basée sur la théorie interprétative ? La recherche documentaire
qui suit permettra donc de relever et d’analyser, dans les poémes frangais sélectionnés
dans le cadre de notre recherche, les choix linguistiques et extralinguistiques de traduction

opérés par les traducteurs turcs.
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4.2. Présentation Et Interprétation Des Résultats De La Recherche Documentaire

Sur Les Poémes

Les poémes et poctes réciproques de notre corpus ont été minutieusement présentés
dans le chapitre théorique de ce travail. Nul besoin de revenir dessus, a moins d’y faire
quelques références pour justifier les choix des auteurs (des textes d’origine et des textes
d’arrivée) et appuyer I’analyse selon les différentes étapes de la théorie interprétative de
la traduction (TIT). Avant de débuter cette analyse documentaire, il importe de se
demander sur quels plans les ceuvres comparées différent, et ce que signifient ces

différences.

4.2.1. Analyse du poéme La Belle Saison de Jacques Prévert et de ses traductions

Le poeme, comme tout autre type de texte, peut étre appréhendé non seulement par
des ¢éléments textuels, mais également paratextuels et péritextuels. La traduction d’un
texte poétique nécessite la prise en compte de tous ces éléments caractéristiques du type
de texte en question, ce qui est davantage vrai lorsqu’on 1’on sait que les éléments
extralinguistiques portent autant la charge sémantique du poéme que les éléments
linguistiques. Ainsi, les différentes étapes de compréhension / déverbalisation /
reformulation prescrites par la théorie interprétative (TIT) mérite une attention toute
particuliere lorsqu’il s’agit de ce type de texte. Ainsi la suite de 1’étude commencera par
une analyse des éléments périphériques qui apportent d’emblée des informations sur le
contenu du poeme, c’est-a-dire une analyse des modalités de mise en texte, puis
continuera par une €tude des €léments relatifs a la linguistique et donc des modalités de
mise en langue. Les modalités de mise en texte ainsi que les modalités de mise en langue
constituent sans aucun doute les plans de comparaison les plus riches en données dans le

cadre de ’analyse d’un texte poétique.
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4.2.1.1.Analyse des modalités de mise en texte
42.1.1.1. Letitre

Parmi les signes péritextuels, le titre est sans aucun doute 1’un des plus révélateur.
Dans 1’original (texte d’origine) comme dans les traductions (texte d’arrivée), les choix
effectués pour I’énoncer ne peuvent €tre anodins. Il importe avant tout de préter une
attention particuliére au titre donné au poéme original, La Belle Saison. Pour que la
traduction du titre, tout comme celle du poéme entier, se fasse dans de bonnes conditions,
la phase de compréhension doit avant tout étre la plus compléte possible. C’est dans cette
optique que les références culturelles comme linguistiques doivent implacablement étre
prises en compte. Au premier abord, avant la lecture du poéme et seul a partir de la lecture
du titre, le lecteur commence déja a rentrer dans 1’univers poétique. On pourrait alors
penser, a raison, que 1’adjectif « belle », mérite d’étre interprété différemment selon les
cultures. Alors que certains jugeraient qu’une saison est belle des lors que la récolte est
bonne, d’autres ne pourraient s’imaginer une autre belle saison, méme sans soleil. Tout
compte fait, aprés lecture du poéme entier, une date précise, le 15 Aofit, est donnée par
’auteur. Le titre fait donc bel et bien référence a I’une des quatre saisons, celle des beaux
temps, des jours ensoleillés, bref, de I’été. Prévert a slirement choisi ce titre en référence
a cette date précise, mais pas seulement puisque la date ne semble pas choisie au hasard ;
le mois est écrit avec une majuscule et fait donc référence au jour de 1’ Assomption, jour
saint cé¢lébrant la montée de Marie dans le ciel. Sans omettre que le poéme parle du
désespoir d’une jeune fille de seize ans, il est ainsi probable que la belle saison soit une
expression ironique : alors que la vie devrait lui sourire, la jeune fille est condamnée a
une détresse. Ce contraste mais en méme temps ce lien délicat qui existe entre le titre et
le contenu méritent d’étre reproduit dans la traduction afin de créer des effets similaires
chez le nouveau public. Le travail de traduction de La Belle Saison de Prévert n’est donc
point sans peine, puisque les phases de compréhension et de déverbalisation nécessitent
des connaissances supplémentaires de la part des traducteurs. Voyons donc maintenant
ce qu’il en est des traductions (Tableau 4.11. ci-dessous) afin d’analyser les choix des
traducteurs selon le cheminement préconisé par la théorie interprétative de la traduction

(TIT), a savoir la compréhension / la déverbalisation / la reverbalisation.
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Tableau 4. 11. Traductions du titre La Belle Saison

PO LA BELLE SAISON 1949
PC1 CANIM YAZ AYLARI 1963
PC2 YAZ ORTASINDA 1999
PC3 YAZ AYLARI 1993
PC4 GUZELIM YAZ GUNU 1995
PC5 GUZEL MEVSIM 1980

Les traductions du titre choisies par les traducteurs du corpus de 1’étude, toutes
différentes les unes des autres, reflétent des choix révélateurs sur 1’approche de chacun
des traducteurs dans chacune des étapes de la théorie interprétative, et un positionnement

plus ou moins orientés sur le contexte source ou le contexte cible.

Canim Yaz Aylari pour PC1, Yaz Ortasinda pour PC2, Yaz Aylar: pour PC3,
Giizelim Yaz Giinii pour PC4, Giizel Mevsim pour PC5. Les choix ne manquent pas, aucun
titre n’est identique, si ce n’est semblable. Tous les traducteurs, a I’exception de celui du
PC5, emploient le terme « yaz » qui signifie « ézé ». IIs font donc directement référence
a la saison qui n’était qu’une allusion dans I’original. L’interprétation y est, probablement
par souci de clarté que veut garantir tout traducteur. La traduction la plus dénuée de toute
interprétation et qui correspond mot a mot a I’original est indéniablement « Giizel
Mevsim » (PC5). On peut donc s’attendre a ce que ce poeéte-traducteur continue la

traduction du poéme avec un souci prégnant de fidélité avec le texte source, sans y ajouter

son grain de sel, du moins en s’efforgant de ne pas le faire.

En traduisant le titre La Belle Saison par Canim Yaz Aylar: pour laPC1 et Yaz aylar
pour la PC3, ces deux traducteurs qui ont donc recours a la métonymie mettent I’accent
sur la saison entiére, sur chaque instant de cette saison sans aucun privilége possible pour
un jour précis. Le traducteur du PC1 ajoute méme une touche de subjectivité en employant
le terme « canim » qui correspond a un terme affectif impliquant inévitablement 1’auteur.
Quant a « Yaz ortasinda » dans la PC2 et « Giizelim yaz giinii » dans la PC4, on ne peut
s’empécher de remarquer la prédiction des traducteurs, instaurant un lien certain entre le
titre et la date clé annoncée dans le poeme, a savoir le 15 Aott. Ces deux traducteurs font
le choix de préciser le contexte du discours qui va suivre. Or, il est tout a fait 1égitime de

questionner la ou les raisons d’un tel choix. Tout d’abord car ce choix risque de mettre
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un frein a ’imagination des lecteurs, a leur évasion et de saboter le suspense qui plane
sans discussion possible dans un titre plus général comme La Belle Saison. Dans la
démarche de comparaison différentielle pour laquelle nous avons optée, non
hiérarchisante et plus axée sur les gains que les pertes, nous pouvons supposer que les
titres précis donnés surtout par les traducteurs des traductions PC4 et PC2 permettraient
au lecteur de se préparer a une scéne précise, un moment précis de 1’été. Toutefois, il nous
parait primordial de rappeler I’importance des titres chez Prévert qui fait le choix
d’accorder des titres antiphrastiques pour certains de ces poémes (Frangois, 2000, p.57).
L’illusion d’une suite rayonnante, positive et optimiste mériterait, de ce point de vue-la,
d’étre conservée dans les traductions afin de réussir a transmettre cet effet de surprise que
I’auteur de départ cherche a créer chez le lecteur. Le choix d’un titre plus neutre, du moins
plus objectif, comme « yaz ortasinda » dans PC2 ou encore « yaz aylart » dans PC3,
diminue le contraste qui se trouve dans le texte de départ entre le titre et le poéme, méme
si le terme « yaz » a tout de méme une connotation positive et permet ainsi de préparer le
lecteur, un tant soit peu, a une suite plutdt joyeuse. Néanmoins, on peut postuler 1’idée
que I’atténuation de tout réflexe émotionnel peut engendrer de nouveaux effets, créer de
nouveaux ressentis chez le lecteur, ou encore faciliter la compréhension du poeme pour

les néo-apprenants de la langue frangaise.

En outre, le choix d’un tel titre fait par I’auteur source n’est pas anodin. L’analyse
de la mise en langue permettra de mieux comprendre I’importance d’une traduction
réfléchie du titre ou les étapes de compréhension, déverbalisation et de reverbalisation de
la théorie interprétative de la traduction (T1T) sont valides, afin de conserver le sens voulu

par Prévert.

Quels qu’ils soient, les traductions du titre en question reflétent une certaine
interprétation, a tort ou a raison, hormis celle fournie par le traducteur de la PC5. Ces
touches de manipulation textuelle apportées dans les traductions du titre motivent une
analyse plus poussée des traductions du poeme sélectionné, notamment sous 1’angle de la

mise en forme puis de la mise en texte.

4.2.1.1.2. Lamise en page

Le po¢me original La Belle Saison de Jacques Prévert est imprimé en plein milieu

de page et centré sans alignement a gauche. En feuilletant les pages de 1’ceuvre Paroles,
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on constate aisément que I’auteur a fait le choix de centrer certains poémes, pas d’autres.
C’est ainsi que chacun des vers dudit poéme débute par un certain alinéa, conséquence
donc du choix de I’auteur de centrer son poeme. Concernant la ponctuation, une seule est
visible : le point final, aprés le terme Aoit. Hormis celui-ci, aucune trace de ponctuation
n’est percevable. Evidemment, chaque vers débute par une majuscule, mais point de
virgule ou autre. Aucune annotation ou autre trace écrite que le titre et le poéme n’apparait
sur la page dédi¢e au poeéme étudié. Afin d’analyser les traductions de ce poéme a partir
des traces authentiques, le tableau ci-dessous (Tableau 4.12.) regroupe les photos de
I’original du poéme La Belle Saison et de ses traductions. Cette rigueur dans le choix des

ressources utilisées pour 1’analyse permet d’assurer la validité de la présente étude.

Tableau 4. 12. Tableau regroupant les photos des traductions du poéme La Belle Saison de Jacques Prévert

Clichés de la page du poéme La Belle Saison de Jacques Prévert ainsi que de celles de ses
traductions
Original extrait du recueil Paroles, Editions Photo de la page du poeme PC1 publié en 1963
Folio, 1949, p.23 (PO)

Jacques Prévert
P ———————

CANIM YAZ AYLARI

LA BELLE SAISON Ac bi-ilag el ayak buz
Bir bagina meteliksiz

Kimildamadan duruyor
A Jeun perdue glacée

Toute seule sans un sou Concorde meydaninda
Une fille d¢ s
“Immobile debout On altisinda bir kiz
Place de la Co rde i ”
A mid le Quinso Aot Ogle vakti on bes temmuz

23
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Tableau 4. 12. (Suite) Tableau regroupant les photos des traductions du poéme La Belle Saison de Jacques

Prevert

Photo de la page du poéme PC2 publié en 1999 | Photo de la page du poeme PC3 publié en 1993

# YAZ AYLARI
YAZ ORTASINDA
I Ag perigan kaskat
£l ayak buz gibi, ag agma
Yapayalniz, kalabaliklar ortasinda Yapayalniz beg parasiz
Bir kiz, on altsinda Bir kiz on alt yaglarinda
Kimildanmadan durur Kipirdamadan dikilir durur
Concorde Meydani'nda .
Ofle vakti On bes Agustos'tal! ... Concorde Alani'nda
Ogle vakti onbes Agustos'ta (*)

(La belle saison)

(*) Onbes Agustos: Meryemana'min Yiikselig yortusu giindi.

11 On beg Austos: Meryemana'nin yilkseliy yortus ging. 11

Photo de la page du poeme PC4 publié en 1995 | Photo de la page du poeme PC5 publié en 1980

GUZELIM YAZ GUNU GUZEL MEVSIM
?-iabl:;zn:' ::’bidk Achiktan bitkin
On alts yagin, dalbir klzlz Yapayalmz meteliksiz
Tas kesilmis ayakea On altisinda bir kiz
agustos 6gle sulaninda,
® On bes Agustos dgle tstii
60

Les traductions ne se soucient pas toutes de la contrainte formelle ou stylistique
dictée par le poéme source. Pour débuter 1’analyse relative a la mise en page, regardons
la disposition des vers. Alors que les traducteurs de PC5 et de PC3 privilégient une
disposition libre des vers sans pour autant que le poéme soit centré sur la page (comme
c’était le cas pour l’original), ceux de PC4 et de PC2 optent pour une disposition
classique, alignée a gauche et ne respectent donc point la mise en page optée par Prévert.
Les différents retraits appliqués a chacun des vers dans les traductions PC5 et PC3
référent un mouvement au poeme dans son ensemble, jusqu’a méme inciter le lecteur a
rythmer sa lecture. En effet, méme si ces deux poémes sont vides de ponctuation, les

différents alinéas attribués a certains vers pourraient amener & marquer une pause, ou
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encore a insister sur une idée ; en outre, puisque le premier vers de chacun desdits poémes
commence directement par un retrait, on pourrait étre tenté de considérer les vers sans

retrait comme étant les derniers de I’expression d’une idée.

L’analyse un peu plus fine du corps du texte pour chacune des traductions refléte
une fidélité quant a 1’ordre des vers traduits, sauf pour le poeme PCL. Le traducteur de ce
dernier prend la décision de déplacer le vers 3 de l’original au 5™ vers. Cette
modification ne trahit en aucun cas la théorie interprétative (TIT) qui, comme abordé plus
haut dans la partie consacrée aux prolégomeénes, défend 1’idée de traduire le message
véhiculé par I’auteur du texte source, sans rester cramponné aux mots ou encore a la
syntaxe. Reste a étudier la mise en langue pour juger I'utilité et surtout I’efficacité¢ d’un
tel choix, ce qui permettra de voir si des étapes de la théorie interprétative de la traduction

(TIT) sont biaisées ou non.

Les transcriptions ont été faites vers par vers (méme si I’ordre n’est pas respecté
pour le traducteur du texte PC1). Il faut toutefois reconnaitre que le poéme de Prévert s’y
préte bien, puisqu’il est trés court, composé de phrases bréves nominales. Si le nombre
total de vers est bien conservé dans toutes les traductions, 1’étude de la ponctuation,
n’atteste point d’un choix uniforme. Jacques Prévert nous livre un texte constitu¢ de
phrases nominales non ponctuées, sauf pour la derniere. En effet, ce dernier fait le choix
de terminer le poéme par une ponctuation non sans importance, le point final. Les
traducteurs des textes cibles PC1, PC2, PC3 et PC5 n’ont pas pris en compte la
ponctuation dans la phase de compréhension de la théorie interprétative de la traduction
(TIT). Les traductions sans ponctuation donnent I’impression que le poéme est toujours
en cours d’écriture, ce qui n’est pas le cas dans I’original, ni dans la traduction PC4. Bien
au contraire, on est brutalement bloqué, ne pouvant plus rien ajouter pour améliorer voire
retourner la situation médiocre ; bref, on ne peut plus rien pour la jeune fille, son destin
est noué. Ainsi, nous pouvons ici considérer que le choix du traducteur de la PC4 permet
au poéme de créer des émotions similaires a 1’original, tandis que celles des traductions
PC1, PC2, PC3 et PC5 vouent a I’espoir, incitent a étre moins défaitistes que dans
I’original en atténuant le sentiment de détresse et d’irrémédiabilité puisqu’ils permettent
d’imaginer une suite, de continuer le poeme en créant d’autres phrases nominales pour

secourir cette jeune fille, ou du moins, améliorer la situation d’une fagon ou d’une autre.

Enfin, dernier élément de mise en page que nous jugeons intéressant d’aborder ici,

sans pour autant nous immiscer dans 1’analyse sémantique qui prendra sa place dans la
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partie dédiée : la note en bas de page. L’ajout en question apporte une précision quant a
la dimension culturelle d’une date utilisée dans le poéme d’origine, le 15 Aoiit. Les
traducteurs des traductions PC3 et PC2 ont jugé utile d’ajouter une information a leur
traduction, nécessaire selon eux pour le lecteur du nouveau contexte d’énonciation, a
savoir les lecteurs turcs. De culture différente, il est tout a fait possible que ce nouveau
public cible ne soit pas avisé sur tous les ¢léments culturels du contexte source. Le
traducteur de PC2 et celui de PC3 recherchent I’équivalence la plus proche, fidélement a
la théorie interprétative, équivalence qui ne peut étre atteinte, selon eux, que par cet ajout
incontournable. L’ajustement apporté par ces deux traducteurs permet ainsi de ne pas
« perdre » les lecteurs de la culture cible et de leur permettre d’atteindre le sens complet
du poéme source. Pareillement, et dans ’optique de revivre la pensée de 1’auteur,
Bonnefoy (2000, p.50) admet qu’il est tout a fait envisageable d’apporter des précisions,
des éclaircissements dans la traduction finale, afin de faire surgir cette pensée et de la

rendre atteignable par le nouveau public visé.

Somme toute, I’analyse de la mise en page des poémes du corpus refléte des
disparités. Quand les textes PC5 et PC3 tentent de reproduire une mise en page proche de
celle de I’original par la disposition libre des vers, les textes PC4 et PC2 se positionnent
pour une mise en page classique en alignant les vers a gauche. En outre, tandis que les
traducteurs des traductions PC5, PC3, PC2 et PC1 choisissent d’ignorer le point final
inséré par Prévert dans le poéme original, celui de T4 cherche a garder ce point final
pouvant porter une signification plus ou moins importante selon 1’interprétation que le
lecteur en fait. Finalement, aucun traducteur ne calque irréprochablement 1’original, ce
qui permet de créer de nouveaux effets. Dans la continuité de la macroanalyse de cette
ceuvre et de ses traductions, une étude de la métrique s’avere intéressante pour se rendre

compte des choix faits par les auteurs.

4.2.1.1.3. La métrique

La métrique et les rimes sont des éléments d’analyse signifiants sans précédent
concernant la mise en texte parce qu’ils influent la lecture comme les sentiments
échafaudés. Si I’on se tient a la régle stricte relative au comptage des syllabes, chaque
vers du poéme original est composé de 6 syllabes, sauf pour les vers 2 et 3 ou I’on peut

en compter 7 (les syllabes qui se terminent par un « e » muet étant compté si la syllabe
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suivante commence par une consonne). Néanmoins Martin, Professeur émérite de
littérature contemporaine de langue francaise a 1’Universit¢é Sorbonne Nouvelle et
écrivain sous le nom de Serge Ritman, considére La Belle Saison comme un sizain de six
syllabes « déstabilisé par les valeurs du « e » tantd6t muet (« fille »), tant6t audible
(« Immobile ») » (Martin, 2017, publié¢ par la suite dans le collectif Jacques Prévert,
Détonations Poétiques, 2019, p.181-196). Selon ce scientifique, ce sont précisément ces
hésitations qui « organisent la force d’un tel phrasé » en convoquant dans une seule et
méme parole « le prosodique et le sémantique ». Les indécisions caractéristiques de La

Belle Saison font ainsi partie intégrante de la force du poéme.

Reproduire une telle métrique (parsemée de traces d’incertitudes) risque d’étre fort
compliqué de par les différences linguistiques relatives a chaque langue. Voyons tout de
méme si les traducteurs de I’étude ont pris en compte la métrique originale, du moins la
contrainte des 6 syllabes par vers ; autrement dit, regardons de plus prés les choix faits
par chacun des traducteurs sur la métrique du nouveau texte. Le constat est sans rappel, 4
traducteurs sur 5 ne se sont point souciés de la métrique dans leurs traductions. On peut
toutefois relever une tendance intéressante dans le poéme PC3 ; Les vers sont de plus en
plus longs a mesure que 1’on évolue dans le poéme (7 syllabes pour le premier vers, 8
pour le second, 9 pour le troisieéme et enfin 10 pour le quatriéme) puis, arrivé au cinquieéme
vers, un vers de 6 syllabes fait surface et est suivi d’un dernier vers de 10 syllabes encore
une fois. Cette décision de 1’auteur s’avere intéressante lorsqu’elle est analysée en
corrélation avec la dimension sémantique du texte, Ce que nous Verrons juste apres avoir
clos I’analyse de la mise en texte. Le traducteur de la traduction PC1, quant a lui, se
démarque quelque peu de ses confréres puisqu’il semble tenter de créer un sizain de 8
syllabes. Néanmoins, comme pour le poéme original, 2 vers échappent a la tendance (les
vers 4 et 5) puisqu’ils se composent de 7 syllabes. On assiste ici a un certain effort de la

part du poete pour rendre les mesures des vers relativement homogenes.

Enfin, concernant la rime, dernier ¢lément de la mise en texte passé a la loupe dans
le cadre de 1’étude, 1a encore des choix intéressants et propres a chaque auteur sautent aux
yeux. Dans le texte poétique original, les vers 2, 4 et 6 riment entre eux avec le son [u] en
commun (« sou », « debout » et « Aotit »). Nonobstant, il n’en est pas de méme pour les
vers intermédiaires 1, 3 et 5. Nous pouvons penser que cette réitération binaire du son [u]
pourrait inciter & marquer une pause, tout du moins a étoffer la lecture du poéme et la

rendre plus mélodique. Toutes les nouvelles créations dérogent a la régle de la rime dictée
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par 1’original, encore une fois du fait de I’impossible synonymie entre les langues.
Néanmoins, des choix intéressants sont a relever pour rendre compte des nouveaux effets
créés. Le traducteur de la PC2 fait le choix de terminer tous ses vers par le son [a], sauf
le quatriéme, ce qui interpelle le lecteur qui est tenté de réagir d’une fagon ou d’une autre,
par exemple en marquant une pause, en changeant 1’intonation, ou autre. Celui de la PC3
fait rimer les vers 3, 5 et 6, toujours en [a]. L’auteur de la traduction PC4, lui, opte pour
une écriture poétique par des rimes intéressantes, puisque la strophe est composée de vers
suivant le schéma A-BB-CCC, semblable a une pyramide, ce qui permet de rythmer le
poéme différemment. Enfin, ceux des textes PC5 et PC1 décident de ne faire rimer que
deux vers entre eux. Tandis que le premier (PC5) fait rimer les vers 2 et 4 par « Siz », le
second (PC1) fait un choix significatif en faisant rimer les premier et dernier vers par

« Uz », comme pour marquer le début et la fin du poéme, malgré 1’absence de ponctuation.

Finalement, I’analyse paratextuelle a permis de mettre en avant des différences
considérables non seulement entre le poeéme original et les nouveaux textes créés mais
aussi entre les traductions-mémes. En outre, la mise en page et la mise en texte des
traductions du poéeme La Belle Saison n’échappent pas a un certain nombre de
réaménagement et de réajustements essentiel d’une part en raison des différences des
régles linguistiques et syntaxiques des différentes langues en jeu, d’autre part parce que
les traducteurs sont des étres de culture, appartenant a une culture donnée (macro-culture),
servant une culture cible et caractérisés par leurs propres expérimentations (et donc ayant

leur propre « micro-culture ».

4.2.1.2.Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps verbaux, lexique

Cette sous-partie sur I’analyse des modalités de mise en langue a également pour
ambition de proposer une comparaison différentielle dans le but de répondre a la
deuxiéme question de recherche. Ainsi, les dimensions lexicale, syntaxique, verbale et
stylistique des poémes cibles seront comparées toujours dans une démarche positive
(comme le veut la comparaison différentielle d’Heidmann) afin de distinguer les
traductions répondant aux principes de la théorie interprétative de la traduction (TIT) des

autres.

Le poéme, sizain de 6 (ou 7) syllabes, est composé de termes formant des groupes

nominaux, adjectifs, locutions adverbiales ou encore compléments de temps/lieu. Aucun
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vers ou ensemble de vers ne suit la structure : sujet + verbe + complément. L’analyse se
centrera sur tous les vers, tous significatifs pour une étude comparative afin d’assurer la
lisibilité du traitement des données. Voici donc (Tableau 4.13. ci-dessous) le premier vers

et ses traductions.

Tableau 4. 13. Traductions du vers 1 de la Belle Saison

PO A jeun perdue glacée
PC1 Ag bi-ilag el ayak buz
PC2 El ayak buz gibi, a¢ acina
PC3 Ag perisan kaskat1
PC4 Ag susuz yitik bitik
PC5 Acgliktan bitkin

Le poéme source commence par une expression tout a fait contradictoire avec le
titre La Belle Saison : « A jeun perdue glacée ». Le lecteur averti par le titre, s’appréte
pourtant a rencontrer des termes appartenant au champ lexical de 1’été. Or, la locution
adverbiale « a jeun » suivie de « perdue » puis de « glacée » instaurent d’emblée une
ambiance morose et froide, tout le contraire de ce que 1’on pourrait attendre d’un contexte
estival. Les effets stylistiques étant des caractéristiques indissociables de la poésie, cette
contradiction sera donc recherchée dans les traductions. Dans PC1 et PC2, les traducteurs
ont employé le terme « buz » pour traduire « glacée », ce qui montre qu’ils ont compris
le souci de contraste de 1’auteur du PO. Le traducteur du PC3 décide de le traduire par
« kaskati », celui du PC5 par « bitkin » et celui du PC4 par « yitik bitik » (ou seulement
« bitik ») ; ces deux choix montrent une interprétation de 1’état de la personne décrite qui
ne conserve pas la contradiction recherchée par Prévert entre le titre et le lexique du
poéme. En outre, les traductions proposées par les traducteurs de PC1 et de PC2 pour
I’expression « a jeun » sont plutdt poétiques, avec des jeux sonores : « a¢ bi-ilag » pour
PC1 et « ag agina » pour PC2. Si la phase de compréhension semble menée a bien car le
sens du vers est transmis dans chacune des traductions du vers 1, la déverbalisation
semble incompléte pour les PC3, PC4 et PC5 car ces textes ne prennent pas en compte
les intentions de 1’auteur concernant les émotions recherchées par la lecture de son poéme

(de par I’absence d’un terme appartenant au champ lexical de I’hiver par exemple), ce qui
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a pour conséquence des réénonciations non pas erronées mais lacunaires. Néanmoins, la
traduction PC5 fait une interprétation du vers 1 qui ne correspond pas tout a fait au sens
du vers d’origine : « Agliktan bitkin » signifie que le sujet du poéme est mal en point car
il est affamé. Or, dans le poéme d’origine, une telle corrélation n’est point exprimée ;
seule une interprétation trés subjective peut en déduire un tel lien. Ainsi, soit le traducteur
a procédé a une interprétation erronée, soit il a fait le choix de reverbaliser de facon a
expliciter le vers. Enfin, force est de constater qu’aucune traduction n’a traduit le terme
« perdu » du premier vers, sauf si 1’on considére que le traducteur de PC3 a décidé de le
traduire par « perisan ». Ce choix peut se justifier par la contrainte de la longueur du vers ;
en effet, les traductions du vers aboutissent parfois a des vers plus longs du fait de la
dilution d’un terme donné (« glacée » traduit par « el ayak buz gibi »). Cet exemple
montre clairement que la réénonciation d’un texte poétique nécessite une phase de
compréhension et une phase de déverbalisation qui prennent plus que jamais en compte

les intentions littéraires et stylistiques de I’auteur du texte d’origine.

Tableau 4. 14. Traductions du vers 2 de la Belle Saison

PO Toute seule sans un sou

PC1 Bir basina meteliksiz

PC2 Yapayalniz, kalabaliklar ortasinda
PC3 Yapayalniz bes parasiz

PC4 Tek bagina bes parasiz

PC5 Yapayalniz meteleksiz

La traduction du vers 2 (Tableau 4.14. ci-dessus) mérite une attention particuliére
pour I’un des traducteurs. Si la plupart (PC1, PC3, PC4, PC5) reverbalise littéralement,
mais correctement, le traducteur du PC2 décide de reformuler avec une touche
d’interprétation, ce qui lui cotte toutefois un « oubli », la traduction de « sans un sou ».
Cette perte est non sans conséquence puisque 1’accumulation des malheurs attribués a
cette jeune fille par Prévert permet d’insister sur son €tat désastreux. D’ailleurs, le
contexte d’énonciation de La Belle Saison ainsi que les convictions de ’auteur, engaggé,

poussent certains a voir dans ce poéme une critique des institutions politiques (imagées
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par « La Place de la Concorde ») et religieuses (représentées par le « 15 Aoit ») comme

le montre la citation suivante :

Dans la fille de seize ans c'est toute I'nhnumanité qui souffre. De faim, de froid, de manque de
repéres. Prévert nous donne 1a un apergu de la condition humaine et de ses souffrances et
critique la religion, si loin des réalités des hommes. Pour interpréter le poéme et avoir acces
a sa signifiance, le lecteur aura donc vu dans les références géographique et culturelle des
signes donnant a la série d'adjectifs, a I'absence de verbe et au point final, une valeur

d'interprétants (Croset, 2013, p.12).
L’accumulation d’adjectifs porte, par conséquent, une signification non des
moindres dans le poeme de Prévert et nécessite d’étre reproduite dans la phase de
reformulation. L absence de la traduction de « sans un sou » dans PC2 a des conséquences

sur le sens véhiculé.

Tableau 4. 15. Traductions du vers 4 de la Belle Saison

PO Immobile debout

PC1 Kimildanmadan durur (Vers 3)
PC2 Kimildanmadan durur

PC3 Kipirdamadan dikilir durur
PC4 Tas kesilmis ayakta

PC5 Ayakta sessiz

Le vers 4 (Tableau 4.15. ci-dessus), composé d’un adjectif et d’un adverbe, est
interprété et traduit différemment selon les traducteurs. Dans PC1, PC2 et PC3,
« iImmobile debout » est traduit par « kimildanmadan durur » ou « kipirdamadan dikilir
durur » ; PC3 insiste donc sur la posture debout avec le terme « dikilir ». Le bémol que
I’on peut souligner dans ces traductions est la présence d’un verbe, « durur », alors que
Prévert avait choisi de bannir cette classe grammaticale de son ceuvre. Nonobstant,
comme ce verbe illustre une inaction, on peut considérer que 1’idée de 1’absence d’action
est conservée dans ces textes d’arrivée. Le traducteur de PC4, lui, opte pour I’expression
« tas kesilmis » pour traduire « immobile », expression plus imagée et poétique, qui
équivaut pleinement avec le terme du PO. L’adaptation a la culture cible par une

expression y appartenant montre que le traducteur a non seulement bien mené la phase de
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compréhension et de déverbalisation, mais aussi I’étape de reverbalisation. Ce dernier a
également procédé de méme pour la traduction de « debout » par « ayakta » : I’absence
de verbe est conforme a la démarche I’auteur du texte d’origine, ce qui ne peut
qu’accentuer la validité de la traduction. Enfin, dans le PC5, le traducteur traduit
« immobile » par « sessiz », termes nullement équivalents. Il semblerait que le traducteur
de ce texte d’arrivé a privilégié la rime en « iz » aux dépends du sens, ce qui n’est pas une
stratégie rare employée dans les traductions poétiques. Néanmoins, on regrette I’absence

d’un terme supplémentaire pertinent venant illustrer 1’état statique de la jeune fille.

Tableau 4. 16. Traductions du vers 5 de la Belle Saison

PO Place de la Concorde

PC1 Concorde meydaninda

(Vers 4)
PC2 Concorde Meydani’nda
PC3 Concorde Alani’nda
PC4 Paris’te Concorde Meydani’nda
PC5 Concorde alani

Les traductions du vers 5 (Tableau 4.16. ci-dessus) reflétent une certaine similarité,
sauf pour le PC4. L’auteur de ce texte d’arrivée ajoute « Paris’te » a sa traduction pour
éclairer ses lecteurs sur I’emplacement géographique de la Place de la Concorde
mentionnée dans le vers, par précaution, au cas ou certains 1’ignoreraient. Il a ainsi recours
a la stratégie d’étoffement (ou d’explicitation) qui est 1égitime dans I’optique de la théorie
interprétative préconisant la prise en compte des éléments culturels afin d’assurer une
traduction permettant aux nouveaux lecteurs de la culture cible d’atteindre le sens voulu

par 1’auteur source (comme vu un peu plus haut a travers le point de vue de Bonnefoy).
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Tableau 4. 17. Traductions du vers 6 de la Belle Saison

PO A midi le Quinze Aoiit.

PC1 Ogle vakti on bes temmuz
Ogle vakti On bes Agustos’ta (*)

PC2 Avec précision : (*) On bes Agustos : Meryemana’nin
yiikselis yortusu giinii.
Ogle vakti onbes Agustos’ta (*)

PC3 Avec précision : (*) Onbes Agustos : Meryemana’nin
Yiikselis yortusu giini.

PC4 On bes Agustos dgle sularinda.

PC5 On bes Agustos 6gle tistii

Le vers 6, enfin, est ¢galement significatif dans le cadre de la présente analyse
(Tableau 4.17. ci-dessus). Ce qui le rend tel, ¢’est indéniablement la traduction PC1 dans
laquelle le traducteur a choisi de traduire « le Quinze Aolt » par « on bes temmuz ». |l
est possible que cette décision soit prise dans le souci de faire rimer les 1°" et dernier vers
entre eux par le son « UZ», et non pas suite a des phases de compréhension et de
déverbalisation erronées (probabilité jugée faible compte tenu de la biographie de ce
poete mais que nous ne pouvons toutefois avancée car aucun propos dudit traducteur ne
justifie ce choix). Tout compte fait, la reverbalisation peut étre considérée comme
invalide. Cette traduction polémique (analysée par de nombreux chercheurs tels que
Karakul, 2015 entre autres) n’étonne point, 1’auteur de ce poeéme cible étant un poéte
révolutionnaire. D’ailleurs, Karakul rapporte un des propos tenus par le traducteur en
question concernant son point de vue sur la traduction : « Yazilmis1 yeniden yazmak
gerekirse, bir bagka dile g¢evir de yaz, ¢iinkii sozciik civadir. Kolay oturmaz yerine
(Yetkiner, Haziran 1994, s. 51, cité par Karakul, 2015, p.76) ».

Avant de cloturer cette sous-partie sur I’analyse des modalités de mise en ligne, un
dernier ¢lément important exige d’étre soulevé. Le poeéme source est écrit d’une facon
relativement particuliére concernant les informations livrées par chacun des vers. Tandis
que le premier vers livre des informations tres précises sur la jeune fille, directement sur
son ¢état d’ame et son état physique qu’elle seule ne peut détenir, le deuxieme vers décrit
la situation via un regard un peu plus externe, la solitude de la jeune fille pouvant étre
décelée par toute personne 1’observant. Le troisiéme vers, bien plus neutre et objectif,

annonce enfin son identité pour laisser place au cinquiéme vers qui donne soudain une
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description tout a fait externe quant a la position de la jeune fille. Enfin, le quatriéme vers
s’en détache pleinement pour donner des indications sur le lieu, quand le cinquiéme vers
précise le temps, « universel par essence » comme le rappelle Croset (2013, p.11). Cette
accumulation d’information ainsi que I’ordre de leur apparition semblent étre réfléchis.
La description de la jeune fille commence en « focalisation interne » pour s’en éloigner
petit a petit jusqu’a passer en « focalisation externe » (Croset, 2013, p.10). Toute cette
description, compléte mais concise, est donnée du plus précis au plus général, le point de
vue passant au fur et a mesure de I’interne (des détails internes et personnels du sujet
concerné) a I’externe (aux éléments indépendants de la personne), et tout ceci a travers
une seule et méme « parole », un seul et méme « discours », d’un seul jet tout simplement,

comme schématisé dans la figure 4.1. ci-dessous.

FOCALISATION INTERNE

Vers 1
Vers 2
Vers 3 Point zéro
Vers 4
Vers 5

Vers 6

FOCALISATION EXTERNE

Figure 4. 1. Schéma de la corrélation entre la structure du poéme La Belle Saison et la focalisation.

Si la plupart des traducteurs ont respecté 1’ordre des vers (4 traductions sur 5), celui
de PC1 procéde a une modification en déplagant le vers 3 pour I’intégrer juste avant le
dernier vers. Cette décision annule tout a coup ’effet « caméra » (comme !’illustre
Croset) instauré par Prévert grace au jeu de focalisation ; pourtant, la forme est également
a prendre en compte lors d’une traduction pour véhiculer le sens mais, comme dit
précédemment, I’impossible synonymie est un fait et les nouveaux effets créés ne peuvent
étre négligés comme par exemple I’impression d’un discours parlé plus marquée a travers

cette structure dans la langue cible.
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Finalement, un certain nombre de caractéristiques semblent donc marquer le poéme
La Belle Saison de Prévert, non sans impact sur son sens. L’absence de verbes conjugués
(hormis les participes passés) qui marque 1’absence d’action, la description spécifique
commencgant par une focalisation interne pour évoluer vers une focalisation de plus en
plus externe, I'utilisation d’un lexique contradictoire avec le titre et, de ce fait,
provocateur, sont tous des points clés a prendre en considération dans la traduction afin
de conserver tout le sens mais aussi toutes les émotions que ’auteur source cherche a
créer chez le lecteur par la lecture de son ceuvre. La recherche d’une telle équivalence au
sens de la théorie interprétative de la traduction (TIT) ne peut se faire qu’a partir d’une
premiére phase de compréhension compléte, suivie d’une phase de déverbalisation et
d’une phase de reverbalisation prenant en compte les ¢léments linguistiques comme
extralinguistiques. D’aprés la présente analyse de La Belle Saison et de ses traductions,
si la traduction de certains passages de chacun des poémes refléte des traces d’un
cheminement conforme a la théorie interprétative de la traduction, seuls les poémes PC3

et PC4 peuvent €tre considérés comme assez représentatifs de ladite théorie.

Apres I’étude du premier poéme de notre corpus, la suite portera sur le deuxieme

texte poétique de Jacques Prévert de notre échantillon : Cet Amour.

4.2.2. Analyse du poéme Cet Amour de Jacques Prévert et de ses traductions

Cet Amour est un poéme de Prévert publi¢ en 1949 dans le recueil Paroles.
L’analyse du poéme et de ses traductions se fera, comme pour tous les poémes de cette
étude, dans une démarche comparative différentielle des modalités de mise en texte et de

celles de mise en langue a la lumiere de la théorie interprétative de la traduction.

4.2.2.1. Analyse des modalités de mise en texte
42.2.1.1. Letitre

Prévert propose ici, contrairement au poeme précédent, un titre en totale
concordance avec le contenu. Plus encore, I’amour est méme le théme du texte poétique
qu’il nomme. Ce mot, on ne peut plus universel et commun a tous, parle a tout un chacun ;
en effet, qui n’a pas connu ce sentiment, qu’il soit présent ou manquant, peu importe a
qui il est destiné. Comme de coutume, Prévert prépare donc le lecteur a s’aventurer dans

une « parole » familiére, qu’il connait d’une fagcon ou d’une autre, qui lui rappelle —

191



forcément — un vécu. Néanmoins, ce titre porte une particularité significative participant
a la construction sémantique du poéme entier. L’analyse du titre mise en corrélation avec
ses traductions (Tableau 4.18.) a pour ambition d’observer les choix des traducteurs

menés au cours des étapes de la TIT.

Tableau 4. 18. Traductions du titre Cet Amour

PO CET AMOUR 1949
PC1 SU SEVI 1980
PC2 BU SEVDA 1999
PC3 BU SEVDA 2006
PC4 ASK ?

Un des points intéressants a soulever a la lecture de ces titres est indubitablement
les décisions des auteurs pour traduire le mot principal du titre source « amour ». Alors
que les traducteurs de PC2 et PC3 s’arrétent sur « Sevda », le traducteur de PC1 choisit
« Sevi » et celui de PC4 décide de le transcrire par « Agk ». Le contexte d’énonciation
permet ainsi de comprendre les raisons de telles divergences qui sont, pourtant, toutes
légitimes et convenables. « Sevi » étant un terme relativement désuet de nos jours, il est
probable qu’il soit plus d’usage en 1980, date a laquelle le poéme PC1 a été publié. A
partir du méme procédé, il est possible de comprendre I’emploi du terme « Sevda » dans
PC2 et PC3, réciproquement publiés en 1996 et en 2006, terme alors plus couramment
employé que « Sevi ». Quant a PC4, ne disposant pas de la date de publication, aucune
interprétation ne peut en étre faite. « Sevda », « Sevi » et « Ask », ces trois termes peuvent

étre acceptés dans la traduction du mot amour.

L’étude des titres met également en relief un autre point a aborder. En effet, alors
que les traducteurs des PC1, PC2 et PC3 commencent leurs titres par un déterminant
démonstratif, comme c’est le cas dans le poéme source, PC4 préfére ne rien ajouter devant
« Ask ». Or, si Prévert invite ses lecteurs a lire un texte poétique sur un théme commun
et général, il ne se contente pas d’annoncer un titre si universel par I’emploi seul du terme
amour, mais postule pour une appellation plus particuliere par 1’ajout d’un adjectif

démonstratif : cet. Loin d’étre anodin, ce déterminant démonstratif a pour fonction de
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désigner le terme qu’il précede, comme pour parler d’un sujet qu’on avait déja abordé
auparavant, connu aussi bien par 1’énonciateur que par le destinataire. Un amour précis,
cet amour ... Mais lequel ? Si on n’en sait pas plus par la simple lecture du titre, on sait
tout de méme que le poéme va parler d’un amour autrement. L’omission de cet adjectif

démonstratif perturbe le sens complet du titre, ce qui va a I’encontre de la TIT.

Le titre marque d’emblée des traces de divergences dans les choix des traducteurs.
L’étude de la mise en page sera I’autre ¢lément des modalités de mise en texte pris en

main dans le cas de ce travail.

4.2.2.1.2. Lamise en page

Cet amour est un long poéme composé de 84 vers de longueurs variables. Comme
pour le poéme précédent de Prévert, aucune ponctuation n’est relevable hormis le point
final. Les traductions PC2 et PC4 en font de méme, quand ceux de PC1 et PC3 vont méme
jusqu’a ignorer cette seule ponctuation. Cette premiére donnée relative a la mise en texte
souléve d’emblée une série de questions sur la mise en langue : Comment le lecteur —ici
traducteur — devra se repérer dans sa quéte du sens si les segments de discours ne sont pas
préalablement précisés par I’auteur ? Y a-t-il des passages ou la délimitation de ces
segments n’est pas évidente ? Le lecteur sera-t-il contraint de fournir des efforts
supplémentaires en recourant davantage aux indices extralinguistiques (faire des
inférences, lire entre les lignes, analyser le contexte pour retracer les segments de
discours, etc.) ? Toutes ces questions promettent des réponses intéressantes qui seront

interprétées dans la partie dédiée a I’analyse de la mise en langue de Cet amour.

Dans le cadre de la présente étude, la reproduction exacte du nombre de vers n’est
pas de recherchée dans les poémes du corpus puisque la TIT encourage a traduire par
segments de discours et non mot a mot. Dans le cas de la traduction poétique, un segment
de discours peut, a certains moments, correspondre a un seul vers, alors qu’a d’autres
moments cela sera constitué d’un ensemble de vers ; on peut notamment faire référence
a la poésie en prose. Car on est la face a une des particularités de ce type de texte : la
forme est également porteuse de sens. Toutefois, comme le montre les clichés des poemes
recensés dans le tableau de I’Annexe-8, il importe de s’attarder sur l’analyse et

I’interprétation de quelques points de la mise en page.

193



Le résultat du décompte du nombre de vers montre des différences considérables et
incite ainsi a en rechercher et interpréter les causes. La traduction la plus éloignée de
I’original en termes de nombre de vers est le PC1 qui n’est composé que de 56 vers dont
un ne contient que des pointillés. En regardant de plus prés, il est possible de remarquer
que ces pointillés viennent prendre la place de 26 vers, tous manquants et donc non
traduits. Le vers 76 du poéme original est également absent dans la traduction PC1. Ces
omissions ne montrent pas si elles sont dues a des difficultés rencontrées par I’auteur a
I’¢tape de la compréhension. En somme, non seulement le nombre de vers écartés est
beaucoup trop important, mais aussi le traducteur ne recourt a aucun autre moyen pour
transmettre le sens perdu de ces vers manquants. La traduction est donc lacunaire. Les
poémes PC2 et PC3 refléte un souci de traduction vers par vers, en marquant toutefois un
petit bémol pour le poéme PC3 qui comporte 83 vers au lieu de 84 (absence du vers 27).
La fidélité du nombre de vers signifie, dans ce poéme précis, une fidélité du sens puisque
le poéme Cet amour livre une pensée précise par vers, chacun d’eux portant un sens a lui
seul, a moins de retransmettre tout le sens dans un nombre restreint de vers. Néanmoins,
au moment de 1’analyse de la mise en langue, nous verrons que le poéme de Prévert
nécessite, en effet, de prendre en compte le vers comme segment de discours a traduire.
Le poéme PC4, quant a lui, est composé de 76 vers, certains vers du poéme original étant
bannis de la traduction. Le choix de supprimer certains vers dans la traduction d’un poéme
source ne peut étre interprété comme une mauvaise compréhension de ces vers (puisqu’ils
ne sont pas reformulés du tout, ni méme de fagon erronée) mais plutét comme un choix
de D’auteur: jugés inutiles ou du moins non porteurs de sens significatifs dans la
compréhension globale du poéme par les traducteurs concernés, ces vers participent
pourtant & la création de sensations par les jeux de mots, jeux sonores ou autres effets

stylistiques qu’ils contiennent.

4.2.2.1.3. La métrique

L’analyse de la métrique ne refléte aucune particularité ; en effet, les traductions
reprennent le style du poéme original de Prévert, a savoir une écriture libre, sans rythme
ni rime ou alors trés peu et parsemés de ci de 13, sans non plus de régularité dans le nombre
de metre par vers. Les traducteurs du corpus cherchent ainsi a maintenir la sensation de
I’original, la sensation qu’on est face a une parole. La contrainte de la rime levée ne

signifie pas pour autant que le poeéme est en prose ou qu’il est dénué de tous jeux
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poétiques ; nonobstant, I’absence de la contrainte des rimes et du rythme peut favoriser
et faciliter la quéte des équivalences dans les poemes cibles. L’analyse des modalités de
mise en langue permettra ainsi d’interpréter les choix faits par chacun des traducteurs

dans leur quéte d’équivalences, quéte représentative de la TIT.

4.2.2.2. Analyse des modalités de la mise en langue : Syntaxe, temps verbaux, lexique

L’analyse des modalités de mise en texte refléte une richesse de variétés dans les
choix des traducteurs ; fruit d’un processus de traduction influencé par le recours aux
connaissances des traducteurs sur les cultures en question, a leurs cultures personnelles
mais aussi par le degré d’implicites insérés par 1’auteur dans le poéme source, les
traductions du corpus seront traitées et analysées a travers certains passages significatifs

et pertinents pour notre étude.

Tableau 4. 19. Traductions des vers 1 a 6 de Cet Amour

PO PC1 PC2 PC3 PC4
Cet amour Su sevi Bu sevda Bu sevda Ask
Si violent Oyle yaman Birdenbire saran icimizi | Oylesine sert Oyle keskin
Si fragile Oyle ince Bu narin Oylesine narin Oyle ince
Si tendre Oyle sevecen Bu simsicak Oylesine yumusak | Oyle umutsuz
Si désespéré | Oyle umutsuz Bu umutsuz Oylesine umutsuz | Ask
Cet amour Su sevi Sevda Bu sevda

Ces 6 vers (Tableau 4.19. ci-dessus) qui se situent au début du poéme décrivent
I’amour en question, celui qui est désigné par le titre mais qu’a la seule lecture on ignorait
précisément duquel il s’agissait. Et bien Prévert cherche d’emblée a caractériser 1’amour
en question a partir d’une série d’adjectifs. La traduction des adjectifs dépend fortement
des idées précongues que détiennent les traducteurs au sujet de I’amour. Ceci est vrai pour
I’ensemble de I’ceuvre en question, puisqu’elle porte sur I’amour que tout un chacun a
expérimenté a sa facon. C’est, entre autres, a ces moments-1a, dans les textes poétiques,
qu’entre en jeu la polysémie des mots et les connotations qu’ils portent. L analyse de
chacune des traductions d’adjectifs montre que les traducteurs ont mené a bien non
seulement la phase de compréhension, mais aussi la phase de déverbalisation et de
reverbalisation (sauf pour certains adjectifs sur lesquels nous reviendront un peu plus
bas). En guise d’exemple, la traduction de I’adjectif « tendre » parait étre celle qui a donné

lieu a d’importantes différences d’interprétation. Alors que les traducteurs de PC1 et de
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PC2 ont préféré interpréter le sens de cet adjectif mis en corrélation avec le contexte (il
qualifie ’amour) et trouver un équivalent, « sevecen » pour PC1 et « simsicak » pour
PC2, PC3 a privilégié le recours a une correspondance « yumusak », fruit donc d’une
traduction littérale. Ces choix semblent pertinents au vu du contexte, puisqu’un amour
tendre renvoie non pas a une seule mais plusieurs expressions imagées ; le choix d’une
traduction équivalente dépend donc non seulement du contexte mais également du bagage

linguistique et extralinguistique du traducteur.

Sauf que Prévert ne se contente pas d’énumérer les adjectifs pour caractériser
I’amour, mais il décide de montrer la complexité de ce sentiment par la mise en place de
chiasmes et de contradictions. Il emploie donc une anaphore (si + au début de chaque
vers) et joue avec la place qu’il désigne a chacun d’eux. La structure des vers est ainsi
particuliére pour accentuer davantage 1’effet recherché par ’auteur. Elle peut étre

schématisée comme le canevas suivant :

Cet amour

Adverbe d’intensité (Si) + adjectif péjoratif

Adverbe d’intensité (Si) + adjectif plus ou moins mélioratif (opposé au précédent)
Adverbe d’intensité (Si) + adjectif mélioratif

Adverbe d’intensité (Si) + adjectif péjoratif

Cet amour

Alors que les traductions PC1 et PC3 reprennent a 1’identique la structure d’origine,
les traductions PC2 et PC4 s’en détache plus ou moins. Pour le poéme PC2, le traducteur
décide non seulement d’annuler la syntaxe si + adjectif présente dans ’original et qui
avait pour fonction d’intensifier les adjectifs qualificatifs, mais aussi de supprimer la
disposition qu’on peut caractériser en adjectifs « embrassés » comme pour les rimes. Il

opte pour la structure suivante :

Bu sevda
Expression imaginée (pas forcément péjorative)

Déterminant démonstratif (Bu) + adjectif mélioratif
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Déterminant démonstratif (Bu) + adjectif mélioratif
Déterminant démonstratif (Bu) + adjectif péjoratif

Sevda

Inutile de préciser que la structure du poéme source n’est pas le fruit du hasard,
mais bien recherchée par Prévert pour accentuer les contrastes qui dominent au sein de
I’amour, pour illustrer le caractére contradictoire des émotions qu’il engendre. Modifier
cette structure revient a modifier ces effets. Le traducteur de PC2 s’éloigne également du
sens puisqu’il décide de ne pas marquer I’intensité en ne traduisant pas I’adverbe
d’intensité « Si ». Plus précisément encore et dans le langage de la TIT, le traducteur de
PC2 décide de considérer I’ensemble des vers 3 a 6 comme un seul et méme segment de
discours. Il se peut que le traducteur de PC2 ait fait ce choix afin de rendre le texte plus
fluide, les vers étant plus liés entre eux, mais aussi pour expliciter le sens du premier
adjectif, « violent», par I’intermédiaire d’une expression imagée (conformément au
genre du texte source). La stratégie d’explicitement ainsi opérée permet aussi bien au
traducteur de transmettre le sens qu’il a interprété (a partir de son bagage cognitif et des
indices textuels), mais aussi d’engendrer des images dans la téte du lecteur a la lecture de
sa traduction. Malgré ces nouveaux effets créés, le sens et 1’effet voulu par 1’auteur du
poeéme source n’étant pas transféré dans le poeme cible PC2, ce dernier ne peut étre
considéré comme équivalent au poéme d’origine. Enfin, le poéme PC4, lui, respecte bien
la structure du poéme mais est dépourvu du vers 4 du texte d’origine. Malgré cette
omission, le sens du passage concerné ne parait pas erroné. Les étapes de compréhension
et de reverbalisation semblent étre menées correctement, et le choix de recourir a la
stratégie d’omission reléve vraisemblablement de 1’étape de la déverbalisation. A cette
étape précise de la TIT, le traducteur semble avoir fait le choix de recourir a la stratégie
d’évitement de répétition, considérant que les vers 3 et 4 expriment approximativement
la méme idée (constat fait a 1’étape de compréhension), ce qui I’a poussé a les
« fusionner ». En effet, le terme « ince » choisi par le traducteur est pertinent et parait
suffisant pour exprimer les idées des vers 3 et 4 grace a la polysémie de ce mot. Voici les
définitions données par le dictionnaire officiel turc TDK (En ligne) :

Ince

Sifat - Hafif, giicii az.
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Sifat - mecaz - Diislince, duygu veya davranig bakimindan insanin sevgi ve saygisint

kazanan, zarif, kaba karsit1.
L’auteur fait donc un jeu de mot en tirant profit des deux significations du mot
«ince », I’une au sens propre, ’autre au sens figuré. Le sens et les effets recherchés par
I’auteur source semblent reproduits dans le poéme PC4 qui respecte donc le principe

d’équivalence de la TIT. Voici maintenant les traductions des vers 7 a 10 (Tableau 4.20.).

Tableau 4. 20. Traductions des vers 7 a 10 de Cet Amour

Beau comme le jour
Et mauvais comme le temps
Quand le temps est mauvais
Cet amour si vrai
PO Cet amour si beau
Si heureux
Si joyeux
Et si dérisoire
Tremblant de peur comme un enfant dans le noir

Giin gibi giizel
Zaman gibi kotii
Zamansiz gelirse
Su sevi Oyle gergek
PC1 Su sevi Oyle giizel
Oyle mutlu
Oyle sevingli
Ve dyle alayct
Karanlikta 6dii kopan gocuk gibi

Giin gibi giizel

Ve kabaran deniz gibi

Calkantili

Bu sevda

O kadar gergek

O kadar giizel

O kadar mutlu

O kadar sevingli

Ve karanlikta korkudan titreyen bir ¢ocuk gibi
Giiliing

PC2

Giin gibi aydinlik
Ve fena hava gibi kotii
Hava koétii oldugu zaman
Oylesine gercek bu sevda
PC3 Oylesine giizel bu sevda
Oylesine mutlu
Oylesine coskun
Oylesine alayci
Karanlikta titreyen bir ¢ocuk gibi
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Tableau 4.20. (Suite) Traductions des vers 7 a 10 de Cet Amour

Giin gibi giizel
Hava gibi de kétii
Katii havada
Ask oyle gerc¢ek
PC4 Ask oyle giizel
Oyle mutlu
Oyle sevingli
Oyle igneleyici
Karanhkta korkudan titreyen bir ¢ocuk gibi

Dans le passage ci-dessus, il est possible de constater que les poémes cibles PC1,
PC3 et PC4 se calquent sur la structure du poéme source. Les traducteurs de ces poémes
cibles ont majoritairement recouru a I’emploi de correspondances entres les mots. Seul
un terme semble étre problématique. En effet, Prévert a recours a un jeu de mot a partir
du mot temps puisqu’il fait référence a ses deux significations différentes : le temps
météorologique, et le temps chronologique. Aucune correspondance n’existe dans la
langue cible ce qui amené les traducteurs a choisir entre « hava » (temps météorologique)
et « zaman » (temps chronologique). Seul le contexte peut les orienter dans la recherche

d’une équivalence.

Dans un premier temps, le traducteur est tenté de faire la correspondance avec la
traduction « hava » puisque dans le vers précédent « Beau comme le jour », il est question
du temps météorologique. Néanmoins, a la lecture de I’original (voir la vidéo Jacques
Prévert récite Cet Amour), il est possible de voir que les trois premiers vers du passage
constituent une premiére unité sémantique, ce qui donne le sens suivant au passage
concerné : I’amour est source de bonheur, mais lorsqu’il arrive au mauvais moment, il
peut étre trés douloureux. Ainsi, le traducteur de PC1 se détache de la traduction littérale
a I’étape de la déverbalisation et traduit ainsi le terme « temps » par « zaman ». Sa
traduction est convenable étant donné qu’elle transfert le sens du poéme source dans la

nouvelle langue cible.

Pour les autres poémes cibles, ’analyse des traductions refléte une mauvaise
scission du segment de discours a traduire ou encore une reverbalisation insuffisante du
passage. En traduisant les quatre premiers vers par « Giin gibi aydinlik / Ve fena hava
gibi kétii / Hava kétii oldugu zaman / Oylesine gergek bu sevda » pour PC3 et par « Giin
gibi giizel / Hava gibi de kotii / Kotii havada / Agk 6yle gergek » pour PC4, les traducteurs

risquent un non-sens voire un contre-sens. En effet ces traductions n’ont aucun sens si
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I’on considére les 3 premiers vers comme une Seule unité de sens ; elles signifient le
contraire de 1’original si I’on considére qu’une nouvelle unité sémantique commence a
partir du 3™ vers. Les étapes de compréhension, de déverbalisation et de reverbalisation

semblent biaisées.

Le traducteur de PC2, quant a lui, opte pour une expression imagée pour le 2™
vers du passage (tout comme il avait procédé dans le passage précédent qui a été analysé)
et une omission du 3°™ vers de 1’original (pour ce passage). Ces décisions se concluent
par une traduction invalide, ne portant pas le sens analysé et interprété plus haut. La phase
de compréhension semble donc étre incompléte, ce qui a une répercussion sur les phases

de reverbalisation et de reformulation.

Enfin, la traduction du dernier vers de ce passage mérite également une analyse
argumentée. Au préalable, I’analyse succincte de ce segment de discours est néanmoins
essentielle pour mieux interpréter les choix des traducteurs. Les cing derniers vers du
passage permettent de décrire ’amour grace a la succession d’adjectifs qualificatifs
construite a partir d’anaphores. Le squelette de la structure peut ainsi étre construit

comme ci-dessous :
Cet amour [si| + adjectif mélioratif
Cet amour [si| + adjectif mélioratif
+ adjectif mélioratif
+ adjectif mélioratif

+ adjectif péjoratif
Alors que les quatre premiers vers adressent a I’amour une série de louanges par
I’utilisation d’adjectifs mélioratifs intensifiés par I’emploi de I’adverbe de quantité si, le
5éme vers, lui, est précédé de la conjonction de coordination Et comme pour annoncer
I’ajout d’un autre ¢éloge. Or, 1’adjectif consécutif est péjoratif et, venant cloturer cette
série, donne I’impression d’annuler tous les adjectifs qui précédent. Le choix du dernier
adjectif est également trés pertinent puisqu’il peut porter des sens quelque peu

différents comme le montre les définitions fournies par le TLFI (Trésor de la Langue

Francaise Informatis¢) d’une part, et par le Larousse d’autre part :
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—  A.=— Qui est dit ou/et fait par dérision. Allan, je vous en prie, quittez ce ton
dérisoire (GRACQ, Beautén., 1945, p. 139).

TLFI
A

B.— P. anal. Qui est négligeable au point de ne pas pouvoir étre pris en

considération. Proposition dérisoire, offres dérisoires (Ac. 1835-1932).

1. Qui est insignifiant, minime, au point négligeable : Prix dérisoire.

Synonymes : infime - minime - négligeable - piétre - ridicule - vain

2. Qui parait ridicule par son caractére médiocre : Les mesures pour faire face

LAROUSSE
A

a cette crise sont dérisoires.

Contraires : capital - important - précieux

Finalement, en recourant au terme « dérisoire », ’auteur source veut soit dire que
I’amour est insignifiant, vain, négligeable, voire méme ridicule, bref, sans aucune valeur,
soit il veut énoncer qu’il est moqueur, méprisant. L’étude des traductions permet de
trancher pour une interprétation de la part des traducteurs PC1, PC3 et PC4 en faveur du
deuxieme sens, tandis que celui de PC2 penche pour le premier sens. Les choix des trois
premiers traducteurs témoignent une compréhension discutable du terme « dérisoire ». Il
semblerait que durant 1’acte traductif, la scission ait été faite au vers « Et si dérisoire »
sans tenir compte du contexte et donc de I’implicite. Or, le vers suivant donne une image
dégradée de I’amour, comme s’il venait expliciter et justifier les propos tenus dans le vers
« Et si dérisoire ». L’inférence permet ici de surmonter I’épreuve de la déverbalisation
pour aboutir a une reverbalisation sémantiquement équivalente a [’original. Si le
traducteur de PC2 n’a pas réussi a maintenir la structure additionnelle du poéme source
pour marquer la rupture entre les valeurs positives et la valeur négative de I’amour, la

reformulation de sa traduction semble, en revanche, tout de méme pertinente et cohérente.

L’analyse qui suit des vers 16 et 17 parait également pertinente (Tableau 4.21).
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Tableau 4. 21. Traductions des vers 16 et 17 de Cet Amour

Et si siir de lui

PO Comme un homme tranquille au milieu de la nuit
Oyle sevingli
PC1 Geceleyin dingin bir adam gibi
Ve gecenin ortasinda sakin bir adam gibi
PC2 Kendinden emin
Ve dylesine giivenli kendine
PC3 Sakin bir adam gibi gecenin ortasinda
Rahat bir adam gibi gecenin ortasinda
PC4

Oyle kendine giivenli

employ¢ est donc la personnification) et contient ainsi une comparaison. Les traductions
suivent également ces procédés. Néanmoins, si les traductions PC2, PC3 et PC4
respectent le principe d’équivalence de la TIT malgré I’ordre des vers alterné pour
certains, la traduction PC1 contient une traduction erronée. En effet, le traducteur de PC1
choisit de traduire le vers « Et si str de lui » par « Oyle sevingli », ce qui ne signifie pas
la méme chose. Aucune explication cohérente n’a été décelée pour le choix de ce

traducteur si ce n’est le désir de procéder a la répétition d’un méme vers, « Oyle

Le passage ci-dessus décrit I’amour comme une personne (le procédé d’écriture

sevingli », a intervalle de trois vers.

Tableau 4. 22. Traductions des vers 18 a 24 de Cet Amour

PO

Cet amour qui faisait peur aux autres

Qui les faisait parler

Qui les faisait blémir

Cet amour guetté

Parce que nous le guettions

Traqué blessé piétiné achevé nié oublié

Parce que nous I’avons traqué blessé piétiné achevé nié oublié

PC1

Dort yana korku salan su sevi

Olur olmaz sdyleten

I¢in i¢ini kemiren

Pusu kuran su sevi

Gozledikge

Sikigan yaralanan tepinen (X) yadsman unutulan yetinen
Sikistirmamiz yaralamamiz yadsimamiz unutmamiz yiiziinden
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Tableau 4.22. (Suite) Traductions des vers 18 a 24 de Cet Amour

Baskalarinin yiiregine korku salan
Benizlerini solduran
Dillerini ¢ézen bu sevda
Gozetledigimiz icin gozetlenen
PC2 (X) Yaraladigimiz
Ayaklar altina aldigimiz
(X) inkar ettigimiz unuttugumuz icin
Kovalanmis yaralanmis ayaklar altina alinmis

inkar edilmis unutulmus

Bu sevda korkutuyordu otekileri
Konusturuyordu
Sarartip solduruyordu
PC3 Gozaltinda bu sevda
Ciinkii biz onu basina saranlar1 gézliiyorduk
Sikistirilmig yaralanmis ¢ignenmis (X) yadsinmis unutulmus
Sikistirdik yaraladik ¢ignedik yadsidik unuttuk ¢iinkii onu

Baskalarimi korkutan

Konusturan

Solduran ask

Gozetlenmis ask

Gozetliyorduk onlart ¢iinki

Dehlenmis yaralanmis ayaklar altina alinmig tiiketilmis hige sayilmis unutulmus
ask

Dehledik yaraladik ayaklar altina aldik tiikettik hige saydik unuttuk aski ¢ilinkii

PC4

Dans les vers ci-dessus (Tableau 4.22.), (X) marque un mot absent. Les trois
premiers vers de ce passage ne semblent pas poser de probléme aux traducteurs, rendant
de ce fait des traductions équivalentes a I’original PO (seul bémol pour PC3 qui supprime
la proposition relative en « qui ») malgré les différences dans les choix de reformulation,

reflet de la richesse d’interprétation.

Néanmoins, les vers 4 a 7 montrent des disfonctionnements dans la phase de
compréhension et, par conséquent, dans les deux autres étapes également de la TIT. Tout
d’abord, force est de constater que le passage « cet amour guetté / Parce que nous le
guettions » est en proie a une mauvaise compréhension de la part des traducteurs de PC1,
PC3 et PC4. En effet, la traduction de PC1 signifie que c’est ’amour qui guette,
contrairement a 1’original PO. PC3 procéde a un ajout en insérant « basina saranlari »
dans la traduction de ce passage (difficulté dans la compréhension de ce passage traduit,
ce qui rend son interprétation impossible). Enfin, en proposant « Gozetlenmis ask /
Gozetliyorduk onlar1 ¢linkii », PC4 fait également une erreur d’interprétation que 1’on
peut voir a travers I’emploi de « onlar1 » : le traducteur fait-il référence « aux autres » du

premier vers de ce segment ? Si tel est le cas, le sens de ce vers contredit celui du poéme
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source. Les étapes de la TIT ne semblent pas menées a bien. A 1’opposé des trois
traductions préanalysées, PC2 reformule ces deux vers par un seul : « Gozetledigimiz igin
gozetlenen » ; si le nombre de vers n’est pas conservé, le sens, lui, est bien présent.
L’ équivalence est pertinente et admet des étapes de compréhension, déverbalisation et

reformulation efficientes.

Enfin, les deux derniers vers de ce segment de texte sont congus selon deux
structures paralléles, reprenant les mémes termes mais dans deux structures syntaxiques
différentes. Ils sont caractérisés par une accumulation de participes passés, qualifiant
I’¢état de I’amour. Les termes problématiques qui en ressortent sont « traqué », « piétiné »
et « achevé ». Traqué est traduit par « sikisan » dans PC1, « kovalanmis » dans PC2,
« sikistirilmig » dans PC3 et « dehlenmis » dans PC4. En outre, le traducteur de PC2 omet
la répétition de ce terme dans la deuxiéme structure parallele, ce qui annule I’effet de
parallélisme voulu par 1’auteur. Le terme piétiné est traduit par « tepinen » dans PC1,
« ayaklar altina alinmig » dans PC2 et PC4, enfin par « ¢ignenmis » dans PC3. Quand les
traducteurs de PC2, PC3 et PC4 reverbalisent le sens du poéme original de fagon
cohérente, celui de PC1 s’en oppose puisque sa traduction signifie que ¢’est I’amour qui
est le sujet qui piétine. Or I’original proclame tout I’inverse. C’est I’amour qui est piétiné.
Le traducteur de PC3, quant a lui, se soucie non seulement du sens mais également de la
contrainte de n’employer qu’un seul mot par adjectif. Toutefois, le participe passé
« achevé » est omis dans sa traduction, tout comme il ’est dans PC1 et PC2. Seul le
traducteur de PC4 a pris ce terme en considération au cours de 1’acte traductif par une
correspondance pertinente en employant le mot « tiiketilmis ». En somme, au regard de
tous ces ¢éléments, il est possible de constater que la traduction de ce segment de discours

la plus cohérente semble étre PC2.
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Tableau 4. 23. Traductions des vers 36 a 49 de Cet Amour

PO

Nous pouvons tous les deux
Aller et revenir

Nous pouvons oublier

Et puis nous rendormir
Nous réveiller souffrir vieillir
Nous endormir encore
Réver a la mort

Nous éveiller sourire et rire
Et rajeunir

Notre amour reste la

Tétu comme une bourrique
Vivant comme le désir
Cruel comme la mémoire
Béte comme les regrets

PC1

Ikisi de elimizde

Gidip gelme

Unutabilir

Sonra uyuyabiliriz

Uyanabilir ac1 ¢ekebilir yaslanabiliriz
Goziimiizii kapayabiliriz

Oliimii diisiinebiliriz (X)
Genglesebiliriz

Sevimiz

Inatc1 esek drnegi
......... (points de suspension insérés par 1’auteur)

PC2

ikimiz de gidebiliriz

Sonra doniip

Derin uykulara dalabiliriz

Aci ¢ekebiliriz uyaninca
Ihtiyarlayabiliriz

Sonra tekrar dalabiliriz uykuya
Oliimii diisleyebiliriz

Oysa

Basucumuzda
Giilerek bakiyor bize

Durmadan tazelenen bu sevda
Avyak diriyor yasamakta

Arzu kadar diri

Bellek kadar zalim

Pigsmanlik kadar budala

PC3

Biz ikimiz

Gider ve donebiliriz

Unutabiliriz

Ve sonra yeniden uyuyabiliriz
Uyanabilir ac1 ¢ekebilir yaglanabiliriz
Daha da uyuyabiliriz

Oliimii diisiinebiliriz

Uyanabilir giiliimseyebilir ve giilebiliriz
Ve genglesebiliriz

Sevdamiz kalir orada

Keci gibi inate1

Arzu gibi canli

Bellek kadar gaddar

Acilar gibi bon
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Tableau 4.23. (Suite) Traductions des vers 36 a 49 de Cet Amour

Gidebilirdik ikimiz
Gelebilirdik

Unutabilirdik
Uyuyabilirdik sonra (x) (x)
Gerceklesebilirdik de
Orda kalsin askimiz

Keci gibi inat¢1

Istek gibi oynak

Bellek gibi zorba
Uziintiiler gibi budala

PC4

Les vers ci-dessus (Tableau 4.23) regorgent de choix divers et variés. Si certains
supposent qu’ils sont sujets a des erreurs émanant de la phase de compréhension et de

déverbalisation, d’autres sont tout a fait cohérents malgré les différences d’expression.

Les 9 premiers vers de ce passage ont pour sujet le locuteur et 1’étre aimé, tandis
que les vers suivants parlent de I’amour. Il est de ce fait possible de considérer qu’une
césure s’avere pertinente entre les deux pour procéder a une traduction, tout en ne perdant
pas de téte qu’il est important de conserver une cohérence dans la transition. Cette
cohérence est nécessaire pour une raison majeure : lorsque 1’auteur source s’adresse a sa
bien-aimée, il privilégie une addition de verbes d’actions, répétés a certains moments,
contredits a d’autres, résumant en quelques lignes toutes ces actions nécessitant du temps,
voir méme toute une vie (vieillir, rajeunir, réver a la mort...). Par opposition a ce segment
de discours, les vers relatifs a I’lamour commencent par un verbe d’état, reste, comme

pour créer un effet de rupture, une contradiction.

Tout d’abord, I’analyse des traductions des vers ou le locuteur s’adresse a I’étre
cher met en évidence deux traductions relatant en partie le sens voulu, a quelques détails
pres. Si la majorité des passages est trés similaire, il est possible de remarquer que 1’auteur
du poeme PC1 s’¢loigne 1égeérement de I’effet cumulatif produit dans le poéme source par
le choix des verbes d’action et I’ajout de la conjonction de coordination « Et », ainsi que
des adverbes « puis » et « encore ». L’omission de la traduction du vers « Nous éveiller
sourire et rire » diminue également cet effet et rend la traduction incompléte : ce choix,
qui revient a supprimer les verbes d’action appartenant au champ lexical du bonheur,
entraine 1’annulation du contraste recherché par I’autre par le biais de 1’utilisation des
verbes contradictoires. En plus de ce vers, I’auteur de PC1 tronque une grande partie du

poeme source qu’il décide de ne pas traduire et de remplacer par des points de suspension.
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Cette seconde omission est beaucoup trop importante et entraine une perte importante du
sens du texte. Ainsi, méme si la traduction de certains passages de PC1 dégage des
équivalences appropriées, ce geste annule la 1égitimité du poéme pris dans son entier. Le
poeme PC3, lui, ne démontre aucune discordance avec le sens du poéme source et montre
que I’analyse des indices textuels et des implicites (traiter séparément les vers sur I’étre

aimé et ceux sur I’amour tout en conservant une logique).

A T’opposé¢ de PC3, les poemes PC2 et PC4 sont en proie a d’importants
remaniements apportés par les traducteurs ; cette décision se traduit par une altération
considérable de sens voulu, allant méme jusqu’a créer un contre-sens comme tel est le cas
dans le poéme PC4. L’analyse des premiers vers du poéme PC2 (du vers 1 au vers 7 dans
la section analysée du poéme) met en avant I’ajout d’un adverbe, comme « sonra », ou
d’un suffixe, comme dans « uyaninca », pour instaurer une certaine corrélation entre les
actions. Ceci peut étre expliqué comme une interprétation de I’implicite de la part de
’auteur, qui, grace au recours a son bagage cognitif, constate que ces verbes suivent une
logique et semblent liés entre eux lorsqu’ils sont replacés dans le contexte de la vie
quotidienne. Ce procédé cognitif opéré dans la phase de déverbalisation 1’a donc contraint
a s’écarter de la formulation initiale pour I’interpréter et la reformuler dans la langue
cible. Il procéde de méme pour le vers « Tétu comme une bourrique » en optant pour la
reformulation « Ayak diriyor yasamakta » obtenu par déduction. En I’interprétant en lien
avec le vers précédent « Notre amour reste 1a », le traducteur de PC2 I’interpréte comme
si I’amour n’était pas prés de s’en aller, de disparaitre ; ainsi, soucieux toutefois de
conserver I’expression imagée présente dans le vers source grace a une comparaison, il
décide de proposer une métaphore. Le choix d’une comparaison aurait néanmoins été plus
pertinent afin de maintenir la répétition des structures comparatives (adjectif + comme +
nom commun). Enfin, la traduction la plus problématique est sans doute possible celle

des vers 8 a 11 du passage analysé (ci-dessous).

PO PC2
Nous pouvons tous les deux [...]
[...] Oysa
Nous éveiller sourire et rire Basucumuzda .
Et rajeunir Giilerek baktyor bize
Notre amour reste 1a Durmadan tazelenen bu sevda
Tétu comme une bourrique Ayak diriyor yagsamakta
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Dans le poéme source, il est tout a fait clair que les vers 8 et 9 font référence a 1’étre-
aimé, tandis que les vers 10 et 11 parlent de I’amour. Le traducteur de PC2 fait un total
contre-sens en considérant que ces quatre vers parlent de I’amour. Les phases de la TIT

admettent ainsi des erreurs d’interprétation qui aboutissent a une reformulation différente.

Enfin, comme dit précédemment, le poéme PC4 comporte également des passages
problématiques. D’abord par I’omission de deux vers dans la traduction (les vers 7 et 8
du passage analysé du poéme original). Ensuite parce que 1’auteur du poé¢me dudit texte
cible modifie le temps verbal et le met au conditionnel passé : « gidebilirdik,
gelebilirdik ». Ce changement a également un impact sur 1’effet ressenti par le lecteur
puis qu’il traduit un certain regret de la part du locuteur, au lieu de mettre en avant la
conviction du locuteur sur les actions qu’ils sont aptes a faire et qu’ils sont libres de faire
ou non. Le sens et I’effet recherché n’étant pas maintenus, la reformulation ne peut étre

considérée comme pertinente.

Tableau 4. 24. Traductions des vers 60 a 65 de Cet Amour

Je te supplie
Pour toi, pour moi et pour tous ceux qui s’aiment
Et qui se sont aimés

PO Oui je lui crie

Pour toi pour moi et pour tous les autres

Que je ne connais pas
PC1 e (points de suspension insérés par 1’auteur)
PC2 Bagiriyorum bizim igin

Sana yalvariyorum
Senin i¢in benim igin biitiin sevigenler i¢in
PC3 Ve sevigmisler i¢in
Evet ona bagirtyorum
Senin i¢in benim i¢in ve tanimadigim &tekiler i¢in

Yalvaririm sana

Senin i¢in benim i¢in biitiin sevigenler i¢in
Biitiin sevismisler icin

Evet aska sesleniyorum

Senin i¢in benim igin

Tanimadiklarim igin

PC4

Pour terminer cette sous-partie consacrée a 1’étude du poeme Cet Amour de Prévert
et de ses traductions, 1’analyse des vers ci-dessus situés a 1’approche de la fin du poéme
semble pertinente (Tableau 4.24.) ; 1’auteur parait excité, emporté par une montée

d’émotion. L’impression que le locuteur lance un appel au secours est ressentie par le
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lecteur grace deux verbes aux sens forts tels que « supplie » et crie ; en outre, pour
accentuer I’effet produit par ce discours, Prévert a recours a la reprise d’une structure
quasiment identique : « Pour toi pour moi et pour tous ceux qui s’aiment » et « Pour toi
pour moi et pour tous les autres ». Le traducteur de PC1 prend 1’ultime décision de
tronquer ledit passage de sa traduction en ajoutant des pointillés pour en avertir le lecteur.
Le poéme entier se trouve ainsi remis en cause, le sens entier ne pouvant plus étre
reconstitué. Le traducteur de PC2 choisit lui aussi de ne pas traduire une grande partie de
ce segment et se contente d’un seul vers qui n’est I’équivalent d’aucun vers précis, mais
reprend au strict minimum 1’idée du passage. La reverbalisation faisant défaut, cette
traduction est également lacunaire. Les traducteurs de PC3 et PC4 tentent, quant a eux,
de reformuler le passage dans la langue cible tout en se souciant des contraintes
linguistiques et textuelles. De son c6té, le traducteur de PC3 propose une traduction
quasiment littérale par la recherche de correspondances pour chacun des termes, ainsi « Et
qui se sont aimés » devient « Ve sevigmigler i¢in ». De ’autre c6té, 1’auteur de PC4 reste
cantonné au sens du segment de discours tout en reformulant 1égeérement différemment.
Le vers précité devient alors « Biitlin sevigmisler icin » ; le choix d’ajouter « biitiin »
semble faire écho a « biitiin » présent dans le vers précédent. L’ajout d’un procédé
d’écriture, ici la répétition, accentue 1’émotion voulue du passage tout en créant de
nouveaux effets. De plus, il a recours a la stratégie par substitution en remplagant le
pronom « lui » par le nom commun auquel il se référe « agka ». Enfin, pour traduire crie,
’auteur de PC4 s’arréte sur « sesleniyorum », terme qui atténue considérablement 1’effet
recherché par ’emploi du verbe crier. Cet exemple est significatif dans le sens ou ’on
peut voir que le traducteur a bien compris le segment discursif mais qu’a I’étape de
déverbalisation, il a sous-estimé la force du verbe crier choisi par 1’auteur source, ce qui
s’est conclu par une reverbalisation peu pertinente. Peu pertinente mais non erronée
puisque dans ce passage, |’auteur du poeme d’origine cherche a exposer les tentatives de
dialogue du locuteur avec I’amour et que le terme « sesleniyorum » n’est pas en
contradiction avec cela. Ici, la position du traducteur peut étre interprétée comme 1’envie
de donner I’impression que le locuteur se démene afin d’obtenir un terrain d’entente avec
I’amour, de se faire entendre et d’aboutir a une fin favorable, plutoét que de se mettre en
conflit avec lui, ce que le verbe crier peut sous-entendre. En d’autres termes, concluons

en soulignant que le choix opéré dans cette traduction n’est pas dérisoire.
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Finalement, 1’analyse et I’interprétation des résultats de 1’analyse des poémes de
Prévert a été 1’occasion de comprendre a quel stade de la TIT apparaissent les choix
opérés par les traducteurs, par quels procédés ils sont obtenus et ce qui influence ces choix
et les rend plus ou moins pertinents. Tout compte fait, si la recherche de 1’équivalence
sémantique est de prime dans la TIT (et dans le cadre de I’enseignement de la traduction
en contexte FLE), quelques écarts dans les reformulations sont toutefois tolérés compte
tenu des autres contraintes engendrées par le type de texte en jeu qu’est le poeéme, telles
que la recherche de rimes ou tous autres jeux poétiques (expressions imagées, procédés
d’écritures, etc.), ceux-ci pouvant étre remplacés, par exemple, par d’autres procédés
d’écriture. Toutefois, certains traducteurs s’écartent du sens ou font méme des contre-
sens a certains passages du poéme a traduire, ou encore omettent la traduction de certains
vers. Il n’est donc pas possible de classer ces poémes parmi ceux se rapprochant des
principes de la TIT. Néanmoins, il est possible de conclure en disant que, pour les
passages traduits conformément a la TIT, les différentes traductions du corpus mettent en

avant la richesse des reformulations possibles, davantage présentes dans ce type de texte.

Pour enrichir ce travail sur la compréhension et I’interprétation des choix effectués
par le traducteur d’un texte poétique, la suite de I’étude se focalisera sur deux poemes du

second poéte du corpus, Paul Eluard.

4.2.3. Analyse du poéme Je ne suis pas seul de Paul Eluard et de ses traductions

4.2.3.1.Analyse des modalités de mise en texte
423.1.1. Letitre

Le titre du poéme choisi par Paul Eluard décrit la situation sociale de 1’énonciateur.
Les deux traducteurs du corpus ont opté pour la méme correspondance Yalniz Degilim
(Tableau 4.25. ci-dessous). Si dans la version frangaise le genre du sujet est marqué par
I’absence du e muet a la fin de I’adjectif seul, ce n’est pas le cas de la version turque
soumise au systéme linguistique et syntaxique de la langue turque dans lequel une telle
marque n’est pas de mise. L’analyse du corps du poeéme sera I’occasion de réitérer ce
constat, puisque les marques du genre sont nombreuses dans la version frangaise. Si une
telle perte rend le sens en partie incomplet (puisque dans le poéme source 1’énonciateur

est un homme et la personne décrite est une femme), elle permet néanmoins au poéme de
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s’adresser a tous, homme comme femme. Lecteur ou lectrice, toute personne peut

s’identifier a 1’énonciateur du discours.

Tableau 4. 25. Traductions du titre Je ne suis pas seul

PO JE NE SUIS PAS SEUL 1939
PC1 YALNIZ DEGILIM 1968
PC2 YALNIZ DEGILIM 2003

4.2.3.1.2. Lamise en page

\

Le poéme Je ne suis pas seul de Paul Eluard est exempt de ponctuation, a
I’exception du point final juxtaposé au mot justement. Cette particularité, relativement
fréquente dans les poémes comme pour ceux de Jacques Prévert étudiés plus haut, ouvre
la voie a deux postulats : d’une part, des erreurs de compréhension risquent de faire
surface puisque les unités de discours ne sont pas préalablement et clairement définis par
I’auteur source, ce qui contraint le lecteur-traducteur a chercher d’autres indices et a faire
des inférences pour reconstruire le sens, d’autre part, elle favorise une traduction appuyée
par la théorie interprétative de par la liberté de reformulation - détachée des signes
linguistiques - qu’elle offre au traducteur. Les deux traductions du corpus d’étude
n’optent pas pour le méme choix. Tandis que le traducteur du poéme PC2 juge opportun
de conserver cette unique ponctuation placée par I’auteur source, celui de PC1 juge
qu’une telle conformité n’est pas essentielle et propose ainsi un po€me sans aucune
ponctuation. Si on considére que ce point final marque le dernier vers tout en accentuant

son sens, cet effet se trouve alors inhibé dans le poeme PCL1.

La mise en page est néanmoins plus significative et mérite que 1’on s’y attarde
davantage. Le tableau 4.26. ci-dessous préte a voir les clichés du poéme original et des

traductions du corpus tirés des ceuvres authentiques.
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Tableau 4. 26. Tableau regroupant les photos des pages des traductions du poéme Je ne suis pas seul de
Paul Eluard

PHOTOS DES PAGES DU POEME JE NE SUIS PAS SEUL ET DE SES TRADUCTIONS

Capture d’écran de la double-page du poéme original (PO) Je ne suis pas seul de Paul Eluard extraite
de Médieuses, 1939, manuscrit lithographique de Paul Eluard

Je ne suis pas seul

"ﬁ. ri Jurid Al b Chargée
. De fruits légers aux lévres
Parée
De mille fleurs variées
PR Glorieuse )
Lo “_?".3. l.,..;,\..&}w Dans les bras du soleil
[ 9 . Heureuse
Se oille, fluini wanisey D'un oiseau familier
Qlernind 35 Ravie
St t bos $A0d e kil D'une goutte de pluie
_:"‘"‘“"';._ askee Plus belle
ey / Que le ciel du matin
R P .'q,“:‘. ols /L..‘ Fidele
,'/.. ! (11&
St Ao il b waton Je parle d'un jardin
Foade Lae Je réve

;‘ ’,.}‘L o "t ;.u.;\-.

e mbo. Mais j'aime justement.

nays 7 bawmi puslimests

Photo de la page du poéme PCL publié en 1968 Photo de la page du poeme PC2 publié en 2003

YALNIZ DEGILIM

Ykl / Dudaklardaki o hafif yemiglerle
Sasld / Binbir degisik gigekle

Anl sanh / Ginegin kollaninda

Mutlu / Tamdik bir kugla

Hosnut / Bir yagmur damlasiyla

Guzel / Bir sabah gddiince

YALNIZ DEGILIM Yarekten bagh
Bir bahgeden sz ediyorum Dug kuruyorum
Dudaklan yumusak meyvalarla dolu Hayir dipediz seviyorum.

Bin tiirlii cicekle donanmis bakar
Giinesin kollarinda agir edal

Tanidik bir kusla hemen sarmas dolas
Tek yagmur damlasiyla hemen de mutlu
Tanyerinden daha giizel canayakin
Daha sadik vefal

iste size bir bahge
tste size bir riya

Seviyorum gene de
Seviyorum dosdogru erkekce

N
— 114 —
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Du vers 1 au vers 13 du poéme original, un vers sur deux ne contient qu’un seul
mot qui plus est un adjectif qualificatif accordé au féminin. Les autres vers de ce segment
sont des compléments comportant sans exception des mots appartenant au champ lexical
du jardin, plus généralement de la nature. Ce parallélisme est maintenu dans les deux
derniers vers : tandis que le premier (« Je parle d’un jardin ») référe au jardin, le second
(« Mais j’aime justement. ») semble sous-entendre la présence (imaginaire ?) d’une
femme. Une telle structure crée un mystére quant au sujet décrit par les adjectifs
qualificatifs : est-ce la nature ou la femme qui est décrite ? Un va-et-vient s’opére dans la
téte du lecteur. PC1 et PC2 ont des mises en page on ne peut plus différentes. D’abord
concernant la disposition des strophes et des vers. Les trois strophes du poéme original
ne sont reproduites a I’identique dans aucune des traductions, ce qui peut supposer que
les unités de discours délimitées par les traducteurs sont différentes. Ensuite, cette
alternance adjectif / compléments des premiers vers n’est point reprise dans le poéme
PC1, alors qu’elle est maintenue mais dans un seul et méme vers dans PC2 avec toutefois
une marque de séparation entre ces deux groupes de mots ( / ). Ces écarts de
ressemblances dans la mise en page sont-elles dérisoires ? Voire méme fatals ? Une
analyse prenant appui sur la théorie interprétative ne peut suivre une telle déduction
puisque son fil conducteur est la recherche de 1’équivalence, dans le sens comme dans
I’effet recherché, indépendamment des signes, parfois méme de la mise en page. Certes,
le sens du poéme est en partie dépendant de la forme, mail il est impératif de se rappeler
que ce sens peut également étre rendu par une forme différente, d’autant plus lorsque le
systéme linguistique de la langue cible ne permet pas de transmettre le sens du texte
source tout en conservant une reproduction irréprochable de la forme source. Ces divers
choix seront donc interprétés apres une corrélation avec les choix de la mise en langue.

Mais avant cela, 1’analyse de la métrique des poémes mérite un détour.

4.2.3.1.3. La métrique

Le poéme d’Eluard est poétique dans tous les sens du terme. La métrique est
réfléchie et rend le poéme mélodique par les jeux de rimes et de metres. En effet, quand
tous les vers impairs (au sens 1% vers, 3°™ vers, etc. et non selon le nombre de syllabes
dans le vers) sont des dissyllabes, les vers pairs (méme logique que pour les vers impairs),
eux, sont des hexasyllabes (formés de 6 syllabes). De plus, les vers impairs riment entre

eux deux par deux (versl-vers 3, vers 5-vers 7, etc.), sauf pour le vers 9 qui sort des
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normes et rime avec le vers 10. Les vers pairs, par contre, ne reflétent aucun souci de
rime. Le contraste créé par I’alternance des vers courts et des vers longs rend le rythme
du poéme saccadé malgré le lien évident qui existe entre chacun des couples vers court -
vers long (une seule unité de sens) et charge les dissyllabes d’un sens profond. Les vers
plus longs, les hexasyllabes, permettent de poser le rythme et donnent au lecteur
I’opportunité de contempler la scéne comme s’il s’agissait d’une peinture, d’un tableau.
Inutile de rappeler 1’impossible synonymie qui régne entre les langues, et donc
I’impossibilité de reproduire exactement tous ces jeux poétiques manipulés par Eluard
pour véhiculer un sens orné d’un certain nombre d’effets. C’est pour cette raison précise
que Dl’analyse des choix des traducteurs promet davantage d’étre fructueuse afin de
déterminer les effets et sens retenus dans le poéme cible et les nouveaux procédés
d’écriture choisis pour transcrire le sens et ’effet voulu. Le traducteur de PC2 semble se
soucier quelque peu de la forme du poéme source et décide de reproduire la structure
adjectif / complément. Toutefois, les sauts de vers sont abandonnés au dépend d’un slash
permettant un effet similaire a celui du poéme source, a savoir une rupture entre les deux,
une certaine pause. Ce méme traducteur, qui a fidélement maintenu le point final, ne prend
donc pas la mise en forme a la 1égere et cherche de son mieux a copier 1’original. Tout
compte fait, il semblerait que le traducteur de PC2 ait compris le souci du poéte source
de peaufiner son ceuvre avec un certain nombre d’effets stylistiques et de jeux de sonorités
et qu’il ait ainsi décidé de manipuler certains signes linguistiques de fagon a créer certains
des effets sources. Nonobstant, la métrique est libre, les rimes semblent étre le fruit du
hasard. Si I’union des vers 14 et 15 du poéme original (formant une seule strophe a eux
seuls) peut étre interprété comme le désir de produire une rime entre « kuruyorum » et
« seviyorum », I’insouciance dont fait preuve ce dernier vis-a-vis de la métrique peut étre
le signe qu’il a fait le choix de miser sur le sens. Le traducteur de PC1, lui, laisse
également transparaitre un souci de fidélité quant a la mise en forme, qui est néanmoins
trés différent de celui du traducteur de PC1. Si I’alternance adjectif / complément est
absente, la conservation des strophes a I’identique et le recours a des figures de styles,
notamment avec ’emploi des anaphores « Iste size bir » et « Seviyorum », montrent les
efforts fournis par le traducteur pour rendre le poéme plus poétique, dynamique et
musical. Ce constat peut également étre appuyé par la longueur des vers ainsi que certains
jeux sur les sonorités. En effet, les 6 premiers vers sont constitués de 11, 12 ou 13 syllabes,

quand les vers 7 a 10 en comportent 7. Le début du poeéme est donc formé de vers longs,
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tandis que les suivants sont courts, a I’exception du dernier vers qui en dispose 10 et clot
I’ceuvre. On assiste ainsi a un certain réaménagement du poeéme qui promet la création de
nouveaux effets, ce qui sera méticuleusement étudié dans la sous partie sur la mise en
langue. Les rimes, quant a elles, sont absentes mais quelques ressemblances de certains
sons de fin de vers («dolu »-« edalt » ou « dolu »-« mutlu » ; « bakar »-« dolas » ;
«edalt »-« vefali » ; « gene de » — « erkekge ») ne passent point inapergues et sous-
entendent le souci du traducteur de PC1 de traduire sans omettre le nouveau public cible,
en proposant une ceuvre cible poétique au détriment de quelques réaménagement de

I’ceuvre source, ce que nous affirmerons ou réfuterons a la suite de cette analyse.

Comprendre le role que I’auteur source attribue a la mise en page est évidemment
un enjeu important dans le processus traductif afin de n’omettre aucun élément constitutif
du sens du poé¢me et, finalement, de reverbaliser le plus pertinemment possible. Toutefois,
ces choix n’ont de sens que si la mise en langue est également cohérente et pertinente,
autrement dit véhicule le méme sens et reproduit les mémes effets voulus que dans le

poeme source. C’est ce qui sera analysé et interprété dans la partie qui suit.

4.2.3.2.Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps verbaux, lexique

L’énonciateur (masculin) parle-t-il d’un jardin ? Ou d’une femme ? Si des mystéres
subsistent dans le poéme, certaines marques linguistiques aident a en déduire un sens
parmi d’autres. La probabilité qu’il s’agisse d’une femme est plus forte puisque les
adjectifs constituants les vers isolés sont au féminin. Si le vers « Je parle d’un jardin »
dit pourtant explicitement qu’il décrit un jardin, le dernier vers parle d’amour et fait de
nouveau pencher la balance du coté de la femme. Ces incertitudes sont des richesses et
ouvrent ainsi la voie a de nombreuses interprétations. Interprétations que le lecteur
lambda peut tout a fait se permettre, mais que le traducteur gagnera a s’en abstenir pour
faire durer tous ces doutes. Ainsi, le nouveau public cible sera mis sur le méme piédestal
que le public source et pourra a son tour laisser libre court a son imagination pour

interpréter le poeme.
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Tableau 4. 27. Traduction des vers 1 a 8 de Je ne suis pas seul

Chargée

De fruits légers aux lévres
Parée

De mille fleurs variées
Glorieuse

Dans les bras du soleil
Heureuse

D’un oiseau familier

PO

Dudaklar1 yumusak meyvalarla dolu
Bin tiirlii ¢igekle donanmig bakar
PC1 Giinesin kollarinda agir edali

Tanidik bir kusla hemen sarmas dolas

Yiikli / Dudaklardaki o hafif yemislerle
Siislii / Binbir degisik cicekle
PC2 Anli sanl1 / Glinesin kollarinda

Mutlu / Tanidik bir kusla

Le passage ci-dessus qui regorge d’expressions imagées peut tout aussi bien décrire
une femme que la nature (Tableau 4.27). Comment omettre cette deuxiéme option quand
I’énonciateur le déclare explicitement plus loin dans le poeme (« Je parle d’un jardin »).
Le choix des mots ne peut étre anodin : les vers en question sont pourvus de mots
appartenant au champ lexical de la femme (« lévres », « parée », « bras », « heureuse »)
mais aussi au champ lexical de la nature (« fruits », « fleurs », « soleil », « oiseau »). Une
fusion semble demeurer entre ces deux protagonistes et ce, tout le long du poéme. Le
traducteur de PC1 semble néanmoins privilégier la premiére probabilité, puisqu’il ajoute
une information absente dans le poéme source par I’emploi du terme « bakar ». 11 est
¢galement possible d’interpréter cet ajout comme le fruit de la personnification de la
nature. Quoi qu’il en soit, le traducteur de PC1 interpréte ces premiers vers. Tout lecteur
peut reconstituer la scéne dans sa téte en y ajoutant quelques éléments d’interprétation
(comme I’image d’une femme parée de mille fleurs variées nous regardant ou regardant
autour d’elle). Ce qui n’est pas valable pour le traducteur, comme dit plus haut, tenu de
véhiculer tout le sens mais aussi les effets recherchés comme 1’incertitude du sujet décrit
dans ce cas précis. D’autant plus qu’aucun indice et donc aucune inférence ne permettent
de tirer une telle conclusion (pourquoi « bakar » ?). Il n’est point possible non plus de

dire qu’il s’agit d’un sous-entendu explicité par le traducteur ; d’ailleurs, méme si tel avait
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été le cas, cela irait a I’encontre du principe d’équivalence de la théorie interprétative,
comme souligné par Lederer :

Les sous-entendus sont saisissables, ou tout au moins supputables, mais ne font pas partie du
sens que le traducteur doit transmettre (aucun traducteur ne traduira jamais ‘Pierre a cessé de

fumer’ par ‘comme Pierre, tu devrais cesser de fumer) (Lederer, 2006).

La phase de compréhension ne parait donc pas caduque, mais le traducteur semble
avoir ajouté une interprétation beaucoup trop personnelle a la phase de déverbalisation
qui s’est ainsi reflétée dans la reformulation. La méme analyse peut étre faite pour la
traduction de « heureuse » par « hemen sarmas dolas » ; il est possible de dire que le
traducteur en a fait une interprétation trop précipitée, se risquant méme a une traduction
non équivalente avec le vers source : si la présence d’un oiseau familier peut rendre
heureux, cela ne signifie pas qu’on noue forcément un lien fort avec ce dernier, ce
qu’exprime pourtant I’expression « sarmas dolas ». Si le traducteur de PC1 s’émancipe
quelque peu du sens du poéme source, il est probable que ce soit pour mieux rendre la
mise en forme et la mise en voix : en effet, a la lecture du poéme, on constate une certaine
fluence favorisée par la longueur des vers quasiment similaire comme vu dans la partie
consacrée a la mise en forme (vers de 11, 12 ou 13 syllabes) mais aussi par certains sons
finaux ressemblants (« dolu » - « edalr » ; « bakar » — « dolas »). Le traducteur de PC2,
quant a lui, fait une traduction quasiment littérale et malgré une telle stratégie de
traduction, le sens y est (ce qui n’est pas toujours le cas) avec toutefois quelques
maladresses. En effet, tenter de reproduire, tel quel, un poéme écrit dans un systéme
linguistique différent n’est pas la meilleure facon de traduire puisque les effets
recherchés, les effets de sens risquent d’étre incomplets dans le meilleur des cas, sinon
erronés. Visiblement pour reproduire le plus fidélement possible la mise en forme du
poéme source, le traducteur de PC2 place chaque adjectif en début de vers, les fait suivre
d’un slash (qui correspond au saut de vers dans le poéme d’Eluard) puis du complément.
Si une telle stratégie enléve 1’effet de continuité entre les adjectifs et leurs compléments
qui régne pourtant dans 1’original, il instaure, au contraire, un rythme saccadé. La
compréhension du poéme est atteinte par le traducteur PC2, mais le travail cognitif mené
par ce dernier a la phase de déverbalisation a, semblerait-il, été¢ influencé par une
interprétation du rythme : marquer ou non une pause aprés chaque adjectif ? Comment le
montrer dans le texte cible avec les outils linguistiques que I’on dispose dans la langue

cible ? On serait presque forcé de se demander pourquoi le traducteur PC2 n’a pas opté
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pour 1’un des deux agencements ci-dessous des vers de PC2 de la séquence étudiée, choix
qui aurait davantage servi 1’objectif de son traducteur de maintenir la mise en forme vers

long / vers court.

Dudaklardaki o hafif yemislerle Yiikli

Yiklii Dudaklardaki o hafif yemislerle
Binbir degisik ¢icekle Siisli

Stisli ol Binbir degisik ¢icekle

Giinesin kollarinda Anl1 sanli

Anli sanli Glinesin kollarinda

Tanidik bir kusla Mutlu

Mutlu Tanidik bir kusla

Le traducteur de PC1 a, quant a lui, considéré chaque groupe de vers adjectif +
complément comme un tout indissociable et donc comme une seule et méme unité de

sens, ce qui I’a amené a traduire chacun de ces bindomes en un seul et méme vers.

Les deux traducteurs se démarquent donc en proposant des écritures différentes,
toutes deux en proie aux choix des traducteurs quant a leurs interprétations dans la
recherche d’équivalence, ce qui se refléte dans la phase de reverbalisation par la naissance
des ceuvres cibles. L’implication du lecteur-traducteur aboutit finalement a la création
d’un nouveau poéme, création dont la méche a été allumée par 1’essence-méme du type
de texte, le poéme. Dans le cas de figure ou il s’agit d’un texte poétique, la revue de
littérature a permis de constater que I’impossible synonymie des systeémes linguistiques
en jeu contraint le traducteur a opérer un certain nombre de choix : il privilégiera soit la
forme, soit le sens sans toutefois de grands écarts avec le poéme source ; les imparfaites
correspondances sémantiques (Sans importantes modifications) se trouveraient ainsi étre
justifiées, ce qui ne semble pas étre le cas pour la traduction PC1 ou les ajouts injustifiés
ne permettent pas de défendre sa pertinence. Tout compte fait, plutot que de considérer
ces choix comme une perte, il serait préférable de les accepter comme une nouveauté
offrant de nouveaux effets sémantiques et stylistiques. Les équivalences incomplétes ou
les mises en page et les mises en texte discutables, sont contrebalancées par la sensation
d’une description racontée pour PC1l, ou par I’effet d’'une énumération des qualités

(source de bonheur et de beauté du sujet décrit) pour PC2.
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Tableau 4. 28. Traductions des vers 9 a 13 de Je ne suis pas seul

Ravie
D’une goutte de pluie

PO Plus belle
Quie le ciel du matin
Fidéle
Tek yagmur damlasiyla hemen de mutlu

PC1 Tanyerinden daha giizel canayakin
Daha sadik vefal

Hosnut / Bir yagmur damlasiyla
PC2 Giizel / Bir sabah gogiince
Yiirekten bagh

La séquence ci-dessus (Tableau 4.28.) sélectionnée met en exergue, sans surprise,
des stratégies divergentes, pour ne pas dire opposées, pour les deux traducteurs étudiés.
Le traducteur de PC1 recourt de nouveaux a des ajouts, comme pour rendre la lecture de
son poe¢me plus fluide, et par conséquent, comme pour recréer des effets stylistiques et
sémantiques permettant d’adapter le poéme cible a la culture cible. Sinon, comment
justifier ces quelques nouveaux signes linguistiques, comme « hemen de », « canayakin »
ou encore « Daha » (précédent « sadik vefali »), absents dans 1’ccuvre source ? Aucune
correspondance ne peut étre relevée dans le poéme source pour chacun de ces mots ou
groupe de mots ajoutés au texte cible. Le sens se trouve étre modifié, ce qui altere
parallélement la fidélité a I’ceuvre source. Le traducteur de PC2 reste, lui, cantonné au
texte source en proposant une traduction quasiment uniquement par correspondance

(comme déja vu plus haut).

Tableau 4. 29. Traductions des vers 14 a 16 de Je ne suis pas seul

Je parle d’un jardin

Je réve
PO

Mais j’aime justement.

Iste size bir bahge
Iste size bir riiya
PC1
Seviyorum gene de
Seviyorum dosdogru erkekge

Bir bahgeden s6z ediyorum Diis kuruyorum

PC2
Hayir diipediiz seviyorum.
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Ces trois derniers vers du poéme étudié, comme les précédents, montrent des
différences de reformulation considérables (Tableau 4.29). Pourtant, certaines
correspondances sémantiques sont pertinentes, compte tenu du type de texte. Eluard
implique son énonciateur en employant le sujet « je », le responsabilisant des propos
tenus plus haut : ce dernier défend parler d’un jardin, puis il affirme réver, ce qui instaure
le doute chez le lecteur. 11 déclare également aimer, « justement ». Ces trois derniers vers
sont finalement I’occasion de mettre I’énonciateur au-devant de la scéne pour €claircir les
propos tenus en amont (méme si 1’on reste sur nos doutes). Si le traducteur PC2 garde sa
stratégie de traduction littérale, le traducteur de PC1 n’étonne pas avec son choix en
faveur d’une traduction qui mise sur la forme et non sur le sens irréprochable. 11 décide
d’utiliser deux anaphores. La premiére commence par « Iste size bir », et met en avant le
lecteur (avec I’emploi de size) au détriment de I’énonciateur (absence du sujet je) ; et s’il
est vrai que le recours a cette figure de style rend le poéme plus mélodieux et accentue le
contraste entre le jardin et le réve malgré le parallélisme créé par ’anaphore, la
correspondance sémantique n’est pas maintenue au complet. Pourtant, la méme scéne se
dessine dans la téte des lecteurs de chacune des cultures en jeu (source et cible).
Autrement dit, pour employer les termes de la théorie interprétative, on peut parler d’une
équivalence. Il est impensable que le traducteur ait eu du mal a comprendre ces vers
puisqu’aucune difficulté de compréhension n’est relevable dans ces deux vers du poéme
qui ne nécessitent aucune inférence. Il s’agirait donc d’un choix arrété par le traducteur a
la phase de reverbalisation, apres avoir déverbalisé les vers du texte poétique source.
L’autre anaphore est introduite par « Seviyorum », alors que dans I’original le poéte a fait
le choix de s’exprimer en un seul vers. ICi aussi, le sens est le méme, mais 1’effet produit
est différent. S’il aurait été plus pertinent de transmettre 1’effet de 1’original créé par le
recours a un seul vers pour faire la déclaration amoureuse, la répétition accentue I’amour
de I’énonciateur et rend le poéme plus mélodieux. Comme déja abordé a maintes reprises,
lorsqu’il s’agit de ce type de texte, I’utilisation des figures de style ou de tout autre effet
stylistique et esthétique est plus acceptable que pour les autres types de texte. Petit bémol,
les équivalences choisies par les deux traducteurs pour « Mais » et pour « justement »,
dernier mot du poéme. Pour traduire « Mais », le traducteur de PC2 opte pour « Hayir »
qui marque la contradiction avec les actions de I’énonciateur énumérées dans les deux
vers précédents. Ce choix instaure une logique dans le discours (I’énonciateur ne décrit

pas un jardin, il ne réve pas, mais il aime, correctement, justement). Le traducteur de PC1,
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quant a lui, le traduit par « gene de », ce qui ne peut étre comme une correspondance
pertinente puisque ce choix modifie le sens. Enfin, le terme justement est un terme qui
préte a confusion de par sa dimension polysémique, comme défini dans le dictionnaire en
ligne Larousse (https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/justement/45234) :

JUSTEMENT (adverbe)

1. Avec justice, équité : Chatiment justement infligé.

Synonymes : diment - équitablement - 1égitimement

Contraire : injustement

2. Avec raison, vérité, 1égitimement : Comme on I'a dit si justement.

3. Précisément, exactement : On parlait justement de vous.

Quand le traducteur de PC1 traduit selon la troisiéme définition, celui de PC2 se

positionne plus pour le deuxiéme sens. Les deux décisions sont pertinentes étant donné

qu’aucun indice du contexte d’énonciation ne permet de trancher.

Ces différences d’interprétation engendrent diverses reverbalisations qui prouvent
indiscutablement le caractére créatif d’une telle entreprise. Néanmoins, cette déclaration
n’est véridique que lorsque les ceuvres cibles ne s’éloignent pas considérablement de celui
de I’ceuvre source. Le traducteur de PC1 semble s’étre détaché des mots, mais s’¢éloigne
parfois de sens voulu par I’auteur (parfois plus neutre que la traduction qui, elle, est plus
expressive), ce qui va a I’encontre de la TIT. Le traducteur de PC2, lui, cherche une

traduction quasiment littérale, mais tout de méme assez cohérente.

La suite de I’étude portera sur le dernier poéme de notre corpus, Liberté, poéme

phare de Paul Eluard.

4.2.4. Analyse du poéme Liberté de Paul Eluard et de ses traductions

4.2.4.1. Analyse des modalités de mise en texte
42.4.1.1. Letitre

En commengant I’écriture de ce texte poétique, Paul Eluard n’avait point I’intention
de proposer une ceuvre engagée puisque ce dernier €tait destiné a son €pouse, Nush, et
non au peuple. 1l s’agissait donc, dans un premier temps, d’une litanie amoureuse qu’un
homme divulguait a sa bien-aimée, mais le contexte d’énonciation socio-politique en a
conclu tout autrement. Ce qui faisait d’abord référence a I’amour d’un homme s’adressant

a une femme, sa bien-aimée, et s’intitulait alors Une seule pensée se transforma en poéme
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engagé faisant dorénavant référence a ’amour de ’Homme s’adressant a la liberté,
I’amour de tous, comme en témoigne les propos tenus par Claude Roy (cité par Vernier,
2014, p.89) « dans sa Préface a une anthologie des poésies d’Eluard » :
En commencant a écrire le poéme qui s’est plus tard appelé Liberté, Eluard pensait
entreprendre un poéme d’amour. Il ne prévoyait a cette longue incantation diaprée qu’une
conclusion : celle d’un prénom trés cher. Mais peu a peu, tandis que les images se
déployaient, vague par vague, le mouvement qui portait le poéte vers un seul visage

s’élargissait, irrésistiblement. A I’origine du poéme, il y avait une unique et vivante présence.

A son terme, il y a ’horizon méme nécessaire a cette présence...

LIBERTE, C’EST LE PRENOM GENERAL DE L’AMOUR DE TOUS (Claude Roy, cité
par Vernier, 2014, p.89).

Le cliché ci-dessous (Photo 4.1.) illustre, au sens propre du terme, le changement
de perspective de I’auteur et donc la modification du titre. Il s’agit du manuscrit original

des premiers strophes du poéme Liberté de Paul Eluard destiné 4 la publication de Poésie

et Verite.

Photo 4. 1. Manuscrit original des 4 premiéres strophes du poéme Liberté de Paul Eluard pour la
publication du recueil Poésie et Vérite 1942 aux éditions La Main a Plume, 1942 (Cliché

extrait du site réseau-canopé).
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La légende du cliché précise que « Le titre a été corrigé par l'auteur au moment de
la remise du manuscrit a l'imprimeur Lucien Cario, en présence de l'éditeur Noél
Arnaud. » (Site internet réseau canopé).

Les correspondances choisies pour la traduction du titre sont présentées ci-

dessous (Tableau 4.30.) :

Tableau 4. 30. Traductions du titre Liberté

PO LIBERTE 1942
PC1 HURRIYET 1963 et 1968
PC2 OZGURLUK 1992

Malgré leur différence, elles rendent toutes deux le sens voulu de I’original. En
effet, voici les définitions fournies par le dictionnaire officiel turc en ligne Tiirk Dil
Kurumu :

HURRIYET :
isim, Arapga hurriyyet
Ozgiirliik.
OZGURLUK :

1.isim, Herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagli olmaksizin diigiinme veya

davranma, herhangi bir sarta bagli olmama durumu, serbesti.

2.isim, Her tirlii dis etkiden bagimsiz olarak insanin kendi iradesine, kendi

diisiincesine dayanarak karar vermesi durumu, hiirriyet.

Les deux termes sont considérés comme des synonymes, la reverbalisation est donc
pertinente dans les deux cas. Cette double traduction possible du titre montre une fois de
plus la richesse de toute langue. Toutefois, une telle divergence pour un titre composé
d“un seul mot promet également des divergences au sein méme du corps du poéme. C’est
ce que la suite de I’é¢tude cherchera a analyser. Dans un premier temps, comme pour les
précédents, le poéme sera étudié sous 1’angle de son aspect formel ; puis, dans un second

temps, notre attention sera portée sur la mise en langue de 1’écrit poétique.
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4.2.4.1.2. Lamise en page

Le poeme original est constitué de 22 strophes, les 21 premicres étant des quatrains
tandis que le dernier est un vers unique reprenant le titre du poéme : Liberté. Les trois

captures d’écran ci-dessous permettent d’appréhender le poéme sous différents angles.

Le premier (Photo 4.2.), un manuscrit, est, a notre sens, le plus frappant et
significatif puisqu’il donne un aper¢u exhaustif de 1’original avec toutes les traces de
modifications apportées par I’auteur, traces qui permettent de comprendre ses choix de

réflexion, son cheminement réflexif ainsi que ses choix linguistiques et rhétoriques.

.
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Photo 4. 2. Manuscrit original du poéme entier Liberté publié aux Editions de Minuit (cliché extrait du site

internet du Musée Saint Denis D’ Art et D Histoire)

Les avantages de disposer du manuscrit du poéme sont incontestables mais des

inconvénients indéniables contraignent a s’assurer de la mise en forme et de la mise en
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page afin d’en proposer une analyse justifiée. Ainsi, les deux clichés suivants sont
intéressants puisqu’ils permettent de visualiser le poéme au format dactylographi¢, format
dans lequel les lecteurs vont le découvrir et donc présentant les régles d’écriture
définitives comme la mise en page et la mise en forme. La photo 4.3. expose le début du
poeme, tandis que le cliché 4.4. livre la fin. Ces apercus permettent ainsi de confirmer ce
qui était perceptible dans le manuscrit : le poéme est caractérisé par une ponctuation qui
se limite a un point final (tout comme le poéme précédent de Paul Eluard) et par des

strophes de 4 vers.

Photo 4. 3. Photo de la premiére page du poéme "Liberté" tiré du recueil Poésie et Vérité 1942, aux éditions

La Main a Plume (photo également publiée sur le site réseau-canopé)
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Sur la santé revenue

Sur le risque disparu

Sur l'espoir sans souvenirs
J'écris ton nom

Et par le pouvoir d'un mot
Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaitre
Pour te nommer

Liberte.

Photo 4. 4. Photo des derniéres strophes du poéme "Liberté" tiré du recueil Dignes de vivre, Jean Fautrier,
1944 aux Editions de Minuit (cliché d’I. Andréani extrait du site internet du Musée Saint Denis

D’Art et D’Histoire)

L’analyse de la mise en page des poémes cibles met en exergue des remarques
intéressantes. Le poéme PC1 a été publié a deux reprises, en 1963 puis en 1968, avec
quelques modifications apportées par les auteurs. En plus de la modification en nombre
d’un nom commun (« defterime » = « defterlerime »), il est possible de constater qu’une
strophe pourtant non traduite dans la premiére version 1’est dans la seconde. Malgré cette
rectification, la 16°™ strophe est toujours absente de la deuxiéme traduction. Les photos
ci-dessous (Photo 4.5. et Photo 4.6.) rendent compte de ces constats.
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Desen : Pablo Plcasso

Paul Eluard
—

HURRIYET

Okl [defterime |
Sirama agaglara
Kumlar karlar {istine
Yazarim adin

Okunmug yapraklara
Bembeyaz sayfalara
Tag kan kit veva kill
Yazanm adim

Yaldizk tasvirlere
Toplara tifeklere
Kirallarn tacma
Yazanm adini

En glzel gecelere
Giiniin ak ekmegine
Niganli mevsimlere
Yazarm adint

Gok kirpmtilanima
Gilneg ki\fii havuza
Ay dirist gtllere
Yazarm adiny

Tarlalara ve ufka
Kuglarin kanacina
Golge defirmenine
Yazanm adin

Fecrin her soluuna
Denize vapurlara

Bulutun yosununa
Kasirganin terine
Tatsiz kaba yagmura
Yazanm adin

Parlayan sekillere
Renklerin ¢anlarna
Fizik gergek {isttine
Yazarim ading

Uyanmy patikaya
Serilip giden yola
Hinca hing meydanlara
Yazarm adini

Yanan lamba tistiine
Sonen lamba iistiine
Birlegmis evlerime
Yazanm adim

1ki parca meyvaya
Odama ve aynaya
Bog kabuk yagatima
Yazarim adim

Obur kopekcigime
Dimdik kulaklarina
Acemi pengesine
Yazanm adm

Kapimin esigine
Kabuma kacagima
teimdeki aleve
Yazanm adini

Camlann oyununa
Uyanik dudaklara
Siikatun otesine
‘Yazanm adini

Yikilmug evierime
Sénmilg fenerlerime
Derdimin duvarma
Yazanm adini

Arzu duymaz yokluge
Qirgiplak yalmzliga
Oliim basamagina
Yazarim adui

Gerl gelen saghga
Kaybolan tehlikeye
Hétirasiz iimide
Yazanm adim

Bir tek soziin gevkiyle
Donllyorum hayata
Senin i¢in dogmugum
Seni haykirmaya

Hlrriyet
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Gilntin ak ekmegine Uyanmis patikaya
HURRIYET Niganli mevsimlere Serilip giden yola
Yazarim adm Humcahing
Yazanm adim
Okul ot Yanan Jamba
Giines kilfli havuza Ustine Yikilmug evierime
Sirama agaglara Ay diris| gollere Stnen limba tstime Sonmils fenerlerime
Kumlar karlar iistiine Yazarim adm Birlegmis evierime Derdimin duvarina
Yazarim adm Theuni s Yazarim adin
Tarlalara ve ufka o
Kuglarn kanadina parga meyvaya duymaz
Okunmus yapraklara Goige degiirmenine Odama ve aynaya Ac;:mux y-xnfukglam
Bembeyaz sayfalara Yazarim adim Boy kabuk yatagima Oliim basamagna
Tas kan kgt veya kiil R el 5 e sduw Yazarm adim
soluguna
Yazarim adimm1 Dentes vapurisrs Obur kbpekeigime Geri gelen sagliga
Azgin dagm (sttine Dimdik kulaklarina Kaybolan tehlikeye
Yaldizh tasvirlere Yazanm adim Acemi pengesine Hatirasiz timide
Toplara tiifeklere e s Yazanm adim
Kirallarm tacina, 3 DUl YORypR Kaptnwn sqliios
Yazarim adim 4 Bir tek sbziin evkiyle
Tatsiz kaba yagmura Kabuna kacagima Déntiyorum hayata
Yazarm adim Igimdeld aleve Senin icin dogmusum
Ormanlara ve gble Yamnm adm Seni haykirmaya
Yuvalara cigdeme Parlayan sekillere
: - Renklerin ganlarina Camlarmn oyununa
Cm cn cocuk sesime Pizik gergek {istiine Uyanik dudakiara P
Yazarim adini Yazarm adim Stikfitun Stesine Y
Yazarim admm =]
— e il — o7 — — 68—

Photo 4. 6. Photos des pages du poeme PCI1 Hiirriyet publié en 1968 et retenu pour la présente étude

Ces deux versions ne prennent pas en considération le point final pourtant
clairement marqué par 1’auteur. Pour des soucis d’exhaustivité, la présente analyse
s’appuiera sur la deuxiéme version publiée, donc celle de 1968. Celle-ci est composée de
20 strophes de quatre vers et d’une strophe d’un vers (le dernier).

Le deuxiéme poéme cible du corpus d’étude, qui s’intitule Ozgiirliik, est également
composé de 21 strophes dont 20 constituées de 4 vers et une d’un vers (le titre dans le
dernier vers). La strophe 6tée de la traduction est la sixiéme strophe. En voici les

clichés (Photo 4.7.) :
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Tag kan kagit ya da kiil
Yazarnim adim

Yaldizl resimlere

Savaggi armalanna

Taglanna krallarin

Yazanm adinu

Ormanlara gbllere

Yuvalara gigdemlere

Anlanina cocuklugumun

Yazanm adim

las: gecelere

Giinlerin ak ekmegine

Yavuklu mevsimlere

Yazanm adim

Pargah gokyiiziine

Kug kanatlarina

Degirmenine golgelerin

Yazanm adim

93
Safagin her dalgasina Yanan lambaya
Denize gemilere Sonen lambaya
Cildirmug daglara Bitisik odalara
Yazarim admu Yazanm admu
Bulutlann yosununa Iki payhk meyvaya
Kasirgarun terine Odama ve aynaya
Hirgin yagan yagmura Kaplama bos yatagima
Yazanm adim Yazarnim admu
Panldayan bigimlere Sirin obur kopegime
Renklerin qanlarina Kalkik kulaklarina
Gériinen gergeklige Celimsiz pengesine
Yazarim adim Yazanm adm
Uyanmus patikalara Ka i
pimin esigine
"l:' alanlara oo s
asan Kutsal ocagin yalazina

Yazarim adiu Yazanm admu

Photo 4. 7. Photos des pages du poéme PC2 Ozgiirliik publié en 1992




Sunulan her tene Isteksiz
yoklu,
Dostlann alrina plak ymlg;a

Uzanan her ele i
im basamaklarmna
Yazarim adinu Yazanm adim
S$:$man camlara Diizelen sagha
ygih dudaklara Kalmayan tehlikeye
Sessizligin iistiine Ansiz d;
Yazanim adin g
Yazanm adiru
Yikik sigmnaklarima Ve bir tek séziin giiciiyle
Soniik fenerlerime i
e o Baglanim yeniden yagamaya
Y P:;a sikintimin Seni tarumak igin dogmugum
zarm adim Seni ggirmaya
— Ozgiirliik
%
97

Photo 4.7. (Suite) Photos des pages du poéme PC2 Ozgiirliik publié en 1992

Ici aussi, I’absence de ponctuation est a noter, avec en plus I’ajout d’un tiret devant
le mot du dernier vers, Ozgiirliik. Une telle décision est intéressante & analyser puisqu’elle
permet d’engendrer quasiment le méme effet que dans 1’original mais en recourant a un
symbole au lieu d’un point final. En effet, ’insertion du tiret incite a fléchir la voix apres
le mot qu’il précéde et donc a mettre un point virtuel au poéme. Toutefois, une légere
différence est saisissable dans I’effet créé puisqu’a la lecture des derniers vers du poéme
cible, I’envie de marquer un arrét avant le tiret est pesant : ainsi, le dernier vers se
démarque des autres, alors que dans 1’original, I’absence de ponctuation a 1’avant-
derniére strophe ainsi que la particularité de son dernier vers (« Pour te nommer ») invite
sans appel a faire un lien avec le dernier vers du poéme. Tout compte fait, dans le texte
source comme dans le texte cible, le poéme semble achevé et accorde au dernier vers un
sens important et privilégié.

L’analyse de la mise en forme du poéme source mis en relation avec le poéme cible
montre un souci de fidélité de la part des traducteurs concernant le respect de la mise en
forme des strophes. Nonobstant, il est nécessaire de souligner quelques écarts venant

altérer I’équivalence des textes source et cibles, comme par exemple 1’omission de
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strophe sans aucun avertissement de la part des traducteurs (des pointillés auraient été
pertinents). En effet, les traducteurs des textes étudiés n’ont pas pris la peine de justifier
ces omissions, ce qui va a I’encontre du principe d’équivalence de la TIT. Quelle qu’elle

soit, une telle décision devrait étre explicitement visible pour en informer le lecteur.

4.2.4.1.3. La métrique

Paul Eluard donne a lire un poéme rythmé et dont les strophes se ressemblent sans
appel. Il s’agit de ce fait d’une litanie, c’est-a-dire d’'une énumération longue, forgée sur
un modelé de syntaxe déterminée. Chacune des strophes est constitué¢e de trois premiers
vers de 7 syllabes et dun dernier vers de 4 syllabes (7-7-7-4). Une telle rigueur dans la
métrique du poéme composé de 21 strophes accentue I’effet de redondance déja apporté
par la longueur du poéme et la reprise de la structure syntaxique de chaque strophe. Dans
PC1, le traducteur fait preuve d’une grande rigueur pour reproduire au plus pres la
métrique de I’original. En effet, chaque strophe est constituée de trois premiers vers de 7
syllabes puis d’un dernier vers de 6 syllabes. Le traducteur semble avoir saisi I’envie de
I’auteur source de créer un effet de redondance par la reprise de la métrique identique a
chaque strophe. Une telle fidélité dans la mise en forme pousse a se questionner sur la
fidélité du sens : dans le cas ou les deux aspects (formel et sémantique) seraient assurés,
la traduction PCl pourrait étre considérée comme une traduction pertinemment
équivalente. Le poéme cible PC2, quant a lui, ne présente pas d’uniformité concernant la
métrique. Il serait alors pertinent de voir si son attention s’est plus portée sur le sens et

donc le contenu que sur la forme.

Du coté des rimes, le poeme Liberté ne dispose pas d’un canevas donné. Toutefois,
certaines strophes contiennent des rimes (« journées » et « fiancées » a la strophe 5) ou
des jeux de sons en fin de vers (« horizon » — « oiseaux » — « ombres » — « nom » a la
strophe 7) qui rendent alors le poéme davantage mélodieux. Dans le cas de figure du
poéme étudié, le systéme linguistique de la langue turque favorise la formation de rimes,
notamment de rimes pauvres ou suffisantes. Dans PC1, le traducteur semble s’étre donné
de la peine a trouver des rimes (« ¢ole » — « ¢cigdeme » — « sesime » a la strophe 4). Dans
PC2, de telles rimes sont également présentes (Strophe 8 : « Safagin her dalgasina » /
« Denize gemilere » / « Cildirmis daglara » / « Yazarim adini »), méme si [’on peut

remarquer que l’auteur ne refléte pas un grand souci de mise en rime (Strophe 3:
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« Yaldizli resimlere” / “Savasg¢i armalarina” / “Taglarina krallarin” / “Yazarim adin1”).
Tout comme pour la métrique, I’analyse de la mise en langue permettra d’interpréter ces

choix en faveur, ou non, du contenu, ¢’est-a-dire dans I’optique de transmettre le sens.

4.2.4.2 Analyse des modalités de la mise en langue : syntaxe, temps verbaux, lexique

La mise en langue du poéme étudié et de ses traductions met en évidence des choix
divergents ou convergents a différents niveaux. Liberté et ses traductions se prétent bien
a une analyse thématique. Ainsi, 1’étude portera sur les choix grammaticaux,

I’exhaustivité, les correspondances et les équivalences.

4.2.4.2.1. Analyse grammaticale : jeu sur le genre des mots

La mise en relation du poéme source et de ses traductions met en avant des
modifications grammaticales portant sur le genre des mots. Les traducteurs du poéme
cible PC1 ont plus recours a une telle stratégie que les traducteurs de PC2. Dans PC1, des
traces d’un tel changement sont visibles dans les strophes 1, 4, 5, 7, 9, 11, 17, 18, 19,
tandis que pour PC2, il est possible d’en relever dans les strophes 1, 4, 7, 8, 17. Voici

quelques exemples ci-dessous (Tableau 4.31.) :

Tableau 4. 31. Traductions des strophes 1 et 19 de Liberté

Strophe 1 Strophe 19
Sur mes cahiers d’écolier Sur I’absence sans désir
Sur mon pupitre et les arbres Sur la solitude nue
PO Sur le sable sur la neige Sur les marches de la mort
J’écris ton nom J’écris ton nom
Okul defterlerime Arzu duymaz yokluga
Sirama agaglara Cirgiplak yalnizliga
PC1 Kumlar Karlar iistiine Oliim basamagina
Yazarim adini Yazarim adini
Okul defterlerime Isteksiz yokluga
Sirama agaglara Ciplak yalnizliga
PC2 Kumlara karlara Oliim basamaklarina

Yazarim adini Yazarim adini

Dans la strophe 1, les traducteurs des deux poeémes cibles étudiés opérent ladite
modification en traduisant « Sur le sable sur la neige » par « Kumlar karlar {istiine » pour

PC1 et « Kumlara karlara » pour PC2. Il en est de méme pour « Sur les marches de la
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mort » traduit par « Oliim basamagima » dans PC1, alors que les traducteurs de PC2 ont
préféré, cette fois-ci, conserver le pluriel de 1’original en traduisant par « Oliim
basamaklarina ». Ayant précédemment constaté la reproduction minutieuse de la part des
traducteurs de PC1 d’une métrique constante sur le modéle de 1’original, il est possible
d’interpréter une telle modification comme la conséquence de leur choix de maintenir la
forme, réflexion qui serait venue les influencer a la phase de déverbalisation et qui se
serait répercutée sur la phase de reverbalisation. La stratégie parait alors pertinente,
d’autant plus qu’elle n’altére pas le sens du passage concerné. En effet, les termes « le
sable et la neige » peuvent tout a fait représenter les termes génériques de ces derniers, ce
qui supposerait qu’ils sont employés pour définir I’ensemble. Le méme cheminement
réflexif peut étre mené pour la strophe 19. Quant aux deux traducteurs de PC2, ne
cherchant pas a calquer la forme de leur traduction sur 1’original, il semblerait qu’ils
n’aient pas trouvé d’intérét a modifier le nombre dans la strophe 19. Néanmoins, il est
possible de supposer qu’a la strophe 1, ils aient procédé au changement dans le but de

placer dans leur poéme une allitération en a, voire méme en « lara ».

4.2.4.2.2. Analyse grammaticale : modification de la syntaxe

Le traitement des données recueillies aux strophes 13 et 17 met en exergue une
modification de la syntaxe a laquelle les traducteurs des deux poémes cibles ont eu

recours. Partons de I’exemple de la strophe 13 (Tableau 4.32.).

Tableau 4. 32. Traduction de la strophe 13 de Liberté

Sur le fruit coupé en deux
Du miroir et de ma chambre

PO Sur mon lit coguille vide
J’écris ton nom

Iki parca meyvaya
Odama ve aynaya
Bos kabuk yatagima

Yazarim adini
1ki payhik meyvaya

Odama ve aynaya
PC2 Kaplama bos yatagima

PC1

Yazarim adini

Dans I’original, les deux premiers vers composent un seul et méme segment de

discours pour lequel il faudrait scruter un équivalent. Or, les traducteurs des deux poemes
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cibles traitent ces deux vers séparément et, de ce fait, aboutissent a une modification de
la syntaxe et du sens. Il est possible d’interpréter ce constat a partir de deux justifications :
soit la phase de compréhension a été erronée (ce qui nous parait peu probable) et a, par
conséquent, faussé la phase de reverbalisation, soit les traducteurs n’ont pas rencontré de
difficultés dans la phase de compréhension mais ont fait ce choix pour conserver une

forme constante ou un vers équivaut a un segment de discours.

4.2.4.2.3. Analyse grammaticale : jeu sur les mots

Les poémes cibles contiennent également des mots ne faisant pas partie du lexique
de la langue cible, notamment dans les strophes 3 et 13 présentées ci-dessous (Tableau
4.33.).

Tableau 4. 33. Traduction des strophes 3 et 13 de Liberté

Strophe 3 Strophe 13

Sur les images dorées Sur le fruit coupé en deux

Sur les armes des guerriers Du miroir et de ma chambre
PO Sur la couronne des rois Sur mon lit coquille vide

E4 :
J’écris ton nom J’écris ton nom

Yaldizli tasvirlere iki parga meyvaya
Toplara tiifeklere Odama ve aynaya
PC1 Kirallarin tacina Bos kabuk yatagima
Yazanm adini Yazarim adini
Yaldizli resimlere iki paylik meyvaya
Savas¢1 armalarina Odama ve aynaya
PC2 Taglarina krallarm Kaplama bos yatagima
Yazarim adim Yazarim adin1

Dans la strophe 3, les auteurs de PC1 utilisent I’orthographe « Kirallarin » au lieu
de « Krallarin » pour traduire des rois. Ce choix est surement, une fois de plus, le fruit de
leur désir de reproduire 1’aspect formel, plus précisément la régularité de la métrique du
poéme. En insérant la lettre « 7 » dans le mot concerné, les traducteurs créent une syllabe

en plus qui leur permet d’atteindre leur but.

Dans la strophe 13, les traducteurs des deux textes cibles transforment le mot
« meyveye » en « meyvaya ». Dans ce cas précis, il est possible que ce soit 1’objectif de

créer des rimes qui les aient poussés a opérer une telle modification.
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correctement menées, les traductions sont pertinentes et créent méme de nouveaux effets

Somme toute, dans les deux cas de figure, toutes les étapes de 1’acte traductif sont

rhétoriques.

4.2.4.2.4. Analyse de I’exhaustivité : omissions et ajouts

illustré ci-dessous (Tableau 4.34.).

Les strophes 7 et 21 des ceuvres cibles présentent des omissions de mots comme

Tableau 4. 34. Traductions des strophes 7 et 21 de Liberté

Strophe 7

Strophe 21

Sur les champs sur I’horizon
Sur les ailes des oiseaux

Et par le pouvoir d’un mot
Je recommence ma vie

PO Et sur le moulin des ombres Je suis né pour te connaitre
J’écris ton nom Pour te nommer
Tarlalara ve ufka Bir tek s6ziin sevkiyle (?)
Kuslarin kanadina Déniiyorum hayata

PC1 Gélge degirmenine (?) Senin i¢in dogmusum
Yazarim adim Seni haykirmaya
Pargal1 gokyiiziine Ve bir tek soziin giiciiyle
Kus kanatlarina Baslarim yeniden yasamaya

PC2 Degirmenine golgelerin (?)

Yazarim adim

Seni tanimak i¢in dogmusum

Seni ¢i1girmaya

Dans la strophe 7 comme dans la strophe 21, les traducteurs de PC1 ont trouvé
judicieux de ne pas traduire la conjonction de coordination « Et ». La raison est trés
probablement la méme que les précédentes, le souci de la métrique. Les traducteurs de
PC2, par contre, ont choisi de la traduire dans la strophe 21, dernier quatrain du poéme,
vraisemblablement parce qu’ils I’ont considérée comme un élément significatif ayant
pour fonction d’annoncer ’approche de la fin du poeme, préparant la fin. Ils I"ont
¢galement otée dans la traduction de la strophe 7, slirement jugée sans grande importance
et risquant méme d’allonger le vers concerné déja suffisamment long comparé aux autres
vers de la strophe. Dans les deux cas, I’omission de la conjonction de coordination n’est
pas si lourde de conséquence et peut donc étre considéré comme une stratégie convenable.
Sa traduction semble toutefois pertinente dans la strophe 21 puisqu’elle véhicule un sens,

méme si I’on peut s’en passer.
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4.2.4.2.5. Analyse des correspondances : favorise la créativité

L’analyse des poémes met de nombreuses correspondances a la lumiére du jour.
Cette grande diversité est la preuve de la richesse des traductions possibles et donc des
créations possibles. Toutefois, encore faut-il qu’elles soient pertinentes. Si la grande
majorité des correspondances est justifiée voire méme intéressante (dans les strophes 2,
3,5,8,10, 13, 14, 17, 19, 21), un certain nombre d’entre elles met en avant des erreurs
d’interprétation ou de compréhension, ou encore des choix difficilement justifiables (dans
les strophes 12 et 17 a la fois pour PC2 et PC1, 18 - 20 et 21 pour PC1 seulement). Les
exemples ci-dessous (Tableau 4.35.) permettrons d’interpréter certains choix des

traducteurs du corpus.

Tableau 4. 35. Traductions des strophes 2 et 5 de Liberté

Strophe 2 Strophe 5
Sur toutes les pages lues Sur les merveilles des nuits
Sur toutes les pages blanches Sur le pain blanc des journées
PO Ppierre sang papier ou cendre Sur les saisons fiancées
J’écris ton nom J’écris ton nom
Okunmus yapraklara En giizel gecelere
Bembeyaz sayfalara Giiniin ak ekmegine
PC1 Tas kan kagit veya kiil Nisanh mevsimlere
Yazarim adini Yazarim adini
Okunmus yapraklara Sagilas1 gecelere
Akpak sayfalara Giinlerin ak ekmegine
PC2 Tas kan kagit ya da kiil Yavuklu mevsimlere
Yazarim adint Yazarim adimi

Dans la strophe 2, le vers « Sur toutes les pages blanches » est traduit par
« Bembeyaz sayfalara » par les traducteurs de PC1 et « Akpak sayfalara » par ceux de
PC2. Ces deux correspondances sont correctes puisqu’elles véhiculent le sens voulu, tout
en ajoutant de nouveaux effets par I’emploi de mots a sonorité intéressantes. Le choix des
traducteurs de PC2 semble particuliérement réfléchi ; en effet, le mot « Akpak » permet
non seulement une allitération en ak, mais aussi en k au sein de la strophe entiére. Le
choix des phonémes graves ne parait pas non plus anodin. La méme logique dans
I’analyse peut étre conduite pour la strophe 5 ou le terme « fiancées » du vers « Sur les
saisons fiancées » est traduit par « Nisanli » par les traducteurs de PC1 et « Yavuklu »
pour ceux de PC2. Ces deux mots cibles signifiant la méme chose que le terme source, il

est possible de dire que ces traductions sont équivalentes et reflétent un cheminement
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réussi par les traducteurs des deux textes cibles. Seulement voila, ce n’est pas le cas de
toutes les correspondances ou la pertinence n’est pas aussi évidente que celles que nous

venons d’analyser. Les strophes ci-dessous (Tableau 4.36.) le prouvent :

Tableau 4. 36. Traductions des strophes 12 et 18 de Liberté

Strophe 12

Strophe 18

Sur la lampe qui s’allume
Sur la lampe qui s’éteint

Sur mes refuges détruits
Sur mes phares écroulés

PO sur mes maisons réunies Sur les murs de mon ennui
J’écris ton nom J’écris ton nom
Yanan lambea tistiine Yikilmis evlerime
Sonen lamba iistiine Sonmiis fenerlerime

PC1 Birlesmis evlerime Derdimin duvarina
Yazarim adini Yazarim adini
Yanan lambaya Yikik siginaklarima

PC2 Sénen lambaya Soniik fenerlerime

Bitisik odalara
Yazarim adini

Duvarlarina sikintimin
Yazarim adinm1

Dans la strophe 12, le vers « Sur mes maisons réunies » est traduit par « Birlesmis
evlerime » dans PC1 et par « Bitisik odalara » par PC2. Si la correspondance proposée
par les traducteurs de PC1 est pertinente, celle de PC2 ne représente pas la méme chose
que dans I’original. Enfin, dans la strophe 18, le vers « Sur les refuges détruits » est traduit
par « Yikilmig evlerime » par PC1 et « Yikik siginaklarima » par PC2. La correspondance
qui apparait dans PC2 semble traduire le plus pertinemment possible le passage du poéme
source, néanmoins, il n’en est pas autant pour PC1. En effet, les refuges peuvent aussi

bien étre des maisons qu’un autre endroit.

En somme, lorsque les correspondances sont pertinentes, des poémes créatifs voient
le jour; A T’inverse, si la correspondance est caduque, le sens véhiculé ne peut étre

complet et suppose des lacunes dans les étapes de 1’acte traductif.

4.2.4.2.6. Analyse des équivalences : tremplin vers la créativité

Enfin, le dernier axe de notre analyse porte sur les équivalences des segments de
discours, a savoir des vers. Tout comme c¢’était le cas pour les correspondances, les
équivalences aussi peuvent étre problématiques (Dans la strophe 7 de PC2 et dans les
strophes 15 et 17 pour PC1). Heureusement, les équivalences pertinentes sont plus

conséquentes : 0N en trouve dans les strophes 3, 4, 9, 10, 11 et 21 pour les poémes cibles
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PC1 et PC2, au sein des strophes 15 et 17 pour PC2 et, enfin, dans les strophes 7 et 14
dans PC1. Voici I’exemple des strophes 3 et 10 (Tableau 4.37.).

Tableau 4. 37. Traductions des strophes 3 et 10 de Liberté

Strophe 3 Strophe 10
Sur les images dorées Sur les formes scintillantes
Sur les armes des guerriers Sur les cloches des couleurs
PO Sur la couronne des rois Sur la vérité physique
J’écris ton nom J’écris ton nom
Yaldizli tasvirlere Parlayan sekillere
Toplara tiifeklere Renklerin ¢anlarina
PC1 Kirallarin tacina Fizik gercek iistiine
Yazarim adini Yazarim adim
Yaldizli resimlere Parildayan bigimlere
Savasci armalarina Renklerin ganlarina
PC2 Taglarina krallarin Goriinen gerceklige
Yazarim adini Yazarim adimi

La strophe 3 contient le vers suivant : « Sur les armes des guerriers » ; ce vers, a lui
seul, constitue un segment de discours pour lequel il importe de dénicher un équivalent.
Les traducteurs de PC2 optent pour une traduction littérale ; le fait qu’ils ne soient pas
dirigés par la contrainte formelle bloque leur créativité et empéche la genése
d’équivalents créatifs et rhétoriques. Il s’agit de tout le contraire pour le poéme cible PC1.
Les traducteurs, soucieux de maintenir la forme poétique, sont contraints a fournir plus
de réflexion a la phase de déverbalisation afin de reformuler un vers équivalent non
seulement sur le plan sémantique mais aussi formel. Ainsi, le choix de I’expression
« Toplara tiifeklere » parait tout a fait adéquat puisqu’il référe a la méme image mentale
que I’expression du poéme source. Le recours a la synecdote, figure de style permettant
de désigner un tout par une partie, favorise la traduction équivalente. Etonnamment, les
traducteurs de PC1 n’ont pas jonglé avec les expressions imagées pour traduire « Sur la
vérité physique » ; ils ont arrété leur choix sur « Fizik gergek tistiine », traduction littérale
du vers source. Il est vrai qu’il est possible d’interpréter ce vers au premier degré ;
néanmoins, 1’équivalent donné par les traducteurs de PC2, « Goriinen gergeklige », est le

fruit d’une interprétation et semble porter le méme sens que dans 1’original.

Pour continuer 1’analyse des exemples, I’exemple suivant s’appuie sur les strophes

14 et 21(Tableau 4.38).
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Tableau 4. 38. Traduction des strophes 14 et 21 de Liberté

Strophe 14 Strophe 21
Sur mon chien gourmand et tendre Et par le pouvoir d’un mot
Sur ses oreilles dressées Je recommence ma vie
PO sur sa patte maladroite Je suis né pour te connaitre
J’écris ton nom Pour te nommer
Obur kopekeigime Bir tek s6ziin sevkiyle
Dimdik kulaklarma Doniivorum hayata
PC1 Acemi pengesine Senin icin dogmusum
Yazarim adini Seni haykirmaya
Sirin obur képegime Ve bir tek soziin giiciiyle
Kalkik kulaklarma Baslarim yeniden yasamaya
PC2 Celimsiz pengesine Seni tanimak icin dogmusum
Yazarim adini Seni ¢igirmaya

Concernant la strophe 14, les traducteurs de PC1 6tent le terme « tendre » de leur
traduction, sans doute pour conserver les 7 syllabes dans le vers. Toutefois, il semblerait
qu’ils aient recours a un autre moyen pour véhiculer le sens de 1’adjectif tendre : 1’ajout
d’un suffixe au mot kdpek qui donne kopekgik. Cette alternative donne tout de suite une
image plus tendre du chien. Ainsi, ce précédé véhicule le sens complet porté par le vers
de I’original. Les lecteurs cibles reconstituent la méme scéne que les lecteurs sources dans
leur téte, en d’autres termes, I’équivalence est atteinte. Ainsi considérée, on peut dire que
la reverbalisation est pertinente. Les traducteurs de PC2 privilégient la traduction de

I’adjectif source par un adjectif cible, « Sirin », tout aussi pertinent.

La strophe 21 qui correspond au dernier quatrain, est 1’occasion de montrer, une
fois de plus, les différentes traductions possibles d’un méme segment de traduction. « Je
recommence ma vie / Je suis né pour te connaitre » est traduit différemment par les
traducteurs du corpus. Tandis que ceux de PC2 se positionnent pour une traduction
littérale, cohérente toutefois, les traducteurs de PC1 reformulent de fagon a rendre le
passage plus fluide dans la langue cible, a conserver la métrique, et tout cela en véhiculant
le sens et l’effet voulu a travers l’équivalent « Doniiyorum hayata / Senin igin
dogmusum ». Cette proposition montre clairement le cheminement pertinent mené par les
traducteurs de PC1 a toutes les étapes de 1’acte traductif, notamment a la phase de
déverbalisation ou ils se sont pleinement détachés des signes pour reformuler dans la

langue cible avec de nouveaux signes.
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Du coté des traductions problématiques, les strophes 7 et 15 en sont des exemples
significatifs (Tableau 4.39.).

Tableau 4. 39. Traductions des strophes 7 et 15 de Liberté

Strophe 7 Strophe 15
Sur les champs sur I’horizon Sur le tremplin de ma porte
Sur les ailes des oiseaux Sur les objets familiers
PO Et sur le moulin des ombres Sur le flot du feu béni
J’écris ton nom J’écris ton nom
Tarlalara ve ufka Kapimin esigine
Kuslarin kanadina Kabima kacagima
PC1 Golge degirmenine Icimdeki aleve
Yazarim adim Yazarim adim
Parcal gokyiiziine Kapimin esigine
Kus kanatlarina Kabima kacagima
PC2 Degirmenine golgelerin Kutsal ocagin yalazina
Yazarim adimi Yazarim adini

La traduction du premier vers de la strophe 7, « Sur les champs sur I’horizon », est
tres différente d’un poéme cible a I’autre. Tandis que les traducteurs de PC1 privilégient
les correspondances, ceux de PC2 préférent interpréter et proposer une équivalence. Or,
« Pargali gokyliziine » ne porte pas le méme sens que I’original. Si ’on rappelle
également que les traducteurs du poeme PC2 n’ont point de contraintes formelles, ce

choix se trouve étre inadéquat.

Concernant la strophe 15, « Sur le flot du feu béni » a été en proie a diverses
traductions également. Les traducteurs de PC1 interprétent ce passage et proposent une
expression imagge, « Igimdeki aleve », qui mérite une attention particuliere. Le contexte
d’énonciation ne porte aucun indice pouvant justifier une telle interprétation ; la

traduction n’est donc pas pertinente dans le cadre de la TIT.

Tout compte fait, I’analyse des poémes du corpus d’étude refléte des choix divers,
portant chacun des traces plus ou moins représentatives de la théorie interprétative de la
traduction. Alors que les poétes de PC2 privilégient une fidélité mot a mot, une traduction
quasiment par correspondances, parfois cohérente, parfois non, ceux de PCIl ne s’y
cantonnent pas et choisissent plutot de rendre le sens par la recherche d’équivalences, tout
en essayant de transmettre la métrique du poéme d’origine afin de véhiculer aussi les
effets voulus par 1’auteur source. Ainsi, il est possible de dire que le poéme cible PC1
peut étre rapprochée de la théorie du Sens, tandis que PC2 ne peut étre représentative de

cette théorie (il s’agit plutdt d’une traduction quasi-littérale).
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5. CONCLUSIONS, DISCUSSIONS ET PROPOSITIONS

La problématique de la traduction poétique en contexte FLE a été fort intéressante
a étudier. D’abord parce que tout moyen d’apporter Ses contributions au développement
de I’enseignement du FLE est bon a étudier, et il est clair qu’il n’y a pas énormément de
recherches dans le domaine de la traduction poétique dans un contexte ou I’enseignement
d’une langue étrangére prime, certes, mais prend des formes de plus en plus diverses,
répond a des besoins toujours plus variés et fonctions de 1’actualité, et, enfin, dispose
d’outils et de moyens davantage performants, tels que 1’informatique et 1’Internet, pour
former les apprenants. Ensuite parce que nous sommes convaincus, depuis le début de
cette recherche, que le poéme est une ressource fort riche a exploiter en classe de langue
étrangere pour atteindre certains objectifs de ce type d’enseignement spécifique (LE),

malgré toutes les réticences et difficultés qui vont avec.

Le poéme, ce support authentique différent des autres de par son langage, renferme
des caractéristiques ne pouvant qu’appuyer le processus d’apprentissage de 1’apprenant.
La traduction, quant a elle, est une activité bel et bien mise en pratique dans les
départements de langue, sous les appellations « version » et « théme ». Nous sommes
partis du principe qu’un enseignement qui combine ces deux ¢léments favorise
I’acquisition d’un certain nombre de connaissances et des compétences. Ainsi, 1’objectif
de la présente recherche a été¢ d’explorer, de définir et de comprendre la place de la
traduction poétique dans I’enseignement du francais langue étrangere afin de proposer
une séquence d’enseignement / apprentissage au prisme de la théorie interprétative. Les

réponses aux questions sous-jacentes seront présentées dans cette conclusion.

5.1. Conclusion Et Discussion Sur La Place Accordée A La Traduction Poétique Par
Les Enseignants De FLE (Question 1).

5.1.1. Conclusion et discussion sur les attentes des enseignants et les difficultés

rencontrées par les apprenants dans les cours de traduction enseignés en

contexte FLE.

Les enseignants de FLE ont des attentes plus ou moins variées des cours de
traduction. Mais 1’objectif majeur reste la mise en pratique des savoirs et savoir-faire
acquis ou en cours d’acquisition sur la langue cible, ce qui rejoint les propos des

chercheurs évoqués dans la partie théorique. Ce qui est relativement intéressant, c’est de
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constater que le deuxiéme objectif attendu de ces cours est I’acquisition de compétences
en traduction. Cette conclusion refléte un aspect nouveau de l’enseignement de la
traduction en contexte FLE. Il ne serait pas faux d’interpréter cette seconde attente des
enseignants comme une réponse aux remaniements et nouveaux besoins de la société
contemporaine, en constante évolution. Par conséquent, il est possible de voir que les
cours de traduction en classe de langue sont, certes, au service de 1’enseignement de la
langue cible (role de médiateur), mais ils permettent également d’armer les apprenants
d’outils qui les accompagneraient dans toutes activités de traduction. Ces attentes
pluridimensionnelles en termes de compétences dissimulent toutefois un certain nombre
de difficultés qui tiennent téte dans ce contexte d’apprentissage. La principale soulignée
par les enseignants est la reverbalisation du poéme dans la langue cible, suivie de la
recherche d’équivalence des éléments culturels dans la langue cible. Ces difficultés
prennent leur source non seulement dans les lacunes dont disposent les apprenants dans
leur langue maternelle (Giimiis, 2012), lacunes qui répercutent sur I’expression écrite
dans la langue cible, mais également dans la fragilité des compétences et connaissances
que détiennent les étudiants sur la langue et la culture cibles. Cette conclusion peut etre
mise en lien avec la conclusion des travaux de Kartal et Parlak (2017) qui pointent du
doigt les grandes difficultés qu’ont les apprenants turcs du FLE a produire ne serait-ce
qu’un simple texte. Seulement, les apprenants ne ressentent pas le méme degré de
difficultés face a tous les types de textes a traduire, comme le montre la conclusion de la

sous-question suivante.

5.1.2. Conclusion et discussion sur les attentes des enseignants et les difficultés
rencontrées par les apprenants dans les cours de traduction poétique

enseignés en contexte FLE.

L’enquéte fait ressortir un type de texte particulier mais tout aussi attendu, plus
difficile a traduire que les autres : la poésie. Comment justifier un tel résultat ? D’abord
pour ce qui est de la théorie, de nombreuses recherches ont été€ mises a la lumiere du jour
dans la premiére partie de cette thése ; quant aux tendances qui régnent sur le terrain, les
enseignants justifient cela a travers diverses causes. Dans un premier temps, ils font
référence a I’insuffisance des connaissances et compétences des apprenants sur la langue
cible (lexique, lecture/compréhension, expression écrite, etc.) ; dans un second temps, ils

pointent du doigt la complexité de ce type de texte émanant de ses caractéristiques
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(maitrise des procédés d’écriture, retranscription de la forme poétique, etc.), puis ils
mettent en exergue les manques des ¢léves en termes de connaissances culturelles afin de
réussir dans leur tache de recherche d’équivalences ; enfin, deux dernicres raisons sont
apportées : le manque d’intérét, ainsi que 1I’importance des compétences en traduction, du
moins le strict minimum nécessaire a la réussite de 1’acte traductif. D’ailleurs, les étapes
de I’acte traductif qui posent le plus de problémes aux apprenants sont aussi bien 1’étape
de compréhension du texte poétique que celle de reformulation (pour les autres types de
texte, il s’agissait avant tout de la phase de reverbalisation, la compréhension

n’apparaissant pas comme une €tape davantage contraignante).

Pourtant, les enseignants sont conscients des atouts que peuvent procurer (ou
procurent pour ceux qui les pratiquent) les activités de traduction poétique. D’abord sur
le plan littéraire, puisqu’elles donnent I’occasion de mieux connaitre ce type de texte, de
découvrir la langue sous un autre jour, autrement que dans son usage ordinaire, de se
familiariser avec les procédés d’écriture. Aussi, sur le plan linguistique et culturel, la
traduction poétique permet de rencontrer la culture de I’autre langue a travers les éléments
extralinguistiques et de comparer les systémes de langue entre elles. Cette activité est
également propice a I’enrichissement du bagage lexical et du répertoire de procédés
d’écriture dans les deux langues. Enfin, sur le plan émotionnel et pédagogique car, si une
telle activité vise d’abord des compétences dominantes, elle rassemble également les
conditions suffisantes pour créer un environnement propice aux apprentissages, grace a
son pouvoir créatif, ludique et motivant, mais aussi aux compétences métacognitives
qu’elle mobilise, telles que le travail en groupe, la résolution de problémes ou encore les

compétences en traduction.

Rares sont les travaux de recherche menés sur la traduction poétique en contexte
FLE. Toutefois, il est possible de mettre les résultats en lien avec les conclusions des rares
études menées sur la question. D’abord, revenons sur la conclusion des travaux de
Kahnamouipour et Abdollahi qui soulignent que la comparaison de « poémes appartenant
a la langue maternelle et a la langue cible de 1’étudiant peut lui faire vivre une expérience
interculturelle et une expérience de respect pour [’autre (2018, p.11) ». Cette
interculturalité peut €tre servie par 1’aspect fortement expressif et culturel du texte
poétique lui-méme. Ensuite, la conclusion de la présente recherche se rapproche de celle
de I’expérimentation menée par Manesse (2003, p.91), enseignante-chercheuse, qui a

constaté que la conception pédagogique qu’elle a mise en place pour ses étudiants leur a
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permis de « penser les langues » par I’analyse incontournable des langues et de leurs
structures, de mettre en sceéne leur créativité et de procurer du plaisir a la tache. La
créativité, recherchée dans 1’apprentissage d’une langue comme dans tout autre activité
pédagogique, est considérée comme un atout majeur en faveur de I’implication des
apprenants et, par ricochet, de 1’atteinte des objectifs visés. Car, il faut le dire, il semble
y avoir un consensus aujourd’hui sur la question de la créativité en traduction poétique :
d’une part, celle-ci est une conséquence logique des différences qui s’imposent entre les
langues et les « formes propres a chaque littérature », d’autre part elle est une condition
essentielle pour aboutir a une traduction qui prenne la forme d’un poéme qui « fasse
texte » (dirait Berman), ou qui soit « traduction-texte » (dirait Meschonnic) » (Vischer
Mourtzakis, 2017, p.104). Si I’intérét et la place de la créativité - ce facteur d’optimisation
de ’apprentissage - ont été suffisamment explicités dans le corps de la présente these, il
nous est impossible de faire impasse sur le point de vue d’Anne-Marie Havard (2015,
p.61) qui défend une pédagogie de la créativité : « Explorer les potentialités de la langue,
développer des aptitudes a la lecture de fiction, encourager une relation affective a la
langue peuvent étre des objectifs en FLE aussi bien qu’en FLM d’autant plus que
créativité et efficacité ne s’opposent pas ». L’état des lieux sur la traduction poétique en
classe de FLE en Turquie est plutdét encourageant. La démarche adoptée par les

enseignants est toutefois déterminante pour se rendre compte des pratiques actuelles.

5.1.3. Conclusion et discussion sur la démarche d’enseignement de la traduction

poétique qu’adoptent les enseignants de FLE en Turquie.

Ce qui ressort clairement de cette recherche, c’est que les enseignants ne se privent
pas de quelques apports en termes de savoirs et de savoir-faire en traductologie. Plus
encore, ils en ressentent le besoin, notamment sur I’analyse textuelle, la question de
I’équivalence et de la culture en traduction. Les attentes des enseignants dans les cours
s’appuyant sur la traduction poétique sont multiples; certes, la compréhension et
I’expression (reverbalisation) apparaissent parmi les objectifs visés mais ce qui est
pertinent, c’est que le deuxiéme objectif le plus important aux yeux des enseignants est
la recherche d’équivalence. S’agissant du poéme, les procédés d’écritures, les expressions
imagées ou tout autre art rhétorique peuvent justifier un tel résultat, puisque la recherche
d’équivalence de ces éléments caractéristiques du poéme est aussi intéressante que

problématique. Plus cité que dans les cours de traduction générale (sans privilégier un
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type de texte), ’analyse des éléments culturels et le développement de 1’intérét accordé a
la culture cible sont également des attentes qui montrent, une fois de plus, la particularité

et la richesse de la traduction poétique en contexte FLE.

Finalement, la démarche adoptée par les enseignants de FLE de Turquie est
représentée ci-dessous. Celle-ci s’apparente a celle préconisée par la théorie interprétative
de traduction ; un léger remaniement permettrait d’obtenir les trois phases de la théorie

interprétative, confortée par des étapes de vérification et de rectification supplémentaires :

1- Lecture et compréhension du texte poétique

Phase de compréhension 2- Travail spécifique au type de texte en amont de la découverte du texte
3- Etude des ¢léments culturels et / ou stylistiques du texte

Phase de déverbalisation <= 4- Travail d’interprétation et de recherche d’équivalences

Phase de reverbalisation <= 5- Expression écrite (reverbalisation)

Tout compte fait, les tendances actuelles de I’enseignement de la traduction
poétique mettent en avant une importance accrue de la place de la culture et de la
recherche d’équivalence. Les attentes des enseignants et les remédiations possibles pour
les difficultés supplémentaires peuvent trouver leurs réponses dans la théorie
interprétative de la traduction. La pierre angulaire de cette derniére, ¢’est-a-dire travailler
sur le message et non les mots (Herbulot, 2004, p.309), pourrait, en effet, représenter la
solution pour pratiquer la traduction poétique en classe de FLE et favoriser la créativité

des apprenants.

5.2. Conclusion Et Discussion Sur La Facon De Mettre En Pratique Une Traduction

Poétique Basée Sur La Théorie Interprétative (Question 2).

Les ceuvres et leurs diverses traductions analysées reflétent des choix trés vari€s
d’un traducteur a I’autre. Influencés par leur culture générale et leur culture personnelle,
ces derniers se positionnent soit pour une traduction fidéle aux mots, soit pour une
traduction axée sur le sens. Les poémes, ou plus justement les passages de poémes, qui
reflétent un cheminement de 1’acte traductif (compréhension / déverbalisation /
reverbalisation) pertinent montrent des choix de traduction souvent détachés des mots,

qui aboutissent a des équivalences tout a fait cohérentes, malgré quelques

correspondances incontournables.
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Si le poéme est, nous 1’avons martelé, beaucoup plus sujet a ’interprétation du
lecteur, ce fait n’interdit pas la nécessité de véhiculer la pensée de ’auteur. Mais une fois
le sens voulu (par I’auteur source) saisi, le traducteur a la liberté de reverbaliser selon ses
propres mots (fort dépendants de son bagage lexical et de sa culture personnelle) et ses
propres choix (liés a son répertoire des procédés d’écriture par exemple) de fagon a ce
que cette fameuse pensée de I’auteur source ainsi que les effets que le poeme source est
chargé de véhiculer soient retranscrits le plus pertinemment possible dans la langue cible.
Ainsi, plusieurs différentes traductions qui n’ont pour point commun que la pensée de
I’auteur (le sens voulu) sont acceptables et prouvent les potentialités d’une langue pour

traduire un passage ou un poéme source.

En sus, deux conséquences sont inévitables dans une telle entreprise : d’abord, la
possibilité d’étre contraint a accepter un certain nombre de pertes (notamment celles liées
a la langue de 1’écrit) ; ensuite, la nécessité d’apporter des explicitations (normalement
absentes du poéme source) dans la langue cible en cas de besoin ( car ce qui peut paraitre
logique et facilement compréhensible par les lecteurs sources peut poser probléme pour
les lecteurs cibles en raison, par exemple, de leurs connaissances insuffisantes de la

culture source). Bonnefoy justifie ces ajouts comme ce qui suit :

« Et qui veut traduire de facon pleine ne peut que vouloir aussi retrouver cette pensée [que le
pocte a mirie avant d’écrire], la suivre dans la forme qu’elle aura prise dans le poéme, la
comprendre [...]. Il faudra méme parfois la rendre plus explicite en frangais qu’elle n’est
dans la langue originale, car il arrive qu’en celle-ci elle passe, a des moments, sous la surface
des mots, tout en restant la aussi active, la aussi essentielle, et 1a aussi par conséquent

nécessaire comme élément du texte de traduction » (Bonnefoy, 2000, p.50).

Enfin, cette recherche a démontré qu’en cas de mauvaise compréhension et, parfois,
d’une mauvaise interprétation du poéme source, la reverbalisation était lacunaire, voire
méme erronée. Ainsi, pour effectuer la traduction d’un poeme, il est important de mener
sérieusement chacune des étapes de I’acte traductif. Pour I’étape de compréhension, il
n’est pas suffisant de se contenter de ses savoirs immédiats, mais de les compléter
suffisamment de facon a ce que le message du poéme a traduire soit justement saisi. A
I’étape de déverbalisation, il s’avere pertinent de se détacher des mots pour en saisir le
sens. Enfin, lors de la reformulation, il est important de choisir les bons procédés et le
bon lexique (pouvant étre complétement différents de ceux employés dans le texte source

mais faisant passer le méme effet) pour recréer la pensée de I’auteur.
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Somme toute, bien plus que la traduction d’autres types de texte, celle d’un poéme
s’avere une activité qui permet davantage d’impliquer le traducteur-apprenant tout en
cherchant a revivre la pensée de I’auteur source. Elle est riche en connaissances et
compétences travaillées et acquises, ce qui la rend pertinente en contexte FLE. En sus de
toutes ces conclusions, il importe de ne pas omettre une réalité en expansion depuis
I’arrivée de la pandémie due au COVID-19 : I’enseignement a distance et I’utilisation des
TICE. Si ce type d’enseignement est plus ou moins impos¢ depuis début 2019, il avait
déja le vent en poupe depuis I’apparition de ces outils, de plus en plus adaptés a I'univers
éducatif. De ce fait, il existe maintes maniéres de les intégrer dans un cours de FLE. Les
savoir-faire sollicités et développés sont nombreux. Les recherches effectuées sur le lien
qui existe entre les TICs et I’enseignement des langues explosent, mais donnons
I’exemple de Pouchol (2010) qui partage une expérience d’écriture créative interactive en
langue étrangére mise en place pour des éléves de premiére et de terminale littéraire. La
tache des éléves était d’inventer une nouvelle, par tandems, pour la publier sur un site
web. Les apports observés par cette chercheuse sont nombreux : développement des
compétences langagiéres (élaborer un récit, choisir un lexique adéquat, etc.),
méthodologiques (organiser les pages rédigées, etc.), d’interaction (écriture créative a
plusieurs), technologiques (s’approprier 1’utilisation du traitement de texte, etc.), mais
également développement d’une motivation forte et d’une valorisation personnelle. Ainsi,
tous ces avantages sont suffisants pour déclarer qu’il s’avére fort pertinent de ne pas
s’abstenir de 1’utilisation de ces outils, d’autant plus qu’il semble évident que ces derniers
vont occuper une place de plus en plus importante dans I’enseignement, tout comme dans

le monde entier.

Toute considération faite et pour compléter ce travail de recherche, nous avons jugé
pertinent de proposer une séquence d’enseignement / apprentissage de la traduction

poétique afin d’avoir une idée des possibilités de mise en ceuvre de cette pratique.

5.3. Proposition D’une Séquence D’apprentissage De La Traduction Poétique En

Contexte FLE Inspirée Par La Théorie Interprétative

Dans la continuité de ce travail de recherche et pour apporter une ébauche de
réponse a I’enseignement de la traduction poétique en contexte FLE inspirée de la théorie

interprétative, une séquence d’enseignement / apprentissage présentée en Annexe-9 a été
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¢laborée au vu de toutes les données traitées dans le cadre de cette recherche. Afin de
mieux cerner sa mise en place, un certain nombre de justifications mérite d’étre apporté

en amont.

La séquence suivante a été congue pour des ¢tudiants de FLE turcs de niveau B2.
Ce niveau a été déterminé pour répondre aux besoins réels du terrain : en effet, en 3°™ ou
4% année de licence, la majorité des apprenants du FLE dans les universités de Turquie
ont en général le niveau B2. Cette séquence a donc été congue de facon a ce que les
enseignants de FLE puissent I’appliquer dans leur programme de licence, quelle que soit
I’année.

La séquence est basée sur un élément déclencheur spécifique : le projet. Ce choix
est réfléchi et directement en lien avec 1’esprit du CECR qui préconise d’impliquer les
apprenants, de les rendre acteurs et de les confronter le plus possible aux réalités du terrain

(comme vu dans la partie théorique). Ainsi, cette démarche prétend motiver les étudiants

de FLE et donner du sens aux apprentissages.

Il a été jugé pertinent et essentiel de mettre en place une séquence de plusieurs
séances au lieu d’une seule séance au vu des données apportées dans la partie théorique.
En effet, un enseignement progressif et stratégique est une condition phare pour étayer
les apprenants et les faire évoluer. Ainsi, fidélement aux apports de la partie théorique, la
présente séquence vise a guider les apprenants dans leur processus d’acquisition de
connaissances mais surtout de compétences utiles a la résolution d’activités de traduction
poétique.

Les séances sont congues de fagon a faciliter la compréhension, préparer a la
déverbalisation et entrainer a la reverbalisation a partir d’un certain nombre d’exercices.
Si toutes les phases de la TIT ne sont pas travaillées dans chacune des séances, elles sont
néanmoins intégrées progressivement depuis le début de fagon a ce que les apprenants les
maitrisent toutes a la fin de la séquence. Ainsi, les objectifs sont plutdt d’ordre général au
début de la séquence pour finalement se focaliser sur des compétences plus spécifiques

au fur et a mesure de la progression.

Pour finir, la séquence est détaillée ci-dessous (Tableau 5.3) ; toutefois, deux fiches
de préparation plus précises ont été €laborées afin de présenter le déroulement des

doubles-séances 1 et 3 (Annexe-10 et Annexe-11).
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5.4. Quverture Pour De Nouvelles Recherches

La présente recherche a analysé le point de vue des enseignants de FLE en Turquie
sur la traduction et la traduction poétique via une enquéte d’opinion transmise par E-mail,
un lien URL leur permettant d’accéder a la plateforme Google Forms pour remplir le
questionnaire. A 1’avenir, il serait pertinent de mener quelques entretiens semi-dirigés
avec les enseignants de FLE ayant déja dispensé des cours dans lesquels ils proposent des
activités de traduction de poémes. Ainsi, il serait possible d’obtenir des réponses plus
détaillées non seulement sur leur démarche pédagogique, mais également sur leur point
de vue au sujet de la pertinence de la théorie interprétative dans les exercices de traduction
poétique.

Dans la méme lignée d’idée, et pour pousser le travail encore plus loin, il serait
intéressant d’organiser un entretien collectif constitué¢ d’enseignants de FLE (sans autre
condition) et / ou d’enseignants de FLE ayant déja enseigné a partir d’activités de
traduction poétique, afin de générer des discussions qui donneront lieu a des données
intéressantes a exploiter. Par I’interaction et 1’échange d’expériences, 1’idée est, ici, de
questionner les enseignants sur la maniére de mettre en pratique la traduction poétique en
contexte FLE, voire méme de générer de nouvelles idées quant a la fagon de les organiser,
et d’échanger sur I’intérét (ou non, selon les points de vue) de s’appuyer sur les apports

de la théorie interprétative de la traduction.

Pour traiter le sujet sous un autre angle, il semble intéressant d’observer une
séquence dans laquelle I’enseignant demande a ses apprenants de traduire un poéme afin
d’en extraire des données sur les problémes rencontrés par les apprenants, les interactions
au sein de la classe, et de recueillir les ressentis des apprenants et leurs opinions sur ce

type d’activité via un questionnaire anonyme.

Pour aller plus loin encore et pour finir cette liste de suggestion de recherches, il
pourrait étre profitable de mettre en ceuvre la séquence congue dans le cadre de cette
recherche afin de I’évaluer. Il s’agira alors d’expérimenter une séquence pédagogique de
traduction poétique dans un cours de FLE ou les apprenants seront soumis a une
¢évaluation diagnostique en début de séquence, puis une évaluation formative en cours de
séquence (pour identifier les difficultés résistantes, les points a retravailler ou auxquels il
est nécessaire de remédier, réajuster son enseignement, etc.), enfin, a une évaluation

sommative (pour voir s’ils ont acquis et développé des compétences et si la séquence a
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été pertinente). Ainsi, un grand pas sera fait et la voie sera ouverte sur de nouvelles
discussions, de nouveaux questionnements. Car on le sait tous, les remises en question ne
cesseront jamais pour une bonne cause : un enseignement toujours plus performant, plus

fructueux.
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"Etude analytique et comparative des traductions en turc des poémes frangais du 20eme siécle et leur
pertinence dans I ‘enscignement du Frangais langage étrangére (FLE)" baghikh doktora tezi caligmasi
kapsaminda 2020-2021 6gretim yil Bahar déneminde Universitemiz Fen Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili
ve Edebiyati BOlimi &gretim iiyelerive Yabanci Diller Yiiksekokulu Fransizea oretim
elemanlanyla aragtirma uygulama yapilmas) uygun goriilmiistiir.

Bilgilerini ve geregiini arz ederim.
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ANNEXE-2. (Suite) Documents d’autorisation pour la présente recherche (universités)

T.C.
ANKARA HACI BAYRAM VELI
UNIVERSITESI

B
ml=)’ Ogrenci isleri Daire Bagkanh

Sayr :E-13349523-302.99-23949
Konu :Doktora Tezi Uygulama {zin Talebi
(Hatice AYGON)

ANADOLU UNIVERSITEST REKTORLUGUNE
(Genel Sekreterlik)
Yunus Emre Kampiisii PK:26470 Tepebasy ESKISEHIR

ligi : 20.04.2021 tarihli ve 62288 sayih yaz:.

lgi'de kayith yazi ile Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisi Yabanci Diller Egitimi Anabilim
Dah Doktora Programu 6grencisi Hatice AYGUN'iin, Prof. Dr. Bahadir GULMEZ'in damsmanhginda
hazirladig "Etude analytgue et comparative des traductions en turc des poemes frangais du 20cme sxecle
et leur pertinence dans I'enseignement du Frangais language etrangere (FLE)" bashikli Doktora tezi
kapsaminda 2020-2021 6gretim yih Bahar déneminde tez aragtirmasimnin uygulanmasi hakkinda izin
verilmesi istenilmektedir.

ligi'de kayith yazimz Universitemiz Edebiyat Fakiiltesine iletilmis olup alinan cevabi yaz ilisikte
gonderilmektedir,

Bilgilerini ve geregini arz ederim.
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ANNEXE-2. (Suite) Documents d’autorisation pour la présente recherche (universités)

T.C
ANKARA HACI BAYRAM VELI
UNIVERSITESI

-
mi=)" Edebiyat Fakiiltesi Dekanh

Sayr :E-21066625-302.99-23801
Konu :Doktora Tezi Uygulama Izin Talebi
(Hatice AYGUN)

OGRENCI ISLERI DAIRE BASKANLIGINA

flgi : 29.04.2021 tarihli ve 13349523-302.99- 21353 sayil yazi.

Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisit Yabanc Diller Egitimi Anabilim Dali Doktora
Programi Ggrencisi Hatice AYGUN'iin, Prof. Dr. Bahadir GULMEZ'in damgmanh@inda hazirladifn
"Etude analytgue et comparative des traductions en turc des poemes francais du 20eme siecle et leur
pertinence dans ['enseignement du Frangais language etrangere (FLE)" baghkli Doktora tezi kapsaminda
2020-2021 &gretim y1l Bahar doneminde tez aragtirmasmin uygulanmasma Fakiiltemiz Bat: Dilleri
Edebiyatlan BSliimii Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dah Ogretim Uyesg@i, u
katilmasi Dekanhgimizca uygun griilmiistiir. =

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.
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ANNEXE-2. (Suite) Documents d’autorisation pour la présente recherche (universités)

Evrak Tarih ve Sayisi: 20.05.2021-23683

T.C.
ANKARA HACI BAYRAM VELI
- UNIVERSITESI
% ') ‘ EDEBIYAT FAKULTESI
Bati Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliim Baskanhg)

Say1  :E-46099697-302.99-23683
Konu :Doktora Tezi Uygulama izin Talebi
(Hatice AYGUN)

EDEBIYAT FAKULTESI DEKANLIGINA

flgi : 30.04.2021 tarihli ve 21066625-302.99- 22272 sayil yazi.

Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali Doktora
Programi dgrencisi Hatice AYGUN'im, Prof. Dr. Bahadir GULMEZ'in damnismanhginda hazirladign
"Etude analytgue et comparative des traductions en turc des poemes frangais du 20eme siecle et leur
pertinence dans I'enseignement du Frangais language etrangere (FLE)" bashkh Doktora tezi kapsaminda
2020-2021 Sgretim_yih Bahar doneminde Béliimiimiizde Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
0, &y et R katiimiyla aragtrmanin uygulanmast Bolimiimiizee uygun

goriilmiigtiir, =

Geregini bilgilerinize saygilanimla arz ederim.
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ANNEXE-3. Formulaire de consentement éclairé

Degerli Katilimet,

Bu ¢alisma, “Etude analytique et comparative des traductions en turc des poémes frangais du 20¢éme siécle
et leur pertinence dans 1’enseignement du FLE” baglikl1 bir arastirma ¢aligmasi olup, Fransizca yabanci dil
egitimindeki siir ¢evirilerinin yerini incelemek, anlamak ve yorumlayici geviri kurami 1s18inda bir ders
programi sunmaktir. Calisma, Hatice Aygiin tarafindan yiriitiilmekte ve sonuglar: ile Fransizca yabanci

dilde siir ¢evirisinin gelisimine 151k tutulacaktir.

*  Bucalismaya katiliminiz goniilliiliik esasina dayanmaktadir.
* (Calismanin amaci dogrultusunda, size bir anket yoneltilecektir.

* Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amaglar dogrultusunda kullanilacak,
aragtirmanin amaci disinda ya da bir bagka arastirmada kullanilmayacak ve gerekmesi halinde,

sizin (yazill) izniniz olmadan baskalariyla paylasilmayacaktir.
*  Arastirma, 2020/2021 yilinin bahar déneminde yapilacaktir.

* Ankete verdiginiz yanitlardan toplanan veriler bilgisayar ortaminda ve dosyalarda korunacak ve

aragtirma bitiminde arsivlenecek veya imha edilecektir.

Goniilli katilim formunu okumak ve degerlendirmek {izere ayirdiginiz zaman igin tesekkiir ederim.
Calisma hakkindaki sorularimzi arastirmaci Hatice AYGUN’e, veya Anadolu Universitesi Fransiz Dili

Egitimi Boliimii’nden Prof. Dr. Bahadir Giilmez’e yoneltebilirsiniz.

Aragtirmaci Adt: Hatice  Aygiin

Liitfen bu maile yanit vererek “Bu ¢calismaya tamamen kendi rizamla katihyorum ve ankete katilmay1

kabul ediyorum.” yaziniz ve arastirmactya génderiniz.
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ANNEXE-4. Exemple de formulaire d’évaluation des outils de recueil et d’analyse de

données

Outil de recueil de données 2. Formulaire d’outil de recueils de données pour les

comparaisons différentielles (Plans de comparaison d’Heidmann)

Poéme A du Pocete francais 1 : Toutes les traductions d’un méme

poéme

1usUIIad
jusuiad uoN
uolyediyipow
ap UoNIPUOI
SNos Juauildad

PLANS DE COMPARAISONS (P)

P1. Les modalités de la mise en texte

Les rimes, la métrique

P2. Les modalités de I’énonciation

La fagon dont I’énonciateur annonce 1’énoncé

P3. Les modalités du dialogisme intertextuel et interdiscursif

(potentiel créateur de sens nouveau)

Effets de sens nouveaux et différents

P4. Les modalités de 1a mise en langue

Choix du lexique, des temps verbaux, de la syntaxe, du style, du rythme

P5. Les modalités de ’inscription générique

EVALUATION DE L’OUTIL DE RECUEIL DE DONNEES 2 :

Observations et conseils de I’expert
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ANNEXE-5. Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

VERSION FRANCAISE
g
,E, N° Questions
ot
1 Depuis quand enseignez-vous le FLE ?

Faits

Depuis quand enseignez-vous la traduction ?

Quels sont le(s) cours dans le(s)quel(s) vous proposez des exercices
de traduction ?

4bis

Enseignez-vous la traduction poétique ?

- Oui
- Non

Si oui, depuis quand ?

Quels sont les cours dans lesquels vous proposez des exercices de
traduction poétique ?

Opinion sur la traduction

Qu’attendez-vous des apprenants dans les cours de traduction ?
Possibilité de faire référence a plusieurs attentes.

- Qu’ils mobilisent leurs savoirs linguistiques acquis ou en
cours d’acquisition.

- Qu’ils acquiérent des compétences en traduction.

- Qu’ils acquierent des stratégies d’apprentissage.

- Les deux.

- Autres:

Quelles sont les difficultés rencontrées par les apprenants dans les
cours de traduction ?

- La compréhension textuelle

- Trouver des équivalences culturelles
- Expression en langue cible

- Autres :
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ANNEXE-5. (Suite) Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

Opinion sur la traduction poétique

Quel est le type de texte que les étudiants ont le plus de difficultés a
traduire ? Veuillez évaluer les types de texte suivants, selon leur
degré de difficulté (trés facile a traduire (1) a trés difficile a traduire

(5)).

8 O Les textes spécialisés (économie, santé, politique, etc.)
O Les textes poétiques
O Les textes littéraires (autres que des poémes)
O Les textes journalistiques sur les faits divers
O Les textes techniques (fiches produits, mode d’emploi de machine,
documentation technique, manuels de procédures, etc.)
D’aprés vous, pourquoi les étudiants rencontrent-ils plus de
9 difficultés a traduire le type de texte que vous avez classé au premier
rang ?
Selon vous, qu’est-ce qui différencie la traduction poétique des autres
types de traduction ?
10 - Structure textuelle (la forme poétique)
- Expression abstraite
- Figures de style
- Autres :
11 D’aprés vous, quels sont les avantages de I‘enseignement /
apprentissage de la traduction poétique ?
A quel moment de I’activité de traduction poétique les apprenants
rencontrent-ils le plus de difficultés ?
12 - A la lecture-compréhension (et interprétation du sens du
texte)
- Aumoment de trouver des équivalences culturelles
- Aumoment de la reformulation
13 D’aprés vos expériences, les cours de traduction poétique participent-
ils a la progression des apprenants ? En d’autres termes, les cours de
traduction poétiques permettent-ilS aux apprenants d’améliorer
diverses compétences en langue (compréhension, expression
écrite...) ? Si oui, lesquelles ?
- Oui
- Non
13bis

Si oui, veuillez préciser lesquelles :
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ANNEXE-5. (Suite) Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

Attitude

14

14bis

Est-ce que vous sentez le besoin d’aborder les questions
traductologiques pendant vos cours ? Si oui lesquelles ?

- Oui
- Non

Si oui, veuillez préciser lesquelles :

- Questions culturelles
- Analyse textuelle

- Equivalences

- Autres:

15

Dans vos cours de traduction poétique, qu’attendez-vous
principalement de vos étudiants ? Merci de bien vouloir hiérarchiser
vos objectifs en commencant par le plus important.

Obijectif principal :

Deuxi¢me objectif :

Troisieme objectif : etc.

16

Pouvez-vous expliquer votre méthodologie d’enseignement de la
traduction d’un poéme frangais en turc ? (En citant les différentes
¢tapes de vos cours, par exemple.)

- FEtapel:
- FEtape2:
- FEtape 3: etc.

17

17bis

Votre méthodologie d’enseignement de la traduction poétique est-
elle différente de vos cours de traduction sur d’autres types de texte ?
Si oui, merci de justifier.

- Oui
- Non

Si oui, justification :

18

18bis

Accordez-vous une importance particuliére a la traduction des
¢léments extralinguistiques du poéme a traduire ? Si oui, veuillez
justifier comment.

- Oui
- Non
Si oui, justification :
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ANNEXE-5. (Suite) Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

VERSION TURQUE
s
= Ne Sorular
(¢b]
|_
1 Ne kadar zamandir Fransizca Yabanci Dil egitimi veriyorsunuz?

2 Ne kadar zamandir ¢eviri egitimi veriyorsunuz?
E 3 Hangi  ders/derslerde  Ogrencilere  ¢eviri  uygulamasi
k= yaptiriyorsunuz?
=
—
= 4 Siir ¢evirisi dersi veriyor musunuz?
2 - Evet
- Hayrr
4bis Evet ise, ne kadar zamandir?
5 Hangi ders/derslerde o6grencilere siir ¢evirisi uygulamasi
yaptirtyorsunuz?
Ogrencilerden beklentileriniz nelerdir? Birden fazla sik
secilebilir.
. - Edindikleri veya edinmekte olduklar: dilsel becerilerini
% 6 uygulamalari
g - Ceviri becerilerini edinmeleri
oo - Ogrenim stratejileri edinmeleri
~ - Hepsi
= - Diger:
=
=<
S
s Ogrencilerin ¢eviri derslerinde karsilastiklar zorluklar nelerdir?
= .
& . - Metni anlamak

- Kiiltiirel unsurlarin hedef dilde esdegerini bulmak
- Hedef dilde yeniden ifade etmek
- Diger:
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ANNEXE-5. (Suite) Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

Ogrencilerin ¢evirmekte en cok zorlandiklar1 metin tiirii
hangisidir? Asagidaki metin tiirlerini zorluk derecelerine goére
puanlandiriniz.

O Ozel metinler (ekonomi, saglik, politika, vb.)
O Siirler

8
O Siir hari¢ diger edebi metinler
O Basindaki metinler
O Teknik metinler (iiriin belgesi, kullanim kilavuzu, teknik bilgi
tastyan her tiirlii belgeler, vb.)
3 9 Sizce neden dgrenciler birinci siraya koydugunuz metin tiirtinii
5 cevirmekte zorlaniyorlar?
=§o Sizce siir ¢evirisinin diger tiirlerin ¢evirisinden farki nedir?
2 - Metnin sekli
S 10 - Soyut anlamlar
E - Sz Sanatlar
=< - Diger:
=
:g 11 Sizce, siir gevirisi egitim/0greniminin avantajlart nelerdir?
§ Siir ¢evirisi yaparken 0grenciler en ¢ok hangi ¢eviri eyleminin
= asamasinda zorlanmaktadir?
- 12 - Metni okuyup anlama (ve yorumlama) asamasinda
- Kiiltiirel unsurlarin hedef dilde esdegerini bulma
- Yeniden ifade etme agamasinda
13 Deneyimlerinize dayanarak, siir ceviri dersleri Ogrencilerin
ilerlemesine katkida bulunuyor mu? Bagka bir deyisle, siir
cevirisi dersleri 6grencilerin ¢esitli yabanci dil becerilerini
(anlama, yazili ifade vb.) gelistirmelerini sagliyor mu? Cevabiniz
evet ise, hangi becerileri?
- Evet
- Hayrr
13bis | Evet ise, liitfen hangi becerileri olumlu etkiledigini belirtiniz:_
Derslerinizde geviri bilim ile ilgili konulara deginme ihtiyaci
14 duyuyor musunuz? Evet ise, hangilerine?
- Evet
3 - Hayrr
g Evet ise, liitfen hangi konular oldugunu belirtiniz:
= - Kiiltiirel konular
- Metin incelemesi
14bis - Esdegerlilik
- Diger:
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ANNEXE-5. (Suite) Questionnaire pour I’enquéte d’opinion des enseignants de FLE

15

Siir ¢evirisi derslerinizde, Ogrencilerinizden tam olarak
beklentileriniz nelerdir? Liitfen cevaplarinizi en Onemli
beklentinizden baslayarak siralayiniz.

Temel hedef:
ikinci hedef:
Uciincii hedef:

16

Fransiz bir siirin Tiirkgeye c¢evirisi dersinizi nasil islediginizi
aciklar misiniz? Mesela, bu hedefe ulasabilmek i¢in izlediginiz
ders asamalarini ifade ederek cevap verebilirsiniz.

- 1. asama:
- 2.asama:
- 3. asama:

17

17bis

Soru 16’da ifade ettiginiz Ogretim sekliniz, diger tiirlerin
cevirisini 6grettiginiz derslerinizden farkli midir?

- Evet
- Hayrr

Evet ise, liitfen agiklama getiriniz:

18

18bis

Cevrilmesi gereken siirlerdeki dil dist unsurlarin gevirisine
ayrica dikkat ediyor musunuz? Cevabiniz evet ise, liitfen
aciklama getiriniz.

- Evet
- Hayrr

Evet ise, liitfen agiklama getiriniz:
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ANNEXE-6. Traitement des données qualitatives de I’enquéte d’opinion

Information importante : Les réponses fournies par les enseignants ont été rapportées
telles quelles dans cette annexe, sans aucune correction ni modification. Il s’agit-1a des
réponses authentiques.

Question 3. Hangi ders/derslerde ogrencilere c¢eviri uygulamasi yaptiriyorsunuz?
(16 réponses)

E1: Ozel Alan Fransizcasi, Toplumdilbilim, Siir inceleme ve dgretimi

E2: Yazma Beceriler-Okuma Becerileri

E3: Fransizca-Tiirk¢e Ceviri, Tiirkge-Fransizca Ceviri, Ceviri Etkinlikleri derslerinde

E4: Yazili Anlatim, Ceviri T/F, Ceviri F/T

ES5: Fransizca Okuma-Fransizca yazma

E6: Sadece geviri derslerinde

E7: CEVIRIYE GIRIiS + TR-FR CEVIRI + FR-TR CEVIRI + KARSILASTIRMALI SOZDizZiMi
E8: Ceviri derslerinde

E9: T-F Ceviri, F-T Ceviri

E10: 2. sinirf ¢eviri dersi

E11l: Theme-Version

E12: Ara sira Mesleki Fransizca dersinde

E13: Yazinsal ¢eviri derslerinde

El14: Ceviri

E15: Fransizca Dil bilgisi (pronoms relatifs et phrases complétives konularinda). Bir de Tiirkge -
Fransizca dersi verdigimde

E16: Ceviri (F-T/ T-F)

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE
TRADUCTION
Nombre Participants
THEMES Codes d’occurrences sur un 16p
total de 31

Traduction (écrite) 5 5

Activités de traduction 1 1
TRADUCTION Theme : TR 2 FR 7 20 7 12

Version: FR > TR 6 6

Introduction a la

. 1 1

traduction

Enseignement du poéme : 1 1

analyse du texte poétique

Linguistique +
LANGUE ET Sociolinguistique 2 9 2 6
LITTERATURE

Lecture

Expression écrite 3 3

Syntaxe comparative
FOS FOS 2 2
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ANNEXE-6. (Suite) Traitement des données qualitatives de I’enquéte d’opinion

Question 5. Hangi ders/derslerde 6grencilere siir ¢evirisi uygulamasi yaptiriyorsunuz?
(16 réponses)

E1: Siir incelemesi ve 6gretimi, Ozel Alan Fransizcasi

E2: Okuma Becerileri

E3: Fransizca-Tiirk¢e Ceviri ve Ceviri Etkinlikleri derslerinde az sayida siir ¢evirisi de yaptirdim.
E4: Yazili Anlatim, Edebi Metinler, Ceviri Théme et Version

ES5: Fransizca Okuma-Fransizca yazma

E6: Hig¢ yaptirmadim

E7: KARSILASTIRMALI EDEBIYAT YUKSEK LISANS DERSI

ES8: siir ¢evirisi uygulamasi yapmiyoruz

E9: Sadece Siir Coziimlemesi dersinde bazi siirlerin farkli ¢evirilerini gosteriyorum.

E10: siir ¢evirisi yapmiyorum

E11: Metin ¢evirisi odakliyim

E12: Siir gevirisi yaptirabilecegim herhangi bir derse girmiyorum. Oniimiizdeki yildan itibaren
Fransiz Edebiyatina Giris dersinde uygun olabilir.

E13: Yazinsal ¢eviri

El4: Yaptirmiyorum.

E15: -

E16: Genel geviri derslerinde farkli metin tiirleri {izerinden giderek siir ¢evirisi de yaptirtyorum.

Fakat direkt olarak siir ¢evirisi dersi ¢alistigim kurumlarda yoktu.

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE
TRADUCTION POETIQUE

Nombre Participants
THEMES Codes d’occurrences sur gp
un total de 15
Traduction (écrite) 2 2
Activités de traduction 1 1
TRADUCTION 6 4
Théme : TR > FR 1 1
Version : FR > TR 2 2
Enseignement du poéme : 5 5
analyse du texte poétique
LITTERATURE Textes littéraires 1 4 1 4
Littérature comparée 1 1
Lecture 2 2
LANGUE 4 3
Expression écrite 2 2
FOS FOS 1 1
AUCUNE REPONSE 7 participants
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ANNEXE-6. (Suite) Traitement des données qualitatives de I’enquéte d’opinion

Question 9. Sizce neden dgrenciler en zor ¢evrildigini diisiindiigiiniiz metni ¢evirmekte
zorlaniyorlar? (16 réponses)

El: Yan anlamlar ve s6z sanatlar1

E2: Alanm kelime bilgisine ve alan bilgisine sahip olmamalar1

E3: Siir ¢evirisi metni anlama ve esdegerligi saglama ¢abasinin 6tesinde bir yaraticilik istiyor.

E4: Bu tiir metinler sinif ortaminda igenilmiyor, az isleniyor; dilin edebi fonksiyonlari tizerinde
durulmuyor.

E5: Bu alanlar hem alan bilgisi hem de terminoloji bilgisi gerektiriyor.

E6: Siir ¢evirisinin ¢eviri becerisinin yani sira edebi anlatim becerisini de gerektirdigini
diisiiniyorum.

E7: MECAZLAR + DEVRIK CUMLELER + ELLIPTIQUE YAPILAR + VOCABULAIRE

E8: Kullanilan s6z sanatlarini, soyut anlamlari ve sairin sdzlerinin anlagilmasi ve bunlari ifade
etmeleri yani ¢cevirmeleri gii¢ oldugu i¢in

E9: Siir dilinin 6zelliklerinden dolayi (eksiltili anlatim, egretilemeler, imgeler vs.) ¢evrilmesi gok
guctur.

E10: kiiltiirel birikim eksikligi

E11: Dilsel ve ekinsel eksiklik

E12: Siirlerde metafor, benzetme, soyut anlam, sézciik oyunlart gibi hedef dile tam anlamiyla hakim
olmay1 gerektirecek igerikler yer aldig1 i¢in 6grenciler zorlantyor.

E13: Kiiltiirel unsurlarin farkliligi, 6zel alan bilgi hakimiyeti yetersizligi, dilsel eksiklik

E14: Hem dilsel hem kiiltiirel bilgilerinin ve deneyimlerinin eksik olmast nedeniyle.

E15: Dilsel becerileri heniiz yeterince gelismedigi icin, bir de genel olarak az okuduklari i¢in

E16: Ciinki siir ¢evirisi yapmak bu yazinsal tiir ile ilgili olmay1 gerektiriyor. Siir yapisal olarak
enigmatik bir yazinsal tiir oldugu i¢in ve 6grencilerin ¢ogu da siir ile ilgili olmadiklar1 i¢in metni
anlamada, esdeger bulmada ve bicemsel olarak erek metinde bu degeri saglamada zorluklar
yagtyorlar. Siirin anlaminin yani sira (¢linkii ¢okca kapali anlatimlar olabiliyor) bigemsel, ritmik bir
degeri de oldugu i¢in hepsini ayn1 anda erek dilde saglamada yetersiz kaliyorlar. Siir ¢evirisini bir
cesit 6zel alan gevirisi gibi gormek miimkiindiir. Clinkii ¢evirmenin saglikli bir siir ¢evirisi
yapabilmesi i¢in siir okuyor olmasi, bu tiir ile ilgili olmas1 ve yine bu tiire 6zel bir ¢alisma yapmasi,

¢oziimlemesi gerekiyor. Bu agilardan siir tiiri diger yazinsal tiirler arasinda farkl bir yere sahiptir.
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DIFFICULTES RELATIVES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre
THEMES Codes d’occurrences Participants
sur un total de 16
43
Lecture et compréhension : lacunes en
termes de compréhension du message de
, . . . 4 4
I’auteur ; les apprenants lisent peu (Metni
anlama)
CAUSES
D’ORDRE Connaissances lexicales insuffisantes 3 15 3 13
LINGUISTIQUE
Connaissances linguistiques (LC et LS) 6 6
insuffisantes
Nécessite la maitrise des compétences en 2 5
expression écrite
Nécessite des connaissances sur les
caractéristiques du texte poétique (parfois 4 4
manquantes chez I’apprenant)
CAUSES Difficultés relatives a la retranscription de
RELATIVES AU | la forme poétique source (forme, rythme, 1 17 1 9
TYPE DE TEXTE | etc.)
Requiert une bonne maitrise des procédés 12 5
d’écriture (figures de styles, etc.)
CAUSES Connaissances culturelles insuffisantes 4 4
D’ORDRE 6 6
CULTUREL Trouver les équivalences 2 2
MANQUE De la part des enseignants : Textes 1 1
D’INTERET poétiques dévalorisés en classe de langue 3 3
POUR LE TEXTE
POETIQUE De la part des apprenants : nécessite 2 5
une certaine créativité
CAUSES
RELATIVES A Maitrise nécessaire des compétences en
- 2 2
LA traduction
TRADUCTION
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Question 11. Sizce, siir ¢evirisi egitim/6greniminin avantajlari nelerdir? (16 réponses)

El: S6z sanatlarini kullanma

E2: Ogrencileri soyut diisiinmeye alistirmast

E3: Meraki ve yaraticiligi gelistirmesi, grup ¢alismasina uygun olmasi, egitimin oyun "ludique"
islevine uygun olmasi.

E4: Dilin siirsel fonksiyonunu kesfetmek ve uygulamak; siirsel dilin isleyisini ve yapisini tanimak; s6z
sanatlarini tanimak; siirsel metnin 6zelliklerini 6grenmek.

E5: Ogrenenler dilin farkl sekillerde nasil yorumlanabilecegi konusunda farkindalik kazanirlar.

E6: Ogrencilerin yaraticiligini, dil hakimiyetini ve dilsel duyarhiligini gelistirir.

E7: OZEL ILGI ALANINA KATKI + DIiLI DERINLEMESINE OGRENIP UZMANLASMA

E8: Gerek siir ¢evirisi gerekse diger ¢evirilerde olsun, ¢evirinin yabanci dil 6gretiminde bir arag
olarak kullanilmasi, 6grencilerin yabanci dili kullanimina onlarin analiz /sentez yapma, ¢oziimleme
becerilerinin gelismesine kisaca yabanci dil egitimine biiytlik katkilar saglamaktadir.

E9: Dil kullaniminda yaraticilig1 gelistirmesi.

E10: bilmiyorum

E11: Soyut diislinceyi destekler

E12: Bence 6grencilerin hedef dilin farkli kullanimlarini, sdz sanatlarini, sdzciiklerin yan ve mecaz
anlamlarini, vs. 6grenirken ayni zamanda hedef kiiltiire dair de kesif yapabilmelerini saglar. Diger
yandan 6grencilerin kendilerini diiz, basit ve yiizeysel kaliplar yerine daha derin ve anlamli
climlelerle ifade etmelerine katkisi olabilir. Bu durum ana dil kullanimlarina da yansirsa daha da iyi
olur.

E13: insanoglunun ortak duygu ve diisiincelerinin evrenselligini yasamak ve paylasmak

E14: Edebi dili 6grenmek.

E15: Siiri ¢evirmek i¢in 6nce hissetmek, anlamak gerektigi i¢in dilsel becerilerinde gelisimlerine
olumlu katki saglamasi

E16: Siir ¢evirisinden dnce yazinsal bir tiir olarak siirin ne oldugu ve nasil olustugu edinci
ogrencilere kazandirilirsa siir ¢evirisi yapmak da onlar agisindan daha avantajli ve saglikli olacaktir.
Boylece dgrenciler igin zor bir tiirlin ¢eviri egitimi almak onlar1 gelistirip hatta diger metin tiirleri

cevirisinde bile daha az zorlanmalarini saglayacaktir.
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AVANTAGES LIES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre

Participants

THEMES Codes d’occurrences sur 15
un total de 30
Permet de découvrir et de
travailler sur le langage
littéraire et poétique (dilin 4 3
siirsel iglevi ve edebi dili
geligtirmesi)
Permet de découvrir et de se
AVANTAGES familiariser avec différents
SUR LE PLAN procédés d’écriture se 3 10
LITTERAIRE démarquant de I’'usage ordinaire
de la langue (Expert : s6z
sanatlari) 5
Permet de se familiariser avec
les connotations et le sens 3
figuré (Expert : yan ve mecazi
anlam / soyut diisiince)
Permet un apprentissage
approfondi de la langue : 6 6
meilleure maitrise de la langue
Contribue au perfectionnement 1 1
AVANTAGES de la langue maternelle
SUR LE PLAN Contribue a I’apprentissage et 9
LINGUISTIQUE | 3y perfectionnement des L L
ET CULTUREL compétences en expression
(écrite mais aussi orale)
Permet aux apprenants de
découvrir la culture de la langue 1 1
cible
Sensibilise les apprenants a
I’universalité des émotions et 1 1
des opinions communes et leur
AVANTAGES permet de I’expérimenter
ELIdIIROI'_I'IIEglll_NAIIE\IL Participe au développement de 3 ! 3
la créativité des apprenants
Permet un enseignement
. : 3 2
ludique et motivant
AVANTAGE SUR | ge préte bien au travail en
LE PLAN groupe 1 1
PEDAGOGIQUE
(Moyen au service Sollicite des compétences
de I’enseignement métacognitives d’analyse et de 1 4 1
du FLE, Permet de | résolution de probleme
travailler des P  de travailler |
compétences erme' e travailler les 5 2
transversales, etc.) compétences en traduction

AUCUNE REPONSE
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Question 13bis. Evet ise, liitfen hangi becerileri olumlu etkiledigini belirtiniz.
(12 réponses)

E2: Okuma-Anlama becerisi, Yazma becerisi

E3: Anlama, yazili ifade, anadilinin olanaklarini sorgulama, 6grenilen dilin ilging ifade 6zelliklerine
merak gelistirme, yazdig1 metni tekrar okuyup diizeltmeler yapma aligkanlig1 edinme, ¢evirinin sonlu
bir edim olamayabilecegini kavrama.

E4: Siir gevirisi, anlama, yazili anlatim yeteneklerini gelistirdigi gibi, dilin 6zgiin siirsel, duygusal,
metaforik, ironik vb. kullanimlar1 konusunda da katkida bulunuyor. Siir dili hem giinliik yasam dilidir
hem de "6teki diinya" dilidir.

E5: Anlama, yorumlama, yazma, dilbilgisel beceriler

E6: Anlama ve anlatim becerilerini gelistirir.

E7: ANLAM YORUMLAMA + SOZ SANATLARI + KELIME BILGISI + YENIDEN IFADE
ETME

E8: okudugunu anlama, analiz /sentez yapma, ¢6ziimleme becerileri

E9: Yazili anlatim becerisi.

E11: Anlama ve yazma

E12: Okudugunu anlama, diisiincelerini yazili ya da sozlii ifade etmelerinde kuskusuz olumlu etkisi
olacagini diigiiniiyorum.

E15: Anlama ve hedef dilde ifade etme

E16: Okudugunu anlama (kapali anlatimlar i¢in de gegerli), sdzciik bilgisi, anadile hakimiyet ve

yazili ifade gibi becerilere katkis1 olmaktadir.

COMPETENCES FAVORISEES PAR LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

Nombre Participants
THEMES Codes d’occurrences sur 12[3
un total de 34

Lecture / Compréhension écrite 10 10

et/ou orale
Comprendre et 23 12
s’exprimer Expression orale et / ou écrite 11 11

Interpréter 2 2

Identifier et employer divers

. procédés d’écriture des langues en

Compétences . M
S question, enrichir son bagage 7 5
linguistiques . o

lexical, maitrise des langues source

et cible

Se relire, se corriger, analyser,

. p X 3 2
Compétences résoudre des problémes, etc. 4 2
métacognitives

S’intéresser a la langue cible 1 1
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Question 15. Siir cevirisi derslerinizde, 6grencilerinizden tam olarak beklentileriniz
nelerdir? Liitfen cevaplarinizi en 6nemli beklentinizden baslayarak siralayiniz (Temel
hedeften baslayarak, ikinci hedef, iiciincii hedef olarak devam edebilirsiniz).
(16 réponses)

E1l: Kaynak metnin hedef dildeki esdegerliligini saglayabilmek

E2: Dogru anlayip kendi ana dillerine aktarabilmeleri

E3: 1. Ayn1 metnin birden ¢ok basarili ¢evirisi olabilecegini gérmeleri 2. Kaynak metne siki sikiya
bagli kalan basarisiz ¢eviriden kaginmalari 3. Esdeger bicimleri arama konusunda deneyim
kazanmalar1 4. Birlikte (ikili ya da grup halinde) ¢alisma aliskanlig1 gelistirmeleri 5. Siir vasitasiyla
6grenilen dilin kiiltiiriine ilgi gelistirmeleri 6. Yabanci kiiltiire merak duyma ve yazinsal metinden
zevk alma deneyimlerinin artmasi. (Siiri tersine ¢eviride hi¢ kullanmadim)

E4: 1. Siir diliyle asina olmalar1 ve siirsel sdylemin yapisim kesfetmeleri ve bunun karsiligini hedef
dilde bulmaya ¢aligmalar1 2. Okuma ve yazma yeteneklerini gelistirmeleri.

E5: Okudugunu anlama becerilerini gelistirmeleri Anladiklarini s6zlii ve yazili olarak diizgiin bir
bicimde ifade edebilme becerilerini gelistirmeleri Siirlerin yazarlari, yazilis amact vb. hakkinda bilgi
edinmeleri Siir ¢evirisi ile dliz yaz1 ¢evirisi arasindaki farklar1 gorebilme becerisi kazanmalar1

E6: Anlama becerilerini gelistirmek, ifade etme becerisini gelistirmek, dillerin olay ve olgular: farkli
algilayis ve ifade edis bicimlerini fark etmelerini saglamak

E7: 1- KAYNAK DILI ANLAMA 2- SOZ SANATLARINI BELIRLEME 3- KULTUREL OGELERI
BELIRLEME VE ADAPTASYONUNU YAPMA 4- HEDEF DILDE YENIDEN IFADE ETME

E8: okudugunu anlama, anladigini da, estetik ve kiiltiirel unsurlar1 da géz 6niinde bulundurarak kendi
dilinde yeniden ifade etmesini

E9: Metni dogru anlama, iki dil arasinda dogru esdegerlikleri bulma ve kullanma

E10: siir ¢evirisi yapmiyorum

E11: Metni okuyup anlamasi ve kaynak dilden hedef dile uygun ekinsel géndermelere uygun olarak
¢eviri yapmasi

E12: Daha 6nce de belirttigim gibi derslerde siir ¢cevirisi yapmiyorum ama eger yapsaydim oncelikle
okudugunu genel olarak anladiktan sonra baglam igerisinde yorumlayarak alt anlamlara ulasabilme
¢abasi derdim.

E13: 1. Siirsel (imge-ses) dilini kavratmak, 2. Dilsel-kiiltiirel analiz yapmak, 3.Anlamsal boyutunu
hedef dilde kurmak

E14: Anlami aktarirken, bigimsel 6geleri de dikkate almak

E15: -

E16: En 6nemlisi 6grencinin ¢evirdigi siirde erek dil ve kiiltiirde kabul edilebilir bir sekilde
esdegerini, anlamin1 ve etkisini saglayabilmesidir. Bigemsel esdegerli de olabildigince saglanmasi
gereken bir durumdur fakat 6ncelik anlam ve etkidir.
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ATTENTES DES ENSEIGNANTS DANS LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE
Nombre Nombre de
THEMES Codes d’occurrences sur | participants Rang
un total de 42 14
Lire et comprendre un texte 10 10 1 >9
poétique 2tme 3 1
1" >1
Réexprimer 1 ¢me sn | 2me 4
¢exprimer le poeme sn la 7 7 3tme 3 1
o langue cible Dernier >
ObJect_lfs o5 13 1
langagiers - -
Déterminer les
caractéristiques du texte RS,
poétique : s’intéresser aux otme 3 3
textes littéraires, comprendre 8 7 .
i P Dernier 2>
les éléments relatifs a
, .. 2
I’aspect formel, saisir les
sens figurés
Déterminer les
caractéristiques de la
traductlon : €tre sensﬁ?lhse a 5 1 1r>1
la richesse des traductions
Objectifs possibles + s’¢éloigner de la 13 10
opérationnels | traduction littérale /TIT ??)
Savoir trouver des 1> 1
L. 10 10 2tme > 6
équivalences gime 3 3
Savoir travailler en groupe 1 1 3tme > 1
Obiectifs S’intéresser a la culture cible 2tme > 2
culiu rels et analyser les éléments 4 4 3tme 3 1
culturels d’un texte poétique 4ime > 1

289




ANNEXE-6. (Suite) Traitement des données qualitatives de I’enquéte d’opinion

Question 16. Fransizca bir siirin Tiirkgeye ¢evirisi dersinizi nasil islediginizi aciklar
misiniz? Mesela, bu hedefe ulasabilmek icin izlediginiz ders asamalarini (1. asama, 2.
asama, 3. asama, vs.) ifade ederek cevap verebilirsiniz. (11 réponses)

E1l: 1) Kaynak metni inceleyip kelimeler izerinde durma, 2) yorumlama ve s6z sanatlari {izerinde
durma, 3) hedef dilde esdegerliligine bulma

E2: 1.Dogru anlama 2. Kendi dilinde dogru ifade etme

E3: (Hatirlatma: Siir ¢evirisi dersi vermedim, yalmzca F-T Ceviri ve Ceviri Etkinlikleri derslerinde
farkli bir metin tiirii olarak siir ¢evirisine yer verdim.) 1. Asama: Tiirk¢eye ¢evrilmis bigimleri
bulunan; dil, icerik ve bi¢im agisindan dgrencilerin diizeyine uygun olan ve ilgilerini ¢ekecegi
diisiiniilen bir siir secilmesi 2. asama: Metin ¢evresinde arastirmalar (yazari, donemi, tiiri, varsa
sarkiya uyarlanmig bigimi, taninmisligi, vb) 3. asama: Metin okuma-Coziimleme siireci 4. Asama:
Anadilde bir esdegerini olusturma caligmalar1 5. agsama: Incelenen siirin Tiirk¢edeki farkl
gevirilerinin incelenmesi, karsilagtirilmasi, degerlendirilmesi.

E4: 1-Metni 6nceden verme ve ilk arastirma ve okumayi kendilerinin yapmasini saglama 2 - {1k derste,
sairini tanitma, metnin 6zelliklerini tanitma, metinsel yapisini tanima. yani edebiyat tarihi ve metin
¢oziimlemeleri baglaminda gevrilecek siir metnine yaklagimda bulunma. 3. Yine ilk derste, siirsel
anlamin 6zellik gosterdigi (bunlar genelde zorlanacaklar: boliimlerdir) boliimleri birlikte sorgulama,
ilk ¢eviri girisimlerinde bulunma. (Bir dizenin ¢evrilmesi i¢in ders siirecinde zaman tanima ¢ok
onemli). 4- Gelecek ders i¢in siirin biitiiniinii sinifin ¢evirip sonraki derse hazirlikli gelmesini saglama
5- Ceviri orneklerini okutma, toplu degerlendirme; yanliglar izerinde tartigsma ve en giizelini birlikte
segme ve bunun nedenini agiklama.

E5: Boyle bir dersim yok ancak olsaydi asagidaki asamalari izlerdim: 1.asama: Siirin konusu, yazari
donemi hakkinda bilgi diizeylerini kontrol etmek, eksikleri var ise bunlara iligkin bilgi vermek 2. Siiri
sessizce okumalarini istemek, 3. Siiri ¢evirmelerini istemek, ¢evirirken 6zellikle ciimle kuruluslarina,
climlenin yapisina, devrik ya da eksiltili ctimlelere dikkat etmeleri konusunda uyarmak (burada
arkadasiyla birlikte ¢evirmesini de isteyebiliriz, ya da arzuya gore isteyen tek basina isteyen de
arkadasiyla birlikte ¢eviri yapabilir) 4. Yapmis olduklar1 gevirileri akranlariyla gézden gegirip
karsilastirmalarint istemek 5. Bazi 6grencilerden yaptiklari ¢evirileri sesli olarak okumalarini istemek
varsa yanlislar1 sinifla birlikte diizeltmek) 6. Siirin en uygun ¢evirisinin hangisi olduguna karar
vermek.

E6: 1. Sair hakkinda bilgi, 2. Siir analizi, 3. Siirde geviri asamasinda gii¢likk ¢ikaracak noktalar tespit
etme, 4. Bu noktalarin ¢6ziimiine yonelik arastirma, tartigma, 5. Ceviri agamasi.

E7: - OZEL OLARAK BOYLE BiR DERS ISLENMIYOR. - DiL VE EDEBIYAT BOLUMUNDE
CEVIRIYE GIRIS DERSINDE KISACA ORNEK OLARAK ISLENIYOR (CEVIRiSI BELLI
SAIRLERCE YAPILMIS ORNEK SIIRLER INCELENIYOR) * OKUMA * ANLAM
COZUMLEME * SYNTAXIQUE COZUMLEME * KULTUREL COZUMLEME * YENIDEN
IFADE ETME - MUTERCIM TERCUMANLIK BOLUMUNDE CEVIRIi KURAMLARINA GIRiS
DERSINDE METIN TiPi OLARAK ISLENIYOR.(CEVIRiSI BELLI SAIRLERCE YAPILMIS
ORNEK SIIRLER INCELENIYOR) * ANLAM COZUMLEME * CEVIRI STRATEJISI
BELIRLEME * STRATEJi BAGLAMINDA HEDEF DILDE YENIDEN iFADE ETME

E8: 1.okuma 2.okudugunu anlama 3.anladigin1 yeniden ifade etme

E9: 1) Siirin ayrintili bir ¢dziimlemesi yapilir 2) S6z sanatlari saptanir ve anlasilir 3) Esdegerlikler ve
s0z dizimi agamasina geg¢irilir.

E10: ---

E11: Dogrudan siir ¢evirisi dersi yapmadigim i¢in bu soruya saglikli yanit veremem

E12: Siir ¢evirisi yapmiyorum.
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E13: 1. Okumak, anlam diinyasini1 yakalamak, 2. Sairin siir anlayisini, siirin ekoliinii ve donemini
kiiltiirel ve teknik 6zellikleriyle tanimak, 3. Siirin metaforik dilini analiz etmek, anlamsal diizeyini
ortaya koymak 4. Yorumlamak, 5. Dilsel-anlamsal buyutu hedef dilde yeniden iiretmek

E14: Siir ¢evirisi yaptirmiyorum

E15: -

E16: 1. Asama: Genel olarak siir tiirii ile ilgili 6grencilere genel bir bilgi verme. 2. Asama:
Cevirilecek metnin dgrenciye verilmesi ve sozciik bilgisi caligmasi yapmalarini saglama. 3. Asama:
Ogrencilerin metni 6nce anlamsal sonra bigemsel olarak ¢dziimlemelerini ve anlamalarini saglama. 4.
Asama: Anlasilan metnin anadilde anlamsal esdegerlerini bulmalarini saglama. 5. Asama: Anadilde
metni olusturma. 6. Asama: Son olarak metnin anlamsal kontrolii ve kaynak metin baglaminda
bigemsel bir sekil verme. Ve erek metnin tamamlanmasi. Genel olarak bu asamalar seklinde

isliyorum.
ETAPES DU CHEMINEMENT PEDAGOGIQUE MENE LORS D’UNE ACTIVITE DE
TRADUCTION POETIQUE
d’otlglrl]:lt?:ﬁces Nombre de
THEMES Codes participants Rang
sur un total de 11
56
Travail spécifique S’informer sur le
au type de oeme (époque
texte en amontou | P poque, 1% étape : 3
\ mouvement, 6 6 me £ .
en parallele de la 2°¢ étape : 3
. genre, etc.) et le
découverte du odte
texte P
Lecture et Lecturg . 6 ére 4 .
. . Compréhension 9 1¢r étape : 8
compréhension - 18 11 me 2 )
d s Travail autour du 2°¢ étape : 3
u texte poétique . 3
lexique
',Et,Ude des Art rhétorique ‘me )
éléments culturels (figures de style 5 5 2°me étape : 2
et/ ou stylistiques g yie, 3%me étape : 3
etc.)
du texte
eme A4 .
Travail Travail zéme e,tap © L
ye o ) o 3°me étape 1 4
d’interprétation d’interprétation sme % .
8 8 4°me étape : 3
et de recherche et de recherche o N
or . R Principalement a
d’équivalences d’équivalences , S
I’avant-derniére étape
Expression écrite | Reformulation du Dermere,: Stape (avec
(reverbalisation) texte poétique 1 10 des étapes de
vérification)
Etape didactique : | Comparaison, e
réflexion sur le Vérification et 8 6 Au debut_ i 1
choix du texte travail en groupe Avant-dernier : 1
travail en rOlil e Alafin: 4
: groupe, 2¢me &tape : 1 (Aprés
mise en commun, sz
L. . 9 6 I’étape de
vérification / , .
e lecture/compréhension :
rectification, déterminer des
travail sur les i X stratégies de traduction)
stratégies de Choix du poéme 1 1 g
traduction
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Question 17bis. Evet ise, liitfen aciklama getiriniz. (T réponses)

E1l: Sanatsal ifadeler daha fazla, bu nedenle yorumlamasi daha gii¢
E2: Siirde kullanilan dilin diger alanlarda farkli olmasi

E3: Siir s6z konusu oldugunda, gevrilecek metnin anlasilmasini ya da ilgi uyandirmasini bekledigim
kaynaklardan yararlanma sansim artiyor. Yayinlanmis farkli ¢evirileri 6grencilerin degerlendirmesine

sunmam da miimkiin oluyor. Ayrica, yaraticilik becerilerini kullanmalari i¢in de siir ¢evirisi daha

uygun oluyor.

E4: Siir metinleri ve siirsel dil, edebi metinler i¢inde farkli 6zelliklere sahiptir.

ES: Siirlerdeki syntaxique yap1 diger tiirlerden farkli oldugu i¢in ¢evirirken 6zellikle ciimle

kuruluslarina, ciimlenin yapisina, devrik ya da eksiltili ciimlelere dikkat etmeleri konusunda uyaririm.

E7: STRATEJI BELIRLEME DAHA BASKIN.

E15: -

E16: Aslinda genel ¢ergeve olarak ayni fakat diger tiirlerde siirdeki kadar yogun bigemsel ya da
ritmik yapilar olmadigi ig¢in son agsama olmayabiliyor. Yine de metnin baglamyi, igerigi ve kaynak
metin yazarinin bigemine gore degisiklik gosterebiliyor bu durum. Teknik ya da 6zel alan

cevirilerinde isin estetik kismina ¢ok girilmiyor ve dogrudan anlam1 saglama amaci temel aliniyor.

CAUSES D’UN ENSEIGNEMENT DIFFERENT DE LA TRADUCTION POETIQUE

Themes Codes Nombre d’occurrences Nombre de
sur un total de 10 participants 7
Langage poétique
e 3 3

Difficultés du texte | différent des autres

poétique émanant 5

de ses

caractéristiques Expressions et figures de ) )
style plus complexes

Requiert beaucoup | Requiert beaucoup plus la

plus la mise en mise en place de 1 1

place de stratégies stratégies

Favorise la . e s

e e s Favorise la créativité des

créativité des 1 1
apprenants

apprenants
Choix des textes

Enrichit le poétiques et diversité de 2 1

processus leurs traductions 3

didactique .
Permet d’attirer 1 1
I’attention des apprenants
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ANNEXE-6. (Suite) Traitement des données qualitatives de I’enquéte d’opinion

Question 18bis. Evet ise, liitfen aciklama getiriniz. (9 réponses)

El: Yorumlamada dil digt unsurlar: da dikkate aliyoruz

E2: Saskinlik-Unlem ifadeleri kiiltiirlere gore farklilik gosterir.

E3: Siirin estetik degerinin korunmasi i¢in vezin, kafiye, ritm dgelerine de dikkat ¢ekiyorum elbette.
E4: Elbette. Bu durumlar kiiltiirel olabilir, sessel olabilir bunlarin hem adaptasyon ¢evirisi yapilabilir
hem de esdegerli ¢evirisi yapilabilir hem de anlama bagli kalarak bagimsiz ¢evirileri yapilabilir.

EG6: Siir incelemesi agamasinda bu unsurlara dikkat ¢ekip sinifta bir tartisma yiiriitiyoruz.

E7: SAIRIN GONDERMELERININ KAYNAGI KAFIYE EKINSEL AYRINTILAR

E9: Kiiltiirel 6geler; sozciiklerin kiiltiirlere gore farkli yananlamlar olabilecegi;

E13: Sairin siirin ifade bi¢imi ve anlayisina gore degisir. Dil dist unsurlardan ¢izgi, desen, resim gibi
unsurlart anladim sorunuzdan ? Ornegin siirrealist sairlerin iiriinleri gibi..

E15: -

E16: Yazinsal metinlerin kiiltiirel unsurlar etkisi altinda olustugu bir gergektir ve igerik olarak da bu
izlere rastlamak elbette miimkiin. Bu yiizden siir tiiriinde de dildisi, kiiltiirel unsurlarin etkisi vardir.
Bu unsurlar metnin anlamini veya yazarin sdylemek istedigi seyi dogrudan etkilemektedir. Kapali
anlatimlar1 ¢dziimlerken de bu gibi dildis1 ve kiiltiirel unsurlarin ¢éziimlenmesi, anlagilmasi
gerekmektedir ki siirin anlatmak istedigi anlasilsin. Clinkii bu durumlar ¢evirmene siir ¢evirisi
stirecinde katki saglayip hata yapmay1 en aza indirip saglikli bir ¢eviri yapmasini saglamaktadir.

PLACE DES ELEMENTS EXTRALINGUISTIQUES DANS LES ACTIVITES DE
TRADUCTION POETIQUE

Nombre
. R Nombre de
Thémes Codes d’occurrences sur articipants 9
un total de 15 P P
Attention particuliére Forme poétique : rimes,
accordée aux spécificités | rythmes, métre 3 3
du texte poétique : 6 6
importance du lexique,
des procédés d’écriture et o
de la forme du texte Procédés d’écriture 3 3
Impact de la culture sur Culture et diversité de 5 5

le sens du texte poétique | traductions

Sens du texte poétique
davantage influencé par
les éléments
extralinguistiques

Impact des éléments
extralinguistiques dans 3 3
I’interprétation

Activité de discussion Discussion autour des
autour des éléments ¢éléments 1 1
extralinguistiques extralinguistiques
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ANNEXE-7. Evaluation de la fiabilité du traitement des données qualitatives de 1’enquéte

d’opinion

Question 3. Hangi ders/derslerde ogrencilere c¢eviri uygulamasi yaptiriyorsunuz?

(16 réponses)

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE

TRADUCTION
Nombre
Codes communs d’occurrences Participants
THEMES Codes a ceux de u b
, sur un total de 16
P’expert
31

Traduction (écrite) 5

Activités de 1

traduction
TRADUCTION Théme : TR > FR + 7 20 12

Version: FR > TR 6

Introduction a la 1

traduction

Enseignement du

poéme : analyse du + 1 1

texte poétique

Linguistique + + 2 2
LANGUE ET Sociolinguistique 9 6
LITTERATURE

Lecture +

Expression écrite + 3

Syntaxe _ + 1 1

comparative
FOS FOS + 2 2
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

Question 5. Hangi ders/derslerde 6grencilere siir ¢evirisi uygulamasi yaptiriyorsunuz?
(16 réponses)

COURS DANS LESQUELS CHACUN DES PARTICIPANTS PROPOSE DES ACTIVITES DE
TRADUCTION POETIQUE
coggndﬁs a Nombre Participants
THEMES Codes d’occurrences P
ceux de 9
! sur un total de 15
Pexpert
Traduction (écrite) + 2 2
Activités de traduction 1 1
TRADUCTION 6 4
Théme : TR 2 FR 1 1
Version : FR 2> TR 2 2
Enseignement du +
poéme : analyse du texte 2 2
LITTERATURE Roctique 4 4
Textes littéraires 1 1
Littérature comparée 1 1
Lecture * 2 2
LANGUE A 4 3
Expression écrite 2 2
FOS FOS * 1 1
AUCUNE REPONSE 7 participants
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

Question 9. Sizce neden 6grenciler en zor ¢evrildigini diisiindiigiiniiz metni ¢evirmekte

zorlaniyorlar? (16 réponses)

CAUSES DES DIFFICULTES RELATIVES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION

POETIQUE
Codes . ’Nombre Participant
THEMES Codes communs a | d’occurrenc s
ceux de es sur un 16
I’expert total de 43
Lecture : lacunes en termes de *
compréhension du message de 4 4
I’auteur ; les apprenants lisent
peu (Metni anlama)
CAUSES : - ¥
pomoRs | G il e | 3 |15 5 |
LINGUISTIQUE Kelime
Connaissances linguistiques (LC bilgisi 6 6
et LS) insuffisantes eksikligi)
Nécessite la maitrise des - 2 2
compétences en expression écrite
Connaissances insuffisantes sur le 4 4
texte poétique +
. . PR (Expert :
RELATIVES AU ” eksikligi) 1 1
poétique source (forme, rythme, 17 9
TYPE DE etc.)
TEXTE "
Requiert une bonne maitrise des (Expert : Yan
procédés d’écriture (figures de Co 12 5
styles, etc.) anlam ve sz
sanatlari)
. +
CAUSES _Conna_ussances culturelles 4 4
D’ORDRE insuffisantes 6 6
CULTUREL Trouver les équivalences * 2 2
De la part des enseignants : N
MANQUE Textesppoétiques dév%lorisés- en (Expert 1 1
D’INTERET classe de langue kullanim
POUR LE siklig1) 3 3
TEXTE De la part des apprenants : *
POETIQUE L . T (Expert : 2 2
nécessite une certaine creéativité
yaraticilik)
CAUSES +
RELATIVES A Maitrise nécessaire des (Expert : 2 2
LA compétences en traduction Ceviri
TRADUCTION becerisi)
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

Question 11. Sizce, siir ¢evirisi egitim/ogreniminin avantajlari nelerdir? (16 réponses)

AVANTAGES LIES AUX ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE

THEMES

Codes

Codes
communs a
ceux de
Pexpert

Nombre
d’occurrences
sur un total de

30

Participants

15

AVANTAGES
SUR LE PLAN
LITTERAIRE

Permet de découvrir et
de travailler sur le
langage littéraire et
poétique (dilin siirsel
islevi ve edebi dili
gelistirmesi)

Permet de découvrir et
de se familiariser avec
différents procédés
d’écriture se démarquant
de I’'usage ordinaire de la
langue

+
(Expert : s6z
sanatlari)

10

Permet de se familiariser
avec les connotations et
le sens figuré

+
(Expert : yan ve
mecazi anlam /
soyut diisiince)

11

AVANTAGES
SUR LE PLAN
LINGUISTIQUE
ET CULTUREL

Permet un apprentissage
approfondi de la langue :
meilleure maitrise de la
langue

Contribue au
perfectionnement de la
langue maternelle

Contribue a
I’apprentissage et au
perfectionnement des
compétences en
expression (écrite mais
aussi orale)

Permet aux apprenants
de découvrir la culture
de la langue cible

AVANTAGES
SUR LE PLAN
EMOTIONNEL

Sensibilise les
apprenants a
I’universalité des
émotions et des opinions
communes et leur permet
de I’expérimenter

+
(Expert : Merak

Participe au
développement de la
créativité des apprenants

ve yaraticilik)

Permet un enseignement
ludique et motivant
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

AVANTAGE SUR
LE PLAN
PEDAGOGIQUE
(Moyen au service
de I’enseignement
du FLE, Permet de
travailler des
compétences
transversales, etc.)

Se préte bien au travail
en groupe

Sollicite des
compétences
métacognitives d’analyse
et de résolution de
probléme

Permet de travailler les
compétences en
traduction

AUCUNE REPONSE

Question
belirtiniz:12 réponses

13bis.

Evet liitfen

ise,

hangi

becerileri

olumlu

etkiledigini

COMPETENCES FAVORISEES PAR LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE
co(r:r?riisns Nombre Participants
THEMES Codes 3 ceux de d’occurrences sur un 12p
R total de 34
P’expert
Lecture / +
Compréhension 10 10
écrite et/ou orale
Szg?‘:;ne?‘re et Expression écrite + 1 23 1 12
et/ou orale
Interpréter * 2 2
Identifier et +
employer divers
procédés d’écriture
Compétences des langues en 7 5
linguistiques question, enrichir
son bagage lexical,
maitrise des langues
source et cible
Se relire, se +
corriger, analyser, 3 5
Compétences résoudre des
A A X 4 2
métacognitives | problémes, etc.
S’intéresser a la + 1 1
langue cible
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de
I’enquéte d’opinion

Question 15. Siir ¢evirisi derslerinizde, dgrencilerinizden tam olarak beklentileriniz
nelerdir? Liitfen cevaplarinizi en nemli beklentinizden baslayarak siralayiniz (Temel
hedeften baslayarak, ikinci hedef, iiciincii hedef olarak devam edebilirsiniz).
(16 réponses)

ATTENTES DES ENSEIGNANTS DANS LES ACTIVITES DE TRADUCTION POETIQUE
Codes i ’ Nombre Nombre de
THEMES Codes communs a d’occurrences participants Rang
ceux de sur un total de
14
P’expert 42
Lire et comprendre 1" >9
un texte poétique i 10 10 2tme > 1
1rr->1
Réexprimer le 2tme 3 4
poéme dans la + 7 7 3tme 3 1
langue cible Dernier
2>1
L Déterminer les
I(ejlgjgggt IIZSII‘S caractéri’st.iqueé du 25 13
texte poetique .
s’intéresser aux 1r->2
textes littéraires, 2tme 3 3
+ 8 7 :
comprendre les Dernier
éléments relatifs a 2>2
I’aspect formel,
saisir les sens
figurés
Déterminer les
caractéristiques de
la traduction : étre
sensibilisé a la
rlchessg des + 2 1 1r>1
traductions
- possibles +
Objectifs s’éloigner de la 13 10
opérationnels traduction littérale
ITIT ??)
Savoir trouver des l~er 21
équivalences * 10 10 Z?me 26
3eme 9 3
Savoir travailler en + 1 1 3tme 3 1
groupe
S’intéresser a la
— culture cible et 2tme 3 2
&?%Scrglfs S analyser les + 4 4 3me>1
éléments culturels 4eme 3 1
d’un texte poétique
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de
I’enquéte d’opinion
Question 16. Fransizca bir siirin Tiirk¢eye ¢evirisi dersinizi nasil iglediginizi a¢iklar

misiniz? Mesela, bu hedefe ulasabilmek i¢in izlediginiz ders asamalarini (1. agama, 2.
asama, 3. asama, vs.) ifade ederek cevap verebilirsiniz. (11 réponses)

ETAPES DU CHEMINEMENT PEDAGOGIQUE MENE LORS D’UNE ACTIVITE DE
TRADUCTION POETIQUE

Codes Nombre
communs | d’occurrences Nombre de
THEMES Codes X participants Rang
a ceux de sur un total 11
I’expert de 56

Travail S’informer sur
spécifique au le podme "
type de texteen | P ore 4 .

(époque, 1° étape : 3
amont ou en + 6 6 sme 2 :
paralléle de Ia mouvement, 2°me ¢étape 3
découverte du genre, etc.) et
texte le pocte

Lecture
Lecture et " 6
compréhension Compréhension + 9 18 11 1‘ere étape : 8
du texte - 2°me étape : 3
poétique Traval_l autour + 3

du lexique
e’I:Elte':l:I(ljee;:ss Art rhétorique +
culturels et / ou (figures de (Expiert : 5 5 2éme c?tape 2
stylistiques du style, etc.) S6z 3¢me étape : 3
texte sanatlari)

2¢me gape 1 1
Travail Travail N 3%me étape : 4
d’interprétation | d’interprétation (Expert - 8 8 4%me étape : 3
et de recherche | et de recherche E de[)erlii() Principalement a
d’équivalences | d’équivalences 3ies I’avant-derniére
étape

Expression Reformulation + Derniére étape
écrri)te du texte (Expert : 11 10 (avec des étapes

poétique Traduction) de vérification)
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ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

Etape .

didactique : Comparaison,

réflexion sur | Vérification + 8 6 Au début : 1

le choix du et travail en Avant-dernier : 1
texte, travail groupe Alafin:4

en groupe, 2%me &tape : 1 (Aprés
mise en 9 6 I’étape de
commun, lecture/compréhension :
vérification / . déterminer des
rectification, g:sgedu + 1 1 stratégies de traduction)
travail sur les

stratégies de

traduction

Question 17bis. Evet ise, liitfen a¢iklama getiriniz. (7 réponses)

CAUSES D’UN ENSEIGNEMENT DIFFERENT DE LA TRADUCTION POETIQUE
X Codes communs a . Nombre Nombre de
Theémes Codes ceux de Pexpert d’occurrences sur articipants 7
P un total de 10 P P
. ] Langage poétique + 3 3
Difficultés du | différent des autres
texte poétique
émanant de ses 5 5
caractéristique Expressions et
S figures de style plus + 2 2
complexes
Requiert
beaucoup plus | Requiert beaucoup
la mise en plus la mise en + 1 1
place de place de stratégies
stratégies
Favorise la Favorise la
créativité des créativité des + 1 1
apprenants apprenants
Choix des textes
o poétiques et +
Enrichit le diversité de leurs 2 1
processus traductions 3 3
didactique ;
Intéresse les
+ 1 1
apprenants




ANNEXE-7. (Suite) Evaluation de la fiabilité¢ du traitement des données qualitatives de

I’enquéte d’opinion

Question 18bis. Evet ise, liitfen agiklama getiriniz. (9 réponses)

TRADUCTION POETIQUE

PLACE DES ELEMENTS EXTRALINGUISTIQUES DANS LES ACTIVITES DE

des éléments
extralinguistiques

extralinguistiques

Nombre
Codes .
\ N d’occurrences Nombre de
Thémes Codes communs a .
, sur un total de participants 9
ceux de ’expert 15
_ Forme poétique :

Attention rimes, rythmes, + 3 3
particuliére métre
accordée aux 6 6
spécificités du e e,
texte poétique Proce_des d’écriture + 3 3

et lexique
Impact de la Culture et diversité
culture sur le sens . + 5 5

. de traductions

du texte poétique
Sens du texte
poétique Impact des
davantage ¢éléments + 3 3
influencé par les extralinguistiques
éléments dans I’interprétation
extralinguistiques
Activité de . .
discussion autour Discussion autour

des éléments + 1 1
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ANNEXE-8. Tableau regroupant les photos des traductions du poéme Cet Amour de

Jacques Prévert

PHOTOS DES PAGES DU POEME CET AMOUR ET DE SES TRADUCTIONS

Pages numérisées de l’original du poéme La Belle Saison de Jacques Prévert a partir du livre Paroles,

Editions Folio, 1949, p.140-142.

CET AMOUR

Cet amour

Si violent

Si fragile

8i tendre

Si désespéré

Cet amour

Beau comme le jour

Et mauvais comme le temps

Quand le temps est mauvais

Cet amour si vrai

Cet amour si beau

Si heureux

8i joyeux

Et si dérisoire

Tremblant de peur comme un enfant dans le noir
Et si s0r de lui

Comme un homme tranquille au milieu de la nuit
Cet amour qui faisait peur aux autres
Qui les faisait parler

Qui les faisait blémir

Cet amour guetté

Parce que nous le guettions

Traqué blessé piétiné achevé nié oublié

140

Parce que nous I'avons traqué blessé piétiné achevé nié
oublié

Cet amour tout entier

Si vivant encore

Et tout ensoleillé

Ceest le tien

C'est le mien

Celui qui a été

Cette chose toujours nouvelle

Et qui n'a pas changé

Aussi vraie qu'une plante

Aussi tremblante qu'un oiseau

Aussi chaude aussi vivante que 1'été

Nous pouvons tous les deux

Aller et revenir

Nous pouvons oublier

Et puis nous rendormir

Nous réveiller souffrir vieillir

Nous endormir encore

Réver 4 1a mort

Nous éveiller sourire et rire

Et rajeunir

Notre amour reste 1a

Tétu comme une bourrique

Vivant comme le désir

Cruel comme la mémoire

Béte comme les regrets

Tendre comme le souvenir

Froid comme le marbre

Beau comme le jour

Fragile comme un enfant

11 nous regarde en souriant

Et il nous parle sans rien dire

Et moi je 'écoute en tremblant

Et je crie

Je crie pour toi

141

Je crie pour moi
Je te supplie

Et qui se sont aimés
Oui je lui crie

Que je ne connais pas
Reste 1a

Laoltues

La ol tu étais autrefois
Reste 1a

Ne bouge pas

Ne t'en va pas

Nous qui sommes aimés
Nous t'avons oublié

Toi ne nous oublie pas

P plus loin

Et n'importe ou
Donne-nous signe de vie

Dans la forét de la mémoire
Surgis soudain

Tends-nous la main

Et sauve-nous.

Pour toi pour mot et pour tous ceux qui s'aiment

Pour toi pour moi et pour tous les autres

Nous n'avions que toi sur la terre
Ne nous laisse pas devenir froids

Beaucoup plus tard au coin d'un bois
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ANNEXE-8. (Suite) Tableau regroupant les photos des traductions du poéme Cet Amour

de Jacques Prévert

PHOTOS DES PAGES DU POEME CET AMOUR ET DE SES TRADUCTIONS

Photos des pages du poeme PCI publié en 1980

SU SEVI

Su sevi

Oyle yaman

Oyle ince

Oyle sevecen

Oyle umutsuz

Su sevi

Gin gibi gizel

Zaman gibi kot

Zamansiz gelirse

Su sevi dyle gercek

Su sevi dyle gizel

Oyle mutlu

Oyle sevingli

Ve dyle alayc:

Karanhkta 6di kopan gocuk gibi
Oyle sevingli

Geceleyin dingin bir adam gibi
Dort yana korku salan su sevi
Olur olmaz sdyleten

{cin icin kemiren

Pusu kuran su sevi

Gozledikce

YiRml YEDI &

Sikisan yaralanan tepinen yadsinan
unutulan yetinen

Sikishirmamiz yaralamamiz yadsimamiz
unutmamiz yizinden

Sevide var ne varsa

Oyle canl

Glnlik guneglik

Seninki

Benimki

Tanrimin gini

Yepyeni

Degismez

Bitkiden daha gergek

Kustan daha titremekli

Yazdan daha canh daha sicak

ikisi de elimizde

Gidip gelme

Unutabilir

Sonra uyuyabiliriz

Uyanabilir ac1 gekebilir yaglanabiliriz

Gozlimizi kapayabiliriz

Olimi disiinebiliriz

Genglesebiliriz

* YiRml SEKiZ

Sevimiz

inatc: esek ornegi
Unuttuk seni

Sen bizi unutma

Bir sen varsin yeryiizinde
Cok uzaklarda

Nerde olursa olsun

Bir haber yolla bize
Geg de olsa koruluktan
Amlezimdan

Cik birden orta yere
Uzat elini

Kurtar bizi

YiRMt DOKUZ +

304




ANNEXE-8. (Suite) Tableau regroupant les photos des traductions du poéme Cet Amour

de Jacques Prévert

R ET DE SES TRADUCTIONS
PHOTOS DES PAGES DU POEME CET AMOU
\ ./
Photos des pages du poéme PC2 publié en 1999
- — 110 111
BU SEVDA Bir bitki kadar gergek, bir kus kadar firkek
Yaz gunesi kadar diri ve sicaktir
Bu sevda Ikimiz de gidebiliriz
Birdenbire saran icimizi Sonra déniip
Bu narin Derin uykulara dalabiliriz
Bu simsicak Ac1 gekebiliriz uyamnca
Bu umutsuz Ihtiyarlayabiliriz
Sevda Sonra tekrar dalabiliriz uykuya
Giin gibi giizel Oliimii diigleyebiliriz
Ve kabaran deniz gibi Oysa
Calkantily Bagucumuzda
Bu sevda Giilerek bakiyor bize
O kadar gergek Durmadan tazelenen bu sevda
O kadar giizel Ayak diriyor yagamakta
O kadar mutlu Arzu kadar diri
O kadar sevingli Bellek kadar zalim
Ve karanlikta korkudan titreyen bir gocuk gibi Pigmanlik kadar budala
Giiliing Hatirlamak kadar tatl:
Ve gecenin ortasinda sakin bir adam gibi Mermer gibi soguk
Kendinden emin Giin gibi giizel
Bagkalanin yiiregine korku salan Bir gocuk gibi narin
Benizlerini solduran Bize bakiyor giiliimseyerek
Dillerini ¢6zen bu sevda Ve higbir ey sdylemeksizin
Gozetledigimiz igin gozetlenen Konuguyor bizimle
Yaraladigimiz Ve ben iirpererek dinliyorum onu
Ayaklar altina aldigimuz Bagiriyorum
Inkér ettigimiz unuttugumuz igin Senin igin
Kovalanmg yaralanmis ayaklar altina alinmug Kendim igin
Inkar edilmis unutulmug Bagiryorum bizim igin
Bu kocaman sevda Gitme kal
Gene dipdiri Dur orda
Gene giinesli Aynilma yerinden
Senin sevdandir bu Kal orda
Benim sevdamdir Kirmildama
Hep var olan Gitme
Durmadan yenilenen Biz ki sevmigtik birbirimizi
Ve degismeyendir Unuttuk seni
112
Bari sen unutma bizi
Bir sen varsin yerytiziinde bizim igin
Terk etme bizi
Buz baglamasin yiireklerimiz
Ne kadar uzakta
Ve nerde olursan ol
Duyur bize kendini
Bir cah dibinde
Hatiralar ormamnda
Birdenbire gikiver kargimiza
Uzat elini bize
Ve kurtar bizi.
(Cet amour)
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ANNEXE-8. (Suite) Tableau regroupant les photos des traductions du poéme Cet Amour

de Jacques Prévert

PHOTOS DES PAGES DU POEME CET AMOUR ET DE SES TRADUCTIONS

Photos des pages du poeme PC3 publié¢ en 2006

BU SEVDA Karanlikta titreyen bir gocuk gibi i Gankii biz onu bagina saranlan gozlayorduk
Ve dylesine giivenli kendine I iy d:
Sakin bir adam gibi gecenin ortasinda . unutulmug
Bu sevda korkutuyordu otekileri Sikigtirdik yaraladik giinedik yadsidik unuttuk giinki
Konugturuyordu | <o onu
Sararup solduruyordu Butdiniiyle bu sevda
Gozalunda bu sevda Hala oylesine canl
Benimki
Seninki
Her zaman yeni kalan sevdaya
Kim tutulduysa
Degigmedi
Bu sevda |
Oylesine sert
Oylesine narin
Oylesine yumugak
Oylesine umutsuz
Bu sevda
Giin gibi aydinhik
Ve fena hava gibi kota
Hava kotd oldugu zaman
Oylesine gergek bu sevda
Oylesine giizel bu sevda
Oylesine muthu
Oylesine cogkun
Oylesine alayer
37 38 39
Bir bitki kadar gergek e Sevdamiz kalir orada
Bir kus igi igine sigmaz Gider ve donebiliriz Keci gibi inatg:
Yaz kadar canh yaz kadar sicak Snuwbmrlz ! i Arzu gibi canlt
s g e O Bellk kadar goddar
Y
Daha da uyuyabiliriz oo
Oliimi datncbiliriz :A"'l‘“ “’b.b.“l‘u
Uvanabilir gal bilir ve gilebiliri Germre‘;gl i m]g:k
Y 8 8 -
Ve genglesebiliriz xun gl ',",:",d_'" !
Cocuk gibi igli
Galamseyerek bize bakiyor nyorum 1| Kal orda
v: b‘trn?u:;mk ;7;: :}:‘I{nk“l::nusuyor n benim icin btiin sevigenler igin l gls:{gun _\I'grdf "
Ve baginyorum 22 Ve sevigmigler igin ‘ K:II re; oldugun yerde
PR £ et ona | al orda
Senin igin bagimyorum Evet ona bagryorum 5 i Kipirdama
im icin bag Senin igin benim igin ve tanimadiim i ap! !
Kendim icin bagiryorum ?)Lll:}x:l:r Iil;in b = Savusup gitme
n
Cok daha sonra bir korulugun kosesinden
- K Ansizin gik ortaya
E;e :;n‘uttu tma Uzat bize elini
en brl un Ve kurtar bizi
Senden basgka neyimiz vardi yeryiiziinde € 5
Aramiza sogukluk girmesin bizi birakma |
Daima gok uzaklarda
Ve nerde olursa olsun
Bir yagama belirtisi ver bize
Bellek ormaninda i
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ANNEXE-8. (Suite) Tableau regroupant les photos des traductions du poéme Cet Amour

de Jacques Prévert

PHOTOS DES PAGES DU POEME CET AMOUR ET DE SES TRADUCTIONS

Capture d’écran du poeme PC4

Bir vakitlerin agk:
Ask )
e keskin
Oyle ince
vle umutsuz
Ask
Giin gibi g
Hava gibi de kotii
Katii havada
Ask oyle gercek
k oyle giizel
Oyle mutlu
Oyle sevingli
Oyle igneleyici
Karanlikta korkudan titreyen bir ¢ocuk gibi
Rahat bir adam gibi gecenin ortasinda
Oyle kendine gitvenli
Bagkalarmm korkutan
KI7IIII.)””'(IH

K
Yaz den
Gideb jik ikimiz
Gelebilirdik Kal orda
Untab Kumldama
Gitme
Sevisen bizler
i inalg: Unuttuk seni
$h) et en unutma bizi
X rba Senden baska nemiz kalmistt
ler gibi budala Birakma bizi sogumayalim
{m gibi tath Cok daha ételerde
Mermer gibi soguk Nerde olursa
Gtin gibi glizel Ammsat bize hep yasadigimizi
Cocuk gibi ¢itkirildim Cok daha sonra bir korunun bir kuytusundan
olduran ask Gillimseyerek bakiyor Bellek ormanmndan
Gozetlenmis ask » soylfivor bir sey demeksizin Firla birden
Titreye titreye dinliyorum it bize elini
Kurtar bizi

Guzetliyorduk onlar: giinkii
leniyorum sonra
(,cvir-

Dehlenmis yaralanmis ayaklar altina alinmig
Senin
Diinya Siir Antolojisi 1, S. 676-678

denli diri

tiiketilmis hice sayilmis unutulmus ask
Dehledik yaraladik ayakiar altina aldik
tilkettik hige saydik unuttuk aski ¢iinkii
Agk tiimiinlen
Gene oyle diri
Giinesli hepten
Senin askin
Benim askim

Senin icin benim igin biitiin sevigenler icin)
Biitiin se migler icin
ka sesleniyorum

Evet a
Senin icin benim igin
Tammadiklarim icin
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ANNEXE-9. Exemple de séquence sur la traduction poétique

PHASE DU MODALITES
ETAPE | DUREE PROCESSUS OBJECTIFS DE
D’APPRENTISSAGE TRAVAIL
OBJECTIFS
- - Explication du projet
g - Pré-test des compétences en traduction : évaluation diagnostique
. N DEROULEMENT :
8 LZ) EVALUATION Annoncer le projet aux apprenants : la publication de leur traduction d’un poéme
% é DIAGNOSTIQUE francais de leur choix dans le cadre d’un concours ou encore d’une exposition virtuelle
E A a I’occasion du Printemps des poétes.
% Expliquer aux apprenants qu’ils vont d’abord s’entrainer pour étre suffisamment armé.
5 Faire passer I’évaluation diagnostique. Les rassurer sur ce test et leur expliquer qu’il va
permettre de pointer les lacunes pour y remédier.
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ANNEXE-9. (Suite) Exemple de séquence sur la traduction poétique

poéme en posant des questions clés, etc. Comparer et discuter sur les diverses
traductions et donc interprétations d’un méme poéme frangais en turc

Ensuite, déchiffrer, c’est-a-dire comprendre (en répondant a quelques questions) un
poéme frangais (Je ne suis pas seul de Paul Eluard), puis comparer les traductions a
partir de D’interprétation de chacun. - comparaison différentielle d’Heidmann.

Demander de comparer a partir de quelques plans et principes d’Heidmann.

PHASE DU MODALITES
ETAPE DUREE PROCESSUS OBJECTIFS DE
D’APPRENTISSAGE TRAVAIL
OBJECTIFS

:=: - Faire ressortir les différences et ressemblances entre les textes sources et leurs

-

8 traductions au niveau lexical, syntaxique, métrique, extralinguistique (donc culturel),

= etc.

'é - Visualiser et déterminer les techniques de traductions employées par chaque

g traducteur (et donc la panoplie de traductions possibles pour un seul et méme poéme). )

<3 i ) Classe entiére,

g ., n DEROULEMENT : cf. fiche de préparation (Annexe-10)

E C i o ] avec des

- @) Phase d’application et Petit apergu :

~3 = o . _ o , . phases de

$o 5 d’institutionnalisation Classe enticre, visualiser et déverbaliser quelques poémes francais (Jacques Prévert, )

Ag n , o o . . travail en

sk o~ Paul Eluard, etc.) : poser la situation d’énonciation, vérifier la compréhension du

Z groupe

o

s

2

£

)

O

—

=

A

<

[

=
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ANNEXE-9. (Suite) Exemple de séquence sur la traduction poétique

. Dresser les caractéristiques discursives du poéme choisi (qui parle ? a qui ?
etc.), et le déverbaliser en turc (analyse textuelle) ;

. Présenter une traduction du poéme choisi et la comparer avec 1’original ;

. Pointer du doigt certaines caractéristiques de la langue turque qui divergent
de celles de la traduction frangaise (références culturelles, lexique, figures de styles,
expressions culturelles, etc.) = comparaison différentielle d’Heidmann. Demander

de comparer a partir de quelques plans et principes d’Heidmann.

PHASE DU MODALITES
ETAPE DUREE PROCESSUS OBJECTIFS DE
D’APPRENTISSAGE TRAVAIL
o OBJECTIFS
(2]
é - Comprendre et déverbaliser un poéme
<UE - Relever les caractéristiques linguistiques et extralinguistiques du poéme choisi qui
é” divergent avec la langue d’origine des apprenants.
c
7'5 - Mettre en relation les figures de style frangais et turcs.
g - Mettre en relation des mots ou expressions culturel(le)s turc(que)s et frangais(es).
i - Prendre conscience de la face créative de chaque langue.
= % DEROULEMENT :
Phase d’application et, .. .
E“ % PP Seul ou par groupe de deux : proposer aux apprenants de choisir un poéme francais et
p < si nécessaire, de ) ) ) ) Seul ou a deux
n 0 de trouver au moins une de ses traductions. Leur proposer de faire un exposé oral de
@ remédiation . .
g = nature comparative en suivant quelques consignes :
o N
K
[5)
nd
c
L
2
=
~
L
o
<
|_
L
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ANNEXE-9. (Suite) Exemple de séquence sur la traduction poétique

. Chaque groupe devra répondre aux questions relatives a ses strophes.
. Puis, discussion sur les réponses classe enticre.
. Ensuite, traduction des strophes par les groupes et préparation d’un compte-

rendu sur les points ayant posé probléme au cours de 1’acte traductif, sur les choix
qu’ils ont fait, etc. (métacognition, réflexion sur I’acte traductif, etc.)
. Discussion classe entiére et exposés des comptes-rendus.

. Enfin, rédiger une traduction commune.

PHASE DU MODALITES
ETAPE | DUREE PROCESSUS OBJECTIF et DEROULEMENT DE
D’APPRENTISSAGE TRAVAIL
OBJECTIFS :
- Comprendre et déverbaliser un poéme.
- Traduire un poéme frangais en turc en prenant en compte les ¢léments
E extralinguistiques et donc culturels de chaque langue.
= - Faire preuve de créativité en termes de choix d’équivalences des éléments linguistiques
&=
2 et extralinguistiques du poéme frangais.
5 - Savoir verbaliser et expliquer ses choix pour se rendre compte de la pluralité des
% interprétations d’un méme poéme. Par binéme
=] 4 , .
: g Phase de renforcement DEROULEMENT : cf. fiche de préparation (Annexe-11) puis par
ﬁ= <ZE et, si nécessaire, de Bref apercu : groupe de 4
i 7 remédiation ° Répartir les strophes du poéme Liberté de Paul Eluard : 4 strophes par groupe puis classe
2 o~
E de 4 étudiants. entiere
=
£
o
e
=
A
<
=
=
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ANNEXE-9. (Suite) Exemple de séquence sur la traduction poétique

réinvestissement 2)

poéme d’un camarade de classe.

. Discuter sur les traductions tout en demandant les passages sémantiques
problématiques aux auteurs des po¢mes.

. Discuter sur I’importance de chacune des étapes de I’acte traductif et sur
la contextualisation du poéme a traduire ainsi que sur les choix du traducteur pour

faire revivre la pensée de I’auteur et I’effet voulu.

montrer la
richesse des

systémes

PHASE DU
PROCESSUS OBJECTIF et DEROULEMENT MODALITES
ETAPE | DUREE et
DE TRAVAIL
D’APPRENTISSAGE
OBJECTIFES
s . . . Seul ou a deux
- Sensibiliser les apprenants sur la rigueur a adopter pour chacune des étapes de
Variable
I’acte traductif (compréhension / déverbalisation / reverbalisation)
- didactique :
g - Comprendre et déverbaliser un poéme.
an . \ . L proposer de
= - Traduire un poéme frangais en turc en prenant en compte les éléments
= o traduire
= extralinguistiques et donc culturels de chaque langue.
Z Phase de ) Lo ) L. L individuellement
= - Faire preuve de créativité en termes de choix d’équivalences des éléments
— réinvestissement 1 : . o . o . . un méme poeme
E linguistiques et extralinguistiques du poéme frangais.
> 4 s’ils ont I’occasion de , a deux ou trois
S O DEROULEMENT 1 : _
= =z rédiger un poéme dans o apprenants afin
= 5 . En amont : demander aux apprenants de choisir et d’apporter les poemes )
. ) un cours d’expression ) ) . o . de pouvoir les
a n frangais qu’ils auront préalablement rédigés dans un cours d’expression écrite.
g <~ écrite (sinon, passer a o ) comparer par la
= N . Distribuer, au hasard, les poémes aux éléves afin que chacun traduise le . o
1 la phase de suite. Ainsi,
=
i
o
<
w
o
<
|_
1]

linguistiques en
comparant les

traductions.
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ANNEXE-9. (Suite) Exemple de séquence sur la traduction poétique

acquisitions)

PHASE DU
PROCESSUS OBJECTIF et DEROULEMENT MODALITES
et
ETAPE DUREE DE TRAVAIL
D’APPRENTISSAGE
N Phase de DEROULEMENT 2 :
% réinvestissement 2 : . En amont : demander aux apprenants de choisir et d’apporter un poéme de
[ Seul ou a 2
L('JJ) travail sur le poéme et leur choix qu’ils aimeraient traduire puis publier.
:/%) la traduction a publier. | e Les étayer dans leur cheminement traductif sans influencer leur créativité.
5 - Demander aux apprenants de rédiger leurs traductions sur Word.
o, W - Publier les traductions.
"'J':J L @) EVALUATION ) ) )
e z - Post-test des compétences en traduction : évaluation sommative (redonner le
D00 p
[ 5 SOMMATIVE ] ) ) )
3 a %) poeme de I’évaluation diagnostique a traduire afin d’évaluer les progres et les
O
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ANNEXE-10. Fiche pédagogique de I’étape 1

COMPETENCES DU CECRL (2001)

- 4.3.5 Utilisation esthétique ou poétique de la langue (CECRL, 2001, p.47)
L’utilisation de la langue pour le réve ou pour le plaisir est importante au plan éducatif mais aussi en tant

que telle. Les activités esthétiques peuvent relever de la production, de la réception, de I’interaction ou de
la médiation et étre orales ou écrites (voir 4.4.4 ci-dessous). Elles comprennent des activités comme [...] la
production, la réception et la représentation de textes littéraires comme lire et écrire des textes (nouvelles,
romans, poémes, etc. [...]

- 4.4.4.2 Médiation écrite (p.71)
Parmi les activités de médiation écrite on trouve, par exemple :
[...] traduction littéraire (romans, théatre, poésie, livrets, etc.) [...]

- Compétence communicative CECRL B2 visée :
Un éléve qui doit traduire un texte de langue étrangére (tache) peut rechercher s’il existe déja une traduction,
demander a un autre éléve de lui montrer ce qu’il a fait, recourir a un dictionnaire, reconstruire vaille que
vaille un sens a partir de quelques mots ou agencements syntaxiques qu’il connait, imaginer une bonne
excuse pour ne pas rendre ce devoir, etc. (stratégies multiples). (p.19)

- Compétence fonctionnelle transversale CECRL A2 :
Peut écrire des biographies imaginaires et des poémes courts et simples sur les gens. (p.52)

LES STRATEGIES DE MEDIATION (P.72) :

Planification

— Développer le savoir antérieur — Localiser les ressources

— Préparer un glossaire — Prendre en compte les besoins des interlocuteurs
— Sélectionner les unités d’interprétation

Exécution

— Anticiper : traiter les données qui arrivent alors que I’on formule la derniére unité, simultanément et en
temps réel

— Enregistrer les possibilités et les équivalences — Combler les lacunes
Evaluation

— Vérifier la cohérence des deux textes — Vérifier la cohérence des usages
Remédiation

— Affiner a I’aide de dictionnaires et de thesaurus ~ — Consulter des spécialistes, des sources

Objectifs des deux séances :
— Faire ressortir les différences et ressemblances entre les textes sources et leurs traductions au niveau

lexical, syntaxique, métrique, extralinguistique (donc culturel), etc.

— Visualiser et déterminer les techniques de traductions employées par chaque traducteur (et donc la
panoplie de traductions possibles pour un seul et méme poéme).

Prérequis : Avoir travaillé sur les textes poétiques.



ANNEXE-10. (Suite) Fiche pédagogique de 1’étape 1

Niveau : B2

Public : Etudiants de 3™ ou 4°™ année
Durée : 2h (2*45min)

Poémes : La belle saison de Jacques Prévert et Je ne suis pas seul de Paul Eluard

Phase 1 de découverte
Ll Réactivation des connaissances antérieures :
E L0mn Demande.r comment on p‘rocéde pour traduire un texte informatif, tel
- Classe qu’un article de presse. Lister les réponses au tableau.
%E) enticre | Montrer quelques poemes francais.
Ihl:'J Demander si toutes les traductions d’un poéme original sont identiques.
(o} Demander pourquoi, selon eux, il peut y avoir des différences entre
elles.
Phase 2 de détermination des éléments a prendre en compte dans la traduction
poétique
5mn | Projeter plusieurs traductions du poéme La belle saison de Jacques
Cla.s‘se Prévert. Proposer a quelques étudiants de les lire.
entier
) Activité 1 : Par 2, relevez les similitudes et les différences perceptibles
5mn | entre les traductions.
w | Par2 | Aborder les points suivants : Choix des mots, syntaxe, figures de style,
E Rimes dans toutes, syntaxe, rythme.
=
2 Mise en commun : Noter les réponses au tableau en les classant : les
10 mn | éléments linguistiques d’un c6té et purement stylistiques de I’autre.
Classe | Souligner ceux pouvant étre assimilés a la culture du poéte.
entier
¢ Projeter les poemes Barbara et Cet amour de Jacques Prévert ainsi que
10 mn | leurs traductions et comparer les textes sources avec leurs traductions.
Classe
entier
e
PAUSE 1
Phase 3 d’analyse du texte = compréhension globale du texte
m 10_ Demander aux apprenants les étapes d’une traduction poétique. Situation
= | MM | d°énonciation et culture de départ, idem pour le texte traduit,
> compréhension, interprétation, (déverbalisation, reverbalisation), essayer
B de s’approcher de la forme car caractéristique importante du texte
< poétique, choix entre rimes, sens, mesure, etc.




ANNEXE-10. (Suite) Fiche pédagogique de 1’étape 1

10 mn
Classe
entiere

ACTIVITE

Distribuer le poéme Je ne suis pas seul de Paul Eluard.
JE NE SUIS PAS SEUL de PAUL ELUARD

Chargée - dissyllabe
De fruits 1égers aux lévres - hexamétre
Parée

De mille fleurs variées

Glorieuse

Dans les bras du soleil

Heureuse

D’un oiseau familier

Ravie

D’une goutte de pluie

Plus belle

Que le ciel du matin

Fideéle

Je parle d’un jardin
Je réve

Mais j’aime justement.

Activité 1 . Décrivez la forme et [’organisation du poeme en répondant
aux questions suivantes :

- Etude de la métrique : Relevez les vers composés uniquement
d’un adjectif . Combien de syllabes composent chacun des
adjectifs ? Combien de syllabes composent les autres vers ? Que
pouvez-vous dire sur [’alternance des vers ?

- Etude de la sonorité . Y-a-t-il des rimes ?

Mise en commun

Phase 3 BIS analyse du texte - compréhension de + en + détaillée >

déverbalisation

5mn
Classe
entiere

Activité 1 : Relevez les vers composés uniquement d 'un adjectif . Au
premier abord et sortis de leur contexte, a quoi ou a qui vous font
penser ces adjectifs ? Qu’est-ce que [’auteur veut faire ?

Activité 2 : Listez tous les mots et groupes de mots appartenant au
champ lexical de la femme. Faites de méme avec le champ lexical de
["amour.

Mise en commun

Phase 4 - comparaison des traductions donc différentes reverbalisations du

poeme

15 mn
Seul
ensuit
€ par
4 puis
classe
entiere

POST-ACTIVITE

Montrer les différentes traductions du poeme puis les comparer entre
elles et avec ’original. Discuter sur les différences et la richesse de la
traduction poétique.

Bilan général :




ANNEXE-11. Fiche pédagogique de 1’étape 3

4.3.5 Utilisation esthétique ou poétique de la langue (p.47)
L’utilisation de la langue pour le réve ou pour le plaisir est importante au plan éducatif mais aussi en tant

que telle. Les activités esthétiques peuvent relever de la production, de la réception, de I’interaction ou de
la médiation et étre orales ou écrites (Voir 4.4.4 ci-dessous). Elles comprennent des activités comme [...]
la production, la réception et la représentation de textes littéraires comme lire et écrire des textes
(nouvelles, romans, poémes, etc. |...]

CECRL : 4.4.4.2 Médiation écrite (p.71)
Parmi les activités de médiation écrite on trouve, par exemple :
[...] traduction littéraire (romans, théatre, poésie, livrets, etc.) [...]

Compétence communicative CECRL B2 visée : un éléve qui doit traduire un texte de langue étrangére
(tache) peut rechercher s’il existe déja une traduction, demander a un autre éléve de lui montrer ce qu’il a
fait, recourir a un dictionnaire, reconstruire vaille que vaille un sens a partir de quelques mots ou
agencements syntaxiques qu’il connait, imaginer une bonne excuse pour ne pas rendre ce devoir, etc.
(stratégies multiples). (p.19)

Compétence fonctionnelle transversale CECRL A2 : Peut écrire des biographies imaginaires et des
poémes courts et simples sur les gens. (p.52)

LES STRATEGIES DE MEDIATION (P.72) :
Planification

— Développer le savoir antérieur

— Localiser les ressources

— Préparer un glossaire

— Prendre en compte les besoins des interlocuteurs
— Sélectionner les unités d’interprétation
Exécution

— Anticiper : traiter les données qui arrivent alors que I’on formule la derniére unité, simultanément et en
temps réel

— Enregistrer les possibilités et les équivalences

— Combler les lacunes

Evaluation

— Vérifier la cohérence des deux textes

— Vérifier la cohérence des usages

Remédiation

— Affiner a I’aide de dictionnaires et de thesaurus
— Consulter des spécialistes, des sources

Objectifs des deux séances :
- Comprendre et déverbaliser un poéme.

- Traduire un poeéme frangais en turc en prenant en compte les éléments extralinguistiques et donc
culturels de chaque langue.

- Faire preuve de créativité en termes de choix d’équivalences des ¢léments linguistiques et
extralinguistiques du poéme francais.

- Savoir verbaliser et expliquer ses choix pour se rendre compte de la pluralité¢ des interprétations d’ un
méme poéme.



ANNEXE-11. (Suite) Fiche pédagogique de 1’étape 3

Niveau : B2

Public : Etudiants de 3™ ou 4™ année
Durée : 2h (2*45min)

Poémes : Lib

erté de Paul Eluard

Phase 1 de découverte

5mn
Classe
entiere

PRE-ACTIVITE

Aujourd’hui, nous allons traduire un méme poéme en collaboration.
Reéactivation des connaissances antérieures :

Demander ce que nous avons fait la séance précédente. Rappel des
critéres de traduction a prendre en compte dans une traduction poétique.

Ecrire le titre du poéme au tableau et demander si les étudiants le
connaissent.

Consigne : Dites ce que ce titre vous évoque. Selon vous, a quel champ
lexical I’auteur a eu recours pour parler de la liberté ?

Phase 2 d’analyse du texte = compréhension globale

10 mn
Classe
entiere

Annoncer aux apprenants qu’ils vont dorénavant, par groupe, s’atteler a
la traduction de 4 strophes. Répartir les strophes.

Activité . Décrivez la forme et ['organisation du poéme en répondant
aux questions suivantes :

- Etude de la métrigue . Quel est le nombre de strophes qui
composent ce poeme ? Combien de vers contient chacun des
strophes ? Combien de syllabes composent chaque vers ?

- Etude de la sonorité : Y-a-t-il des rimes ? Si oui, de quel type
sont-elles ?

Travail en groupe classe mais laisser un temps de réflexion aux
apprenants avant chagque question.

Pha

ACTIVITE

se 3 d’analyse du texte = compréhension détaillée = déverbalisation

15 mn
Par

group

10 mn
Classe
entiere

Proposer des activités pour chacune des 4 strophes. Ces activités
prendront en compte les points suppos€s poser probléme aux apprenants,
notamment sur les procédés d’écriture et les éléments extralinguistiques
s’il y en a.

Activités pour les 4 premiers strophes, activités pour les strophes 5 a 8,
activités pour les strophes 9 a 12, activités pour les strophes 13 a 16,
activités pour les strophes 17 a 21

Mise en commun. Echange avec les groupes, ceux qui ne sont pas
concernés sont invités a donner leur avis.

PAUSE 1
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Phase 3 BIS analyse du texte = aide a la reverbalisation

Faire le tableau de préparation a la reverbalisation proposé par Aydogu
(1999) sur le TBI. L’expliciter.
Activité :
- Complétez le tableau suivant en relevant les mots ou expression
susceptibles de poser probleme au cours de la traduction. Vous

entiere

10 mn pouvez utiliser le site internet foreignword.com pour trouver les
Se‘_“ correspondances (site préconisé par Eduscol)
puis
Classe
Ll . Mots ou
| | eniere expressions Premiére
Ny Pres . Correspondants . Traduction finale
> difficiles a traduction
— traduire
(@) -
<
Phase 4 de reverbalisation
15mn | Les apprenants traduisent le poéme en groupe.
|-|'_J Par | Activité : Traduisez le poéme.
— | group
2 | e puis .
5 classe | Comparer les traductions des apprenants avec celles des traducteurs.
< | enticre | Discuter sur les spécificités et la richesse de la traduction poctique.
5 Ramasser les traductions.
o
B | 10mn . . . \ . .
Classe Faire une traduction commune (classe entiére) a partir des traductions,

en apportant quelques modifications, si nécessaire.

Bilan général :
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LIBERTE

Sur mes cahiers d’écolier
Sur mon pupitre et les arbres
Sur le sable sur la neige
J’écris ton nom

Sur toutes les pages lues

Sur toutes les pages blanches
Pierre sang papier ou cendre
J’écris ton nom

Sur les images dorées

Sur les armes des guerriers
Sur la couronne des rois
J’écris ton nom

Sur la jungle et le désert
Sur les nids sur les genéts
Sur I’écho de mon enfance
J’écris ton nom

Sur les merveilles des nuits
Sur le pain blanc des journées
Sur les saisons fiancées
J’écris ton nom

Sur tous mes chiffons d’azur
Sur I’étang soleil moisi

Sur le lac lune vivante
J’écris ton nom

Sur les champs sur 1’horizon
Sur les ailes des oiseaux

Et sur le moulin des ombres
J’écris ton nom

Sur chaque bouffée d’aurore
Sur la mer sur les bateaux
Sur la montagne démente
J’écris ton nom

Sur la mousse des nuages
Sur les sueurs de 1’orage
Sur la pluie épaisse et fade
J’écris ton nom

Sur les formes scintillantes
Sur les cloches des couleurs
Sur la vérité physique
J’écris ton nom

Sur les sentiers éveillés

Sur les routes déployées
Sur les places qui débordent
J’écris ton nom

Sur la lampe qui s’allume
Sur la lampe qui s’éteint
Sur mes maisons réunies
J’écris ton nom

Sur le fruit coupé en deux
Du miroir et de ma chambre
Sur mon lit coquille vide
J’écris ton nom

Sur mon chien gourmand et
tendre

Sur ses oreilles dressées
Sur sa patte maladroite
J’écris ton nom

Sur le tremplin de ma porte
Sur les objets familiers

Sur le flot du feu béni
J’écris ton nom

Sur toute chair accordée
Sur le front de mes amis
Sur chaque main qui se tend
J’écris ton nom

Sur la vitre des surprises
Sur les lévres attentives
Bien au-dessus du silence
J’écris ton nom

Sur mes refuges détruits
Sur mes phares écroulés
Sur les murs de mon ennui
J’écris ton nom

Sur I’absence sans désir
Sur la solitude nue

Sur les marches de la mort
J’écris ton nom

Sur la santé revenue

Sur le risque disparu

Sur I’espoir sans souvenir
J’écris ton nom

Et par le pouvoir d’un mot
Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaitre
Pour te nommer

LIBERTE
Paul Eluard
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