20. YUZYIL iLE GELIiSEN ENDUSTRIYEL
METALLERIN HEYKEL UZERINDEKI ETKiSi

VE RENK KAVRAMININ YENI KAZANIMLARI

Yiiksek Lisans Tezi
SEREN KARABIYIK

Eskisehir, 2022



20. YUZYIL ILE GELISEN ENDUSTRIYEL METALLERIN HEYKEL
UZERINDEKI ETKIiSi VE RENK KAVRAMININ YENi KAZANIMLARI

SEREN KARABIYIK

YUKSEK LISANS TEZI
Heykel Anasanat Dah

Damisman: PROF. RAHMI ATALAY

Eskisehir
Anadolu Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Haziran, 2022



OZET

20.YUZYIL iLE GELISEN ENDUSTRIYEL METALLERIN HEYKEL
UZERINDEKI ETKiSi VE RENK KAVRAMININ YENI KAZANIMLARI

SEREN KARABIYIK
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: PROF. RAHMI ATALAY

Tezin birinci boliimiinde, madenlerin kesfi ile hayatin icerisine giren ve ayni
zamanda c¢aglara isimlerini veren Bakir, Bronz ve Demirin islenmesi, ilk uygarliklardaki

gelismeleri ve Heykel Sanatina etkisi irdelenmistir.

Ikinci boliimde, Sanayi Devrimi sonrasi gelisen teknoloji ve bilimin toplum ile
sanatin icerisinde ugrattigi yeni gelisimler, ayn1 zamanda metallerin yeni endiistriyel
halleri ve hazir, atik , buluntu metal nesnelerin Heykel Sanatina girmesiyle olusan etkiler,

akimlar ve sanat¢ilar incelenmistir.

Ugiincii boliimde ise Heykel Sanatinda, 6zelikle 20. Yiizyiln ortalarinda yasanan
gelismeler baglaminda renk kavramimin metal heykellere uygulanmasi ve etkileri,

sanatcilar ve isleri ile ele alinmistir.
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In the first part of the thesis, the processing of Copper, Bronze and Iron which came
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been evaluated.

In the second part, the developments within art and society caused by the
technological and scientific improvements following the Industrial Revolution, as well as
the new industrial states of materials, the effects, movements and artists emerged after
the introduction of ready-made and found metal objects into sculpture have been
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GIRIS

Metaller, ¢aglar boyunca insanlik adina olduk¢a biiyilk 6neme sahip olmus ve
medeniyetin gelisimine katki saglamiglardir. Metaller ilk kesiflerinden bu yana oldukga
hizli bir doniisiim igerisine girmis, insanlarin giinlik yasantisin bir pargasi haline
gelmistir. Ilk bulunduklar1 devirlerde genellikle dokiim teknigi ile yapilan kiigiik el
aletleri, mizrak ucu gibi belli bash kullanim alanlari olusmussa da insanin arastirma,
o0grenme, kesfetme ve ihtiyacglar1 dogrultusunda evirilip yeniden sekillenerek giinlimiize
degin varliklarini siirdiirmiislerdir. Giinimiizde metaller sanatin, teknolojinin ve pek ¢ok
kullanim alan1 ile hayatimizin icerisinde yer eden onemli malzemelerdir. Ilk
kesfedildikleri donemde heykel ve kullanim aletleri i¢in islenme orani daha kolay olan
altin, bronz gibi sekil almasi nispeten basit olan materyaller segilse de zamanla
mukavemeti ve islenmesi daha zor metaller kullanilmaya baslanmistir. insanhigin
madenleri kesfetmesi ve kullanmaya baglamasiyla, metallerin hayatin igerisinde yer
bulmasi, ayni zamanda sanatin bu yeni madenler ile tanismasina yol agmistir. Madenlerin
kesfi ile baslayan Maden Cag1, sonrasinda gelisen ve tarihsel olaylarin en 6nemlilerinden

olan Sanayi Devrimi’nin temel yap1 taslarini bu dénemde atmistir

Sanayi Devrimi; teknolojik buluslar, sanayinin giiglenmesi, yeni bir toplumun
olusmasi, sanat ve sanat¢inin konumu, diistinceleri gibi belli basli pek ¢ok konu adina
onemli ilerlemelerin baslamasina neden olmustur. Diinya tamamen bagka bir doneme
gecmis, bilim ve insanlik adina 6nemli buluslar yapilmasi, hammadde agisindan giiglii bir
silah olan demir madeninin farkli yontemler ile islenmesi, endiistrinin hizli bir sekilde
gelismesine olanak saglamigtir. 19. yilizyllda Heykel Sanatinda kullanilan metal
malzemenin islenmesi ve kullanimi anlayisinda ¢ok ciddi bir degisiklik olmasa da yapim

stirecinde kullanilan aletler ve teknikler oldukga farkli bir boyuta ilerlemistir.

20.yiizy1l itibari ile Endiistri; savaslar, teknolojik gelismeler ve yeni buluslar
sayesinde yeni bir siirece yonelmis, bu ilerlemeler heykel alaninda da etkisini
gostermistir. Sanatcilar ¢alismalarinda geleneksel {isluptaki metal anlayislari disinda,
endiistriyel malzemeler olan hazir metal nesneler, levhalar, teller gibi malzemeleri
kullanmislar, bu davraniglari ile Heykel Sanatinda geleneksel metal malzeme anlayisini

tamamen degistirmislerdir. Donemin sanat¢ilarmin bu tutumlari, diger sanatgilara ve



akimlara yeni bir malzeme anlayisi, yeni bir anlatim dili sunmus ve ilham kaynagi

olmustur.

Endiistriyel metal malzemelerin Heykel Sanatina dahil olmasiyla, sanayinin pek
¢ok alaninda yararlanilan kaynak makineleri, elektrikli aletler gibi araglarda sanat¢ilarin
ilgisini ¢ekmis, ileriki donemlerde sadece metal levha, tel gibi malzemeler degil,
tamamen sanayi triinii; hazir, buluntu ya da atik metal nesnelerde heykelin ana elamani
haline gelmistir. Sanayi ve teknolojinin hiz kesmez ilerlemesi; insanlar, tiiketim, nesneler

ve sanat baglaminda diinyay1 yeni bir benlige tasimistir.

20. yiizy1l ile sadece metal malzemenin yeni formlari ve endiistrinin getirileri sanati
etkilememis, ayn1 zamanda renklenen metal heykellerde sanat adina 6nemli gelismelerin
basinda gelmistir. Ozellikle 1900’lerin ortalarindan itibaren renklerin dahil oldugu metal
heykeller gerek izleyici gerek anlatimin yansitilmasina destek saglamistir. Genel anlamda
Resim Sanati’yla 6zdeslesen renk kavraminin heykelin alanina girmesi Heykel Sanatinda
yeni bir doneminde baslangici olmustur. Rengin kullanimi agisindan ¢aligmanin konusu,
konumlandirildigi mekan ile izleyiciye aktardigi anlatim gibi ifadeleri de irdeleyen renk,
Heykel Sanatinda yeni bir dil meydana getirmistir.

Sanatgilar, metal heykellerini renklendirmeyi bazen kimyasal boyalarla yaparlarken
bazen de metalin zaman i¢inde oksitlenmesiyle olusan dogal renkleri kullanmislar, bu
tutumlart ile hem izleyiciyi hem mekan1 hem de aktarilmak istenen konuyu farkli
noktalara tagimislardir. Sanata dahil olan hazir nesne, endiistriyel metaller gibi yeni
gelisen malzemelerin yaninda renk olgusu, heykelin yeni anlatiminin bir pargast haline

gelmistir.

Bu tezde, Kalkolitik Cagdan itibaren metallerin kesfi, yeni kullanim alanlari, Sanayi
Devrimi sonrasi Heykel Sanatinin yeri ve benimsedigi yeni malzeme tutumlari ele
alinirken, ayn1 zamanda renk kavraminin sanatsal gelismeler igerisinde Heykel Sanatina

dahil edilmesi ve metal heykellere kattig1 destekleyici tavri incelenmistir.



BIRINCIi BOLUM

1. METAL MADENLERININ KESFI, SUREC ICERISINDEKI GELiSiMi VE
METAL TURLERI

1.1 Metal Malzemenin kesfi ve Kullanim

Insanlik, Buzul Cag’inin bitmesi ile yasam alanlarinin genislemesi sonucu
yerlesik hayata ge¢mislerdir. Bu durum beraberinde; tarim, hayvancilik ve barinmada
yeni gelismelerin oniinii agmistir. Donemin insanlari, temel ihtiyaglari igin; ¢anak,
¢omlek gibi aletlerin yapiminda ates ile kili pisirmisler, tarim ya da korunma amagh

gereclerde, tas veya obsidyen gibi nispeten daha sert malzemeler kullanmiglardir.

Kalkolitik Cag ile insanlarin yasam sekilleri ve kullandiklart malzemelerle
giinlimliz medeniyet anlayisinin temeli atilmistir. “Neolitik Cagi izleyen ve Maden
Cagima girisi temsil eden Kalkolitik Cag milattan onceki kismen altinci, besinci ve

dordiincii bin yillarini kapsamaktadir” (Sinemoglu, 1984,5.241).

Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren, toplumlar adina 6nemli gelismeler olmustur.
Bunlardan en 6nemlisi, metal madenlerinin bulunmasi ve o donemin insanlarinca islenip
kullanilmasidir. Medeniyetler boyunca metaller kendilerine pek ¢ok kullanim alani
bulmus, bulunduklari ¢aga isimlerini vermislerdir. Kalkolitik Cag, bakir ve tagin ortak
kullanildig1 bir donemdir. “Bu ¢ag ile birlikte boyali keramik yayginlasmis ve geligmistir.
Tarim hayvancilik ileridir. Sehirler zenginlesmis, ticaret artmig ve savunma sistemine
gerek duyulmustur” (Sinemoglu, 1984,5.241). Insan dogasimin siirekli yeniyi bulma ve
O0grenme giidiisiiyle metal madenlerini kesfetmeleri ve daha farkli tiirlerini ortaya
cikartmalari, metalleri giindelik hayatin temel elemam haline gelmistir. ilk kullanim
alanlar1 daha ¢ok genel yasam amagl malzemeler, siis esyalari, savas ve savunma aletleri
lizerine olsa da ilerleyen ddnemlerde heykellerde ve sembollerde yerini almistir. insanlar
siis esyalarinda altin, giimiis, gibi degerli madenler kullanmiglar, bunlarin yaninda
metaliirjinin (Metal Bilimi) baslangici olan bronz, tung ve demir metallerini islemislerdir.
Onceleri islenmesi ve dokiimii daha kolay olan bronz ya da bronz kalay alasimi tung
kullanilsa da ilerleyen dénemlerde islenmesi ve sekillendirilmesi daha gii¢ olan demir
metali bulunmustur. Daha sonrasinda demir iglenerek ‘dokme demir’ kesfedilmis ve
giinlimiize degin devam eden endiistriyel gelismelerinin ilk adimlart atilmistir. Diger
metal tiirlerine gore daha sert yapida olan demir metali yerini genellikle giinliik kullanim

alanlarinda degil daha ¢ok savas aletlerinde almuis, ilerleyen dénemlerde, bu metaller



yeniden islenip gelistirilmis, pek ¢ok uygarligin ilerlemesinde 6nemli rol oynamustir.
Madenleri kullanan ve gelistiren uygarliklar, diinya diizeninde ve sahnesinde yerini

saglamlastirirken, diger medeniyetler tarih sahnesinden silinmistir.
1.1.1 Madenler Cagiyla gelismeye baslayan metallerin uygarhklarin sanatina etkisi

Milattan 6nce medeniyetlerin ilerlemesi adina atilan en 6nemli endiistriyel
adimlardan biri madenlerin kesfi ve kullanimi olmustur. Cilali Tas Devri’nin sonlarina
dogru olan eserler, yapilan kazilarca ortaya ¢ikmig, bu kazilarda giin yiiziine gikartilan
eserlerin 6zellikle bakir, giimiis, altin gibi degerli madenlerden islendigi goriillmektedir.
Ik 6nce kesfedilen bakir, sonrasinda kalay ile birlesiminden dogan tung ve en son demirin
kesfi ile Demir Cag’na gegilmistir ( Toprak, 1958,s.7). Bakir Cagi, tahmini MO.5000 ile
3000 yillart arasinda, insanlarin bakir madenini bulmasi ve islemesiyle adini tarihe
yazdirmis, Madenler Cagini baslatmistir. Onceki devirlerde gocebe tarzda yasayan
insanlar, bu donem itibariyle gogebe yasantidan ¢ikip, yerlesik hayata gegmisler ve
onceleri tas kullanarak yaptiklari pek ¢ok aleti artik bakir madenini kullanarak
yapmuglardir. Bunlar; baslica silah, ok, mizrak uglar1 gibi savas aletleri ve diger arag
gereclerdir. Bu devirde ergitilmis bakiri ¢amur, kil gibi malzemelerden olusturduklari
kaliplarin igerisine dokiip sekillendirirken, sonrasinda doviip yeniden isleyerek, bakir
metaline yeni bir boyut kazandirmislardir (Ehsani. Ve Yazici. 2016, s.45). Bakirin
yumusak ve kirilgan olmasina karsin tekrar eden bu islemler sayesinde tasa nazaran daha
giiclii bir malzeme olarak uygarliklarca savasta kullanabilecekleri aletlere, siis esyalarina,

boncuklara ve diger giinliik kullanima uygun pek ¢ok ara¢ gerece ¢evirmislerdir (Gorsel
1.1).

Gorsel 1.1. “Toplu Igne”, Bakir, MO.5000-3000, Metropolitan Museum of Art, NewYork

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323704,, Erisim Tarihi:15.11.2020)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323704,

Bakar, 1s1 gormeden soguk bir sekilde islendiginde yiizeyinde ¢atlamalar meydana
gelir, bu yiizden eritilen bakir akigkan 6zelliginden dolayr hem daha kolay sekil alirken
ayn1 zamanda daha gii¢lii yapiya sahip olmustur (Yalgin, 2015,s.4). Bu durum Madenler
Caginda yasanan onemli kesiflerden biridir. Metallerin dokiimiine bakildiginda bakir
madeni, ocaklardan ¢ikartilip kilden hazirlanan firinlarda ergitilip kaliplara dokiilerek
uygulanmasi sadece bakir degil, altin ve giimiiste de olduk¢a fazla kullanilmis, 6zellikle
taki ve stislemelerde bolca yerini almistir. Bu dénemde bakirin hemen hemen her tiirlii
kullanim alanina girmesi, diger altin glimiis gibi metallerin gelismesi ve pek ¢ok alanda
kullanilmaya baglanmasiyla; bakir rezervinin bulunmadigi ya da az miktarda bulundugu
yerlere bu metallerin satilmasi, ticaret anlayisini gelistirmis, bu durum ayn1 zamanda

toplumlar aras1 etkilesimi de beraberinde getirmistir.

Bakir metalinin mukavemetinin yeterince olmayisi ve nispeten yumusak ve
direngsiz yapisindan dolay1 donemin insanlar1 farkli malzeme arayisina gitmisler ve bakir
ile kalay1 karistirarak bakira karsi daha giiglii yapiya sahip ‘tung’ metalini bulmuslardir
(Yeni Hayat, 1983,5.2223). Bu yeni bulunmus alasim, maden sanatinda yeni bir ¢igir
acmustir. Bagta yeni dokiim teknikleri olmak {izere metaliirji adina 6nemli geligsmeler yine
bu donemde yapilmistir. Tung Cagryla sadece bronz degil ayni zamanda degerli madenler

de 6nemli derecede islenmis ve 6grenilmistir (Basak, 2008,5.23).

Tung Devri tahmini MO.3000 ile 1200 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis, insanlik bu
yeni devir ile kesfedilen yeni metal alasimlarinin islenmesi ve yeni kullanim alanlarinin
bulunmasiyla daha ¢ok gelisme igerisine girmis ve sehir devletleri kurulmaya baslamistir.
“Anadolu’da I. O. Ill. binin basindan itibaren c¢esitli madenlerden ¢ok sayida alet
yapilmaga baslanmistir. Bakir, tung, kalay, altin ve bakir kalay, altin giimiis karisimi tung
ve elektrondan gesitli yapitlar yapilmistir” (Aytag, 1981,5.59). Tung metalinin giderek
giinliik yasantinin igerisine dahil olmastyla bir¢cok kullanim malzemesi olan siis esyasi,
torensel semboller, savas aletleri ve diger esyalarin yapilmasinda ya da siislenmesinde
kullanilmaya baglanmistir. Bronzdan yapilan aletler bakira goére daha sert ve keskin
yapidadirlar. Bakira nazaran daha kuvvetli olan tuncun ergitilip yeniden kaliplara
dokiilmesiyle daha da giiclii bir hal aldig1 goriilmiis ve sadece malzemenin gelisimi
tizerine degil, kullanilan kaliplar iizerinde de ilerlemeye gidilmistir. Yine bu donemde

yeni kalip yontemleri uygulanmaya baslamistir.



Madenler Cagi icerisinde yasayan medeniyeler, bulunduklari dénemdeki
madenleri islemislerdir. Bu medeniyetlerden biri olan Siimerler, tahmini MO. 4000’ lerde
Mezopotamya’da kurulmustur ve bakir metaliirjisi adina onemli gelismelerde
bulunmuslardir (Ehsani ve Yazici, 2016 s.46). Mezopotamya topraklarinda heykel, diger
sanat dallarina gore daha 6n planda olmustur. Ur kral mezarinda rastlanan eserlere
bakildiginda altin, giimiis, silah aletleri ve siis esyas1 gibi metal malzemeler gerek iislup
gerek tiretimi baglamindan yiiksek diizeyde oldugu goriilmustiir (Aytag, 1981,5.47-48).

Stimerler tung metalini kullanmaya baslayan medeniyetlerin basinda gelmislerdir.

Orta Tung¢ Cagi’na bakildiginda sehirlesme, heykeltiraslik, ¢omlekgilik gdzde
sanat ve zanaatlar olmus, medeniyetler yiikselmeye baslamistir. Tung metali Madenler
Cagi igerisinde en fazla kullanim alanina sahip metallerdir (Axis 2000, 1999, s.28).
Metallerin bu siireg i¢indeki ilerlemelerine paralel olarak, dokiim yontemleri adina giiglii

gelismeler meydana gelmistir.

Metal MO 3000 yillarinda Kibris ve Anadolu’da cikartilan bakir ve diger madenlerin
kullanildigi Misir ve Siimer medeniyetinde bakirin, arsenik, kalay, kursun ve bunlarin
alagimlaridan bronz {iretilmesi suretiyle Metaliirji teknolojisi yerlesmeye baglamistir. Yine
bu devirde Mezopotamya’da mum kalip dokiim (Cire Perdue /Lost-Wax) ydnteminin

gelistirildigi saptanmaktadir (http:1).

Milattan 6nce 3000 dolaylarinda ikili parca halinde uygulanan kalip yontemlerine
ek olarak yiizeydeki ince is¢iligi, her boliimii rahatca ve 6zenli bir sekilde ¢ikmasin

saglamak adina kapali kalip yontemlerine gidilmistir (Ponting, 2011, s.87).

Metal isleme konusunda miihim yere sahip olan Troia Uygarligina bakildiginda,
maden isleme ve yontemleri adina 6nemli ilerlemeler yasanmistir. Madencilik anlaminda

dokme demir ve dovme tekniklerini gelistirmislerdir.

Anadolu’da yapilan kazilarda:

Alacahdyiik kral mezarlarinda Troia hazineleriyle ¢agdas zengin mezar armaganlar altin,
giimiis, elektron, tun¢ ve demirdendir. Son derece karmasik ve geliskin dovme, dokme
teknikleriyle tiretilmis bu eserler Anadolu halkinin III. bin yilin ikinci yarisi i¢inde ulastigt
yliksek teknolojinin en canli taniklaridir. Bu tiirde tung ve degerli madenden buluntularina
Alacahdylik mezarlarmin sonlari ile cagdas olarak, Alacahdyiik yakinindaki Kalinkaya,
Eskiyapar, Amasya yakinindaki Mahmatlar, TokatErbaa yakinindaki Horoztepe ve Eskisehir
yakinindaki Demircihdyiik’{in mezarliginda rastlanmigtir. Bunlarin yaninda, Geg Kalkolitik

Cag’da baslayan Karadeniz yéresi madenciliginin flk Tung Cagi boyunca faal oldugu
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saptanmistir. Samsun’un Bafra ilgesi yakimindaki Ikiztepe’de mezar armagam olarak ele
gegirilen arsenikli bakir alagimlarindan yapilmis ve bu yoreye 6zgii 6zellikleri agir basan gok
sayida silah, alet ve taki tiirleri metaliirjinin bu yorede Geg¢ Kalkolitik Cag’dan itibaren

baglayan koklii gegmisine taniklik etmektedir (Catal, 2009,5.26)

Anadolu, tarih boyunca ¢ok fazla medeniyete ev sahipligi yapmistir. Buna nedenle
hem uygarliklara hem de sanat merkezliginde ev sahibi konuma gelmistir (Aytag C. 1981,
s.57). Anadolu tarihinde bilinen en eski medeniyet olan Hattiler, MO. 2500 yillarinda
kuruldugu tahmin edilen bir devlet olup, “Milattan dnce tiglincii bin yillarinda Anadolu
yeniden canlanmiya baglamistir” (Sinemoglu, 1984, s.248). Anadolu’da yasayan Hattiler’
in sanat eserleri, ince iscilik ile yapilmis ve gelismis eselerlerdir. Heykellerde, ¢anak
¢omleklerde ve diger nesnelerde altin, giimiis, tung, bronz, elektron gibi malzemeleri
kullanmuglar, 1zgara seklindeki motif ise Hatti uygarliginin temel simgeleri arasinda

yerini almig ve diger kiiltirlere yayilmistir (Gorsel 1.2).

Gorsel 1.2. “Torensel Sembol” Tung, MO.2500-2250, Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara
kaynak: (https://www.ankara.edu.tr/kurumsal/tanitim/gunes-kursu/, Erisim Tarihi 11.11.2020)

Alacahoytik, Horoz Tepe kral mezar kazilarinda bulunan heykeller, semboller,
takilar ve diger esyalar, Hatti Sanatinda maden kullanimi hakkindaki bilgileri giinigigina
cikartmistir. (Gorsel 1.3,1.4,1.5,1.6,) Hasanoglan’da bulunmus olan heykelcik donemin
sanatina iligskin 6nemli yer tutmaktadir. Bu heykelcik, elektron (altin ve giimiis karsimi

metal) lizerine altin islenmistir (Sinemoglu, 1984,5.249-256).


https://www.ankara.edu.tr/kurumsal/tanitim/gunes-kursu/

Gorsell.3s0l ‘Geyik Heykelcigi’ Alaca Hoyiik, Anadolu Medeniyetler Miizesi

Gorsel 1.4orta ‘Giines Kursu’, Alaca Hoyiik, Anadolu Medeniyetler Miizesi
Gorsel 1.5sag ‘Tanrica Heykelcigi’, Hasanoglan, Anadolu Medeniyetler Miizesi
Kaynak: (Sinemoglu N.1984 S:250,251,257)

Alacahdyiik gomiilerinde giin yiiziine ¢gikan giines kurslarindaki bezemelerin iislubu Anadolu
Hatti karakterlerindedir. S6z konusu eserlerde, Alacahdyiik dia demlerinde ve kurslarinda
goriilen kafes ya da 1zgara bigimindeki bezeme yontemi de Anadolu’nun Hatti’li bir 6zelligi

olup, Kiiltepe’nin ¢ok renkli keramik siislemelerinde de goriiliir (Akurgal, 2005, s.22).

Anadolu’daki madenler, tiiccarlarca 6nem kazanmis, giinliilk yasamin énemli bir
pargast haline gelmislerdir. Madenlerin islenmesi tizerine, Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesinde birer madencilik merkezi kurulmustur. Maden islemeciliginin bu denli 6nem
kazandig1 bu donemde, Anadolu ile baglantili bir diger medeniyet olan Asur Kolonileri,
gelismis ticaret anlayislariyla Anadolu tarihine girmislerdir. Esyalarinda degerli ve yari
degerli madenleri kullanmislar, Asurlarin sanatinda heykelcikler, ozellikle damga
mihiirler goriilmiistiir (Aytag, 1981, 5.63). Yaziy1 kullanmalari, tiiccarlik anlayislariin
gelismesine 6nemli derecede katki saglamig, bu durum Orta Tung Cag ile baslamistir
(Sinemoglu, 1984,5.257). “Cagin sanatini; silindir, damga miihriiler, insan ve hayvan
heykelcikleri, tanrilarin tas veya maden kaliplardan dokiilmiis Kursun veya pismis
topraktan minik figtirleri, idoller temsil eder” (Huntiirk, 2016, s. 32).



Hititler ise Anadolu’da MO. 2000 dolaylarinda devletlerini kurmuslardir (Toprak,
1958, s.30). Yapilan kazilarda elde edilen buluntulara goére, metal malzemeler ile
yaptiklar1 heykelciklerde tanr1 ve tanrica konularini islemislerdir. Hitit heykellerine
bakildiginda tanr1 ya da kral heykellerinin elleri yumruk bi¢iminde kapanmis, bir
ayaginda one dogru oldugu goriiliir. (Gorsel 1.6, 1.7) Tanrica ve kralige heykellerinde ise
bir kol dnde, diger kol yukartya dogru kivrilmig sekildedir (Huntiirk, 2016, s. 41).

Gorsel 1.6. sol “Tung¢ Heykelcik” MO. 14.-13.yy, Latakya, Louvre Miizesi, Paris (Akurgal,2005,167)
Gorsel 1.7 sag “Tun¢ Heykelcik” MO 14.-13.yy, Bogazkéy, Berlin Miizesi , Almanya (Akurgal,2005,168)

Hititlerin giiclii maden kullanimi ve ekonomileri agisindan madenlerin Gnemi
biiyiiktiir. Eski Krallik adina bulunan eserlerin giiniimiize az bir kismi ulasmistir. Geg
Tung Cagi ile kalip anlayisinda da koklii degisikliklere gidilmis, bolimler halinde
dokiilen pargalar daha sonra kaynaklanmis, bu tutumlariyla da Heykel Sanatinda yeni bir
anlayisa ve doneme gegilmistir. Metaller hakkinda yasanan gelismeler sadece Anadolu
igerisinde smirli kalmadan incelendiginde, Misirlilarin metaliirji konusunda oldukca

gelismis oldugu goriilmektedir.

Eski Misir medeniyetine bakildiginda altin, bakir demir gibi malzemelerin gerek
cikartilmasi gerekse islenmesinde ileri bir teknoloji ve kimya bilgisine sahip olduklari
gozlemlenmektedir (http:2). Ozellikle kazilarda fazlaca karsilasilan altin ile yapilmis siis

esyalari, Misirlilarin altin isleme konusunda ne kadar iyi olduklarimi gostermektedir.



“Misir Sanat1 bugiin, hakkinda genis, kesin ve saglam bilgi var olan en eski sanatlardan
biridir” (Sinemoglu, 1984,5.146).

Misir heykellerinde stabil bir durus vardir. Bu durus, metal heykellerinde de ayni1
sekilde olup; insanlar sabit ve hareketsiz bir yapida sekillendirilmislerdir. (Gorsel 1.8,
1.9) Onlarin sanatindaki heykeller genel anlamda tanri, ebediyet gibi 6liimden sonraki

yasamui ifade etmistir (Toprak, 1958 s.11).

Gorsel 1.8. “Ayna” MO. 1550-1279, Misir, Bronz, Bronz alagim, Metropolitan Museum of Art, NewYork.
Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/554680, Erigim: 16.11.2020)
Gorsel 1.9. “Ptah ” MO.1070-712, Misir, Metropolitan Museum of Art, NewYork.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/587598, ErisimTarihi:16.11.2020)

Misir heykellerinde madenlerin énemli 6lglide islendigi goriilmiis, altin, tung,
alcitas1 gibi malzemeleri sanatlarinda ve heykellerinde kullanmiglardir (Aytag, 1981,
s.37).

Cin kiltirine bakildiginda bronz ve kalayin karigimi olan Tung, 3000°1i yillarin
sonunda goriilmekte olup, yapilan kazilarda madenleri islemeleri tizerine haklarinda bilgi
veren esyalarin ve diger aletlerin ince isgilikle yapilmig metal nesneler ve torensel

semboller oldugu goriilmektedir (Gorsel 1.10.)
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Gorsel 1.10. “Tun¢ Kaplan” , MO.10.yy. Freer Sanat Galersi, Washington (Axis 2000, 1999, s:29)

Zamanla bronz ve kalay gibi malzemelerin azalmasi, baska medeniyetlerin yeni bir
maden olan demir metalini bulmalar1 ve islemeleri ile tarih, farkli ve gii¢lii bir siirecin
hakim oldugu Demir Cagi’na dogru bir ge¢is yapmistir. Demir Cagiyla birlikte yeni bir
hammadde olan demir metali kesfedilmis; bulunan bu metal oldukg¢a sert yapida olup,
bakir ve tung metali gibi kolay 1s1 ile sekillenebilen bir malzeme olmamasi nedeniyle,
yiiksek derecede 1siya ihtiyact vardi. Bronz ve bakirin ergitilmesinde basit seramik
firmlar yeterli olurken, demirin ergitilmesi i¢in 6zel hazirlanan firinlara gereksinim
duyulmustur (McNeill, 2002,5.88). Bu nedenler dogrultusunda bronza karsi demir

cevherinin ergitilmesi ve islenmesi ¢ok daha sonraki yiizyillarda miimkiin hale gelmistir.

Demirin eritildikten sonra sertlestirilmesinin teknigi MO 1.200-1.000 yillarinda bugiinkii
Kafkas bolgesindeki daglarda oldugu tespit edilmistir Daha sonra Mezopotamya, Anadolu
ve Yakin Dogu tizerinden de Akdeniz ve Orta Avrupa’ya yayilmistir. Ancak yine de demir,
endiistriyel bir mal olmaktan ¢ok siis esyasi, muska ve heykelcikler yapmakta kullanilmistir.
Insanoglunun askeri ve siyasi tarihine girmeden énce demir, daha ¢ok ruhsal konulardaki
yaratmalarda kullanilmigtir. Dini térenlerde kullanilan demir, giinesin simgesi ve giines

tanrisinin 6rnegi, hayali gibi diistiniilmiistiir (Avsaroglu, 2020, s.11).
Aslinda daha onceleri kesfedilmis olan demir hem miktarinin azligi hem de o
doénemlerde islenmesinin zor ve teknolojinin buna miisaade etmemesi nedeniyle ilerleyen
ylizyillarda demir madenlerinin genis alanlara ulasan kesfi ile fiyatinin ve bulunmasinin

kolaylagmasindan dolayr kullanim ve islenme olanagi genislemistir. Alacahoytik,

Mezopotamya ve Antik Misir’ da yapilmis olan kazilarda elde edilen esyalar igerisinde
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demir silahlar ve degerli takilar bulunmus, bu mezarlar firavun, kral ve prens mezarlari
olmast nedeniyle, demir metalinin her kesimce kullanilan bir malzeme olmadigi
goriilmektedir. Demir metalinin kesfi ve kullanilmasindan 6nce, uzun bir donem meteorit

demirden de yararlanilmistir (Gorsel 1.11.)

Gorsel 1.11. ‘Tutankhamun'un meteorit demir hanceri’, MO. 1 4.yy, Miswr Miizesi, Kahire

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/w/index.php?curid=50732334, Erisim Tarihi:19.11.2020)

Demir Cagi, Maden Cagr’nin son devri olarak karsimiza c¢ikan bir siireci
kapsamaktadir. Bronz Caginin ¢6kiisiiniin beraberinde gerdirdigi kalay sikintisinin ortaya
cikmasina bagli insanlik, yeni arayislara gitmisti, demir metalinin diger metallere nazaran
rezervinin fazlaca bulunmasindan dolay1 yeni bir alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve
insanlarin ilgisini ¢ekerek giinliik yasamin igeresine girmistir. Demir Cag1 her bdlgede
farkli zamanlarda yasanmis, hatta bazi bolgelerde demir madeni bulunmadigindan
ilerleyen donemlerde ticaret aginin gelismesi ile Demir Cagina gegilmistir. Anadolu’da
yeni Hitit donemini ile Demir Cagi’na ge¢ilmis, demir is¢iligi ile bilinen ilk medeniyet
olarak karsimiza ¢ikmis ve demir islemede usta olmus medeniyetlerdendir (Ehsani ve
Yazici, 2016 s.46).

Frigler ve Urartularin maden islemelerine bakildiginda, farkli stillerde ve diger
medeniyetlerden etkilenerek yaptiklari bir¢ok eserleri giiniimiize ulagmistir. Frigler’e ait
bilinen en 6nemli eserler ‘Kanatli At’, hayvan basli metal kaplar ve ‘Fibulalar’dir (Gorsel
1.12).
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Gorsel 1.12. “ Bronz Cengelli Igne”, MO. 8.yy, Gordion, Anadolu Medeniyetler Miizesi Ankara
(Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, 2005, s. 275)

Frigler silahlarinda daha ¢ok demir metalini kullanirlarken ayn1 zamanda heykel ve
dini objelerde tuncu kullanmislardir (Axis 2000. 1999, s.124-125). Frigler, maden
islemede ileri diizeyde medeniyetlerden olmus, 6zellikle hayvan ve insan bash kupalari,

heykelleri 6nemli 6l¢giide goriilmiistiir (Aytag, 1981, s.71).

Urartularda ise demir isleme giderek ¢ogalmistir, ayrica maden isleme sanatinda
oldukga basarililardir (Sinemoglu, 1984, 5.286).

Altin, glimiis, tung ve demir gibi madenlerden, fildisinden, degerli taglardan her tiirlii sanat
yapitini ortaya koymus olan Urartu’lar biiyiik 6l¢iide Asur Sanatinin etkisi altinda kalmis
olmakla beraber kendi kisiliklerini de belirtmislerdir. O ¢agda Urartu maden esyasi, batida
moda olmus ve bdylece insan ve hayvan heykelcikleri ile siislii tung kazanlar, Italya’ya

Etriikslere, Kat’a Yunanistan’a, Frig kenlerine ihra¢ edilmistir (Aytag, 1981, 5.72).

Urartular, madeni esyalar1 baska devletlere ihrag etmislerdir (Sinemoglu,
1984,S:289). Bulunduklart cografyada maden yataklarinin ¢ok olmasi, degerli ve
islenmeye miisait olan metallerin fazlaca bulunmasi bunun baslica nedenidir. Urartularin
maden isleme, dokiim gibi islerde ustalagmalari; sanayi anlayisint da beraberinde
getirmistir. Urartular eserlerini genellikle kendilerine has iisluplar ve teknikler ile
yapilmiglardi, en dnemli madeni eserleri, kazanlar ve kemerlerdir. Diger giiniimiize
ulasan baglica eserleri ise savas aletleri, siis esyalar1 gibi madeni esyalardir. (Gorsel 1.13.,

1.14).
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Gorsel 1.13. ‘Urartu Kemeri’, metal, MO. 7.yiizyil, Metropolitan Museum of Art New York

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/324242, Erigim Tarihi: 26.12.2020)

Gorsel 1.14 “Urartu Kazan” MO.720-710, Halka Stili, Aslantepe, Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara.
(Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, 2005, s.255)

MO. 300 yillarinda demirin ergitilip dokiilmesi, yani dokme demir uygulamas ilk
olarak Cin de goriilmiis, bu islem Khan Hanedani déneminde maden ocaklarinda
1400C’den yiiksek sicaklilara ¢gikartilmasi sonucu, ergitilmis demirin kaliplara dokiilmesi
uygulamalarinda basarili olduklar diisiintilmektedir (http:3). Ayn1 zamanda dokme demir
tizerindeki kabarmalar1 6nlemek adina da yeni yontemler bulmuslar ve uygulamislardir.
Demir teknolojisi Cin’de oldukg¢a gelismis bir durumdadir ve o donemlerde demir, gelik
tiretim merkezi halini almistir. Cin’de yasanan demir teknolojisi lizerindeki gelismeler

diger pek ¢ok bolgede yiizlerce yil sonra miimkiin olmustur (Ponting, 2011, s.172).

Anadolu’da yapilan kazilarda demirin tahmini MO. 1200 dolaylarinda demirin
islenip {retildigine dair veriler elde edilmistir (http:4). Yiiksek derecede 1siyla
sekillenebilen bu metal 1sitilip doviilerek ya da kaliplara dokiilmesi ile teknolojik anlamda

oldukca biiylik bir doniisiim saglamistir. Demir cevherinin kesfi diinyay1r degistiren,
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cagimizin gelismesinin, 6nemli bir adimi olmustur. Avrupa’da demirin islenmesine

bakildiginda en eski MO.10. yillarda kullamlmistir (Avsaroglu, 2020,s.14).

Orta Avrupa da eski Keltlerin Hallstatt uygarlizit MO 800-475 arasinda demir isciligini
gelistirir. Bunu, klasik olarak ‘ikinci demir ¢ag1’ olarak anilan ve Roma fethine kadar siiren

La Tene uygarhigi izler: O donemde demir Bati’da ‘Katalan firinlar1 > denen algak firmlarda
elde edilmektedir. Bu giinkii Fransa ve Italya topraklarinda ve Iber Yarimadasi’nda ézerk

iiretim merkezleri gelisir. MO 500°e dogru demir, kiigiik tarim tesislerinde kullanilacak kadar

yayginlagmustir (Axis 2000, 1999, s. 157).

Insanlar Demir Caginda genellikle kullanim esyalar1 ve savas aletlerini demirden
yapmis, taki, heykel gibi nesneleri de altin, giimiis, bronz ve bakirdan yapmaya devam
etmistir. Bu donemde 6nemli olan ayrinti, demir metalini islemekte yardimci olan komiir
icin komiir yataklarinin kurulmasidir. Demirin islenmesi adina fazlaca komiire ihtiyag
duyulan bir metal olmasi ve yiiksek 1sida erimesinden kaynakli bu sekilde bir yonteme
gidilmigtir.

Amerika’ya bakildiginda Kristof Kolomb 6ncesi demir metaliirjisi adina gelisme

yasanmamisken, bakir ve alagimlari iizerine zanaatgilar Uistiin becerilerini géstermislerdir

(Axis 2000. 1999, s.30).

Demir Cagi boyunca en iyi silahlar ve aletler ¢elikten tiretilmis, ¢elikten {iretilen
aletler bronza nazaran ayni agirlikta olmalarma karsin daha sert yapidadir, fakat bilinen
yontemler ile ¢elik tiretmek zor oldugu i¢in ayrica ddovme demirin maliyet ve yapilabilme
0zelliginin daha kolay ve uygun olusundan dolay1, dokme demir daha ¢ok tercih edilen
bir yontem olmustur. Her bdlgede ¢elik iiretimi ve yontemleri birbirinden farkl sekilde

ilerlemistir.

Bakar, tung gibi metal malzemeleri sanatlarina yer etmis baslica uygarliktan biri
olan ve ayn1 zamanda metal heykeller adina bulunduklar1 dénemde 6nemli 6rnekler veren
Antik Yunan Sanatina bakildiginda Geometrik Cag M.O. tahmini 1100-700 yillar1 arasini
kapsamaktadir (Sinemoglu, 1984,S330). Bu doénemde uygulanan tslup genellikle
keramiklerde goriilse de sadece bunun ile smirli kalmamis, sanatin diger biitiin
alanlarinda yer bulmustur. Bakir ve tungtan yapilan eserlerde, giinliik yasamin pargast
olan nesnelerde, siislemelerinde, insan, hayvan heykellerinde bu tislup goriilmektedir

(Gorsel 1.15) Bu donemde yapilan eserler tektir, bunun nedeni ise hazirlanan kaliplarin
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elde ve sadece bir seferlik yapilabilmesidir, bu ylizden bu donemin heykelcikleri kiigiik
boyuttadir (Boardman, 2001, s.10).

Gorsel 1.15 ‘Bronz At’, Geometrik dénem, Bronz, MO. 8.yy, Metropolitan Museum of Art, NewYork

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251050, Erisim Tarihi: 27.12.2020)

Arkaik Doneme bakildiginda ise, Yunan sanatinin temelleri Minos ve Miken
uygarliklarina dayanmaktadir. MO. 7.yiizy1ldan baslayarak metal ve tas isciligini olduk¢a
ileriye tagimiglardir (Sinemoglu 1984,5,330). Miken uygarligi i¢in Omiros: “altin1 bol
memleket” (Toprak, 1958, s.42) demistir. Bu donemde iiretilen heykeller genellikle
gercekei boyutlardadir. Fakat dolu dokiim teknigi ile iiretilen heykellerin agirligi ve
kullanilan malzemenin fazla olmasindan dolay: ilerleyen dénemlerde i¢i bos dokiim
tekniklerine gegilmistir. “600 yilina dogru Sisamli Teodoros ve Roikos adinda iki sanatgi,
hi¢ kuskusuz Misirlilarin bu alanda edinmis oldugu tecriibelerden faydalanarak, i¢i bos
tung heykel dokme teknigini uygulamaya baslamislardir” (Mansel, 1999, s.243). Bu
yontem bugiine kadar uygulamaya gegen ilk 6rneklerdendir. Kullandiklar1 bu yontemi
daha sonraki donemlerde de kullanilmaya devam etmisler, yine bu donemde dévme
teknigi uygulanarak heykeller yapilmislardir, bu tslup ile yapilan heykellerden birisi
‘Bronz Bas’ heykelidir (Boardman, 2001, s.17).

Antik Cag’da yapilan heykellere bakildiginda Misir Sanatindaki frontal durus
ornekleri goze carpar. Arkaik Cag heykellerinde, Misir sanatindan etkilendikleri
goriilmistiir (Sinemoglu, 1984, s.343). Heykeller sabit sekildedir ve bir bacaklar1 6ne

dogru konumlandirilmis, eller yumruk bigiminde ve sabit sekilde kalgcaya baglanmis,
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ayrica ylzleri ifadesizdir (Gorsel 1.16.) Arkaik Yunan heykellerini Misir heykellerinden
ayiwran fark ise bacak aralarinda bulunan kiitlenin ¢ikartilmasidir. Misir heykellerinde
bacaklar biitiin iken Arkaik Yunan heykellerinde bu durum yoktur. Bu dénemin
heykelleri diiz bir sekilde iki ayak iizerine sabit sekilde durmaktadir. Figiiriin hareketi sert
sekildedir ayrica; gozler iri, figilir kabaca islenmis, ayrintidan yoksundur (Aytag, 1981,
5.84)

Gorsel 1.16. ‘Bronz Kadin Heykelcigi’, Bronz, MO. 7.yy., Arkaik, Metropolitan Museum of Art, New York.
Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/251512, Erisim Tarihi:27.12.2020)
Gorsel 1.17. ‘Piraeus Apollo’, Bronz, Geg¢ Arkaik Donem, Archaelogical Museum of Piraeus, Yunanistan

Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=10556632, Erisim Tarihi:27.12.20 20)

1.0. 490ile 640 yillar1 arasinda Yunan heykeltirasliginda biiyiik bir yenilik olmus ve antik ¢ag
sanat tarihinde ilk olarak heykellerin “frontal” duruslar1 degiserek govdenin agirlig1 bir bacak
iizerine verilmege, bu suretle heykelin ana ekseni diiz ¢izgi yerine bir egri ¢izgi olusturmaga,
yeni heykel dogal gerceklige daha uygun bir tarzda durmaga baglamistir (Aytag, 1981, 5.87)
Geg¢ Arkaik Donemde ise heykeller biraz daha 6zenli islenmis duruma gelirken,

durus, form, ayrintilar ve ifade hala kabaca sekillenmistir (Gorsel 1.17).

Klasik dénem Yunan Heykel Sanatina bakildiginda, ideal giizellik anlayis1 6n plana

cikmis, heykellerde idealize etme anlayisina yonelmislerdir.
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Yunan Heykellerinde madenlerin kullanimi ve gelisen teknolojileriyle heykelde
yeni bir noktaya gitmislerdir. Klasik Doneme gecisin ilk asamasina 6rnek olarak bronz

dokiim yontemi ile olusturulmus, ‘Delphili Arabaci’ heykeli gosterilebilir. (Gorsel 1.18)

Gérsel 1. 18. ‘Delphili Arabaci’ MO 477,Bronz, Delphi Arkeoloji Miizesi, Delphi

Kaynak: (https://www.wikiwand.com/en/Charioteer_of Delphi, Erigim Tarihi:28.12.2020)

Bu eser Klasik donemin baglarini isaret etmektedir. Arkaik doneme gore heykel
daha gercekei boyutlarda ve formdadir, bu donemde insan boyutlarinda heykeller oldukca
yaygindir (Boardmann, 2005,s.142). Ayrica goz boliimiinde uygulanan renkler ve
saglarinda olusturulan bukleleri ile derinlik olusturulmustur. Fakat yine de kaba hatlara
sahip ve hareketten yoksundur. Uzerinde bulunan kumas béliimiinde ise kivrimlar
oldukga sert ve blok seklindedir. Gozlerinde ise renkli kakama gozler kullanilmus,
heykelin bir boliimii yaldizla boyanmistir (Sinemoglu, 1984, 5.345).
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Erken Klasik donem igerisinde heykellerin hatlar yuamusamaya baslamis, kumas ve
saclar dogal bir sekilde bigimlendirilmistir Klasik Donemin heykeltirasi olan Polykleitos
‘Doryphoros’ isimli heykelini yapmistir. Gergeklestirdigi bu heykelde viicudun iist kismi
yana doniik sekilde, bir bacag: ileride diger bacak ise geride ve viicut genel olarak rahat
bir konumdadir. Ayaklar ise birbirinden farkli yonlere ¢evrilmistir (Huntiirk, 2016, s.91).
‘Bir Gencin Bronz Heykeli’ ve ‘Geng sporcu’ heykelinde de bu durus goriilmekte,

donemin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadirlar. (Gorsell.19, Gorsel 1. 20)

Gérsel 1.19. ‘Bir Gencin Bronz Heykeli’, MO 340-330, Bronz, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina
Kaynak: ( https://www.namuseum.gr/en/collection/klasiki-periodos-3/#, Erisim Tarihi:28.12.2020)
Gorsel 1.120. ‘Geng sporcu Heykeli’, MO 340-330, Bronz, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina

Kaynak: (https://www.namuseum.gr/en/collection/klasiki-periodos-3/#, Erisim Tarihi:28.12.2020)

‘Bir Gencin Heykeli’nde sanatgilar anatomi {istiine yogunlagmis ve ilgilerini doku

ve kas sistemine vermislerdir (Boardman, 2005, s.160).

Klasik Donemin ilerleyen siirecinde, heykellerde uygulanan idealize etme anlayisi
yerine giderek gercekei bir lislup kullanilmaya baslanmis, oranlar lizerindeki arayislar ve

yeni kurallar getirme anlayis1 da devam etmistir. Ideal yerine gercekci iislubun
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benimsenmeye baglamasinin en Onemli nedeni merkezi giic olan Atina’nin yerini

Sparta’ya birakmasidir (Huntiirk, 2016, $.97).

Helenistik Donemde heykellerin formu giderek hareketlenmistir. Yiizler eller,
duruglar, kiyafetler ve diger oOzelliklerinin yaninda, konu anlatimi bakimindan
heykellerde olusturulmus teatral hava goriilmekte olup, ifadeler yogun bir sekilde
islenmistir. Bu donemde bu etkilerin hakim oldugu ve i¢i bos dokiim yontemi kullanilarak

yapilan heykellerden biri de ‘Oturan Boksor’ heykelidir. (Gorsel 1. 21)

Gorsel 1.21. Oturan Boksor’, Bronz-Bakir, Helenistik Donem, Museo Nazionale Romana
(https://mww.metmuseum.org/blogs/now-at-the-met/features/2013/the-boxer, Erisim Tarihi:30.12.2020)
Gorsel 1.21. ‘detay’ Bronz-Bakir, Helenistik Donem, Museo Nazionale Romana

(https://museonazionaleromano.beniculturali.it/palazzo-massimo/i-bronzi-gli-
avori/,ErigimTarihi:30.12.2020)

Heykelin yiiz bolimiin de olusmus yaralar, kirmizi bakirdan yapilmis, Helenistik
iislupta goriilen gergekei anlayis bu heykelde mevcuttur. Boksor heykeli, yasanmis bir
miicadeleden sonra oturmus dinlenmekte oldugu izlenimini anlik olarak izleyiciye
yansitmaktadir. Yasanilanin duygu, ifade, yaralar ve hislerin agikga islenmesi ile gergekei
bir giizellik, bu heykelde &n plana ¢ikmistir. “Hellenistik donemde (1.0. 330-30) karakter
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portreleri, bu ¢agin gercekei goriislerine uygun olarak gelismekte, yazarlarin ya da devlet

adamlarimin ilging portreleri ortaya koymaktadir” (Aytag, 1981, 5.89).

“Etriiks’ler, M.O. X ve VIIL y. yillarda Bati Anadolu’dan deniz yolu ile ayr1 kol
halinde Italya’ya gociip, Roma ile Floransa arasindaki Toskana denilen bolgeye
yerlesmislerdir” (Sinemoglu, 1984,5.365). Etriiskler maden islemede oldukga iyi bir
konumdadirlar ve Ozellikle demir isleme konusunda tam bir demir devri kiiltiiriini
yansitmiglardir. Etriisk Sanatinin erken déneminde etkilesim halinde bulunduklar1 dogu
ve Yunan, diger donemlerinde ise Roma Sanatinin etkileri goriilmiistiir. ‘Etriisk Koresi’
ve Etriisk sanatinin 6nemli heykellerinden olan yedi parca halinde dokiilmiis ‘Mars Todi’

heykeli oldukga iyi korunmus 6rneklerdendir. (Gorsel 1.2, Gorsel 1.23).

Gorsel 1.22. ‘Etriisk Koresi’, MOG. Yiizyil sonlari, Bronz, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Kaynak: ( https://www.metmuseum.org/art/collection/search/249222, Erisim Tarihi:30.12.20)
Gorsel 1.23 ‘Mars Todi’, m.6. 5-4. Yy. Bronz, Museo Etrusco Gregoriano

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marte_di_todi, fine_del_V_sec_ac._03.JPG,erisim:5.02.2022)
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‘Mars Todi’ heykeli MO.4. yiizy1l dolaylarinda yapilmis bronz heykellerden biridir
(Tulunay Til, E. 1992, 5.121-122). Ayrica heykelin bas boliimiinde migferi yoktur ve
gozleri bos sekilde islenmistir. ‘Etriisk Koresi’ ise, Etriisk tislupta yapilmis diger bir
calisma olup, baska kiiltiirlerin sanat anlayisindan etkilenme s6z konusudur. Figiir ve
kiyafetler kabaca sekillendirilmis, daha ¢ok taci, kiyafeti, ayakkabilari ve yiizeydeki
stislemeler ile ilgilenildigi goriliir. Heykelin arka yiizeyine bakildiginda 6n yiizeyinde
goriilen siislemeler yoktur. On yiizeyden devam eden pelerin ve saclar, diiz ve blok
sekildedir. Burun kismui sivri ve yukari kalkik olan ayakkabilari ise klasik Etriisk tarzin
en belirgin 6zelligidir. Winckelmann’e gore’ “Bilim, ilk heykellerin Misirlilarca devam
ettirilen diiz hatlarindan Etriisk ve Grek sanatcilarinin ortaya c¢iktigini Ggretir”
(Winckelmann, 2012,5.25). ‘“The Orator’ isimli heykel ise Etriisk Sanatinin giderek
Romalilagtigini gostermektedir (http:5). (Gorsel 1.24)

Gorsel 1.24°The Orator’ MO2.yiizyil sonu 1.Yiizyil bagsi, Bronz, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Floransa

Kaynak: (https://www.wikiwand.com/en/The_Orator, Erigsim Tarihi:30.12.2020)
Etriiskler, madenleri isleme konusunda olduk¢a iyi olmalarinin yaninda bu
metalleri dokme konusunda da ileri seviyede olmuslardir. Sadece heykellerde degil pek

cok canak ¢omlek, ayna, gibi malzemelerde de metalleri kullanmiglardir (Tulunay -Tiil.
1992, 5:108). Ozellikle bu déneme kadar iiretilmis heykeller bronzdan yapilmustir.
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Roma Sanati, Etriisks ve bir yandan da Helenistik déneme dayanmaktadir.

Romalilar Yunanistan’dan pek ¢ok heykel getirmis ve bunlarin kopyalarini yapmislardir.

(Aytag, 1981, 5.102).

Metaller gerek sanatta gerek hayatin pek ¢ok alaninda binlerce yildir ilgi ¢eken ve
temelde medeniyetin gelismesine olanak saglayan onemli malzemelerdendir. ilk
bulunduklar1 zamandan bu yana ciddi olgiide gelismisler ve kullanilmiglardir. Demir,
bakir ve tung metalleri arasindan bronz metali Heykel Sanatinda en gok tercih edilen

malzemelerden biri olmustur.

Metaliirjik gelismeler, insanlik tarihi adina biiyiik basari ve ilerlemeleri beraberinde
getirmis, en eski ¢aglardan beri insanlar topragin altiyla ilgilenmistir (Bor, 1968, s.106).
Bulunan hammadde ile cevherlerin islenmesi ve gelistirilmesi, tarihin ilk endistri

anlayismin temelini de olusturmustur.

1.2. Heykel Sanatinda Kullanilan Baghca Metaller ve Ozellikleri

Metaller dogada fazla miktarda bulunmalariyla birlikte kendilerine 6zgii kimyasal
ve fiziksel Ozellikleri barindirirlar. Metaller, elektrik ve 1siy1 iletken &zelliklerinin
yaninda bi¢imlendirilmeye elverisli yapilara sahiptirler. Metal tiirlerinin hepsinin
kendilerine has renkleri olup 15181 yansitirlar (http:6.). Saf metaller 6zellikleri itibariyle
kirillganligi ve yumusakligimin fazla olmasindan dolay:r genellikle kendi baglarina

kullanilmamaktadir (http:7).

Alasimli metaller ise, iki veya daha fazla metalin ya da elementin birlesimi sonucu
yeni bir kombinasyonun ortaya ¢ikmasi durumudur. Ortaya ¢ikan bu yeni malzeme bazen
karistirilan metallerin karakteristik 6zelliklerini barindirabilirken, bezen de kendi
ozelliklerini olustururlar (Yilmaz, 1994,s.3). “Alasimlar, birgok farkli nedenden dolay1
olusturulur. Baz1 alagimlar, mukavemet veya siineklik gibi mekanik 6zellikleri artirmak
icin olusturulur” (http:8). Metal alasimlar giinlimiizden binlerce yil Oncesinde
kesfedilmis, Bronz Cagiyla baslayan madenlerin kesfi ve diger metallerin bulunmasiyla
birlikte insanlar, belirli nedenler dogrultusunda metalleri alasimli hale getirmislerdir.
Alasimli metallerin basinda gelen ve bakir ile kalay alasimi olan tung metalinin kesfi ile

yeni bir Cag’a gecilmistir.
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Demir igermeyen metaller, metaliirji tarihinde ilk kullanima sahip malzemeler
olmusturlar. Demir igermeyen metaller, demir iceren metallere gore daha az tepkimeye
girerler ayrica korozyona karsi mukavemet saglarlar. “Demir dis1 metaller ve alasimlar
bu nedenle modern hayatin merkezinde yer alirlar ve 6zellikle enerji iiretimi, bilgi islem,
elektronik, haberlesme ve ulasim endiistrisindeki bir¢ok yeni teknolojik gelismeler onlara

baglidir” (Cusano vd., 2017, s.1).

Demir iceren metaller, karbon ile alisim haline gelir ve ana maddesi demirdir.
Kendi basina kullanildiginda demir cevheri olduk¢a yumusak ve kirilgandir, karbon ile
alasim yapildiginda giiclii bir hal alir. “Bu alagimlar (dokme demir harig) 1s1 kullanilarak
veya soguk halde bicimlendirilebilirler. Lehim ve kaynak yapilabilir. Is1 kullanilarak
menevis renkleri olusturulabilir. Paslanmaz ¢elik disinda biitiin demirli metaller paslanir”

(Y1lmaz, 1994,s:3).
1.2.1 Altin

Altin binlerce yildir insanlarin ilgisini ¢ekmis bir metaldir. Genellikle paralarda, siis
ve torensel esyalarda oldugu gibi gilinlik yasamin igerisinden olan gereglerde de
kullanilmistir. “ilk olarak toprak yiizeyinde bulundugu tahmin edilen altindan yapilmis
obje ve miicevherler ilk olarak M.O 3000 yillarinda Giiney Irak’ta bulunmustur. M.O
2000 yillarinda da Peru civarinda, ilk altin taki, siis ve ziynet esyalart bulunmustur”
(http:9).

Saf hali oldukg¢a yumusak olmasindan dolay: isleyip doviilmesi kolay bir metaldir.
Altin havadan, sudan etkilenmez ve tepkimeye girmez. Parlak ve sar1 renkte giiglii bir
rengi olup 15181, 1s1y1 ve elektrigi iletebilir, simgesi “Au” olan altin ayni zamanda kaya ve
toprak arazide bulunan bir soy metaldir (Yeni Hayat. 1983, s.156,157). Giiniimiizde altin
pek cok alanda kullanildigi gibi Heykel Sanatinda da kullanilan degerli bir metal tiirtidiir.

1.2.2. Bakir

Bakir, Tag Devrinin kapanmasina ve yeni bir devir olan Madenler Cagi’nin
baslamasina neden olmus bir metal tiiriidiir. Bakir Cagindan 6nce, tas ile yapilan pek ¢ok
alet, bakirin kullanimi1 ve metaliirjinin baslamasi ile bakirdan yapilmaya baslanmustir.
Bakir hayatin pek c¢ok alaninda yer bulmus, giinlimiize degin gelismis, halen
kullanilmakta olan bir madendir. Yapist bakimindan yumusak bir metal olup iletken

Ozelligi barmdirir. Kendine 06zgli renge sahip, baska metaller ile alasim haline
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gelebildiginden endiistri degeri yiiksektir. Ayni zamanda havaya ve suya karsi direnglidir,
fakat zamanla yiizeyinde koruyucu, yesil bir tabaka olusur. Giinliikk yasamin pek ¢ok
alaninda o6zellikle teknolojik aletlerde, elektrigi yiiksek derecede iletkenliginden dolay1
tercih edilip kullanilmaktadir.

1.2.3. Bronz

Bronz M0.3000’lerde orta ¢ikmis ve bakir ve kalayin birlesimi olan alasimli bir
metaldir. Bronzun kesfi ile giinliikk yasamin igerisine giren bir metal tiirti olup savunma
ve ekonominin énemli devrimlerinden biridir (Birkan, 2005,s.11). Bu dénemde dokiim
yontemleri lizerine ortaya ¢ikan yeni gelismeler sayesinde, bronz degerli ve kullanigh bir
metal tiirli olarak pek cok alana dahil olmustur. Bakira gére daha sert yapida olmasina
karsin daha kolay erime saglamakta ve kaliba dokiimii nispeten daha kolaydir.
Heykellerin dokiimiinde siklikla kullanilmis ve pek c¢ok kiiltiirii etkilemistir. Bronz

iceresinde sadece bakir ve kalay degil az miktarlarda da olsa baska metaller de igerebilir.
1.2.4.Gilimiis

Gilimiis metali en eski tarihlerden itibaren bilinen, islenen ve kullanilan bir metal
tirti olup, “altin ve bakirdan sonra kesfedilmistir” (http:10). Bu metalin iletkenligi
oldukga fazladir, 6zellikle 1s1y1 yiiksek oranda yansitir. Isil isleme tabii tutuldugunda
esnek ve akiskan bir yap1 olusturur, déviiliip dokiile bilinir. Tahmini MO. 500°lii y1llarda

yapilmis ‘Horus’ heykeli tarihte glimiis kullaniminin bir 6rnegidir. (Gorsel 1.25)

Géorsel 1.25. ‘Horus’, Giimiis, Misir 27. Hanedanlik Dénemi, MO.500, Misir Sanat Miizesi, Miinih
Kaynak:(https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=87077618, Erisim Tarihi: 02.01.2021)
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Simgesi ‘Ag’ ve ergime noktas1 960,50 C dir. Parlak ve iletkendirler, ayn1 zamanda
baz1t Cin kitaplarinda giimiisiin, M.0.2500 dolaylarinda bilindigi yazilmaktadir (Yeni
Hayat. 1983, s.1418). Oksitlenmeye karsi gii¢lii bir direng gosterir. Demir igeren
metallere gore zor oksitlenirken, altin gibi oksitlenmeye giiclii direng gosteren metallere
nazaran daha kolay oksitlenir. Giimiis, ¢ogu kiiltiir adina 6nemli bir maden tiirii olmus ve
yasamin pek ¢ok alaninda kullanilmistir. Giiniimiizde de yasanan gelismeler ve ihtiyaclar
dogrultusunda siislemelerde, esyalarda ve teknolojik {irlinlerin pek ¢ok yerinde bu

metalden yararlanilmaktadir.
1.2.5.Demir

Demir metaller igerisinde en fazla kullanimi alanmna sahip malzemelerdendir.
Demir, “simgesi Fe, atom agirligi 55,847 atom sayis1 26 olan element” dir (Grollier
International Americana, 1993, 5.371). Demir ¢ag1 ile baslayan demir isleme, kesfedildigi
donemlerde kullanilmas1 bakimindan genellikle savag aletleri, tarim esyalar1 gibi genel
kullanim nesneleri tizerinde olmustur. Zamanla demir dékmek i¢in yapilan 6zel ocaklar

sayesinde demir islemek giderek daha kolay bir hal almigtir (Gorsel 1.26)

Gorsel 1.26 Demir Cag Demir Dékiimhanesinin Maketi, Ulusal Eski Eserler Miizesi, Paris

Kaynak: (Axis 2000, 1999, s:)

Dogada yaygin bir sekilde bulunan demir cevherinin islenip kullanilmasi tarih

oncesi donemlere tekabiil eder.

Tung Devri’nden sonra ortaya ¢ikan bu ilkel metaliirji, daha o donemde gelismis bir uygarlik

bulundugunu vurgular. isa’nin dogusundan 3000 y1l 5nce Misir’da, 1.0. 8000-7000 yillarinda
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da Avusturya’da Halstatt’ta ve Isvicre’de La Tene de bu uygarligin baslamis oldugunu

gbsteren kalintilar bulunmustur ( Grolier International Americana, 1993, 5.371).

Demirler oksijen ve su ile temasa girdiklerinde yiizeylerinde oksitlenme durumu

olugsmaktadir. Giiniimiizde demir, hemen hemen her alanda yer alir.

1.2.6. Aliiminyum

Aliminyum yapist itibari iletken bir metal tiiri olup ayn1 zamanda 1s1y1 emen ve
cabuk soguma saglayan bir 6zellige de sahiptir. Dogada bulunmasina bakilinca, yer

kabugunda oldukga fazla bulunmakta ve yiizeyde rastlanma orani nadirdir.

Aliiminyumun ticari olarak tretiminin tarihi 100yildan biraz fazladir. Aliiminyum ilk
kesfedildigi yillarda cevherinden ayristirilmasi ¢ok zor olan bir metal idi. Aliiminyum rafine
edilmesi en zor metallerden biridir. Bunun nedeni, ¢ok hizli oksitlenmesi, olusan bu oksit

tabakasinin ¢ok kararli olugu ve demirdeki pasin aksine yiizeyden siyrilmayisidir ( htpp:11).

Aliiminyum mat renkte bir metaldir ve yumusaktir. Mat olmasinin nedeni oksijenle
girdigi etkilesim sonucu ortaya ¢ikmaktadir. ‘Eros’ heykeli 19. Yiizyilda aliiminyumdan
yapilan ilk heykellerdendir (http:12). (Gorsel 1.27)

Gorsel 1.27. ‘Eros’, Aliiminyum, 1883, Piccadilly Meydani, Londra

Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=228918, Erisim Tarihi: 02.01.2021)

27


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=228918

Aliiminyum, geri donilisiim yapilmaya elverisli bir malzemedir ve giiniimiizde
hemen hemen pek c¢ok sektdrde ve sanayide kullanilmaktadir. “Paslanmaya karsi
dayaniklidir, ¢linkii paslanmaz ¢elik gibi aliiminyum, onu koruyan metal oksit bir kabuk
olusturarak oksitlenmeye tepki verir” (http:13). Sekil vermesi ve baska formlara
doniistiiriilmesi kolay olan aliiminyum, ayni zamanda iletken ve hafif bir metaldir (Yeni
Hayat. 1983, 5.161,162). Ozellikle gida, otomobil, sanayi gibi cesitli kullanim alanlar1
nedeniyle aliiminyum, 21. yiizyilda da pek ¢ok sektor tarafindan tercih edilen malzeme
olmustur. “Alliminyum endiistrisi, demir dis1 metal endiistrilerinin en gen¢ ve en
biiyligiidiir; aliminyum eritme ilk olarak 19. yiizyilin sonunda basladi” (Cusona, vd,
2017, s.8). Aliiminyum bunlarin disinda, Heykel Sanatinda da kullanilmakta olup, pek

¢ok sanatc1 tarafindan eserlerine dahil edilmis metallerden biridir.
1.3. Metallerde Oksitlenme ve Heykelde Kullanimi

Oksit, metallerin bulunduklari ortamdaki etmenler ile reaksiyona girmeleri sonucu
ortaya ¢ikan dogal bir durumdur. Birgok metal tiirli ve alagimlari, su ve diger atmosferik
etkilere kars1 direng saglayamazlar ve bu yiizden oksitlenme durumu ger¢eklesmektedir.
Metaller bu tepkimeler ile degisime ugrarlar. Metallerde yasanan oksitlenme durumu,
Heykel Sanatinda ¢alismay1 destekleyici bir unsur olarak, ortaya ¢ikarttigi renk ve doku
itibari ile anlatima giiclii katki saglamaktadir. Richard Serra’nin ‘Sight Point’ ve ‘Charlie
Brown’ gibi ¢alismalarinda kullandigi metali dogal haline birakmis ve oksitlenme

durumunu heykellerine destekleyici bir unsur olarak kullanmistir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.28. Richard Serra, ‘Charlie Brown’, Corten celik, 2000, San Francisco

Kaynak: (https://art21.org/read/richard-serra-charlie-brown/, Erisim Tarihi:16.12.2020)
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Yine Heykel Sanatinda 6nemli metal malzemelerden biri olan ‘Bronz’ metali de
zaman igerisinde atmosferik ve fiziksel etkiler nedeniyle yiizeyinde oksidasyon meydana
gelir. Bronzun yiizeyinde meydana gelen bu tepkime, onu daha direngli yaparken (Demir,
2020, s.13), ayn1 zamanda dis mekanda konumlandirmaya da elverisli hale getirir. Bakir,
celik gibi metaller kullamlarak yapilan ‘Ozgiirliik Heykeli’, ilk yapildign zamandaki

kirmizi, turuncu rengi, zaman igerisinde ger¢eklesen oksidasyon nedeni ile yesil, mavi bir

hal almistir. (Gorsel 1.29)
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Gorsel 1.29 “Ozgiirliik Heykeli”, 1984-1986, New York, Amerika
Kaynak: ( https://jtcroofing.co.uk/news/why-does-copper-turn-green/, Erigim22.04.2022)

Corten celik, yiizeyinde herhangi bir oksitlenme onleyici yontemler kullanilmadan
bulundugu hava kosullarina kars1 giiclii direng saglar (http:14). Oksitlenme durumu
sadece dogal yollar ile degil, bu durumu hizlandirict kimyasallar ile de yapilabilir.
Metallerin oksitlenme siirecini hizlandirmak icin yapilacak bazi yontemleri Selguk

Yilmaz su sekilde agiklamistir:

Paslanmaz g¢elikten yapilan heykellerde pas problemi yoktur. Ancak kaynak 1sisinin
aginmaya dayaniklilik 6zeliklerini bozmamasina dikkat etmelidir. Bakir yiizeylerde ise
Amonyum siilfit karigtirilip bu ¢6zelti soguk olarak bakira siiriiliir. Eger bakir iizerinde antik
yesil patine isteniyorsa su icine asetik asit ve bakir nitrat karistirilarak ¢ozelti soguk olarak

tatbik edilir ayrica metalin amonyak buharina tutarakta yesil renk elde edilebilir. Pirin¢ rengi
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parlatilmis yiizey iizerinde kirmizimsidan beyazimsi sariya kadar degisir. islenmemis bir
pirincin yilizeyinde yesil ve kahverenginin sarilarla karigmis oldugunu goriiriiz. Metalin
sitilarak sonra da yavasga sogutulmasi hizli oksidasyon yoluyla metalin yiizeyinde ayni
degisimleri yapacaktir. Bronz iizerinde mavimsi yesil bir renk elde etmek i¢in sodyum
tiostilfat ile demirnitrat ¢ozeltisi su i¢inde karistirilarak 1sitilmis olan bronza firga ile siiriiliir.

(Yilmaz, 1994, 5.48).

Heykellerin konumlandirildiklar: alanlar itibariyle oksitlenme durumu yasamalari
istenmedigi durumlarda, genellikle paslanmaz ¢elik kullanilir. Paslanmaz ¢elik, oksijen
ve diger atmosferik etmenlerden etkilenmedigi igin, oksitlenme durumu olusmamaktadir.
Heykellerde diger oksitlemeye miisait metallerin, oksitlenme halini azaltmak ya da en aza
indirmek i¢in bazi yontemler kullanilmaktadir. Bunlardan bazilari, oksitlenme ve
korozyona direncli olan bagka bir metal ile kaplanmasi, oksitlenmeyi 6nleyici kimyasallar
stiriilmesi ve boyanmasi seklindedir (Kaftan, 2006,s.27,37,43). Heykellerin kimyasal
boyalar ile boyanmasi, metali dig etkenlerden uzak tutacagi gibi ayn1 zamanda heykelin

anlatimina da destek saglar.

Eski donemlerde metallerin oksitlenmesine kargin kullanilan yontemlerin basinda;
ylizeylerine zift ile kaynatilan yaglarin siiriilmesi, 6zel hazirlanan regineler, bezir yagi
gibi malzemeler gelmektedir (Karatas, 2019,5.76-77). Insanlarin yasadiklar1 dénemler
itibariyle ihtiyaglar1 dogrultusunda aragtirma ve 6grenme arayislari, ayrica teknolojinin
hizli bir sekilde ilerlemesi sayesinde, her giin yeni malzemeler iretilmekte ve

kullanilmaktadir.
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IKINCi BOLUM
2. YAKIN CAG iLE ENDUSTRIYEL METALLERIN YENi KULLANIM ALANI
VE HEYKEL SANATINA YANSIMASI

2.1. Endiistrinin Gelismesi, Metal Malzeme Uzerindeki Etkisi

Sanayi Devrimi, ilk olarak ingiltere’de ortaya ¢cikmis ve daha sonra baska iilkelerde
etkili olmustur. Bu donemde el isciliginin yerini endiistriyel triinler ve makinalar,
fabrikalarda atdlyelerin yerini almistir. Fabrikalarin artmasi ve isci giiclinlin yerini
endiistriyel makinalarin almasi, beraberinde yeni bir is¢i sinifin1 meydana getirmistir.
(Gorsel 2.1). “Endistri Devrimi ve 19-20. yiizy1l baslarinda goriilen diinyadaki hizli
yenilikler tiim yasam pratiklerini degistirip doniistiiriirken, insanligin bilgi ve bilincinde
de degisimler yaratmistir” (Atalay, 2019,5.360). 20. Yiizyilin getirileri, ... insant her
alanda kolektif bir etkinlige siiriiklemistir (Eti, 1971,5.23).
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Gorsel 2.1. Sanayi Devrimi: Fabrika Is¢ileri, American Woolen Company, Boston, ¢. 1912.

(https://www.britannica.com/event/Industrial-Revolution#ref3504 Erisim Tarihi:24.12.2020)

Ayta¢ Cetin Endiistriyi, “Sanayi, ham maddeleri kullanir madde haline getirmek
icin gergeklestirilen {iretimde kullanilan araglarin timidir” (Aytag, 1984,5.214)

sozleriyle aciklamistir.

18.yiizyilda demir ¢elik sektoriinde kullanilan komiirden kaynaklanan problemlerin

olusumu nedeniyle 1735 yilinda Abraham Dorby, az miktarda kiikiirt barindiran kok
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komiirtini kullanmasi, (Axis 2000. 1999, s.332) ve Bessemer siirecinin ortaya ¢ikmasi

(Bor, 1968,5.99) demir ¢elik sanayisinde 6nemli adimlar olmustur

Sanayi Devrimi’nin insanlar tizerindeki diger bir etkisi de fabrikalarin gelisimine
bagli kentlere gogtiir. Yine bu donemde buna bagli yeni bir kent olgusu meydana gelmis,
kent niifuslarinda artis goriilmiistiir. 18. Yiizyil ile baglayan makinelesme ¢agi ile ortaya
¢ikan yeni enerji kaynaklar1 sayesinde onemli ilerlemeler yasanmistir. James Wantt’in
buharli makinelerinin verimini arttirmasi ile insanlik adina miithim bir etki saglamistir
(http:15). Buhar makinelerinin kesfi sonucu demir, ¢elik ve komiire olan ihtiyag da
cogalmistir. ilerleyen donemlerde yasanan gelismeler sadece bu alanlar ile smirl
kalmamig, Il. Diinya savasina kadar siiren bu donemde petrol, otomobil ve kimya
sanayilerinde de 6nemli gelismeler yasanmigtir. Bu durum giiglii devlet anlayisinda kati

bir degisim ve doniisiime yol agmustir.

Sanayi Devrimi kendinden 6nceki Ronesans ve Reform hareketlerinden sonra
toplumsal yapiy1 biitiiniiyle etkisi altina almig, kokli degisikleri ve tesiri olmustur.
Fabrikalarin ve endiistrinin gelisiminin temeli olan Sanayi Devrimiyle ortaya ¢ikan yeni
buluslar, bircok alanda hayata dahil olmuslardir. Bunlar; tekstil, ulasim, demir g¢elik
sanayisi ve enerji alanlarindadir. Geligen sanayilesme akabinde yeni bir burjuva siifini
da meydana getirmistir. Sanayi Devriminin ilk bolimiinde baharli makineler, tekstil
endiistrisi, fabrikalarin artmasi ve yeni teknolojik aletlerin iiretime girmesinden dolay1
demir endiistrisi alaninda artis ortaya ¢ikmustir. Bu doénemde tekstil ve dokuma
makinelesmis, kol giicliniin yerini makineler teslim almig, yine bu dénemde enerji
bakimindan odun yerine komiire yonelinmistir. Bu dénemin en 6nemli sembolleri komiir,
demir ve buhar olmustur.

Diinyada yeni bir ¢ig1r agan teknoloji, matematik, mithendislik, fizik, kimya bilimleri heykel
sanatina da pek ¢ok teknik olanak sagliyordu. Heykel eski hareketsizliginden kurtuluyor,

mekana agiliyor; Kiibizm, Konstriiktivizm, siirrealizm gibi pek ¢ok sanat akim1 heykeli etkisi

altina aliyordu (Bilge, 2000,5.115)

Sanayilesme ve teknolojinin hizli gelisimi her alanda etki gosterdigi gibi sanat
alaninda da etkisini gostermistir. Gelisen teknoloji sayesinde sanat genis kitlelere ulagsmas,
bircok bulustan biri olan fotografin icadiyla birlikte, sanat anlayisi yeni bir boyut
kazanmistir. Fotograf makinesinin icadi ve teknolojinin insanlar iizerindeki etkisi,

sanayinin hizli tiretimi, kitleler arasi etkilesimi ve aktarimi hizlandirmistir. Bu durum
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beraberinde reklam sektorii ortaya ¢ikarmis, reklam sektoriiniin gelismesi, Sanata yeni bir
kol olan Grafik Sanatin1 meydana getirmistir. insanlar aras1 haberlesme alanindaki giiclii
buluslar ve iletisim araglarmin giinliik yasama dahil olmasi; yazili basin aginin
genislemesi, akabinde yeni bir iletisim, haberlesme ve bilgi agini olusturmustur. Bunlarin

temelinde yasanan sanayi ve diisiince devrimlerinin sanat adina etkisi oldukg¢a biiyiiktiir.

“Yiizyiln basinda, 19. Yizyilda sistematiklestirilen bilimler ve teknikler
gelistirilmis ve agir makine endiistrisi kurulmustur. Telefon, otomobil, lokomotif, ucak

vb. metaliirji ve agir silah endiistri ¢agi agilmistir” (Eti, 1971,5.23).

Sanayi Devrimi’nin bir diger gelisim gosteren maddesi de demirin islenmesi ve
kazandig1 yeni formlaridir. Bu doneme kadar demir isciligi sanat ve endiistride bilinen
noktalarin disinda kullanilmamaktayken, Sanayi Devriminden sonra 6nemli bir materyal
olarak giin ylizine ¢ikmistir. Sanayi devrimiyle demir, ¢elik tiretimindeki yeni bulus ve
islenme yontemleri bakimindan yenilikler olmus, sanayinin seri liretimine hizli bir giris
yapmistir. Metallerden yapilmis makinalar, aletler, endiistrinin ve giinliik yasamin bir
pargast haline gelen araglar tiretilmis, Sanayi Devrimi ilerledik¢e metal malzemelerin her

tiirli nesnede kullanimi1 ve gelistirilmesi devam etmistir.

Ahu Antmen endiistri ¢aginin sanata ve toplumca etkisini su s6zlerle aktarmistir;

Endiistri Devrimi’nden sonra tiimilyle yeni bir cehreye biirlinmeye baslayan diinya, hi¢
kuskusuz 19. Yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baglica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve
iletisim araglarin1 beraberinde getirmis, bir onceki cagda belki hayal bile edilemeyecek
yenilikler insan yagamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler
getirmistir. Endiistri devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere
19.yiizy1lda buharli lokomotif, fotograf , telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit,
telefon, elektrik 1s181, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20.yiizy1lin baginda radyo, ugak gibi

yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi bigimde etkilemistir (Antmen, 2009,s.20).

‘Ikinci Endiistri Devrimi’ne bakildiginda 19.yiizyil ortalarinda baslamis ve 20.
ylizyilin ortasina kadar siiregelmis bir donemdir. Bu siiregteki 6n onemli gelismeler,
Birinci Endiistri devrimindeki enerji anlayisindaki ilerlemelerdir. Gelisen teknoloji ve
iiretim silireci, insanlar1 siirekli yeniyi aramaya yoOnlendirmis, buluslar ve arayislara
gitmislerdir. 1900 Paris Uluslararas1 Sergisi ile bu donemde ortaya ¢ikan yeni icatlar

sergilenmistir (Gorsel 2.2).
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Gorsel 2.2. Paris Uluslarasi Sergisi, 1900

Kaynak: (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6b/Vue_panoramique_de [%27expo
sition_universelle_de_1900.jpg/439px-Vue_panoramique_de_|1%27exposition_universelle_de_1900.jpg
Erigim Tarihi: 18.12.2020)

Elektrigin bulunmasi ve hemen hemen her alana yavasca girmesi, Kimya
endiistrisindeki gliglii buluslar, radyo ve motorlu tasitlar gibi 6nemli gelismeler, 1l.
Endiistri Devrimini olusturmuslardir. Bu doénemde yapilan teknolojik ilerlemelerden
dolay1, Ikinci Endiistri devrimi sadece Ingiltere ile sinirli kalmamis ve sahneye yeni
devletler ¢cikmistir, hatta bu evre daha cok Amerika ve Avrupa’da goriilmiistiir. Bu tilkeler

sanayi agisindan oldukga biiylime gostermisler, 6nde gelen iilkeler olmuslardir.

II. Sanayi Devrimi, bazen “Teknoloji Devrimi” olarak adlandirilir ve 1860-1914 arasini
kapsar. Baslangici, Ingiliz mucit H. Bessemer’in icat ettigi ucuz gelik iiretim ydnteminin
yayginlastigi 1860’°a uzanir. Bessemer yontemiyle, eritilmis pik demir, alttan verilen havanin
oksijeni ile ¢elige doniisiir. Teknoloji Devrimi gelik, tren raylari, petrol, elektrik ve kimyasal
teknikler sayesinde olustu. Kisa siirede Avrupa, ABD ve Japonya’ya yayildi (Akbulut, 2009,
s.3)

Sanayi agisindan gii¢ kazanan iilkeler hem ekonomik hem de siyasi agidan, diger
endistriyel gelisme gosteremeyen iilkelere karsi, daha fazla giic kazanmuslardir.
Endiistriyel Devrim ile sanayilesmedeki hizli tiretim, toplumun genel yasam tarzinda da
etkili olmus ve tiiketim toplumu meydana gelmistir. Yasanan bu durumlar neticesinde
hizli {iretim, hizli tiiketim anlayigin1 da beraberinde getirmistir. Endiistri Cagi sadece
teknik anlamda yasanan ilerlemeleri degil ayn1 zamanda kisileri ve toplumu da

makinelestirmistir ( Aydin-Cakir, 2002,5.167).
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Uciincii Endiistri Devrimi, elektronik ve bilisimin endiistride kullanilmasi ile
otomasyon anlayis1 baglamistir. Ilk iki evrede insanlarca programlanmus sistemler varken
ticlincii evrede, is¢i giiciinii bliylik 6lgekte makinalar saglamis olup, isin beyin kismini
makinalar almistir. Uretim, modeli bilgisayar destekli sistemler ile ilerletilmistir. ikinci
Sanayi Devrimi, Il. Diinya Savasindan sonra bitmis ve Ugiincii Sanayi Devrimi baslamis
olmasina karsin, etkin bir sekilde hayata dahil olmasi 20.yiizilin sonrasinda miimkiin
olmustur (Davutoglu, 2020,s,179). Bu dénem, ‘Bilim Devri’ olarak da isimlendirilmis,

bilgisayar, elektronik ve benzeri teknolojik gelismeleri de beraberinde getirmistir.

Ik sanayi devrimi (1.0) su ve buhar giiciinii kullanarak mekanik {iretim sistemleri ile ortaya

cikt. Tkinci sanayi devrimi (2.0) ile elektrik giicliniin yardimiyla seri {iretim tanitimist1.
Ucgiincii sanayi devriminde (3.0) ise dijital devrim, elektroniklerin kullammi ve BT (Bilgi

Teknolojileri)'nin gelismesiyle {iretim daha da otomatiklestirildi. (Http:16).

Dordiincti Endiistri Devrimi 21.yiizyilin ilk ¢eyreginde Almanya tarafindan ilk
olarak kullanilmistir (Davutoglu, 2020,5.181). Bu dénemin ana temast, insan giicii yerine
tamamen makinalagmadir. Bilisim ve makinelerin ortak kullanimi ile karma bir teknoloji
ortaya ¢cikmistir. Internet gibi ¢agimizin giiglii bir 6gesi, siire¢ ierisinde onemli gelisme
gosteren endiistrinin ortaklasa bir harmanidir. Bu donem, giiniimiizde diinyada

gelismekte olan bir durumdur (Cevik, 2017,5.4).

Endiistri Cagi ile makinelesme, sanayideki gelisimler gibi faktorlerin ortaya
¢ikmasi, metallerin formlari tizerindeki degisimleri, kullanim alanlarini da degistirmistir.
Onceleri Heykel Sanatinda genellikle dékiim icin kullanilan metaller, yasanan bu
doniimlerin 1s181inda yeni formlar: olan tel, sag, endiistriyel atik ya da buluntu malzeme
halini almislardir. Birinci Sanayi Devrimi ve onu takip eden yillarda heykelde kullanilan
metal malzeme, 6zellikle 20. yiizyil itibari ile farkli bir boyuta gelmistir. 1900’lerin ilk
ceyreginden itibaren sanayi tiriinleri ile iliskilendirilen pek ¢ok metal malzeme ve metalin

formsal diizenlemeleri Heykel Sanatina dahil olmustur.

20. ylizy1l ile teknoloji oldukg¢a hizli bir gelisim icerisine girmis; toplumun, yasamin
her alanina giren bu yeni teknolojik ve endistriyel dontigiimler ile gerek metallerin
Heykel Sanatinda uygulanmasi gerek dokiim tekniklerinde yeni alternatif ilerlemeler
yasanmistir. Ayni zamanda bilgisayarin gelismesi, diinyanin her alanina dahil olmasi,
sanat ve sanatgimnin yerini farkli bir boyuta tagimistir. Bilgisayar ve sanat ortaklasa

olusturduklart etkilesim igerisinde, yeni diinyanin sundugu pek ¢ok olanak gibi bilisim
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teknolojilerden de yararlanmigtir. Teknolojinin bu denli geligmesi sanat alaninda,
sanat¢inin benligi ve yerini sorgulatmaya yoneltmistir. Nazan ve Mazhar Ispiroglu’nun
yazmis oldugu ‘Sanatta Devrim’ Isimli Kitabinda Endiistri Cagi’nin sanata etkisini su

sozler ile aciklamiglardir:

Endiistri-caginda sanat biiyiik toplumlarin yagsam iislubunu olusturmak islevini {istleniyor.
Bu sanat, seyirlik miize egyas1 olmay1 istemiyor. Yasama karisiyor ve ona bi¢im veriyor.
Yeni yasam tislubunun olusturulmasina De Stijl grubunun, Konstriiktivistler, Bauhaus
sanatgilarinin ve Dada haraketlinin biiyiik katkilart oluyor. Bugiin, XX. Yiizyilin son
ceyreginde bize pek dogalmis gibi gériinen yasam iislubu, XX. Yiizyilin ilk ¢ceyregindeki bu
cabalarin sonucudur (Ispiroglu ve Ispiroglu, 1979, s.20).

Giinlimiize bakildiginda Roxy Paine’nin 1998 yilinda yaptigi ‘Otomatik Heykel
Makinast’ (Gorsel 2.3) isimli galismasi, bir bilgisayardan faydalanarak, polietilenden
kendi basina heykel yapan bir makinadir (Fineberg, 2014,5.498).

Gorsel 2.3. Roxy Paine, ‘Scumak’, 1998, ‘Heykel yapma makinesi’

Kaynak: (Finebergd.2014,s:498, Erisim Tarihi:20.12.2021)

20. yiizyilin ilerlemeleri neticesinde, Heykel Sanatinda kullanilan metal
malzemelerin formsal doniistimleri, kaynak ile birlestirilmesi ve sekillendirilmesi adina

yeni teknolojik yontemler kullanilmaya baslanmistir.

1970’lere gelindiginde endiistri anlayisinin bilisim ile ilerlemesi, yapilan birgok isi
artik kontrol edilen makinalarin yapmasi ve gelistirilen aletler sayesinde, heykellerin
yapim ve bi¢imlendirilmesinde biiyiik yenilikler saglanmistir. Bu dénemde Sadece

sekillendirme adina degil kimya endiistrisinin teknoloji ile gelismesine bagli, yeni tiir

36



boyalarin kullanilmasinda, oksitlenmeyi onleyici malzemelerin {iretiminde de 6nemli
ilerlemeler ortaya ¢ikmistir. 20. yilizyilda paslanmaz ¢eligin bulunmasi (http:17) ile yeni
bir malzeme Heykel Sanatinda yer bulmustur. Giiniimiize bakildiginda sanayi anlayisi
bilgisayar destekli programlar sayesinde yiiriitiilmekte, yapilacak pek ¢ok iste onlardan
yararlanilmaktadir. Yasanan gelisimler dogrultusunda Heykel Sanati ortak noktada
etkilenmis, sanatgilar yasanilan donemlerin teknolojik ve endiistriyel yeniliklerden biiyiik

oranda yararlanmislar, heykellerine bu durumu yansitmiglardir.

2.1.1 Modernizmin baslangiciyla gelisen Heykel Sanat1 ve Metal Heykel Ornekleri
19. yiizyilda yasanan gelismeler, toplumsal, siyasi faktorler ve diger pek ¢ok alanda

yasanan geligsmeler, sanat alaninda da etkili olmustur.

Caglar Boyunca Dinlerin ve toplumsal torelerin etkisinde gelisim gosteren heykel 20.
Yiizyilda ¢ok zengin bir ifade sekli kazanmistir. Bu yiizyildaki heykel, gerek malzeme
konusunda ulastigi genis kullanim olanaklarinin, gerekse endiistri toplumlarmin degisen
iligki gekillerinin etkisi ile ifade ve igerik olarak biiyiik degisiklige ugramistir (Kati, 1996,
5.98).

Siire¢ igerisinde yasanan olaylar, sanat ile etkilesime girmeye ve degisime yol
acarken, sanayi toplumunun getirisi olan Modern anlayis; topluma, sanata ve diger pek
cok alana dahil olmustur. Modernizm kelimesini Adnan Turani Sanat Terimleri
Sozligiinde su sekilde agiklamistir: “Cagdas anlayisa uyarak bilinen teknikler icerisinde
sanat yapma goriisii ve meslegi, Cagcillik. Modernizm, bu nedenle bir diger anlamda
yaraticiliktan uzaklagmayi, akademiklesmis modern anlayis1 ifade eder” (Turani, 2011,
5.99).

Modernizm 1860 ve 1960 yillar1 arasinda pek ¢ok akimi igerisinde barindiran
doénemin genel adidir. Modernizm siirecinde Heykel Sanatina bakildiginda, geleneksel
anlayistan Moderne gecis goriilmiis, bu anlayis sanatcilart gerek malzeme kullanimi
gerek fikir yonelimleri bakimindan etkilemistir. Modernizmin igerisinde bulunan pek ¢ok
akim kendinden 6nceki donemlerin getirilerinden esinlenmisler ya da tam tersi tepkilerini
gostermislerdir. Bu akimlarin bazilar1 gelisen malzeme anlayisi bakimindan, Kimisi
teknolojik gelismelerden, kimileri de bunlarin baglaminda ortaya c¢ikan fikirlerden

etkilenmislerdir.
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19. yiizy1l ile sanat, teknolojik ilerlemeler ile sanattaki kati kurallarla olan baglarini
kaldirirken, bulundugu déneme ve topluma bagimli hale gelmistir (Aydin-Cakir. M.
2002. S.172). Modernizm, insanin degisen diizeni ve akil giicliniin gelisen ¢evresinde
hayati, yasami ve diinyay1 yeniden yorumlayarak, ayn1 zamanda deneyimsel faktorlerinde
etkisiyle bu gelisim ve degisim diinyasinda kendilerine yeni bir yer bulmuslardir
(Fineberg, 2014,5.16).

Ahu Antmen sanatta Modernlik anlayisi igin sunlar1 sdylemistir:

19. yiizyilda modernlik deneyimini tim karmagikligiyla temsil etmeye soyuna sanatgilar,
modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissetmeye caligmiglar,
yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik anlayiglarla ‘giizel duyu’nun o6tesini
amaglayarak, izleyicinin gérme bic¢imlerini ve algisim1 degisime ugratma cabasi icinde

olmuslardir. 20. Yiizyil sanati, iste bu ¢abalarin birikimidir (Antmen, 2014,s.18).
Modernizmde bi¢im dili énem kazanmis ve pek ¢ok akimi etkilemis, yapilan
caligmalarda soyutlama anlayigina da gidilmistir. Modernizmden 6nceki dénemlerde ele
alinan ve model goriilen dogadan vazgegilmis, bu donemin sanatgilar1 var olan yerine
yeniyi arama yonelmislerdir. Calismalarda pargalar biitiin kadar énem kazanmus, ilkel

sanattan da etkilenmislerdir.

Jonathan Fineberg, Modernizmi kitabinda su s6zler ile aktarmistir:

Modernizm endiistri ¢agina kosut olan ve onu kucaklayan bir diinya goriisiidiir. Kdkeni
Avrupa ve Amerika’nin XVII. ve XVIII. yiizy1l diisiincesinde (Akil Cagi ve Aydinlanma
Cag1) bulunan, demokrasi, akil ve hiimanizmin birbirleriyle siki sikiya baglantili gelisimi
icinde bigimlene gelmistir. Ama modernizmin kendisi XIX. Yiizyilin Endiistriyel Devrimi
ile ortaya ¢ikmis ve Yeni Milenyuma yaklagirken genis 6lglide doniisiim ve tartismis bir
kimlik kazanan XX. Yiizyilin son ¢eyreginde denk gelisimini slirdiirmiistiir (Fineberg, 2014,
5.16)

Modernizm siiresince bir¢ok akim farkli sekilde anlayislardan ve olaylardan
etkilenmislerdir. Ornegin Kiibistler, Yapisalcilar, Minimalistler sanat anlayislari
bakimindan daha ¢ok diizenlemeler dstiine bir yaklasim sergilemislerken,
gergekiistiiciiler bilincaltt ve duygular diinyasi ile alakadar olmuslardir. Fotograf
makinesinin icadi ile sanatin farkli bir boyut kazanmasi ve bu donemde yasanan
devrimler, buluslar, savaslar neticesinde psikologlarin insanin i¢ diinyasin
irdelemeleriyle, sanatcilarda hem kendi i¢ diinyalariyla hem de malzemenin i¢ yapisiyla

da ilgilenmislerdir. 20.ylizy1lin Heykel Sanatina etkileri adina Senyapili: “Denilebilir ki,
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20. Yiizyilda, yonutun adi, anlam1 degisti, 6zii de degisti yontunun, sézi de... Ozetle,

yonut kavrami degisti (Senyapili, 2003,5.66) seklinde ifade etmistir.

Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan yeni buluslar ve gelismelerin etkisi olan yeni
diinya diizeninin hiz1 ve devinim unsurlar ise Fiitiiristlerin ilham kaynagi olmustur. Baz1
sanat akimlar1 yeni bir boyut arayisini ortaya koyarken kimi sanatgilar heykele hareket
anlayisi ile yaklasmiglardir. Dadacilara bakildiginda hazir bir nesneyi sergilemisler ve bu
tutumlariyla entelektiiel diisiincenin asil sanat eseri oldugu anlayisini ortaya koymuslardir
Modernizm adina getirdigi yenilikler agisindan 6ncii olan sanatgr Auguste Rodin ’dir
(Huntiirk O. 2016, s.88).

Rodin, Modernizmin 6nemli sanatgilarindan olup, Modern Sanat’in gelismesinde
onemi biiyiiktiir (Uz. N. 2006, s.3). Burhan Toprak Rodin’in sanatini: “ Zamanimiza en
cok tesiri olan heykeltiras Rodin ’dir” (Toprak B.1958 s.188) scklinde ifade etmistir.
Rodin geleneksel heykel anlayis1 yerine, bitmemis gibi duran, anin izlenimini yansitan
heykeller iiretmis, ayni zamanda siradan konular1 da ¢aligmalarinda iglemistir. Bu tarz

eserlerinden biri de ‘Yiiriiyen Adam’ heykelidir. (Gorsel 2.4)

Gorsel 2.4. Rodin., ‘Yiiriiyen Adam’, Bronz, 1878

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/198565, Erisim Tarihi:6.01.2020)

Rodin’ in ¢alismalarinda bi¢imin kendisinin konu edilmesi, parcalarin biitiin kadar
onemli olusu gibi yaklasimlar ile geleneksel heykel anlayisinin kaliplart kirilmistir

(Huntiirk O. 2016, 5.190). Herbert Read, ‘Sanatin Anlam1’ isimli kitabinda Rodin’in
39


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/198565

1313

sanatini su sozler ile agiklamistir: ““ “oyup ¢ikarandan” ¢ok “bicim veren” bir usta olarak
kalmasma ragmen bigim vermeyi kesin bir ifade araci, kiitle ve oranlarin, ahenk ve

hareketin, 151k ve golgenin bir bilimi haline getirdi” (Read, 2017,5.142).

Rodin’in heykellerinde geleneksel iislupta aranan nitelikler yerine daha sert
dokunuslar ve keskin 1s1k golge goriilmektedir. Figiirlerde klasik ve gergekei aktarimlar
yerine kurallarin reddedildigi, 6zgiirliik¢ii tutum benimsenmistir. Metal malzeme olan
bronzdan yaptig1 calismalarda gii¢lii ve dinamik 11k, goélgenin etkilerini yansitmis,

heykellerde hareket etkili unsurlardan biri olmustur.

Rodin’ in ¢aligmalarinda, geleneksel heykel anlayiginda aranan bitmis, orantil,
gergekei, ideal gibi kurallar yerine kendi i¢ diinyasinin yaklasimi olan bir anlayisla
heykellerini yapmistir. Bitmemis gibi goriinen heykellerinde izleyiciyi ve eseri etkilesim

igerisine sokmus, biitiinliik algisini yine izleyiciye birakmustir. (Gorsel 2.5, 2.6)

Gorsel 2.5. sol. Auguste Rodin, 'La Belle qui fut heaulmiere’ bronz, 1885, dokiim:1910.
Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/191805, ErisimTarihi:9.01.2021)
Gorsel 2.6 sag. Auguste Rodin, ‘Iris Tanrilarin Elgisi’ bronz, 1980, Israil.

Kaynak: (https://www.imj.org.il/en/collections/194528, Erisim Tarihi:9.01.2021)

Rodin bitmemis gibi duran heykelleri ve Heykel Sanatina kazandirdigi oncii tavri
ile ¢alismalarii kendi igeresinde bir biitiin haline getirmesi, kendinden sonraki pek gok
sanat akimina ve sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Rodin gibi bitmemis goriiniimde

metal heykeller yapan bir diger sanat¢ida Medardo Rosso’dur.
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Rosso’nun heykellerinde anin izleri agik¢a goriilmektedir. Anlik yapilan ¢aligmalari
yumusak malzemelerle sekillendirilmis ve daha sonra bronz dokiim yapilarak son halini

almiglardir (Huntiirk, 2016,5.195).

1900’lerin bagslarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve kisa siireli bir zaman araligim
temsil eden Fovizim akimi, (1900-1908) 8 yillik bir donemi kapsamaktadir. Yine bu

donemde soyutlamanin ilk adimlar1 atilmistir.

L. ve II. Diinya savaglari doneminde sekillenen duygular, diisiinceler ve ortaya ¢ikan
tepkiler, sanat1 ve sanatcilari 6nemli 6lciide etkilemistir. Yasanan acilar, kayiplar, insan
ve toplumun temelindeki koklii degisiklikler, sanat ile ortak paydada yeni ifade bigimini
olusturmustur. 20. yiizyil baslarina denk gelen Ekspresyonizm, duygular ve disavurumcu
anlayisin 6n planda tutulmasi ile bu donemin heykeltiraslari, yasanan duygu durumlarin
net bir sekilde eserlerinde yansitmiglardir. Ernst Barlach’in ‘Rus Dilenci’ isimli
heykelinde figiiriin yasadig1 duygulari, kullandigi formlar ile agik bir sekilde ifade
etmistir. (Gorsel 2.7.)

Gorsel 2.7. Ernst Barlach, ‘Rus Dilenci’ bronz, 1907, Washington

Kaynak.(https://www.mutualart.com/Artwork/RUSSISCHE-BETTLERIN-11--RUSSIAN-BEGGAR-
W/E76FB169155A20B2, Erisim Tarihi: 15.01.2021)

Barlach’in heykellerinde aktardigi hisler, giiglii bir anlatimla islenmistir. Kullandig:
teknikler ve figiirlerin ifadelerinde yansittigi aci, nese gibi duygusal etkilerle heykellerini
ortaya koymustur. Kimi heykellerinde figiirler ac1 ve 1stirap ¢ekerken kim heykellerinde
figiirler giiliip dans edip, sarki soylerler. (Huntiirk, 2016,5.223).

Kiibizm, 20.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis bir bagka akimdir. Diizenli bigim

anlayist bu donem igerisinde etkisini yitirmis, biitiin bilingli bir sekilde bozulup,
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pargalanip, yeniden kurulmus formlar kullanilmaya baslanmistir. 1906 ve 1921 yillar
arasindaki hizli bir sekilde ortaya ¢ikmasina karsin Kiibizm akimi, 6zellikle 1925°e kadar
pek ¢ok sanatgiy1 etkisi altina almistir. Bu donem kapsaminda sanatgilar, bu yeni akim

dogrultusunda c¢aligmalar iiretmistir (Edward, 1978,s.11).

Analitik Kiibizme bakildiginda doga model alinmis ve pargalar yeni bir diizen ile
modellenmistir. Picasso, bu yonelimler 1s18inda pek ¢ok ¢alismasini ortaya koymustur.
Picasso’nun sanatinda gelenekselin etkileri olumsuz olsa bile her segenege acik ve
islevsel olarak gdrmiistiir. “Onun i¢in herhangi bir eski ya da c¢agdas olsun her tiirlii

secenek ve Ozgiirliige agik bir yol izlemistir (Bilge, 2000,5.47).

Figiir ¢calismalarinda ise bi¢imi tamamen ortadan kaldirilmamis yeniden kurgulanip
olusturmay1 amaglamigtir. Buna 6rnek olarak Picasso’nun ‘Head of a Woman’ve Otto
Gutfreund’un ‘Don Quijote’ isimli ¢aligmalaridir. (Gorsel 2.8, 2.9)

Gorsel 2.8 sol. Picasso, ‘Head of a Woman’ Bronz, 1909, Metropolitan Museum of Art, NewYork
Kaynak: (http://www.ago.net/pablo-picasso-head-of-a-woman, Erisim Tarihi:14.02.2021)
Gorsel 2.9 sag. Otto Gutfreund, ‘Don Quijote’, Bronz, 1911, Kampa Miizesi, Prag

Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Otto_Gutfreund_(Don_Quijote_face).jpg,
(ErigimTarih14.2.21)

Modernizmin bu siirecine kadar olan akimlar igerisinde, heykelde Modernist
degisim; genellikle sanatg¢i1, insan duygulari, kullanilan formlar, nispeten 6zgiir konu
anlayis1 bakimindan sekillenmis ve degisime gitmistir. Bu doénemde sanatgilarin

geleneksel tabulardan kurtulmasi adina Picasso, sanatginin dzgiirliigiinii: “Ozgiirliik
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aslinda, sanat¢inin kendi smirlarini segmesidir” (Bilge, 2000,5.265) sozleriyle ifade
etmistir. Heykelde malzeme anlayislar1 ve teknikler agisindan bakildiginda kullanilan
metal malzeme ve uygulama sekillerinde 6nemli derecede degisimler yapilmamis olup,
metal heykellerin olusturulmasinda geleneksel dokiim yoOntemleri kullanilmistir.
Metallerin yeni ve endiistriyel sekilleri bu dénemler igerisinde Heykel Sanatinda yer

bulmamus, bu ancak ilerleyen yillarda miimkiin olmustur.

Kiibizmin igerisinde 1911 ve 1915 yillar1 arasin1 kapsayan Sentetik Kiibizm,
Analitik Kiibizmin aksine doga ile olan ilgilerini geometrik formlara ¢evirmislerdir.
Heykellerde biitiin pargalanip salt, geometrik bir diizen ile yeniden kurulmustur (Huntiirk,
2016,5.225). 1900’11 yillara bakildiginda metallerin formsal ve islevsel gelismesi sadece
toplumsal yasantiya dahil olmamis ayn1 zamanda sanatgilar1 ve sanati1 da 6nemli dlciide
etkisi altina almigtir. Bu akim dogrultusunda heykeltiraglar heykellerinde metalleri
geleneksel tarzda degil, endiistriyel formu olan sag, tel ve g¢ubuklar seklinde
kullanmiglardir (Kaplan, 2002, s.60). Picasso’nun ‘Gitar’ isimli ¢alismasi heykel sanatina

endiistriyel metallerin dahil olmasi tizerine en 6nemli ¢caligmalardan biridir. (Gorsel2.10)

Gorsel 2.10. Picasso ‘Gitar’, tel, metal heykel, 1912-1914, Paris

Kaynak: (https://www.pablopicasso.org/images/paintings/quitar.jpg, Erisim Tarhi:18.12.2020)
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Picasso’nun bu ¢alismasi, malzeme yonelimi bakimindan, geleneksel metal
malzeme ve yontemleri haricinde, nesnenin giincel forumlarini kullanmasiyla, Heykel
Sanatinda Oncii ve yenilik¢i bir anlayisi ortaya koymustur. 1920’lere kadar Heykel
Sanatindaki metal malzeme anlayisinin sadece dokiim teknikleri ilizerine olmasina
karsilik, Julio Gonzoles, Picasso gibi sanatgilar, metalin tel, ¢ubuk, sa¢ gibi giincel
formalarint kullanip, birbirlerine kaynaklamasiyla Heykel Sanatinda yeni bir stil

olusmustur (Yavuz, 2021,s.29).

Endiistri ve modern teknolojinin getirisi olan hiz, dinamizm , hareket gibi énemli
Ogelerinden etkilenen bir diger akim ise 1909-1916 yillar1 arasin1 kapsayan Fiitiirizm
akimi olmustur. Yasanilan donemin endiistriyel ve teknolojik gelismelerinin etkileri ve
buna bagl olarak hiz, devinim, makinelesme, gibi unsurlar sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmis,
heykellerinde yer alan konular haline gelmislerdir (Simsek, 2009,s.52). Boccioni
Fiitlirizmin 6nemli temsilcilerindendir. Boccioni 1912 yilinda Heykel Sanati adina bazi

goriislerini ortaya koymustur.

“Umberto Boccioni’nin 1912-1914 yillar1 arasinda gerceklestirdigi heykeller,
nesneleri ve figiirleri belli bir dinamizm iginde yansitmay1 amaglamis, Fiitiirizmin hiza

ve harekete yonelik ilgisini adeta goriiniir kilmistir” (Antmen, 2014,5.64).

Mehmet Yilmaz ‘Modernden Postmoderne Sanat’ isimli kitabinda Boccioni’nin

heykel sanat1 adina goriislerini su sekilde aktarmisti:

Boccioni’ ye gore eski Misir, Yunan ve Ronesans geleneginden medet ummak, kurumus bir
kuyudan dibi delik bir kovayla su ¢ekmekten farksizdi. Duygulara seslenmek i¢in kasin ve
erkegi anadan iiryan soymak zorunda kalan sanat, 6lii bir sanatti. Tipki1 gelecekei resimde
oldugu gibi, heykel de artik mekandaki devinime ve hiza odaklanmaliydi (Y1lmaz, 2013,
s:127).
Raymond Duchamp’in ‘The Large Horse’ isimli galismasinda makinelere ve
makinelesmeye karsi olan ilgi ve aktarim goriilmekte olup ayni zamanda stabil bir

heykelde devinim unsurlarini agikca gosteren bazi detaylara yer vermistir. (Gorsel2.11)
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Gorsel 2.11. Raymond Duchamp, ‘The Large Horse’, 1914, Bronz, Raymond Duchamp.

Kaynak: (Herbert Read, ‘Modern Sculpture’,1983, s:119)

Geleneksel kavramini reddederek; dinamizm, hareket, hiz ve devinim yeni anlatim
olanag olarak heykellerindeki ana konu halini almigtir. Fiitiiristler i¢in artik duraganlik
yoktur her sey hiz ve devinimin birer pargasidir. Raymond Duchamp ‘The Large Horse’
isimli heykelinin alt boliimlerinde pistona benzer sekilde bacaklar kullanirken, biitiine
bakildiginda bir hayvan ile makinanin giictinii birlestirmis ve mekanik ile doga arasindaki
gerilimin hareketini, makinelere karsi duyulan arzuyu net bir sekilde islemis ve
aktarmistir (Huntiirk, 2016,5.236). Sanatta islenen bu yeni tavir kendinden sonraki
akimlar1 oldugu gibi sanat¢ilar1 da etkilemis, yeni fikir ve yonelimlerine de dahil

olmustur.

Modernizmin giigli akimlarindan biri olan ve Heykel Sanati adina 6nemli
gelismelerin yasandigi, temellerinin atildigr bir diger akimda Konstriiktivizmdir. 1914
yillarinda Birinci Diinya Savasi sirasinda Rusya (Moskova)’da meydana gelmistir (Eti,
1971, s.81). Temel arayislarinda saf, yalinlik gibi dayanaklar dogrultusunda doga ve
dogal olandan uzak kalarak, ayn1 zamanda da bunlar1 reddederek yeni bir sanat idraki ile
ortaya ¢ikmistir (Read, 2017,5.143).
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Ozi Huntiirk ‘Heykel ve Sanat Kuramlar1 isimli kitabinda Konstriiktivizmin iki

temel noktadan ¢iktigini su sekilde aktarmistir:

Konstriiktivizm iki varsayimdan ortaya ¢ikar. Birincisi, mimarligin yeni Sovyet toplumunu
yansitacagl ve toplumun yaratilmasinda katkida bulunabilecegi varsaymmudir. Ikincisi de

biyoloji ve fizigin bu goriise rasyonel temel saglayabilecegidir (Huntiirk, 2016,5.240).

Konstriiktivistler, Heykel Sanatinda geleneksel sekilde yapilan ¢alismalara karsi
olmuslar ve insa bi¢ciminde olusturulan heykel anlayisiyla caligmalar iiretmislerdir.
Malzeme yonelimleri bakimindan genellikle endistriyel geregler ve teknolojik aletleri
caligmalarinda kullanmiglar, teknolojiyle endiistrinin paralelinde gelisen sanat
anlayislariyla heykele yeni bir yon sunmuslardir. Bu donemde hemen hemen pek ¢ok
akim, yasanilan teknolojik ve endiistriyel gelismeler karsisinda, sanatlarini bu ilerlemeler
ile es zamanl1 olarak yliriitmiis, ¢alismalarina gerek malzeme gerekse fikirler yoniinden
dahil etmislerdir. Bu tarz ¢alismalara ornek olarak, akim igerisinde etkili yeri bulunan
Vladimir Tatlin ’in Ugiincii enternasyonal anit projesi igin yaptig1 ‘Tatlin Kulesi’ ve
‘Kose Karsit Rolyef” dir. (Gorsel 2.12, 2.13)

JTHe n
11.‘ ORPAS

Gorsel 2.12 sol. Vladimir Tatlin, ‘Tatlin Kulesi’, 1919-1920

Kaynak: (https://www.urbipedia.org/hoja/Archivo: Tatlin.monumento.2.jpg#/media/File: Tatlin.monument
0.2.jpg, Erisim Tarihi: 19.02.2021)

Gorsel 2.13 sag ‘Kose Karsit Rolyef”, Tatlin, 1915, metal, ahsap, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg.

Kaynak: (https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/sculpture/20/tatlin_ve_uglovoy kontrrelef 1914/inde
x.php?lang=en, Erisim Tarihi:19.02.2021)
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“Tatlin, 1919-1920°de 400m. Yiiksekliginde olacak “IIl.Enternasyonal Anit1”in
maketini yapti, ama bu anit gergeklestirilemedi (Demirkol, 2008,s.61).

Mehmet Yilmaz, Tatlin’in sanatinda Picasso’nun etkisini su sozler ile agiklamuistir;

Vladimir Tatlin (1885-1953), Moskova’da kisa bir siire sanat egitimi goérdilkten sonra
1911°den itibaren yenilik¢i sanata ilgi duymaya ve karma sergilere katilmaya aslamisti;
1913’te 6nce Berlin’e sonra da Paris’e giderek Picasso’yu ziyaret etmisti. Picasso o tarihte
hurdaliktan topladigi tel, teneke ve levha gibi metalleri ufak degisikliklerle birbirine
ekleyerek, esprili heykeller yapiyordu. Bu isleri; atik kagit, karton, musamba ve hasir gibi
malzemelerle yaptig1 biresimsel kiibist resimlerin bir yansimasi niteligindeydi. Picasso’nun
sectigi malzemeler ne kadar sanat dist olursa olsun, ortaya g¢ikan isleri, 6rnegin boga,
sandalye, insan figiirii ve gitar gibi tanidik nesneleri ¢agristirtyordu. Tatlin’in 0 ziyarette
Picasso’nun hangi heykellerini gordiigii pek bilinmiyor; ancak kesin olan sey gen¢ Rus

sanat¢inin Picasso’nun sanat anlayisindan etkilendigidir. (Yilmaz, 2013.5.133).

Tatlin’in ¢alismalarinda kullandig1 endiistriyel metal malzemeler; donem itibariyle
sanat ve sanatginin arayislari, Sanayi Cagi’nin yeni ifade ve rengini anlatacak gereglere
yonelimlere gidilmesine neden olmustur. Ahu Antmen Tatlin’in heykellerinin 6zelligini
sOyle aciklamistir, “Cikis noktasi ne olursa olsun Tatlin’in atitk malzemelerle
gerceklestirdigi konstriiktif yapilarin en biiylik 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden
uzaklasarak izleyiciyi gerek mekanda gerek malzemeyle bag baga birakmasidir” (Antmen,
2014,5.108). Kullanilan sanayi iirlinlerinin yalin dokusu ve rengini oldugu gibi kullanan
basta Tatlin olmak iizere diger Konstriiktivistler, malzemenin salt seklini kullanarak
heykellerini yapmislardir (Bilge, 2000,5.143,144,145). Bu akim sadece Rusya’da degil
daha sonrasinda Avrupa’da da etkili olmusg, Rusya’da benimsenen toplumsal etki ve
islevin 6n planda tutulmasi, Avrupa’da yerini bilingli diizenleme ve estetik nitelikler
bakimindan ele alinmasi durumuna birakmistir. Ayrica Konstriiktivizm akiminda ortaya

konan pek ¢ok is ve nesne soyut bir anlayis ile yapilmistir (Antmen, 2014,5.83)

Konstriiktivizm adina Avrupa’da etkili olmus bir diger sanat¢gida Naum Gabo’dur.
1920’lerden sonra italyan Fiitiiristler gibi hareket ve hareketin o6zellikleri iizerine
yogunlagmis ve bu konular1 incelemis, Sonrasinda ise ‘Kinetik’ heykellerini yapmaya
baslamistir (Yeni Hayat. 1983. s:196). Sanatginin erken dénem yapitlarinin 6rneklerinden
biri olan ‘Biist 2’ isimli ¢alismasidir. (Gorsel 2.14) Gabo’nun figiirlerinde formlar agiktir
ve bu caligmalarini metal, sac, plastik gibi endiistriyel geregleri kullanarak yapmustir

(Senyapili, 2003,5.56). Akim igerisinde ilk figiir ¢alismalarina yer vermis, ilerleyen
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donemlerde calismalart daha soyut hal almistir. Ayrica Gabo heykellerine motor takan
sanatgilarin da basinda gelmistir (Senyapili O. 2003, $.57). (Gérsel 2.15)

Gorsel 2.14. Naum Gabo, ‘Biist 2’ 1916,Tate Modern Sanat Miizesi, Londra. Kaynak:(Herbert Read,
‘Modern Scilpture, 1983, s:96)

Gorsel 2.15 Naum Gabo, ‘Kinetic Construction (Standing Wave )’, 1919-1920, Tate Modern Sanat Miizesi,
Londra

Kaynak:(https://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-
t00827 ErisimTarihi: 19.02.2021)
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20. yiizyilin ilk ¢eyreginde yasanan Birinci Diinya Savasinin kasvetli donemlerinde
ortaya cikan, biiyiik bir tepki ve degisimin temel alindigi, gelenekselin reddedildigi bagka
bir akim olan Dada, New York ve Ziirih’te es zamanlarda ortaya ¢ikmistir (Huntiirk,
2016,5.251). Dada akimu, ““ .. .her tiirlii sanat anlayisina/akimina karsiydilar” (Senyapili,
2003,s.51). Kendinden oOnceki Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriikktivizm gibi akimlarin
etkilerini barindirmis ve kendinden sonraki hareketlerin olusumunda 6nemli etkenler
saglamistir. Malzeme anlayislar1 bakimindan pek ¢ok nesneyi sanat eserlerine dahil
etmisler, hatta baz1 hazir nesneleri, dogrudan sanat eseri olarak kullanmislardir (ispiroglu

ve Ispiroglu, 1979,5.104).

Dadaizm, malzeme anlayis1 bakimindan sanatta 6nemli adimlarinin atildigi baska
bir akim olarak karsimiza ¢ikmustir. Modernizmde gerek diisiinceler gerek malzeme
cesitliligi ve yeni yonelimler olmak {izerine ciddi gelismeler yasanmistir. Her akim
bulunduklar1 donemin endiistriyel ve teknolojik ilerlemelerinin miisterek paydasindan

yararlanmiglar, ortak bir ¢izgide hareket etmislerdir.

Dadaizm’den sonra ortaya ¢ikan ve kendinden onceki diger modern akimlarin
etkisiyle beslenen bir diger hareket ise Siirrealizm ‘dir. Siirrealizm, 1920’1 yillarda
Dadadan sonra etkili olmus, Andre Breton’nun bu yillarda yaptigi manifestosu ile
Stirrealizm diinyaca taninan bir akim halini almig, 1950’lerde sona ermistir (Huntirk,
2016,5.256). Gergekiistiiciiler, c¢ocukluktan, riiyalardan, diislerden ve ilkellikten
etkilenmislerdir (Aydin-Cakir, 2002,5.179). Ahu Antmen 20. Yiizyill Bati Sanatinda

Akimlar isimli kitabinda Gergekiistiiciiler i¢in sunlar1 soylemistir:

Gergekiistiiciiliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bi¢imlerine oldugu kadar, burjuva deger
yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin  bilingaltina, riiyalara, goriinen
gercekligin, aklin Gtesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini disiindiikleri bir kiiltiirel
ve toplumsal yapinin sinirlarini agabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme
duyduklari ilginin temelinde de bu vardir; toplumu ve bireyi, ‘tarihsel gergeklik’ diye sunulan
tarihsel aldatmacalarin zincirinden kurtulmak misyonundan hareket etmislerdir. Bir baski
unsuru olarak gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirmesinde psikanalizin babasi
Sigmund Freud’un diisiincelerinden yararlanirken, bir yandan da Fransiz Komiinist Partisi’ne
ilye olan Gergekiistiiciiler, toplumsal isyanlarini sanatsal zeminden 6te bir eylem alanina

tagimak istemiglerdir (Antmen, 2009,s.135)

Max Emst’in ‘The King Playing with the Queen (Gorsel 2.16)” isimli ¢aligmast,

Gergekiistiicii ¢alismalarinin bir 6rnegini teskil eder.
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Gorsel 2.16. Max Ernst, ‘The King Playing with the Queen,’ 1944, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak: (http://www.actingoutpolitics.com/max-ernst%E2%80%99s-%E2%80%9Cking-playing-with-
queen%E2%80%9D-the-enigma-of-the-twin-towers/, Erisim Tarihi:23.02.2021)

Siirrealizm akimindan bir diger sanatci olan heykeltiras Alberto Giacometti bir
donem ¢aligmalarini bu iislupta yapmus, Siirrealist calismalarinin en iinliisi ve son Siirreal

heykeli olan ‘Boslugu Tutan Eller’ (Gorsel 2.17) isimli ¢alismasidir.

Gorsel 2.17. Alberto Giacometti, ‘Boslugu Tutan Eller’, 1934-1935, Alberto Giacometti

Kaynak: ( http://arkeopolis.com/wp-content/uploads/gial0.jpg, Erisim Tarihi:23.02.2021)

Metal kullanilarak yapilan ‘Boslugu Tutan Eller’ heykeli, sanat¢inin figiir adina
kendi basina durabilen, son figiiriidiir (Bilge, 2000,5.48-90). Yaptig1 ¢alismalarinda

50


http://www.actingoutpolitics.com/max-ernst%E2%80%99s-%E2%80%9Cking-playing-with-%20%20%20queen%E2%80%9D-the-enigma-of-the-twin-towers/
http://www.actingoutpolitics.com/max-ernst%E2%80%99s-%E2%80%9Cking-playing-with-%20%20%20queen%E2%80%9D-the-enigma-of-the-twin-towers/
http://arkeopolis.com/wp-content/uploads/gia10.jpg

ozellikle uzun ince, kendine has iislubuyla ortaya koydugu insani, dogal olgiilerinden

cikartarak, gittikge uzamis halleriyle yeniden yorumlamistir (Senyapili, 2003,5.69).

Stirrealistler genel olarak c¢alismalarinda insan psikolojisinden, bilingaltindan,
duygulardan ve kendisinden 6nceki Modernist akimlardan etkilenmis, kendinden sonra
ortaya ¢ikan diger akimlari etkilemistir (Huntiirk, 2016,5.257). ikinci Diinya Savasi’nin
yasandig1 donemlerde bir¢ok siirrealist sanat¢inin basta Amerika olmak lizere diger
tilkelere kagmasi, sanat merkezi Paris anlayisinin giderek New York’a kaymas: ve yeni
sanat merkezi haline gelmesinden dolayr Amerika’da Soyut Disavurumculuk ortaya
cikmustir.

Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasina temel saglayan; bu donemde yasanan
Il. Diinya Savasi ve bunun getirisi olan sanat merkezinin Avrupa’dan, Amerika’ya
tasinmasi gibi gii¢lii etkenler ayn1 zamanda sanatgilari da 6nemli derecede etkisi altina
almistir Soyut Disavurumcu heykeltiraglardan biri de Rolland David Smith’tir. Smith’in
caligmalarini genellikle malzeme yonelimi bakimindan metaller olusturmustur. Bu metal
malzemeleri kaynak ile birlestirmis, erken donem ¢alismalarinda kii¢iik boyutlu heykeller
yapmustir. Smith’in 1945 yilinda yaptig1 ‘Kaynak¢inin Evi’ isimli ¢alismasinda Soyut
Disavurumcu anlayis goriilmektedir. (Gorsel 2.18) 1950°li yillardan sonraki
caligmalarinda ise boyutlar giderek biiylimiis ve anitsal nitelikte metal heykellerini

yapmaya baslamistir. (Gorsel 2.19)

Gorsel 2.18 sol. David Smith, ‘Home of The Welder’, ¢elik, 1945, Tate Modern Sanat Miizesi.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-home-of-the-welder-101025, Erisim Tarihi:26.02.2021)
Gorsel 2.19 sag. David Smith, ‘Cubi XIX', paslanmaz ¢elik, 1964 Tate Modern Sanat Miizesi

Kaynak: (https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-cubi-xix-t00891, Erisim Tarihi:26.02.2021)
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Smith ilk ¢aligmalarini buldugu demir pargalarini kaynatarak olusturmus, bu tarz
da calismalar tiretmesinin temellinde, bulundugu donemin sanatgilarinin gerek malzeme
gerek fikirler agisindan arayista ve deneme igerisinde olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Smith’in ayrica bir donem kaynak isinde ¢alismasi, metal heykellerinin olusum siirecinde
onemli bir rol oynamistir. O’da diger Modernizm sanatcilart gibi gerek malzeme gerek
kendisinden Onceki sanatgilardan etkilenmis ve calismalarina yansitmistir. Kullanilan
metallerin endiistriyel formlara sahip olmasinin yani sira, parcgalari birbirlerine sabitlemek
gibi teknik konularda teknolojik ve endiistriyel iiretim olan malzemelerden

yararlanmigtir.

Mehmet Yilmaz, Smith’in bu yontemini

Pollock ve Kooning’in resim sitillerinin doniisiimiidiir. Plansiz bir sekilde baslayip, diger
sanatcilarin 6nceden edinilip deneyimleri ve bir sekilde de tesadiifler sonucu gidisat
yonlendirilmistir. Ciddi bir entelektiiel duygudan ¢ok sanata 6zgii olmayan materyaller ile
kurgulanan ve oynanan bir oyundur. Smith ise bu ¢izgide yer alan ve heykel sanatinin yeni
bir anlayis getiren ayrica diinyaya sunulan bir sanat¢i olarak nitelendirmistir (Yilmaz, 2013,

5.241).

Modernizmin genelinde 6nemli etkileri olan; yenilenen, gelisen ve arama igerisinde
olan malzeme arayisi, gelisen endiistri ve teknoloji ¢evresinde heykellerde ‘Hareket-
Kinetik’ anlayis1 olusmaya baslamistir. “Kinetik kavrami ilk olarak Pevsner ve Gabo
kardeslerin Gergekei Bildirgeleriyle birlikte sanatin alanina dahil olmustur” (Cekderi,
2011,5.50). “Kinetik Sanatla birlikte, giinlimiiz sanati gelencksel boyutlar1 ve
tekniklerinden tiim koparak onlarin yerine uzay, zaman, hareket, 151k ve ses boyutlarini
da getirmistir” (Eti, 1971,5.132). Sevim Eti Gabo ve Pevsner’in 1920’de yayinladiklar
yazilarinin 6zetini: “Kesin olarak, ¢agdas diinyanin yeni gergeklerinden hareket ediyoruz.
Bugiiniin sanati, sadece uzay ve zaman gercegi tizerine kuruludur. Cagimizin en biyiik
gergegi olan bu iki temel eleman, sanatla ancak dinamik-kinetik olarak anlatilabilir” (Eti,

1971,5.81) seklinde yapmustir.

Heykel Sanatinda haraketli heykel anlayis1, Alexander Calder’in hemen hemen pek
¢ok calismasinda goriilmektedir. Aslinda miihendis olan Calder’in ilk donem ¢alismalari

daha ¢ok soyut tarzdadir.

Calder’in heykelleri ‘duragan’ ve ‘devinimli’ olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Genellikle

hurdaliktan topladigi cesitli makine, araba ya da ugak pargalarimi kii¢iik miidahalelerle

52



heykele ¢evirmis, yerine gore bazilarini da boyamistir sanat¢i. Duragan olanlar, ad1 iizerinde,
biitiin heykeller gibi belli bir yerde ylece duran, devinimi ancak bir yanilsama olarak sunan

heykellerdir. ikinci gruptakilerse gercekten devinimlidir (Y1lmaz, 2013,5239).

“Sanatin1 biiyiik 6l¢iide hareket iizerine kuran Calder, sonugta heykeli yeniden icat
etti” (Bilge, 2000,s.155). Genellikle haraketli heykelleri ile tanman Calder, sanat
hayatinin ilk zamanlarindaki duragan heykellerini 30’lardan sonra farkli bir boyuta
tasimistir. Endistriyel metal pargalar kullanarak yaptigi Kinetik ¢alismalari daha sonra
boyutsal anlamda doniislime ugrayarak, biiyiik dlgekli anitsal heykellerini yapmistir
(Fineberg, 2014,5.56.). Calder’in 1930°1lu yillardan sonra soyut tarzda yaptig1 ¢alismalar
giderek kinetik hale dontismistiir. (Gorsel 2.20) Heykellerindeki hareket anlayisinin
temelinde hava akimlari vardir. Calismalarinda kullandigi renkler ise heykellerine
saglanan etkiyi arttirmigtir. Calder’in heykellerinin temelinde yatan hareket olgusu;
diinyanin siirekli doniisiim ve devinim halinde olmasi, onun ¢alismalarinin ilham kaynagi

haline gelmistir. Bu donemde yaptigi eserleri genel olarak orta 6lgekli boyutlardadir.

Gorsel 2.20. Alexander Calder, ‘Isimsiz’, 1939, Kunstmuseum Winterthur, Switzerland

Kaynak: (https://calder.org/works/hanging-mobile/untitled-c-1939/, erisim:21.03.2021)

Calder’in ‘mobil’ heykellerinin isim babast Marcel Duchamp ’tir. Ayn1 zamanda
sanat¢inin hareketsiz anitsal nitelikteki heykelleri de vardir ve bunlar stabil durumdadir.

Calder’in duragan heykellerine ‘stabil” adin1 veren sanatci1 da Jean Arp’tir. Calder sonraki
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donemlerde bu isimleri benimsemis ve ¢alismalarinda kullanmistir (Senyapili, 2003,

5.63-64).

Calder’in anitsal heykelleri, kent merkezlerinde renkli ve davasa boyutlar: ile
yerlerini almiglardir. Sanatgi, ‘Flamingo’ (Gorsel 2.21) isimli ¢alismasini kirmizi renge
boyanmisg ve g¢evresinde bulunan yapilarin renksiz ve kasvetli ruhuna yeni bir soluk

getirmistir.

Gorsel 2.2.1 Alexander Calder, ‘Flamingo’, 1974, metal, Amerika Chicago

(https://img.theculturetrip.com/768x/smart/wp-content/uploads/2016/12/4826653538_c48636b01c_b.jpg
Erigim Tarihi:2.03.2021)

Sanat¢inin plaza Oniinde konumlandirdigi ‘Flamingo’ isimli heykelini diger
eserlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi, onceki ¢alismalarinda uyguladigi hava akimlarinin

yarattig1 ‘hareket’ ve ‘mobil” anlayisinin bu eserinde goriilmiiyor olusudur.

...Calder, yapitlarinin konstriiksiyonu i¢in endiistri fabrikatorleriyle is bilirligi yapar.
Sanat¢inin Chicago Federal Center Plaza’da bulunan muhtesem yapiti, 1973 tarihinde
‘Flamingo’, yalmizca biiyiik bir govdesi gibi insa edilmis gorliinmez, o biiylik bir gemi
govdesinin kendisidir. Bu yapit giiniimiizde de ¢evresindeki ¢elik ve camdan gokdelenlere
karst kendi gorkemli 1siltisin1 yayan bir boyut ve stilde, esnek, kuslara 6zgli zarafetini

korumaktadir (Fineberg, 2014,5.56).
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Heykelin yapist ve boyutu itibari ile izleyicinin geneli gormesi zordur fakat

icerisinde yaptig1 bosluklar ile etkilesime girmesine olanak saglamistir.

1900’lerin gerek diinya gerek insan veya fikirler baglaminda yasadigi giiglii
degisim, sanati ve sanat¢iyr da bu donilisiimiin bir pargasi haline getirmistir. Dénem
itibariyle yasanan devrimler, toplum bilinci, savaslar, bilim ve teknolojik faktorler, es
zamanh sekilde Heykel Sanatin1 da etkisi altina almistir. Modern sanat, belirli kalip ve
geleneksellikten ayri kalarak sanat kurallarina karsi1 ¢ikmis, teknoloji ve endiistrinin ileri
etkilerinden yararlanarak sanatgilar, sanatlarina yeni bir ifade, yeni bir yol ve anlatim

olanagi bulmuslardir.

Nilgiin Bilge’nin aktariminda Stephen Spender’in ‘Modernin Miicadelesindeki
kitabindaki, modernin insanlar ve sanat Uzerindeki etkisi ve aktarimi konusundaki

sOzlerini su sekilde aktarmistir:

Modern sanat ,insanlar1 bir araya getirebilir; ¢agdas cevreyi olusturabilir ve bu nedenle de
yasayanlar1 bariscil ve soylu kilarak diinyada devrim yaratabilir. Sanat, sanat¢inin yalitilmig
varliginin ta i¢indeki yagamini dis diinyayla birlestirebilir. Bunu da modern evren goriisiinii

paylasmak ig¢in, insanlarin yasamlarinda bir devrim yaparak basarabilir (Bilge, 2000, 5.263)

Heykelde ‘Modern’ anlayis1 6zellikle 19. ve 20. yillari arasinda asil anlamda benligini

kazanmustir.

Giindelik hayat ve yasam aliskanliklar1 da Modernizm ile yeniden bi¢imlenmistir. Teknoloji,
makinelesme ve kesifler, akla dayali gbézlem yapan, sorgulayan ve rasyonel olmayan
goriislerden uzaklagarak geleneksel olani reddeden, yenilik¢i ve dzgiir bir yagam bi¢imini

benimseyen bir insan modelini dogurmustur (Daskesen, 2020, s.178)

Modernizm heykel siireci igerisinde heykeltiraglarin 6nciiliiklerini yaptiklar
akimlar neticesinde yasadiklar1 toplumsal ve Kisisel etkiler, bunlarin yaninda bu
donemlerde yasanan ilerlemeler, fikirler, es zamanli olarak Heykel Sanatinin igerisine

giren pek ¢cok malzeme ve diger disiplinler ile sanatta yeni bir dil ortaya koymuslardir.
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2.2 1960 Sonra Heykel Sanatinda Metal Malzeme ve Yeni Arayislar

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Postmodernizm, Modernizmden sonrasini ifade
etmektedir. Postmodern terimi ilk olarak Watkin Chapman kullanmistir (Yilmaz, 2013,
5.203). Modernizmin gelenekleri ve isleyisine kars1 olusturduklari tavir ile merkezci sanat
anlayisini, sanat eserine yiiklenen anlami, sanatgilari, malzemeyi, felsefeyi ve diisiinceyi
temelde sorgulamislardir. Onlara gore sanat eserinden ¢ok sanatin yapim siireci asil sanat
eserini olusturmustur. “Postmodernizm, bilimsel sanatla popiiler kiiltiir arasindaki eski

ayriliklar1 ortadan kaldirdi; bu kesindi. Artik, karma sanat bi¢imleri gegerli olacakt1”
(Aydin -Cakir, 2002,5.208).

Bu dénem Pop Sanat baglamasina karsin; Modernizmin, Dada gibi akimlarindan da
etkilenmislerdir (Huntiirk O. 2016, 5.283). “Pop Art 20. yiizy1l kiiltiir ve uygarliklarinin
sanata getirdigi bir yeniliktir” ( Eti, 1971,5.94).

Postmodern donemde sanatgilar, malzeme anlayiglart bakimindan pek ¢ok nesneyi
sanatlarina dahil etmisler, bu malzemelerin gelip gegici ya da kalict unsurlar tagimasi

veya herhangi bir hazir nesne olmasi fark etmeksizin, kullanim alanlarina girmistir.

Postmodern dénemde yeni bir dil anlayist olusturabilmek 6nemliydi. Bu dénemde sinirsiz
malzeme anlayig1 hakim olurken bilindik kurallar alt-iist edilmektedir. Pop Art, kavramsal
sanat, Arte Povera, siire¢ sanati, fluxus, beden sanati ve yeni kavramsalcilik

Postmodernizmin i¢indedir (Burunsuz, 2020, s.105).

Sanat eserini, merkezi bir konumda tutmak ve sadece izlenilen obje anlayis1 yerine
sanat eseri ve izleyici arasinda iletisim olusturmayr amaglamiglardir. Sanat¢i bu
etkilesimin birer pargasi olup, degisen diinyanin ritmi ve gézlemleri ile yeniyi olusturur.
Gelisen teknoloji, endiistri ve tiiketim toplumunun Postmodern siiregte malzeme, fikir ve
isleyisi tizerinde 6nemli derecede etkileri olmus, disiplinler arasi yakinlagmanin da yine

bu donemde ortaya ¢ikan ilerlemelerin bir sonucu oldugu goriilmiistiir.

2.2.1 Claes Oldenburg

Oldenburg, Pop Sanat anlayisiyla eserler iiretmis, Amerikali Sanatcidir. ikinci
Diinya savasimin takip ettigi yillarda yasanan ekonomik, endiistriyel ve teknolojik
gelismelerin sonucu ortaya ¢ikan tiikketim toplumu ve seri tliretim merkezIli anlayis, sanat

alaninda da etkili olmus, hazir kullanim nesneleri heykelinde alanina girmistir.
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Oldenburg ’un ¢aligmalarinda, giinliik hayatin igerisinde kullanilan malzemeleri
anitsal boyutta heykellere doniistirmiistiir (Huntiirk, 2016,5:292). Sanat¢inin anitsal
heykellerinin ana temasi, insanlarin giinliik yasam igerisinden sik¢a karsilastigi ve
kullandigi nesnelerin birer tasviri seklindedir. Sanat¢inin ‘Clothespin’ isimli ¢alismasi ise

bu tarzdaki heykellerinin bir 6rnegidir. (Gorsel 2.22)
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Gorsel 2.22. Claes Oldenburg, ‘ Clothespin’ 1976, Paslanmaz Celik, Philadelphia

Kaynak:(https://web.archive.org/web/20161010054514if /http://static.panoramio.com/photos/large/9851
T47.jpg,Erisim Tarihi:04.03.2021)

1976 yilinda yapmis oldugu ‘Clothespin’ isimli heykelinde siradan bir mandali
biiyilk boyutlarda yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Fakat sanatc¢i, siradan bir
mandalin kopyasindan ¢ok, iizerinde yaptig1 oynamalarla ¢alismasini olusturmus, bacak
kisimlarinda yaptig1 uzunluk ile genis agili olmasi, ayni zamanda heykelin {ist bolimde
bir yiiz seklinin bulunmasi bunu desteklemektedir. Bu ¢alismasi konumlandirildig: yer
itibari ile etrafinda bulunan binalarin sekli ile bir uyum halindedir (Uz ve Higyilmaz,
2017,5.368). Malzeme bakimindan paslanmaz ¢elik kullanmis, bu tutumu ile kalicilik ve

mukavemeti saglanustir. Cagdas Giil Ogiit, Oldenburg’un bu tarzdaki heykellerini:
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“Oldenburg’un caligmalari, nesnelerin insan diinyasini taklit ettigi trajik bir sessiz
sinemay1 andirmaktadir” sdzleriyle agiklamustir. (Ogiit-Giil, 2008,5.104). Oldenburg *un
mandal, kasik gibi tiiketim nesnelerinden ilham alarak yaptigi daha pek ¢ok heykeli de
vardir (Huntiirk 2016. S:291).

2.2.2. Richard Serra

Richard Serra, Minimalist, Post-minimaliz ve video sanatgis1 olarak c¢aligsmalar
tretmis, ilk c¢aligmalarini sicak kursun ve neon kullanarak yapmustir (Kilig-Ates,
2017,5.2315). Daha sonra olusturdugu biiyiikk boyutlu ¢alismalarinda geleneksel kaide
anlayisinin digina ¢ikarak izleyicinin igerisinde gezebildigi, deneyimleyebildigi ve heykel
ile etkilesim sagladigi biiyiik boyutlu mekansal caligmalar yapmistir (Huntiirk, 2016,
5.358).

Serra’nin iniversite hayatinin bir doneminde metal fabrikasinda ¢aligmasi, onun
sonraki donemlerdeki heykel anlayigina biiyiik ol¢lide etki saglamistir. Sanatg1 1960’1
yillarda bir fiil listesi hazirlamis (Foster, 2020,5.204) ve ‘firlatmak’ fiilinden yola ¢ikarak

eritilmis kursun ile mekan igerisinde birtakim diizenlemeler olusturmustur. (Gorsel 2.23)

Gorsel 2.23. Richard Serra, ‘Gutter Coner Splash: Night Shift’ kursun, 1965-1995,Richard Serra San
Francisco Museum of Art

Kaynak: (https://www.sfmoma.org/artwork/91.30/, Erisim Tarihi:09.03.2021)
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Serra’nin giinlimiizde bilinen biiyiik boyutlu eserlerinin ilk adimin1 ‘prop’ serisi ile
yapmustir. Kullandig1 endiistriyel ve yalin haldeki metal plakalari; bosluk, doluluk, denge
gibi unsurlar gozeterek diizenlemis, bu seri heykellerinden ilki olan ve “Birbirini
destekleyen 0,37 metrekarelik dort adet kursun levhadan olusan iskambil ev (House of
Cards, 1969), dayanaklarla prop yerden yiikselen tiim eserlerin baslangici oldu” (Foster,
2020,5.205). ‘iskambil Ev’ isimli calismasinda metal plakalar birbirlerine bir denge ile

temas etmekte ve durmaktadirlar. (Gorsel2.24)

Gorsel 2.24. Richard Serra, ‘House of Cards’, 1969-1978, , San Francisco Museum of Art

Kaynak: (https://www.sfmoma.org/artwork/94.453.a-d/, Erisim tarihi:09.03.2021)

Serra 70’lerden itibaren biiyiik boyutlu ve mekana 6zgii calismalarina baslamistir.
Sanat¢inin ¢alismalarinda boyutu itibari ile izleyici geneli algilayamamakta, igerisinde
gezip pargalar halinde deneyimleyebilmektedir (Huntiirk, 2016,5.306). 1972 yilinda
yaptig1 ‘Circuit’ isimli ¢alismasinda, dort tane plakayr mekan icerisinde kurgulamis,
yarattig1 bosluklar ve koridorlar sayesinde izleyiciyi bu diizenlemeye davet etmistir.

(Gorsel 2.25)
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Gorsel 2.25. Richard Serra, ‘Circuit’, 1972, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak: https://www.abc.es/cultura/abcp-escultura-reducida-esencia-201110080000_noticia.html,)

(Erisim Tarihi:9.03.2021)

Serra’nin 70’lerden sonra yaptigi heykellerde kullandig: ¢elik, boyutsal anlamda
degisime ve iizerinde oynamalara izin veren bir malzeme olmustur. izleyicinin biitiinii
algilamasi gii¢ olan bu biiyiik dlgekli heykellerinde sundugu yollar ile ayn1 zamanda
algilayici tizerinde korku, merak, gizem, arayis gibi etkileri de hissettirmistir (Fineberg,

2014,5.308).

Serra’nin 80’lerde yaptig1 genellikle spiral sekildeki formlarin hakim oldugu biiyiik
Olgekteki c¢alismalarinda pek ¢ok unsuru irdelemistir (Karaaslan, 2011, s.67). Bu
dénemde yaptig1 islerde yine kisiler biitiinii tamamen goremezken, igerisini bolimler ve
parcalar halinde gezip, deneyimleyebilecekleri gibi ¢alismanin bir pargasi
olabileceklerdir. ‘Torgued Ellipse IV’ gibi diger pek ¢ok eseri de mekana Ozgii
kurgulanmstir. (Gorsel 2.26).
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Gorsel 2.26. Richard Serra, ‘Torqued Ellipse IV, 1998, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak: (https://www.moma.org/audio/playlist/236/3051, Erisim Tarihi: 09.03.2021)

Serra, biiyiik boyutlu heykellerinde genellikle ¢elik kullanmis, bazen ¢aligsmalarim
oksitlenme siirecine birakmistir, bu tutumu ile malzemenin dogal yapisi ve eserin iligkisi
hakkinda ip uglar1 vermistir. Izleyicinin deneyimleyebilmesini sagladig anitsal boyuttaki
calismalarini mimari bir diizenleme prensibiyle ilerletmis, insan boyutlarini ve fiziksel
anlayis1 da irdelemistir. Serra giiniimiizde de bu temeller dogrultusunda eserler liretmeye

devam etmektedir.
2.2.3 Anthony Caro

Anthony Caro, 1924 yilinda dogmus Ingiliz bir sanatg1 olup heykellerini endiistriyel
metal malzemeler kullanarak yapmustir. Aslen bir miihendis olan Caro’nun ¢aligsmalarinin
biiylik kismi1 monte edilmis ya da birlestirilmistir. Sanat¢inin Modernizmle ilk tanismasi
Hanry Moore ile ¢alistigi donemdedir. Caro 1960°’lardan 6nce Hanry Moore ile ¢alismis
ve figiiratif heykeller iiretmistir. “Woman Waking Up’ isimli heykeli de bu siiregte yaptigi
caligmalarindan biridir. (Gorsel 2.27)
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Gorsel 2.27. Anthony Caro, ‘Woman Waking Up’, 1955, Modern Sanatlar Miizesi, Londra
Kaynak: (https://www.tate.org.uk/art/artworks/caro-woman-waking-up-t00264, Erisim Tarihi 11.03.2021)

Caro’nun 6grenci heykelleri esasen figiiratifti, ancak 1959’da Amerika Birlesik Devletleri’ne
yaptigi ziyarette heykeltiraslarla tanigti. David Smith ve ikisi karsilikli olarak etkili bir iliski
kurdu. Smith’in 6rnegini takiben, 1960 yilinda Caro, ayirt edici 6zelligi haline gelen gelik
kirigler, ¢ubuklar, plakalar ve aliiminyum borulardan yapilmig soyut metal heykelleri
denemeye basladi. Bu prefabrik dgeleri, daha sonra tek tip bir renge boyadigi diistindiiriicii

sekillerde birbirine kaynakladi veya Civataladi (http:18).

Endiistriyel metaller kullanarak yaptigi metal heykellerinin temelinde ise Smith ile
karsilagmas1 yer almaktadir. Caro, Smith’le tanismasindan Sonra ¢alismalarini endiistriyel

metaller kullanarak yapmaya baslamistir (Simsek, 2014,5.68).
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Gorsel 2.28. Anthony Caro, ¢ Early One Morning’, 1962, Tate Modern Sanatlar Miizesi, Londra
Kaynak: (https://www.tate.org.uk/art/artworks/caro-early-one-morning-t00805

(Erisim Tarihi:11.03.2021)

Caro’nun ‘Early One Morning’ isimli heykelinde aliiminyum, gelik gibi metal,
endiistriyel malzemeler kullanmis, kirmizi ile renklendirdigi ¢alismasini bir kaide iistiine
konumlandirmamis, ayni zamanda ¢alisma bir yere monte edilmeden sabit bir sekilde
ayakta durabilmektedir. (Gorsel 2.28)

Caro’nun heykellerinde kullandig1 metallerin salt yapis1 6nemli olmus, malzemenin
goriintlisli lizerinde oynamalar yapmaksizin, oldugu gibi yalin sekliyle kullanmistir.
Heykellerinin birlesim yerleri, vidalar ve eklenti yerleri agik¢a goriilmektedir. Bu tavriyla
Caro, malzemenin saf yapist ve galigmasi arasinda gii¢lii bir bag kurmustur (Senyapili,
2003,5.82). Caro’nun bu donemki ¢alismalarinin genel prensibinde heykellerini

bulunduklart alana konumlandirmis, kaide anlayisindan uzak durmustur.

2.2.4 Donald Judd

Donald Judd, 1928 yilinda dogmus Amerikali bir sanat¢i olup, Minimalizm
akiminin 6nde gelen sanatgilarindan biridir (Antmen, 2014,s.187). Metallerle olusturdugu
caligmalariyla 60’11 yillarda heykel alaninda 6nemli degisimler ile yenilik¢i bir tutum

sergilemis, yaptig1 kiibik formdaki kutulart mekana konumlandirmistir. Judd, endiistriyel
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malzemeler kullanarak olusturdugu ve kendini tekrarlayan formlara sahip ¢aligmalarini
kaide anlayisindan uzak kalarak (Huntiirk, 2016,5.303) mekanin yiizeyine ya da duvara
monte etmis ve bu sekilde sergilemistir. (Gorsel 2.29).

Gorsel 2.29. Donald Judd, ‘isimsiz’, Paslanmaz ¢elik, 1967, MOMA, New York

Kaynak: (https://juddfoundation.org/artist/art/objects/, Erisim Tarihi:16,03.2021)

“Judd’un Belirgin Nesneler dedigi tiirden ilk ¢aligmalar 1963°’te New York’ta
Green Gallery’de sergiledigi boyanmis aga¢ heykellerdi. Kisa bir siire sonra da ylizeyleri
metal kapli ilk pleksiglas kutular devreye girdi” (Y1lmaz, 2013,5.275-279). “Donald Judd
kendi c¢alismalarini, ‘belirli nesneler’-‘Specific object’ olarak tanimlamis ve
caligsmalarinin, higbir seyin isareti olmadigini, kendilerinden baska bir seye gonderme

yapmadiklarini savunmustur” (Akgiin, 2019,s.24). (Gorsel 2.30).

Sanat¢inin 1967 yilinda yaptig1 ‘Untitled (Stack)’ isimli ¢alismasinda birbirinin
ayni oranlarina sahip on iki galvanizli metalden yapilan kutular: esit araliklar ile duvara
montelenmigtir. (Gorsel 2.31) Dikdortgen metal kutularin iist ve alt boliimleri yalin

renginde birakilmis, 6n taraflari ise yesil boya ile boyanmustir.
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Gorsel 2.30. Donald Judd, ‘isimsiz’ Piring, , 1968, MOMA, New York

Kaynak: (https://juddfoundation.org/artist/art/objects/, Erisim Tarihi:16,03.2021)
Gorsel 2.31. Donald Judd , “Isimsiz’ Galvanizli metal, 1967, MOMA, New York

(https://www.moma.org/learn/moma_learning/donald-judd-untitled-stack-1967/, Erisim Tarihi:16.3.2021)

Sanat¢inin ¢alismalarinda genel olarak yalin formlar kullanilmis, Kimi zaman ise
bu formalar tekrara ugratilmigtir. Judd’a gore kullandig1 formlarin ya da ¢alismanin bir
anlam ifade etmesi 6nemsizdir. Karmasikliktan uzak ve ¢aligmaya bir anlam ya da fikir
yiiklemeden oldugu gibi iiretmistir. “1964°te atik metal ve pleksiglasla ¢alistyordu.
Judd’un duvardan destek alarak ve otomobil gibi lake cilali galvanize metal kutu
rolyefleri, endiistriyel materyallerle siireglerin ayrilmasina iliskin estetik bir iliskiyi ifade

eder « (Fineberg, 2014,5.285).

80’lerden sonra biiyiik boyutlu ¢alismalarinda, dig mekanda yarattigi dayaniklilik
ve korozyona karsi direngli olan Corten ¢elik kullanarak birtakim ¢aligsmalar {iretmis,
ilerleyen donemlerde ise aliiminyum ile ¢aligmig, aliiminyumun tiizerlerini emaye ile
kaplamistir. Judd’un metal malzemeler kullanarak yaptig1 c¢alismalar1 genellikle
endiistriyel yerlerde iiretilmis ve montelenmis, ¢ok pargali galigmalar1 ise somunlar

kullanilarak birlestirilmistir. Sanat¢i1 ¢alismalarinda heykel ifadesini reddederek, onlari
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‘obje’ olarak tanimlamistir. Sanat¢inin sadece metaller kullanarak yaptigi ¢alismalar degil

ayni zamanda ahsap, beton gibi malzemeler ile yaptigi heykelleri de bulunmaktadir.

2.2.5 Louise Bourgeois

Louise Bourgeois, 1911 yilinda diinyaya gelmis Fransiz bir sanat¢i olup, daha
sonraki donemlerde Amerikan vatandagligma ge¢mistir. 1940°l1 yillarda bir seri

olusturmus ve Heykel Sanatina yonelmistir (Alaca-Veryeri, 2008,5.6).

1950’lerin sonlarinda ise yaptig1 heykelleriyle genis izleyici topluluguna ulagmis
ve benimsenmistir. Sanat¢inin heykel ¢aligmalarinin temelinde genellikle ailesi vardir.
Ozellikle annesinin 6liimii ve babasi tarafindan yasadigi cinsiyetgi anlayis, onun
caligmalarinin birer kaynagi haline gelmistir. Bu donemde yaptigi heykellerinde malzeme
bakimindan, bronz ve mermer kullanmis, Amerika’ya tasindig siiregte farkli akimlardan
sanatgilar ile tanigmasi onun sanatinda yeni bir yer bulmustur. Sanat¢inin 1968 yilinda

yaptig1 ‘Jamus Fleuri’ heykeli ile cinsiyet anlayisint harmanlamigstir. (Gorsel 2.32)

Gorsel 2.32. Louise Bourgeois, ‘Jamus Fleuri’, bronz,25,7 x 31,8 x 21,3 cm, 1968, TATE

Kaynak: (https://www.researchgate.net/figure/Louise-Bourgeois-Janus-Fleuri-1968_fig5_ 341205344,
19.3.2021)
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Sanat¢inin bu tarzdaki ¢aligmalari feminist gorilisiin onemli temsili haline gelmis, bu
tutumuyla baska sanatgilar1 da etkilemistir. Bourgeois, sadece kendi yasami ya da
cocuklugunun etkilerini degil, toplumdaki kadin anlayis1 ve kadinin {izerine yiiklenen
anlamlar1 da irdelemistir (Kavrakoglu, 2017). 1993 yilinda yaptig1 ‘Arch of Hysteria’

isimli ¢aligmasinda kadinlara ¢evrilen ifadeleri sorgulamistir. (Gorsel 2.33)

Gorsel 2.33. Louise Bourgeois, ‘Arch of Hysteria’, The Museum of Modern Art, New York

Kaynak: (https://www.moma.org/audio/playlist/42/681, Erisim Tarihi:19.03.2021)

Bu calismasinda figiir gercek¢i bir insan boyutunda ve bronzdan yapilmistir.
Yiizeyi parlak ve piiriizsiiz bir yapida olup, tavana asil1 bir sekilde durmaktadir. Bacaklari
ve kollar1 geriye dogru egilmis ve yuvarlak bir form olusturmustur. Figiiriin gergin bir
sekilde duran kaslar1 ve durusu ile bu bassiz heykeli, kadin cinsiyeti ile iliskilendirilmis

bir hastaligi, erkek bedeni iizerine ¢evirmis ve tabulari ters yiiz etmistir.

Bourgeois’in son donemlerinde yaptig1 anitsa 6lgekteki ¢aligmalarinin en {inliisii
‘Maman’ heykelidir. (Gorsel 2.34) Bu heykeli anitsal boyuttaki ¢alismalarindan biri olup,

diinyanin en biiyiik heykelleri arasinda yerini almistir.
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Gorsel 2.34. Louise Bourgeois ‘Maman’, pasiamaz ¢elik, mermer, 2001, Guggenheim Bilbao Museoa

Kaynak: (https://www.guggenheim-bilbao.eus/fr/la-collection/oeuvres/maman, Erisim Tarihi:21.03.2021)

Bu heykeli ‘anne’ temasindan yola c¢ikarak yaptigi eserlerinden biridir.
Oriimceklerin koruyucu canlilar olmasi ve annesi gibi aglar ile dokumalar yapmasi gibi
metaforlardan yola ¢ikarak heykelini olusturmustur (Huntiirk, 2016,5.343-344).
Sanat¢inin Ortimcek temasiyla yaptigr ilk calismasi ‘Maman’ degildir. Daha onceki

donemlerde de oriimcek formuyla ¢alismis ve bu heykellerinde annesini anlatmastir.

Bourgeois’in islerinin pek ¢ok noktasinda annesi yatmaktadir. Bu heykelin
govdesinde bulunan mermer yumurtalarin metal bir kafes ile korunmasi, giiven ve
koruyuculugu, paslanmaz celik gibi mukavemeti giiclii olan bir malzemeden yapmis
olmasi da onun dayaniklilik ve kuvvetini géstermistir. Ozi Huntiirk Maman Heykelinin

izlenimini su sekilde aciklamistir:

“Sanatcinin 6riimceklerini irdeledigimizde olabildigince acik bi¢imler goriiriiz.
Oriimceklerin konturlar1 (dis ¢izgileri) boslukta desen ¢izer gibidir ve boslugu giiglii bir
sekilde dondstiiriirler” (Huntiirk, 2016,5.344).
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Calismanin boyutu itibariyle izleyiCiyi icerisine alan bu heykelde kisi etrafinda
gezebilmekte, deneyim sahibi olabilmekte ve etkilesime girebilmektedir. Cevresiyle bir
iletisim halinde olan bu 6riimcek, devasa boyutu ile izleyicinin karsisinda durmaktadir.
Kullanilan malzeme bakimindan sert ve dayanikliligin yaninda, kullanilan organik

formlar ile malzeme ve heykel arasindaki tezatligi izleyiciye sunmustur.

Maman heykeli, metal malzemenin farkli materyaller ile birlesimi ve gelisen
teknolojinin bu denli biiyiik boyutlarda bir metal heykeli yapabilme olanagi saglamasinin
onemli drneklerinden de biridir. Sanatgiin yapmis oldugu diger pek ¢ok calismalarinda

farkl1 sanat iisluplarin etkisi goriilmiistiir.
2.2.6 Anish Kapoor

Anish Kapoor 1954 yilinda Bombay’da dogmus Hint asilli Ingiliz sanatgidir.
Sanatc1 1980’lerde yaptig1 calismalarda genellikle granit, algi, mermer gibi malzemeler
kullanmistir. Heykellerini genellikle tek bir renk ile diiz bir sekilde boyamis, yalin ve

kavisli formlar kullanmistir.

Yeni Ingiliz Heykeli’ni temsil eden sanatcilar arasinda malzemenin c¢agrisimlarindan gok
izleyicinin ruhsal algisina yonelen ve Hint kdkenine duyarli bir spritiielligi goriiniir kilmay1
amaglayan Anish Kapoor kendine 6zgii bir yere sahiptir. Soyut bi¢cimlere yonelen ama
bicimsellige ilgi duymadigini, maddi diinyanin 6tesinde duyumlart ¢agristiran nesneler
yaratmakla ilgilendigini sdyleyen Kapoor, 1990 yilinda Ingiltere’yi Venedik Bienali’nde
temsil etmistir. (Antmen, 2014s:290)

80’lerde c¢alismalarmin konularinda ters ikilemlerle olusturmus, 90’11 yillarda
yaptig1 ¢aligmalarda ise paslanmaz celigi kullanmaya baslamistir. Sanatci, paslanmaz
celigin yiizsek oranda iletici 6zelligi gibi unsurlar1 heykellerine yansitmig, kullandigi
celigin ani iletmesi, ¢evre ile biitiinliik saglamasi gibi anlamlar ¢aligsmalarin anlatimina
yiiksek oranda destek saglamistir. Sanatginin 2006 ve 1995 yilinda yaptigr ‘Gokytizii
Aynas1’ ve ‘Turning the World Inside Out’ isimli eseri bu tarzda yaptig1 heykellerden
bazilaridir. (Gorsel 2.35, 2.36) “Kapoor’un Gokyiizii Aynasi isimli on metrelik i¢gbiikey
aynasi, Bulut Kapisi1 gibi kalic1 degildir. Donem donem c¢esitli yerlerde sergilenir, 151k ve
mimari iligki bakimindan izleyiciye farkli deneyimler yasatir” (Huntiirk, 2016,5.364). Bu

caligmasinda sanatci, yuvarlak formda yarattigi derinlik algisini1 da irdelemistir.

69



Gorsel 2.35. Anish Kapoor, ‘Gokyiizii Aynast” 2006, Rockefeller Merkezi, New York
Kaynak ( https://anishkapoor.com/273/sky-mirror-3, Erisim Tarihi:6.02.2022)

Gorsel 2.36. Anish Kapoor, ‘Turning the World Inside Out’, 1995, paslanmaz celik, Cartwright Hall Art
Gallery

(https://www.wikiart.org/en/anish-kapoor/turning-the-world-inside-out-1995, Erisim Tarihi:24.03.21)

‘Turning the World Inside Out’ isimli ¢aligmasinin parlak yapist bir ayna gibi
goriintiileri yiizeyine almakta ve yansitmaktadir. Ust tarafinda olusturulan i¢ biikey
derinlik ile goriintiiyli icerisine ¢ekmekte, anin etkisini {izerinde barindirmaktadir.
Sanatcinin dis mekanda konumlandirdig1 ve yine ayna goriintiisiiyle olusturdugu pek ¢cok
caligmast vardir. Sanat¢1 sadece parlak ayna goriiniimiindeki heykeller degil, ayni

zamanda corten ¢elik kullanarak ‘Memory” isimli heykelini de yapmistir. (Gorsel 2.37)

Gorsel 2.37. Anish Kapoor, ‘Memory’, 2008, Guggenheim Musesi, Berlin

Kaynak: (http://www.cig-architecture.com/index.php/en/projects/memory, Erisim Tarihi:26.03.2021)
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Bu tarzdaki heykelleri ile mimari ve sanat arasindaki iliskiyi arastirirken,
kullandig1 malzeme yapisiyla da diger islerinin iletken goriiniimiiniin aksine heykelin iist
katmaninda olan paslanma, ¢calismaya giiclii bir etki saglamistir. Ayni1 zamanda kullanilan
corten ¢elik, Ozelligi nedeniyle korozyona karsi direngli bir malzeme olup, siireg
igerisinde olusan oksitlenmeyle yasanabilecek korozyona karsi korumakta ve mukavemet

saglamaktadir.

Sanat¢inin Chicago da bulunan Millennium Park’a konumlandirdig: ‘Cloud Gate’
isimli c¢aligmasi, yirmi iki metre uzunluguyla paslanmaz ¢elik kullanarak yaptigi
heykellerinden biridir. (Gorsel 2.38) “Fasulye diye de adlandirilan heykel civa
damlasindan esinlenerek yapilmistir” (Saglam, 2017,5.2889).

Gorsel 2.38. Anish Kapoor, ‘Cloud Gate’, paslanmaz ¢elik, 2004, Millennium Park, Chicago

Kaynak: (https://www.atelierone.com/cloud-gate/ ,Erisim Tarihi: 28.03.2021)

Kapoor’un bu c¢alismasi kisilere, anlik bir goriiniimiin sunmaktadir (Huntiirk,
2016,5.364). Calisma konumlandirildi alan itibariyle énemli etkiler yaratmistir. Insan
trafiginin yogun oldugu yerlerden birinde sergilenmesi, ¢alismay1 daha fazla insanin
deneyimleyebilmesini saglamaktadir. Calismanin iist tarafinda bulunan yuvarlak formun
aksine, alt yiizeyinde bulunan i¢ biikey kavis, ¢ukur ayna goérevi goériinmekte ve

¢alismanin igerisinden gecis saglamaktadir (Ates, Kiipeli ve Yilmaz, 2020,5.263).
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Gorsel 2.38detay ‘Cloud Gate’ ¢alismasinin alt taraftan goriiniimii

Kaynak: (https://www.atelierone.com/cloud-gate/ ,Erisim Tarihi: 28.03.2021)

Kapoor’un Bulut Kapist isimli enstalasyonu, gevresindeki binalari, insanlar1 gdokytiziinii,
Ozetle her seyi 15181n ve hava sartlarinin degisimiyle farkli sekilde yansitir. Eserin tizerinde
her an izlenimci sanatgilarin yakalamaya calistigi bir anin izlenimi go6zlemlenebilir.
Herakeitos’un (MO. 6.yiizy1l) “Ayni1 nehirde iki kez yikanmaz!” gériisiine uygun olarak
Bulut Kapisi’nda, her an farkli goriintii algilanir (Huntiirk, 2016,5.364).

Bu eser, sadece bakilacak ya da gozlemlenecek bir ¢alisma olmamasina karsin,
icerisinden gecilerek, izleyiciye deneyim ve etkilesim de saglamakta, ayni zamanda
heykel, konumlandirildigi yer bakimindan, bulundugu alanin benligini tagimaktadir.
Etrafinda bulunan uzun dikddrtgen binalarin sert ve keskin hatlarina karsin ‘Cloud Gate’
organik, yuvarlak formlari ile ters bir etki yaratmistir. Bu ¢alismada sivi civanin akiskan

ve parlak etkilerini sunmaktadir (http:19).

Kapoor sadece heykel ile degil ayn1 zamanda mimariyle de 6nemli 6l¢iide alakadar
olmustur. Heykel ile Mimariyi sentezleyerek eserler iiretmis, bazi ¢alismalarini bu yerlere
konumlandirmistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda Kavramsal sanat ve Enstalasyon sanatiyla da
ilgilenmistir. Kapoor pek ¢ok o6diil almis bir sanatg1 olup, sanat hayatinin belirli bir
déneminden sonra metal malzemeler kullanarak heykellerini tiretmistir. Teknolojik ve
endiistriyel olanaklar1 ¢aligmalarinin olusum siirecinde ciddi 6lgiide kullanan sanatgilarin

basinda gelmektedir.
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2.2.7 ilhan Koman

Diinyada sanat adina yasanan énemli gelismeler, Tiirk Heykeltiraglar1 da kokiinden
etkilemis, yeni yonelimler ve arayislar igerisine sokmustur. Sanat hayatina ilk olarak
Resim boliimiiyle baglamis olan Koman, daha sonra heykel boliimiine gegis yaparak sanat
hayatinda ilk doniligiimiinii yasamistir. Sanatgi, egitiminde Profesor Rudolf Beling’ten
dersler almis, “1953 yilinda akademi biinyesinde kurulan metal atdlyesinde Sadi Ozis,

Ali Hadi Bara, Sadi Calik, Ziihtii Miiridoglu ile ¢alismaya basladi” (http:20 ).

Koman bu siiregte ¢alismalarinin ana malzemesi olan endiistriyel metaller ile
heykellerini yapmaya baslamistir. 1951 ve 1958 yillar1 arasinda sanatc1 dostlar Sadi Ozis
ve Sadi Calik ile bildikte agmis olduklari atdlyelerinde bir yandan sanatsal anlamda
islerine davam ederken, bir yandan da metal mobilya atolyesinde ¢aligsmalar yapmislardir
(Nurullah ve Gezer, 1973,5.146). Mehmet Yilmaz, Ilhan Koman’in heykellerinde
kullandig1 metal malzemeleri su sozler ile agiklamistir, ““ ‘Demir Cagi' dedigi bu yillarda,
bicim vermek i¢in demiri ateste kizdirtyor, kendi deyimiyle, demire biraz iskence
ediyordu sanat¢i. Tabil asil amaci, demirin sertligini yiiceltmek ve giizelligini

yansitmakt1” (Y1lmaz, 2013, s.245 ).

Necmettin  Yagci, Koman’mm malzeme anlayisi bakimindan metallerle olan
iliskisinin nedenlerini iki maddede siralamistir. Bunlardan ilki, diger Cagdas Tiirk
sanatgilarin da ¢alismalarina bu dénemde genellikle metal malzemeleri kullanmasi ve
bunun nedeni metal malzemenin diger malzemelere kiyasla dayanikliliginin daha uzun
vadeli olmasi, sekil vermedeki kolaylik ve ayn1 zamanda ¢alismanin konusu ve anlatimini
destekleme baglaminda kattigi tavirdir. Diger ikinci neden olarak, Koman’in
heykellerinde genel anlamda endiistriyel metal malzeme kullaniminin onun heykellerini

daha iyi yansittig1 diisiincesidir (Yage1, 2017,5.136).

Koman heykellerinde denge, kompozisyon, kiitle, form, bosluk doluluk iliskisi gibi
faktorlerl Onemli Olgiide irdelenmistir. “Koman i¢in malzeme, yapitin anlam
biitiinliiglinlin bir pargasidir. Sanat¢1 her malzemenin kendine 6zgili karakterini ortaya

¢ikarmak igin onun sinirlarini zorlar, bu sinirlar1 yapitina aktarmaya caligir” (http:21).

Sanatgmin 1980 yilinda yapmis oldugu ‘Akdeniz’ isimli heykeli, 120 parcadan
olusan ve sistematik bosluklar ile birbirine montelenmis metal plakalarin yiizeylerinde

dalgali formlar hakimdir. Her plakada farkli hareket mevcuttur. (Gorsel 2.39 )
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Calismasinda bosluk ve doluluk oldukca iyi hesaplanmistir. Metal plakalarin
kapladigi alan ile heykelin biitiiniinii, ayn1 zamanda bosluklarda olusturmaktadir. Her biri
birbirinden farkli formdaki plakalar birlestirildiginde igerisindeki kadin figiirinii ortaya
cikartmistir. Ayn1 zamanda Koman’in bu calismasinda yasanilan doénem itibariyle

endiistri ve teknolojinin pek ¢ok olanagindan da yararlanilmistir.

Gorsel 2.39. IThan Koman, ‘Akdeniz’, 1980, Istanbul

Kaynak: (https://m.bianet.org/bianet/sanat/189947, Erisim Tarihi:24.01.2022)

Sanatc1 ‘Akdeniz’ heykelini su sdzlerle anlatmistir: “Insanin kucaklasmasi, sevgisi
anlatilirken Akdeniz aklima geldi. Akdeniz biiyiiktii, bizden bir denizdi, kucak agmay1 bu
adla anlatmak istedim. Sevgiyi anlatirken bir kadinin biitiinliiglinden yararlanmak
istedim” seklindedir. (http:22) Cogu c¢alismasinda matematik, geometri gibi olgulari
zorlamig, heykellerinde bunlar1 kullanirken ayni zamanda pek ¢ok kez de irdelemistir.
Onun sanatinda estetik degerler olduk¢a on plandayken bu (fizik, matematik, geometri
gibi) hesaplama merkezli fenomenleri temelde sorgulamis ve arayis igerisine girmis,
‘Akdeniz’ heykelinde de bu durum agikg¢a goriilmektedir. Calisma genelinde hesaplarina
dayali bir temel iizerine insa edilmistir (Senyapili, 2003,5.152). Onder Senyapili
Koman’m bu matematiksel arastirma icinde olusunu su sekilde aktarmstir: “ilhan koman,
geometrinin yasalarini zorlamakla yeni bir seyleri kesfetmenin hazzin yasar” (Senyapili,

2003,5.52). Hiiseyin Gezer de Koman’1n sanatin1 su sozler ile aktarmistir: “ilhan Koman,
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hi¢ kusursuz Tiirk heykeltiraslar1 arasinda, sanat ¢alismalart en yogun olan ve ancak
Avrupa’da ornegine rastlanabilecek bir sanatg1 hayat1 siirdiirebilen tek ornektir” (Gezer,

1984,5.164).

Koman, Cagdas Heykel sanatinda iilkemizde 6nemli yer tutan sanat¢ilardandir.
Heykellerinin temellinde, malzemenin ve bigimin dogasiyla ilgilenmis ve bu arayislari
stirdirmiistir. Koman igin nesnenin, bi¢imin ana temeli ve dogasindaki arayis,
heykellerinde yatan matematiksel hesaplamalara ve kendi yaratim, gelisim siirecinin dahil
olmasinin sonucudur. Koman, sanatini gerek iilkemizde gerek diinya ¢apinda duyurmus

sanatgilarimizdan biridir.
2.2.8 Kuzgun Acar

Kuzgun Acar, Tiirk heykeltiraglarimizdan biri olup, 1948 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi, Heykel Boliimiinde sanat egitimine baslamigtir. Paris Geng
Sanatgilar Bienalinde 6diil kazanmasi onun sanat hayatinin 6nemli adimlarindan biri

olmustur.

Ozellikle 60’lardan sonra soyut formda heykeller yapmaya agirlik gostermis,
heykellerini insac1 bir anlay1s ile olusturmustur. Caligmalarinda bosluk, 1s1k, form, denge
gibi kavramlari irdelerken ayni zamanda yeni bir kiitle olusturmak onun heykellerin ana

diistincesi halini almistir (Yagci, 2017,5.165).

Mehmet Yilmaz, Acar’in malzeme yonelimini su sekilde aciklamistir: “Sanatei
1950’lerin sonlarma dogru ana malzeme olarak metale yoneldi; sik sik hurdacilara,
demircilere ugramaya basladi, isleme tekniklerini 6grendi. Makine parcalarindan, kiimes
tellerinden, demir c¢ivilerden heykeller meydana getirdi” (Yilmaz, 2013,s.245). Acar,
sanat hayatinin ilerleyen dénemlerinde islerinin materyali olarak daha ¢ok metal ve hazir

nesneleri kullanmaya baslamistir (Gezer, 1984,5.207).

Acar’in 1966-1967 yillinda Istanbul Manifaturacilar carsina yerlestirilen ‘Kuslar’
heykeli, sanat¢inin malzeme y6nelimi ve kullanimi1 hakkinda bilgi vermektedir. (Gorsel

2.40)

75



Gorsel 2.40. Kuzgun Acar, ‘Kuslar’ 1966-1967, Istanbul Manifaturacilar Carsist

Kaynak: (https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/kuzgun-acar-bir-restorasyonun-oykusu_125223,
29.01.2022)

Acar’mn ‘Kuslar’ heykelinde kullandig1 bigimlere bakildiginda Kuslarin kanatlar1 ug
kisimlara dogru sivrilesir, ayn1 zamanda biikiilmiis formlar ile devinimsel hareketi
izleyiciye agik¢a sunmaktadir. Acar’in heykellerinde malzeme ve fikir anlaminda
birbirleriyle yasanan etkilesim goriilmekte, ayn1 zamanda kullandigi metal malzemelerin
genellikle yalin halini koruyarak ¢alismalarini olusturmustur. Tipk1 Acar’da Koman gibi
heykellerinin pek ¢ogunda malzeme yonelimi bakimindan, metalleri tercih etmis, bu
malzemeler kimi zaman endiistriyel metallerken ( tel, plaka, sa¢ gibi.), bazen de ¢ivi,

kafes tel gibi hazir tiiketim nesneleri de olabilmektedir.

2.3. Metal Atik, Buluntu ve Hazir Nesnelerin Heykele Doniisiimii ve Etkisi

Heykeltiraglar 1900’lerin ilk ¢eyreginden itibaren, malzeme bakimindan pek ¢ok
nesneyi calismalarina dahil etmislerdir. Bu donemde sanatgilar malzeme anlayisi
bakimindan belirli nesneler ile sinirli kalmamis; endiistriyel, organik, tekstil tirinleri ve
diger pek ¢ok gerecler ile ¢aligmalar iiretmislerdir. 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde sanatgilar,

metal malzemeleri sadece dokiim, dovme gibi geleneksel isluptaki yontemleriyle
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kullanmamuisg, bunlarin haricinde giinliik kullanim i¢in iiretilmis atik, endiistriyel ve hazir

nesneleri de ¢aligmalarinda kullanmaya baslamiglardir.

Adnan Turani: “Onceden yapilmis bir esyanin, sanatci tarafindan baska bir islev ve
anlamda kendi eserine sokularak degerlendirmesi ve yeni bir bi¢im olusturmasi” (Turani,

2011, s.120) sozleri ile hazir nesneleri agiklamistir.

Sanayi Devriminden sonra ortaya ¢ikan ve toplumu énemli 6l¢iide degisime ugratan
endiistriyel ve teknolojik ilerlemelerin yansimalari, sanat alaninda da yer bulmus, yeni

dontisiimleri beraberinde getirmistir.

Heykel, yapisinin yatkin oldugu teknolojiden ge¢misinde oldugu gibi bugiin de dogrudan
yaralanmaktadir ve biiylik boyut diger alanlar yaninda heykelin varligini baskinlastirmak i¢in
vurguladigi ve ¢evresine hakim olmak i¢in ¢ok iyi kullandigi bir 6zelliktir ayn1 zamanda

(Karacan, 2014,5.91).

20. ytizy1l ile sanatta etki eden bu yeni siireg, sanat ve sanatg¢1 benligini temelinden
sorgulatmig, yagsanan akimlar ve haraketli doniisiimlerin yaninda “Malevic’in “nesnesiz
sanat” denemelerinde eski sanati geride birakarak endiistri-diinyasi ile kaynasmistir”
(Aydin-Cakir, 2002,5.169). Uretim amac1 sadece ise yarama, fonksiyonellik, kullanima
uygun olma gibi belirli bir anlam ve amaca hizmet eden yardime1 nesnelerin heykelin

alanina girmesiyle, objenin iizerine yiiklenen anlam da bagkalasmaya ugramustir.

Hazir nesne anlayisinin temelini olusturan Dada akimiyla objenin yeri, yiiklenen
sanatsal ifadeyle farkli bir yer bulmustur. Dada’nin farkliy1 aramasi, geleneksele karsi
olan negatif tutumu ve yasanan gelismelerin sanata yansimasi, yeni ve farkli
malzemelerin yaninda diisiinceleri de temelde etkilemistir. Sanatcilar kimi zaman
Duchamp gibi hazir tiiketim nesnelerini ¢alismalarina oldugu gibi, bir ekleme yapmadan,
deforme etmeden, degistirmeden, sadece yiiklenilen anlam ile kullanmislarken, Kimi
sanat¢ilarda nesne tizerinde 6nemli miidahaleler yaparak salt formundan ¢ikartmis ve yeni

bir bi¢ime biiriindiirmislerdir.

Picasso, 20. ylizyil Heykel Sanatinda devrimsel bir yenilik yaparak, klasik tislupta
yapilan heykellerin digina ¢ikip, ¢aligmalarinda hazir ve endiistriyel nesneleri kullanmaya
baglamistir (Walter, 1997,5.47). Hazir nesneleri heykellerinde kullanan en 6nemli

sanat¢ilardan biri de Marcel Duchamp ’tir. “Sanayi nesnesi Duchamp ’la birlikte sanatg1
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tarafindan segilen bir konuma gelmistir” (Atalay, 2007,5.85). Duchamp’in sanatinda hazir

nesneleri kullanmasina karsilik Pierre Restany su s6zleri soylemistir:

Duchamp sanat tarihinin duyarli bir aninda ise karisti; yaratici biling 20. Yiizyilin sanayi
folklariyla ¢agcil doganin yeni bir anlamini bulgulama noktasindaydi. Duchamp ilk adimi

att1. Ready-made’leri estetik’i etik’e, sanat’1 ahlak’a yonlendirmistir (Senyapili, 2003,5.55).

Duchamp hazir nesneler ile ¢alismalarini olustururken amaci sadece estetik degerler
ya da zevk temelli degildir. Kullandig1 hazir nesnelerin tercihini Duchamp: “ Bu secim,
ayn1 andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguydu” (Batur, 2007,5.322) sézleriyle
aciklamistir. Sanatta aranan, sanat¢inin elinden ¢ikmus, biricik ve tek yargisina karsi,
sanat eserinin hazir bir nesne olabilecegi, nesneye yiiklenen anlam ve ifadenin asil sanat
oldugu anlayis ortaya konmustur. Duchamp sanatla yasam arasindaki ayriligi, Heykel
Sanatina dahil ettigi yeni kavram ve malzeme anlayistyla ortadan kaldirmig, “Sanatgi

imalat¢1 degil, bir eylemcidir onun igin” (Aydin-Cakir, 2002.5.182).

Duchamp, 1917 yilinda ‘Cesme’ ismini verdigi ¢alismasiyla hazir bir nesne olan
pisuart oldugu gibi sergilemis ve c¢esitli hazir tilketim malzemelerini sanatina dahil
etmistir. Bu pisuardan binlerce olmasina karsin, Duchamp’in onu R. Mutt imzasiyla
sergiye yollamasi, heykelde geleneksel anlayislarin gelismesine, doniismesine temel
olusturmus ve oncliliik etmistir. Ozan Atalan, Duchamp’in sanatina hazir nesneyi dahil

etmesini su sozler ile agiklamistir:

Duchamp ile birlikte sanat, zanaat-teori terazisinde teoriye dogru kaymistir. Yani sanatci
merkezli modern zamanlarda, sanatginin sihirli bir degnek gibi dokunup igerigine diisiince
kattig1 her sey sanat(!) haline gelmistir. Siradan bir obje, sanat¢inin onu degerlendirmesiyle
bambagka anlamlara biiriinlip sanat nesnesine doniisebilmektedir. Bu noktada, sanat olma
amaci giidiilmeksizin, ticari amaglarla iiretilmis; ancak yapiminda estetik niyetin de yer aldig1
birtakim objelerin es zamanli olarak nasil hem sanat eseri hem de siradan bir endiistriyel
nesne olabildiginin algi psikolojisi ve sosyal psikolojiyle olan baglantisin1 kurmanin yerinde

olacagini diigiiniyorum (Atalan, 2012, s.25).

Duchamp bu hareketliyle, heykelin kendi basina sanatsal bir obje oldugu fikrini
yikarak, onemli olanin nesneye yiiklenen anlam oldugunu ortaya koymustur. Kullanilan
hazir nesneler, giinliik kullanim alaninda faal ve islev halinde malzemeler olabilecegi gibi
endiistriyel atik veya artik, kullanim alanini terk etmis, buluntu nesnelerde
olabilmektedir. Bu genis malzeme yelpazesinde, pek ¢ok nesne sanatin igerisine dahil

olmustur.
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Sanatgilar hazir ve atik nesnelerin yiizeyinde kimi zaman bir degisim
olusturulmadan, kimi zaman kii¢iik degisimler yaparak, iiretim amacindan ve asil
kullanim alanindan kopartip, onlar1 galerilerde sergileyerek sanatsal bir objeye
doniistiirmislerdir. Her nesne sanata dahil olurken; siiregsel, kiiltiirel, toplumsal gibi

yargilar ve etkenler de malzeme secimlerini etkilemistir.

Sanatina hazir nesneleri dahil eden Picasso’nun bu malzemeler ile yaptigi
caligmalari, Heykel Sanatina yeni bir soluk getirmistir (Senyapili, 2003,5.62). 1942
yilinda yaptigi ‘Tete de Taureau’ (Boga Basi) heykeli siradan bir bisiklet gidonu ve
selesini birbirlerine monte ederek yapmis oldugu ¢alismasidir. (Gorsel 2.41)

Gorsel 2.41. Pablo Picasso, ‘Tete de Taureau’, 1942, Picasso Miizesi, Paris

Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bulls-head-1942, Erisim Tarihi:1.11.2021)

Picasso’nun ‘Tete de Taureau’ isimli heykelini olusturan, bisiklet selesinin hemen
lizerine monte ettigi bisiklet gidonuyla yarattigi metamorfozudur (Atalay, 2007,5.84).
Birlestirdigi sele ve gidon iizerinde herhangi bir degisim ya da eklemeler yapmadan,
oldugu gibi yalin sekilde birbirine montelemis, {irettigi boga basini izleyiciye sunmustur.

Sanat¢1 bu calismasini su ciimleler ile agiklamistir:

Bir giin, birbirine karigmis bir y18in nesnenin i¢inde, pash bir bisiklet gidonunun yaninda eski

bir bisiklet selesi buldum. Bir anda kafamda biitiinlestiler. Bull’s Head fikri diisiinmeye
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firsatim olmadan kendiliginden bana gelmisti. Tek yaptigim onlar1 birbirine kaynaklamakti

(http:23).
1929 yilinda yaptig1 ‘Head of a Woman’ isimli ¢aligmasini da yine siradan ve hazir
nesneler olan; siizgeg, kevgir gibi asil kullanim alaninin mutfak oldugu, araglari yeniden
kurgulayarak olusturmus, heykelinin yeni malzemesi olarak kullanmistir. Ayrica Picasso

bu hazir nesneleri birbirine kaynak ile montelemistir. (Gorsel 2.42)

Gorsel 2.42. Pablo Picasso, ‘Head of a Woman’, 1929-1930, Musee National Picasso, Paris
Kaynak: (https://www.moma.org/audio/playlist/19/409, Erisim Tarihi:27.10.2021

Cesar Baldaccini’nin 1998-1999 yillinda ¢atal bigak takimlilarinin sikistirilmasi ile
olusturdugu heykeli; buluntu, atik ve hazir nesne anlayisi ile yapilmis eserlerindendir.
(Gorsel 2.43) Sanat¢i Man Ray da ‘Gift” ismini verdigi ¢alismasinda, giinliik kullanim
alaninda yer alan ttiiyi kullanmistir (Gorsel 2.44).
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Gorsel 2.43. Cesar Baldaccini, ‘Giimiis ¢atal ve kasiklarin sikistiriimasi’ 1998,1999

(https://elhurgador.blogspot.com/2016/01/aniversarios-cv-enero-january-1-9.htmlErisim Tarhi:27.10.21)
Gorsel 2.44. Man Ray, ‘Gift (1978 yapimi kopyast)’ 1921, Tate Modern, Londra
Kaynak: (https://www.tate.org.uk/art/artworks/man-ray-cadeau-t07883, Erisim Tarihi:1.11.2021)

Man Ray, Sirrealist akimin en 6nemli temsilcilerinden biridir. ‘Gift’ isimli
calismasinda kullandig1 ttiiniin {izerine montelendigi metal c¢iviler ile nesneyi temel
kullanim alanindan ¢ikartarak, yeni bir anlam yiiklemis ve ¢alismasini olusturmustur.
Utiiniin {izerinde ¢ok az oynamalar yaparak yerlestirdigi civiler ile islevsellik anlayigini
ortadan kaldirmis, endiistri ve tiikketim toplumunun bir pargasi olan bu nesne, Man Ray’in

yukledigi anlam ile yeni bir dil kazanmistir.

Tiiketim diinyasi icinde hizla gelisen hazir nesneler sanatcilarin yeni malzemesi
haline gelirken, o6zellikle Sanayi Devriminden sonraki yillarda endiistri, teknoloji ve
diinya diizeninin doniismesiyle, fabrikasyona yonelis ve hazirci tiikketim toplumunu
beraberinde getirmistir. Is giiciiniin yerini alan makinalarin her seyi fazlaca ve kolay
sekilde meydana getirmesi, hazir ya da buluntu nesnelere ulasimi giderek kolay hale
getirmis, bu durum beraberinde fazlaca iiriine kolayca ulagmayi, ucuza maliyeti ve

gereksizce tiikketimi dogurmustur.
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Anitsal ve Kinetik heykelleriyle taninan Calder, 1950°li yillarin basinda yaptigi
‘Kuslar® serisinde, hazir tiiketim nesneleri olan aliiminyum kutulari kullanmis. Hazir
nesneleri islevsel alanindan ¢ikartarak, iizerinde yaptig1 oynamalar ve birlestirmeler ile

1951 yilinda ‘Only,Only Bird” isimli ¢alismasini olusturmustur (Gorsel 2.45)

Gorsel 2.45. Alexander Calder, ‘Only, Only Bird’, 1951

Kaynak:(Fineberg s:48 Erigim Tarihi:23.12.2021)

Calder’in ¢alismasinda kullandig1 pargalar, her an ulasilabilecek, ayn1 zamanda binlerce
cesit kopyasi olan siradan teneke kutular iken ‘Only, Only Bird’ isimli heykelinde iiretim

amaglarinin ¢ok disinda yeni bir anlam ve ifade eklenerek, yeniden yorumlanmustir.

David Smith de sanayi iiriinlerini sanatinda kullanan sanatgilardan biridir. Ozellikle
1930’lara kadar endiistriyel metal plaka ve malzemeleri kaynaklayarak olusturdugu
heykellerinin yaninda, bu donemden sonra Picasso’nun hazir nesnelerinden de

etkilenerek, bu stilde caligmalar yapmaya yonelmistir (Senyapili, 2003,5.80).

Hazir tiikketim nesneleri sadece heykelin ana malzemesi olarak degil ayn1 zamanda
orijinal hallerinden farkli Ol¢iilere getirilmesiyle Heykel Sanata dahil olmuslardir. Bu
tarzda heykeller yapan sanatgilardan biri de Claes Oldenburg ’dur. Oldenburg, giinliik
kullanim ve tiiketim nesnelerinden ilham alarak bunlari, biiyiik 6lgekli anitsal heykellere

¢evirmis, bu ¢alismalarindan biri de ‘Spoonbridge and Cherry’ heykelidir. (Gorsel 2.46).
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Gorsel 2.46. Claes Oldenburg, ‘Spoonbridge and Cherry’, paslanmaz ¢elik, aliiminyum, Minnesota
Kaynak:(https://artpeople.net/wp-content/uploads/2016/11/Claes-Oldenburg-artpeople.jpg,
(Erisim :22.11.2021)

80’lerin sonlarinda anitsal heykellerini islevsel mimar1 anlayisi ile birlestirerek
Frank Gehry’le ortak is birligine girmis. Bu anlayis ile Main Street’te bulunan dev
boyutlu ‘Diirbiin” heykelini yapmistir (Fineberg, 2014,5.194). Bu tarzda yaptigi
caligmalariyla nesneyi islevinden siyirarak yeniden yorumlamig, endiistrinin

olanaklarindan yararlanarak calismalarini siirdiirmiistiir.

Tiiketim objelerini boyutsal ve malzeme baglaminda degistirerek ¢alismalar tireten
bir baska sanat¢ida Mona Hatoum’ dur. Ayni1 zamanda Mona Hatoum, bazi heykellerine,
hazir ve buluntu nesneleri de dahil etmistir (http:24). ingiliz sanat¢1t Mona Hatoum tipki,
Oldenburg gibi tiiketim nesnelerinden ilham alarak bunlar1 biiyiikk boyutlu heykellere
cevirmis, 2002 yilinda yaptig1 ‘Grater Divide’ isimli eserini rendeden ilham alarak
yapmistir. Ayn1 zamanda 2017 yilinda yaptig1 metal kafes, tel ve ahgabin birlesimi olan
‘Remains (chair)’ isimli caligmasini da atik, yine hurda haldeki nesneleri kullanarak
olusturmustur. (Gorsel 2.47) (Gorsel 2.48)

Gorsel :2.47. Mona Hatoum, ‘Grater Divide’, 2002, Museum of Fine Arts, Boston

Kaynak: (https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-grater-divide, Erigim Tarihi:13.01.2022)
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Gorsel: 2.48. Mona Hatoum, ‘Remains(Chair)’, 2017
(https://www.artbasel.com/catalog/artwork/70904/Mona-Hatoum-Remains-chair-1, Erisim:7.02.2022)

‘Grater Divide’ isimli calismasindaki rende, tamamen fonksiyonel amagtan
soyutlanarak yeni bir benlik ve form kazanmis. Sanatgi, giinliik hayatta kullanilan bir
malzemeyi yeniden yorumlayarak, kisiye diisinme ve sorgulama olanagi sunmustur.
Cagrisimi1 bakimindan bilinen ve taninan bir objeyi, ayn1 zamanda islevinden tamamen
farkl1 bir sekilde, algilar1 zorlayarak; yeni bir tutum ile ortaya koyarken, sanat¢1 anlatmak

istedigi konuyu kullandigi nesnenin yeni hali ile izleyiciye taktim etmistir.

Jeff Koons, sanat hayatinda popiiler kiiltiir imgelerine karsi ilgi beslemis ve bu tarz
eserler tiretmistir. Glinliik hayatta belirli bir 6zelligi nedeni ile iretilip kullanilan parti
sapkasini, orijinal boyutlarindan ve malzemesinden ¢ikartarak olusturdugu ‘Party Hat’
isimli ¢aligsmasinda, paslanmaz gelik kullanarak, hazir bir nesneyi yeniden yorumlamustir.
(Gorsel 2.49) Bu parti sapkasinin islevsel halinde kullanilan malzemesinin karton

olusunun tezathgin1 Koons, paslanmaz ¢elik kullanarak vermistir.
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Gorsel 2.49. Jeff Koons ‘Party Hat’ (Turuncu), Jacobs Madical Center ,1994-2019
Kaynak: (http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/party-hat-0, Erisim Tarihi:22.11.2021)

Hazir nesnelerin iiretim amacindaki fonksiyonellik, sanatla biitiinlestirildiginde
tamamen ortadan kalkmis, heykelin yeni ifadesi halini almistir. Bu nesnelerin bir¢ok
farkli kopyalar1 bulunuyorken, iizerine yiiklenilen anlam ile yeniden yorumlanarak birer
sanat eserine dontiismislerdir. Koons’un bu tarzda yaptigi diger ¢alismalari da ‘balon’
serileridir. Sanat¢1 bu serilerde, hali hazirda var olan tiiketim esyalarini1 boyut ve malzeme

bakimindan degistirerek ¢alismalarini olusturmustur.

Koons’un ‘Balon Tavsan’ serisi, her an bulunabilecek elastik bir malzemeyle
yapilmis tavsan balonlarindan ilham alarak olusturmustur. Balon tavsanlar, giinliik
hayatin pek ¢ok alaninda, ozellikle ¢ocuklart eglendirmek ve onlarmn oynamasi igin
tiretilmis oyuncaklardir. Ulasimi oldukg¢a kolay olan bu nesne, bir siire sonra bozulur yani
kisa stireli omiirleri vardir. Fakat Koons bu heykel serisinde onlar1 paslanmaz metal
kullanarak yapmis ve nesneyi malzeme yoniinden degisime ugratirken ayni zamanda
orijinal halinde yasanan kisa omiirlii olusuna bir zithk olusturmustur. Normalde belirli
ol¢iilerde olan bu balon tavsanlari oldukga biiyiik boyutlarda yaparak, ana tiretim amaci
olan oynama eyleminden kopartmus, izlenilir olmasini saglamistir. Bu tutumuyla, var olan
bir nesneyi gerek boyut gerek malzeme degisimiyle ise yarama eyleminden soyutlayarak,
tizerine yiikledigi anlamlar ve sanatsal bir ifadeyle izleyicinin deneyimine sunmustur.
Ayrica Koons, paslanmaz ¢elik kullanarak yaptigi parlak yiizeyli calismalar1 ile

endistriye ve gelisen makinelesme anlayisina da deginmis, Sanat¢1 bu ¢alismalarinda
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sadece isin tasarim silirecine miidahil olurken, yapim agamasini sanayi calisanlarina

birakmistir (Cekderi, 2011,5.119).

Armand Fernandez, 1960’lardan sonra yaptigi heykellerinde buluntu ve hazir
nesneleri kullanmaya baslamis, bu stilde yaptig1 eserlerinden biri olan ‘Avalanch’ (1990)
heykelinde metal baltalar1 birbirine montelemistir. Genellikle birbirlerine benzeyen
nesneleri segen sanatgi, bu nesneleri kullanim amaglarindan siyirarak, yeni bir kurgu ile

yeniden diizenlemistir.

Tayfun Cimen, Fernandez Arman’in ¢alismalarinda kullandig1 hazir, buluntu veya
atik nesneleri heykellerinin ana malzemesi olarak tercih etmesini su sozleriyle
aciklamistir: “Fernandez Arman’in {izerinde durdugu kavramlarin ardindan yaptigi
“y181n”, “tahrip”, ”yok etme” gibi serilerde olusan hazir nesne kullanimi ile Duchamp’in
geleneginden olumlayan Fernandez Arman, gergekligi sorgulamayi da bu yontem ile
yapar” (Cimen, 2017,5.25). 1982 yilinda ‘Long Term Parking’ ismini verdigi, Fransa’da
bulunan g¢alismasinda otomobilleri, beton bir blogun igerisine montelemistir. (Gorsel
2.50) Yine arabalar1 kullanarak olusturdugu ¢alismalar ile bilinen Ichman Noor, ‘Beetle
Sphere’ isimli ¢alismasinda otomobil ve pargalarimi kullanarak, araci orijinal seklinden

cikartmis farkli bir forma biiriindiirmiistiir. (Gorsel 2.51)

Gorsel 2.50. Armand Fernandez, ‘Long Term Parking’, 1982

(Https://www.arman-studio.com/catalogues/catalogue_monument/arman_monument_list.html,24.11.21)
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Gorsel 2.51. Ichman Noor, ‘Beetle Sphere’, 2011,Art Basel, Hong Kong
Kaynak: (https://www.artsy.net/artwork/ichwan-noor-the-beetle-sphere-2, Erisim tarihi: 24.11.2021)

Noor ve Arman calismalarinda teknoloji ve endiistrinin en 6nemli buluslarindan biri
olan ve insanlik tarihinde ulasim adina onemli yer kilan otomobili kullanmiglardir.
Otomobiller, sanayinin birer pargasi olup, tiiketim toplumuna hizmet eden araglardir.
Armand Fernandez ¢alismasinda araglar iizerinde bir oynama yapmaksizin, oldugu gibi
yalin haliyle, beton blogun igerisine sabitlerken, Ichman Noor kullandigr 1953 model
Volkswagen bir araci kendi formundan ¢ikartarak, kiire haline getirmis ve izleyiciye
arabay: farkli bir form ile sunmustur. ki sanatcida izleyicinin benliginde yatan otomobil
diistincesini, islevini, bi¢imini ve yerini sorgulatmis, bu ¢alismalari ile insanlarin alisik
oldugu fonksiyonel nesne algisin1 yikmislardir. Hazir ve islevsel bir {irlinii artik tamamen
iiretim amacindaki nedensellikten ¢ikartarak, sanat eseri haline getirmislerdir.

Sanatinda hurda haldeki araba parcalari ile hazir nesnelerden yararlanan ve
calismalarini1 bu malzemelerle olusturan bir diger sanat¢ida John Chamberlain’dir. 1960
yilinda yaptig1 ‘Hatbad’ isimli calismasini araba pargalarmi birlestirerek yapmuistir.
(Gorsel 2.52)
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Gorsel:2.52. ‘Hatbad’, John Chamberlain, otomobil par¢alari, 1960.
Kaynak: (http://altoonsultan.blogspot.com/2012/04/john-chamberlain-crumpled-color.html,

(Erigim :16.01.2022)

John Chamberlain hurda haldeki araba pargalari {izerinde egme, biikme gibi
yontemler kullanarak birbirlerine sabitledigi heykellerine hazir tikketim nesnelerini dahil
etmis, ayni zamanda atik ve buluntu durumdaki malzemeleri pek ¢ok g¢alismasinda

kullanmustir.

Hurda ve atik nesneleri heykellerinde kullanmay: tercih eden sanatcilardan biri de
Richard Stankiewicz’dir. Fineberg sanatginin bu tarz heykeller i¢in ‘Junk’ heykel terimini

kullanmis, Junk heykeli su sozler ile aciklamistir.

Junk heykel” terimi, atik metalin heykele kaynaklanmasini igeren 6zel bir asemblaj tiiriine
isaret etmektedir. Aslinda bu, s6z konusu atiklarin sik rastlandigi kent sokaklarmim ortamini
gliclii bir sekilde ¢agristiran bir tiir kent realizmidir. Her ne kadar Picasso ve Gonzales’in
kaynaklanmig heykelleri ve Alman Dadaist Kurt Schwitters’in savas Oncesi
akiiniilasyonlarinda dikkate deger ge¢mis 6rnekleri olsa da Junk heykelciligin onciiliigiini

1951-1952 yillarinda David Smith ve Stankiewicz yapmistir (Fineberg, 2014, 5.178).

Ayn1 zamanda, Tony Cragg’in endiistriyel atik malzemelerle yaptig1 ¢alismalari

Junk hareketiyle iliskilendirilmistir (Antmen, 2014,5.289). “ “Junk” 1950’lerde ABD ve
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Avrupa’da yayginlagmig, sanayi atiklarindan asemblajlar yapan bir heykel akimi

olmustur” (Aydin-Cakir, 2002,5.202).

Cragg’in hazir tiikketim nesnelerini yeniden yorumlayarak yaptigi bir dizi ¢caligmasi
vardir. Hazir ve atik nesneler ile isler iiretmesinin ana nedeni, tiiketim toplumunun
merkezinden gelisen sonu gelmez tiretimdir ve bu Cragg’e gore ciddi bir problemdir. Bu
duruma karsilik atik, atil ve hazir nesnelerle yaptigi diizenlemelerini olusturmustur
(Senyapili, 2003, s.84)

Hazir tiikketim nesnelerini sanati ile bulusturan bir diger sanatgida Jean Tinguely’dir.
1900’lerin ortalarina dogru pek ¢ok calisma yapan sanatci, 6zellikle 1950’lerden sonra
caligmalarina hazir malzemeleri dahil etmis, heykellerinde kullandig1 hareketli modiiler
parcalarin ana prensibi ¢alisabilir, devinim halinde ve hareketli olmasidir. 1985 yilinda
hurda demir, lastik, motor ve diger makine pargalari ile olusturdugu ‘Viva Ferrari’, yine
metal, zil, motor ve diger metal atik malzemeler ile 1961 yilinda yaptigi bir baska
caligmasi olan ‘Baluba I1I"’, sanatginin hurdalar ile yaptigi ¢alismalarin birer 6rnekleridir.
(Gorsel 2.5, 2.54) Jean Tinguely’in ‘Baluba III’ isimli ¢alismasi pek ¢ok mekanik
pargalarin ve endistriyel atik ya da atil nesnelerin belirli bir diizen ile yeniden
kurgulanmasidir. Fineberg, Tinguely’nin hazir metal malzemeleri birbirlerine
kaynaklamasini genel olarak ‘Junk’ sanat estetigi gelistirdigini ifade etmistir (Fineberg,
2014,5.214).

Gorsel 2.53. Jean Tinguely ‘Viva Ferrari’, 1985, , Tinguely Miizesi, Basel

(https:/iwww.tinguely.ch/en/tinguely-collection-coservation/collection.html, Erisim Tarihi:3.11.2021)
Gorsel 2.54. Jean Tinguely, ‘Baluba III’, 1961, kaynak:(Fineberg, s:215)
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Tinguely calismalarina oOnceleri makine pargalarint dahil ederken sonraki
donemlerde motor parcalari da eklemis ve kendiliginden hareket eden g¢aligmalarini
olusturmustur. “Jean Tinguely (1925-91), modern ¢agin teknolojiye olan asir1 merakini
hicveden heykelleriyle taninmig, kendi kendini yok eden heykeller tasarlamistir”
(Antmen, 2014,5.178). Sanatci heykellerinin genelinde kullandigi hurda ve makine
pargalarini bir araya getirmis, mekanik ¢aligmalarinda hareket anlayisini iist boyutta ele
almistir. Islerine yiikledigi anlam ile sanatsal, estetik bir yap1 saglamuis, hareket ve kinetik

anlay1s sanat¢inin islerinin temel prensibi haline gelmistir.

Tirk heykeltiras Kuzgun Acar, metal heykellerine hazir ve atik nesneleri dahil
etmis ve bu malzemeler ile eserler tiretmistir. Genellikle ¢alismalarinda soyut formlarla
yakaladig iliski 6nemli dl¢iide sanatinin bir parcasi olmus, sanat anlayisini ve ¢izgisini
bu yonde ilerletmistir. Malzeme tutumuna bakildiginda, heykellerinde metaller 6n
plandadir. Calismalarinda kullandig1 hazir ve atik metalleri ulasimi nispeten daha kolay
olan hurdaci gibi yerlerden toplayan sanatci, bu malzemeleri belirli bir diizen igerisinde

birbirlerine sabitleyerek heykellerini olusturmustur. (Gorsel 2.55)

Gorsel 2.55. Kuzgun Acar, Pariste Sergilenen eser, metal heykel 1962
Kaynak: (http://www.leblebitozu.com/kuzgun-acarin-eserleri-ve-hayati/, Erigim Tarihi:12.01.2022)
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Acar, heykeltiras Norbert Kricke’in heykellerinden etkilenmis, Kricke’in
heykellerinde kullandig1 malzemelerin ulasimi ve temininin o yillarda tilkemizde giic
olmasi1 nedeniyle Acar, ¢alismalarini ¢ivi gibi ulagimi nispeten daha kolay nesnelerden
yapmaya baslamistir. Sonraki yillarda kullandigi metal malzemeler, degisime ve
gelismeye ugrarken, ayn1 zamanda Acar ile 6zdeslesen eserlerini ortaya koymustur
(Koyunoglu, s.145,146). Kuzgun Acar heykellerinin yani sira, attk metal ve hurda

malzemeler kullanarak yaptigi masklar serisini olusturmustur.

Sanat¢1 1970 ve 1975 yillarinda ‘Hamlet 70° ve ‘Kafkas Tebesir Dairesi’ isimli
oyunlar i¢in hazir nesneler ile yapmis oldugu masklar serisiyle, iki ayr1 sanat dalin1 ortak

bir paydada, ifade amac1 haline getirmistir. (Gorsel 2.56)

Gorsel 2.56. ‘Kuzgun Acar’in Masklart’, 140 adet masktan bazilart.

Kaynak: (https://tiyatrodergisi.com.tr/kuzgun-acarin-degerli-anasina/, Erisim Tarihi:24.01.2022)

Acar, ayn1 zamanda 1968’lerde Yiiriiyen Isciler’ ismini verdigi, bir dizi atik fabrika
malzemeleri, demir pargalar1 gibi atil haldeki nesneler ile olusturdugu heykellerini

sergilemistir.

Acar hayatinin bir doneminde atik ve hazir nesneler ile galismalarini siirdiirmiis,
ayn1 zamanda bu metal atik malzemeler ile bir¢ok eserini ortaya koymustur. Kuzgun Acar
gibi Tiirk Heykel Sanatinda 6nemli yer tutan sanatgilardan biri olan ilhan Koman’inda
atik malzemeler kullanarak yapmis oldugu heykelleri vardir. Bunlardan biri 1961 yilinda

yapmis oldugu ‘Umact’ heykelidir. (Gorsel 2.57)

91


https://tiyatrodergisi.com.tr/kuzgun-acarin-degerli-anasina/

Gorsel 2.57. flhan Koman, ‘Umact’, 1961, Isve¢, Stockholm

Kaynak: (https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-ilhan-koman/3593, Erisim Tarihi:24.01.2022)

[lhan Koman ‘Umact’ heykellinde kullandigi eski, atik radyatdr pargalarini
birbirlerine kaynaklayarak, nesneyi islevsel boyutundan ¢ikartip yeni bir ifade ve benlige

bliriindiirmiistiir.

Hazir ve atik malzemeler genel iiretim amacinin disinda sanatgilarin ilgi alanina
girerek, pek cok heykeltiragin dikkatini ¢eken araglar haline gelmiglerdir. Ayn1 zamanda
bu ilerleme diinyasinin igerisinde yasanan fazla tiiketim ve kaynaklarin dikkatsizce
kullanimi, sonrasinda olusan ¢evresel faktorler nedeni ile de sanatgilari 6nemli olgiide
etkisi altina almigtir. Ahu Antmen, Tony Cragg’in bu tiiketim ¢ilginlig1 adina fikirlerini

su sOzlerle aktarmistir:

Nesnelerin tiretilme hiz1 giderek artiyor, tilketim {iretimi tamamliyor. Tiiketiyoruz, ¢evremizi
giderek daha ¢ok ve daha ¢ok nesneyle kirletiyoruz. Uzmanlastigimiz i¢in iiretim siire¢lerini

anlama olanagimiz yok oluyor, tiiketim degil liretimde uzmanlagmali (Antmen, 2014,5.292).

Hazir veya atik nesneleri sanatlarina dahil eden sanatgilarin ¢alismalarinda izleyici,

islevsel malzemenin anlam ve ifadelerini yeniden sorgularlarken, ayn1 zamanda nesnenin
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yeni benligini de deneyimler. Pek ¢ok alanda bulunan ve belirli amaca hizmet eden
malzemelerin bu yeni boyutunu sanatgilar, bambaska anlamlar ile seyirciye

sunduklarinda, nesne ve izleyici arasindaki anlayisa farkli bir yaklasim sunarlar.

Genel olarak 1900’ler sonrasi etkili olan, farkli nesneleri ve malzemeleri sanata
dahil etme disiincesi, tiiketim toplumunun, sanayinin ve teknolojinin degisiminden

kaynakl1 yeni diinya diizeninin sanatin alanina bir yansimasidir.

Heykel yapisinin yatkin oldugu teknoloji ve sanayi iiretimlerinden beslendigi kadar giinliik
hayattaki pop nesnelerinden, dogal malzeme, buluntu ve hazir nesne gibi genis bir alandan
malzeme ve baglam olarak beslenmektedir ve sonucu olarak da kitschle teknoloji harikasi

arasinda gidip gelen nitelemelerin liretimleri s6z konusudur (Karacan, 2014,s.9).

Sevim Eti Heykel Sanatina dahil olan nesnelerin giiniimiize etkisini su sozler ile
aktarmigtir: “Giiniimiiz sanatgilar, bu ¢ok degisik esyalar ve malzemelerle son derece

ilging montajlar ve asemblajlar yapmaktadir ” (Eti, 1971,5.85).

Sanat ile diinyanin gelisimi paralel olarak ilerlemekte ve birbirlerinden
etkilenmektedir. Bu sadece gegmiste degil gelecekte de bu sekilde devam edecek, insanlik
var oldugu siirece sanat birgok gelisim ve diizenden esinlenecektir. Bundan yiizlerce yil
oncenin sanati, o zamanin tesirleri ile paralel bir sekilde etkilenmis ki, buna 6rnek olarak
bronzun kesfi ve o donem ile baslayan bronz heykellerin yapilmaya baslamasi ya da
Sanayi Devrimi ile baslayan malzeme ¢esitliliginin heykelle biitiinlesmesi verilebilecek
baslica 6rneklerdir. Sadece bisikleti yonlendirmeye yaran bir gidonun heykelin igerisinde
yeniden yorumlanip deger kazandirilmasi veya yemek yemege yarayan ve binlerce ¢esit
benzerinin oldugu catallar ile olusturulan kompozisyonlar, sadece ge¢cmisin degil bugiin

ve yarmin da sanatinin degisiminin birer adim1 olmuslardir.

Geleneksel heykel malzemeleri ve uygulama yontemlerinin evrimi, her gegen giin
baskalasmaya ugramakta ve bu baglamda ilerlemeye devam etmektedir. Ayn1 zamanda
sanatcilar, bu nesneleri sanat eserlerine doniistiirerek, yeni bir kazanim ile izleyiciye
sunmuglar ve bu gerecleri tekdiize ihtiyag malzemesi anlayisindan siyirarak

ozgiirlestirmislerdir. Hazir ya da atik nesneye, yeni bir yasam ve ifade sans1 sunmuslardir.
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UCUNCU BOLUM

3.20. YUZYIL iLE METAL HEYKELLERDE GELISEN RENK ANLAYISI VE
HEYKEL UZERINDEKIi DESTEKLEYICi TAVRI

3.1. Metal Heykellerde Renk Kavrami ve Heykele Kattig1 Yeni ifade Bicimleri

Heykel Sanatinda kullanilmaya baslanan renk; ¢alismanin anlatiminin, iletiminin
ve konusunun onemli yapi taslarindan biri olup, anlamlar ifade etmede 6nemli etki

saglar. Faruk Atalayer renk kavraminin etkilerini su sekilde agiklamustir;

Renk, Doku, Ton (isikhik degeri), Bicim, Olgii, Aralik (espas) doganin nesnel yapisinda
varolan Ogelerdir. Anlam, igerik, kapsam, islev ve psikolojik olarak doga dilinin, plastik

yasama yansimalaridir ( Atalayer, 2004,5.34) .

Nuri Temizsoylu ise rengin tanimini su sozler ile yapmistir: “Nesnelerden gelen
1s1klar vasitasi ile veya 151k kaynagindan gelen 15181 kendisinin, goziimiiz araciligi ile
bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline “RENK” denir”

(Temizsoylu, 1987,s.11).

Heykel Sanatina bakildiginda renk kavrami anlatimin iletimine onemli etkiler
saglar. Metal malzemeler ve teknikler kullanilarak yapilan heykellerin pek cogu,
disaridan bir miidahale uygulanmadig: siirece kendilerine 6zgii renkleri barindirirlar.
Fakat siireg icerisinde yiizeylerinde meydana gelen oksit nedeniyle orijinal halinin disinda

renk degisimlerine ugramaktadirlar.

Bilindigi gibi, kursun, bakir, aliiminyum bronz gibi metallerin zamanla oksitlenme sonucu
yalniz ylizeylerinde bir tabaka olusur. Metalin; tiiriine, oksitlenmenin siire¢ ve sartlarina gore,

asil rengine kargin bagka bir renktedir (Yiiksel, 2014 s.88).

Bu durum bazen istenerek yapilir iken, bazen de dogal seleksiyonun bir pargasi
halinde devam eder. Bilingli yapilan ve oksitlenme siirecinin pargasi olan metal
tizerindeki renk degisimlerinin bir 6rnegi de Antik Yunan da ‘Atik Yesil’ rengin
bulunmasi igin bronzun dékiim sonrasi kanalizasyonda bekletilmesi gibi uygulamalarin
yapilmasidir (Yiiksel, 2014,5.88). Renk kavrami, 20.yiizyilin baslarina kadar metal
heykellerde genellikle kendi saf halinde kullanilmis ya da oksitlenme ve dogal etkiler

kapsaminda yasanan miidahale ile renk degisimleri olmustur.
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Zamanla yeni ve farkli metallerin kesfi, tiretim ve dokiim tekniklerinin gelisimini
beraberinde getirirken, 6zellikle 20. yiizyilin baslarina dogru sanatcilarin anlayislarinda
yasanan Oonemli gelismeler, yeni arayislarin onilinii agmistir. 20. yiizyila kadar yapilan
metal heykellerin malzeme ve tslubunda renk, pek fazla kullanilmasa da bu donem
zarfinda yasanan olaylarin getirisi ve etkileri kapsaminda 6zellikle metal heykellerdeki
renk anlayisi farkli bir yone kaymaya baslamistir. Cemile Kaplan, 20. Yiizyil ile yasanan
arayis ve olaylarin sonucunda, resim ve heykelin ortak doniistime girdigini ve birbirine

yakinlastigini ifade etmistir (Kaplan, 2002,5.56).

1900'li1 yillarda sanat ve sanat¢inin konumunun farkli boyutlara gegmesi, dzellikle
Sanayi Devrimi ile yasanan teknolojik ve endiistriyel gelismeler, 20.yiizyil itibariyle
sanatin déniim noktas1 haline gelmistir. Sanatgilar yasanan bu ilerlemelerin yaninda, renk

kavramini da 6nemli 6lgilide irdelemislerdir.

Ozellikle 20. yiizy1l baslarimi plastik amacla heykelde renk kullanimin baslangici olarak
distiniilebilir. Ayni zamanda renk hakkinda gelisen bilgiler de pek ¢ok heykeltirasi etkilemis,
yapitlarinda basartyla ve ressamlardan daha farkli bir tarzda renk kullanmay1 denemiglerdir.
Boylece, ozellikle biiyiik boyutlu dis mekan heykellerinde kullanilan renk, bulundugu
mekana plastik anlamda canlilik kazandirmis, rengin ifadesi formla birlesince ortaya

mitkemmel goriintiiler ¢ikmistir (Uz, 2016,5.79)

Rengin, metal heykellerde kullanilmaya baslandigi donemlere kadar; 11k, renk,
doku gibi kavramlarin anlatim olanaklarini saglamasi yerine genellikle Resim Sanatiyla
ozdeslestirilen renk, Heykel Sanatinin da bir pargasi haline gelmistir. Insanoglu igin
rengin, giiclii etkileri ve anlamlar1 olmus, bilimsel olarak da ortaya konulan bu durum,

caglar boyunca devam etmistir.

Insanlar i¢in renk ayrilmaz bir pargadir. Dogdugumuz andan itibaren renkleri goriir
ve diinyay1 onlar ile betimleriz. Bir aga¢ dendiginde herkesin géziinde yesilin canlanmasi
ya da giines denildiginde sar1 rengin akla gelmesi, onlar1 hayatin her aninda yasayip,

deneyimlememizden kaynakli ortaya ¢ikmaktadir.

Heykel Sanatinda Eski Caglara bakildiginda, metal dis1 malzemeler ile yapilmig
calismalarda renk anlayisiyla karsilagilir. Yapilan kazilarda elde edilen heykel, kap,
comlek gibi nesnelerin genellikle kok boya gibi dogal boyalar ile boyandig1 gorilmiistiir.
Bu caglarda yapilan heykellerin renklendirilmesi, dini anlatimi desteklemek ya da

kiiltiirel etkiler anlaminda kullanilsa da 6zellikle yirmici yiizyil ile gelisen diinya ve insan
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dongiisiinde yerini farkli bir boyuta tasimistir. Renk, destekleyici ve yardimci etkilerden

¢ok, Heykel Sanatinda yeni bir yorum ile yer bulmustur

Gorsel 3.1 ‘Iskenderin Lahdi’, detay, MO 4.yiizyil, Istanbul Arkeoloji Miizesi
Kaynak:(https://taskinbilgist.nlogspot.com/2018/03/iskender-lahdi-iskender-lahdi-hikayesi-buyuk-
iskender-lahdi.html, Erisim Tarihi:16.11.2021)

Tarih Oncesi caglarda heykellere uygulanan renklendirmeler adina baslica
orneklerden olan iskender’in Lahdinde renklendirme goriilmektedir. (Gorsel 3.1)
Zamanla silinmeye baslamasina karsin, islenmis savas sahnesinin bazi boliimlerinde
kullanilan renkli pargalar 6n plana ¢ikmistir. Metal malzemeler disinda yapilan Yunan
heykellerinde de renklendirme goriilmektedir. Erkek figiirlerin tenleri genellikle kirmizi
ve kahverengiyle boyanirken bu durum kadin figiirlerde goriilmemistir. Ilerleyen
donemlerde heykellerin detay kisimlar1 giderek renklenmeye baslamis, bu boyalar zaman
ile renklerini kaybetmistir. Giinlimiizde bu heykellerin restore edilmis renkli kopyalari
mevcuttur (Boardman, 2001,5.92). Ayni zamanda bu donemde insanlar dogal taslarin saf
renginden yararlanarak heykeller de yapmislardir. Bunlardan biri olan Lapis Luzili tasi,
kendine has parlak mavi rengi ile Neolitik Cagdan beri pek ¢ok objede kullanilan
taslardan bir tanesidir (Dilek, 2022,5.170). Misir Uygarligina ait ‘Child God’ isimli
heykelde Lapis Luzili tagindan islenmistir. (Gorsel 3.2)
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Gorsel 3.2. ‘Child God’, MO. 664-30, Misir Heykeli.

Kaynak:(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/544754 , Erisim:06.05.2022)

Klasik Yunan heykellerine uygulanan renklendirme islemi, ayrintilarin ifade
edilmesinde kullanilmistir. Bu doneme ait ‘Oturan Boksor’ bu teknigin kullanildig
onemli 6rneklerin basinda gelmektedir. Detayda gosterilmek istenen yara, morluk gibi
boliimler; kirmizi bakir, glimiis gibi metaller kullanilarak renklendirilmistir. Bu
donemlerde metal heykel ylizeyinde kullanilan renk anlayisi giintimiizdeki gibi endiistri
tiretimi olan boyalar ile yapilmasi miimkiin olmadigindan, renklendirilmek istenen bolim
baska bir metalin montelenmesi ile miimkiin olmustur. Biitiinsel bir renklendirmeden ¢ok
detaylarda parca parca renklendirme on plandadir. ‘Oturan Boksor’ heykelinin yiiz
boliimiine bakildiginda, yaralarinin oldugu yerlerdeki kirmizi bakir, biraz 6nce kavgadan
¢ikip yaralandigi izlenimini 6nemli 6l¢lide yansitmistir. (Gorsel 1.21) Heykelin diger pek
¢ok noktasinda sanatg1, doviisten ¢ikmis bir boksoriin aldig1 darbeleri, yaralar1 ve kan gibi
unsurlar1 renkli bagka bir maden kullanarak izleyiciye anlatilmak istenen ifadeyi giiclii
bir sekilde aktarmis (Oztiirk, 2021), renk bu ¢alismada konuyu destekleyici bir arag haline

gelmistir.
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Rodin heykellerin renklendirilmesini dogru bulmamis, heykelleri renklendirmeden
cok form, 151k gibi etkilerin heykelin asil yansitmasi gereken unsuru olarak gérmiistiir
(Uz, 2016,5.79). Metal heykellerde renklendirme kavraminin 6n plana ¢ikmasina kadar,
calismalarin destekleyici dgelerinde 1s1k, gélge, doku gibi yardimcilarin etkisi daha 6n
planda tutulmustur. 1900’ler sonrasi pek ¢ok malzeme ve diisiince gibi renk kavrami da
Heykel Sanatinin igerisine girmis, ayn1 zamanda “Renk, sanat¢inin duygularini evrensel
bir dile doniistiiren olgudur” (Yilmaz, 1991,s.13). “Eski devirlerin renkteki simgeselligi
glinlimiizde yerini islevsellige birakmistir” (Mazlum, 2011,s.134). 20. Yiizyil ile gelisen
teknolojik ve bilimsel gelismelerin yaninda renk ve boya anlayisi da 6nemli 6lgiide
gelisime ugramis, “20. yiizyilda modern sanata renk bir ifade aracina donlismiistiir”

(Samur, 2019,s.55).

Eski Caglarda uygulanan renkler genellikle dogal yollar ile iiretilen boyalar ile
mimkiin olur iken 20. yiizyil itibari ile piyasaya siiriilen boyalar, sanayi biinyesinde
gelistirilmis, sanatcilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Bu boyalar, endiistrinin ve
tiretimin daha hizli oldugu, koruyuculugu ve ulagimi kolay, hali hazirda malzemelerdir.
Bu durum ile sanatgilarin boyalar1 heykellerinde kullanim1 giderek kolaylasmis, birgok

sanat¢1 renk anlayisini kendileriyle 6zdeslestirmistir.

Heykeltiraglarca kullanilan renk, sadece boyamak gibi diiz bir anlam ifade etmemis,
renk kavrami; pek cok etkilesimi, cagrisimi, ifade, diisiince gibi degerleri igerisinde
barindiran 6nemli bir 6ge olarak kullanilmistir. Renklendirme, sadece metal heykellerin
endiistriyel boyalar ile boyanmas: seklinde degil, ayn1 zamanda Ibram Lassaw’in
caligmalarinda oldugu gibi, metalleri asit ve tiirevi kimyasallarla tepkimeye sokarak farkli

teknikler ile olusturulan renkleri de kullanmislardir (Kaplan, 2002,5.84).

Heykellere dahil olan renk, heykellerde biitiinliik anlayisini olustururken, formu
desteklemistir. Sanatgilar heykellerini kKimi zaman tamamen diiz bir renk ile boyamay1
tercin ederken, kimi zaman parcalari farkli renklerle boyamslardir. Oyle ki renk
anlayisiyla biitlinlesen sanat¢ilar olmustur. Yves Klein’in 1960 yilinda patentini aldigi
‘Klein Mavisi’ renk ile sanatgi, benligini 6zdeslestirmistir (Bingol ve Cevik, 2019,5.51).
Renk Kavramiyla 6zdeslesen ve Klein gibi bir rengin patentini alarak kendine ait hale
getiren bir baska sanat¢ida Anish Kapoor’dur. Kapoor sanatinda renk ve pigment

anlayisin kiiltiirel etkileri nedeniyle kullanan sanat¢ilarin basinda gelmistir.
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Ozellikle Hindistan’a 6zgii geleneksel dgelere eserlerinde yer veren sanatgi, bati ve dogu
kiiltiirlerinin bir sentezi ile yapitlarini ortaya ¢ikartmaktadir. Eserlerinde genellikle kirmizi
ve mavi renk kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica metalik parlaklik da yapitlarinin da
kullandig1 6nemli malzemesidir. Dikkat c¢ekici yapitlar1 genellikle tek renkli ve parlak

caligmalardir (Bingol ve Celik, 2019, s.55)

Sanatc¢ilar kimi zaman heykellerinde birbirine uyumlu renkler tercih ederlerken,
kimi zamanda birbirine tamamen zit renkler ile c¢alismalarini olusturmuslar, bu
tutumlartyla izleyiciye farkli ifadeleri yansitmis, pargalar arasi derinlik anlayisini
gostermeyi amaglamiglardir. 1900’lerin baslariyla renklenmeye baslayan metal heykeller,

resim ve diger disiplinler ile olan ayriligini ortadan kaldirmastir.

Heykelin bir yontu, resmin ise bir yiizey ve boya sanatidir. Yenilik arayiginda heykelin resme
yaklagmasi da, oncelikli olarak ¢izgisellige ve boya kullanimina agilmasiyla olur. Daha 6nce
dedigimiz gibi renk, tarihin bagindan beri heykelin betimleyici diline hizmet eder. Ancak
modern heykellerde renk, oncii veya ayirici eleman olarak bi¢imi reddedip yikar veya

yeniden yaratir; malzemenin ve formun kimligine direkt miidahale eder (Kaplan 2002.5.56).

Metal heykellerin ylizeylerinde uygulanan boyama islemiyle ¢aligma, bulundugu
gevreden ayrilarak On plana ¢ikmis, sanatgilarin bu tutumu ile heykelin, izleyici

tarafindan tek basina algilanmasi ve deneyimleyebilmesi de saglanmistir.

Nurbiye Uz, heykelde kullanilan renk olgusunu su sozler ile agiklamistir:

Daha 6nce de bahsettigim gibi heykelde renk kavrami, form zenginligi nedeniyle geri planda
birakilmis, daha ¢ok psikolojik etkileri nedeniyle tercih edilmistir. Basarigi bir ¢alismada
dogru form, dogru 151k kullanildiginda 6zellikle figiiratif heykelde, bizim kendi bilgilerimizi
hatirlattigi ve bu bilgiler dogrultusunda o figiiriin iizerinde ne tiir renklerin var olabilecegini
hayalimizde canlandirabilecegimiz icin gerek duyulmamustir. Oyle ki bazi heykellerde,
figiiriin teninin, gdziiniin, kiyafetinin rengi, kullanilan form, 151k, farkli yiizey ve biiytikliikler
sayesinde oldukg¢a basarili bir bi¢imde sunulmustur. Bazi durumlarda da kullanilan
malzemeler, 6zellikle rengi nedeniyle se¢ilmis, heykel {izerinde olusabilecek renklere destek
olmustur. Mekan ve cevre verileri dogrultusunda bazen mekéana canlilik katmak amaci

glidiilmiis, bazen konuyu daha iyi ifade etmesi hedeflenmistir (Uz, 2016,5.79).

Ozellikle 1900’lerin baslarindan itibaren heykelinde merkezine girmis olan renk
kavrami, sanatcilarca sadece dekoratif amag giidiilerek boyanan bir algidan ¢ok, eser ile
ilgili bilgileri ortaya koyan 6nemli bir etken olarak ¢alismalara dahil olmustur. Uygulanan
renk, izleyici ile etkilesime giren, eser hakkinda bilgi veren, tamamlayan kimi zamanda

sorgulatan bir unsur olarak kullanilmistir.
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Renk kavramini sanatgilar, kisi lizerinde yarattigi psikolojik etkileri nedeniyle de
kullanmislardir. “Insan psikolojisini ydnlendirmek, gérsel uyum saglamak igin renk
vazgecilmez bir aragtir” (Aydin, 2021,5.264). Renk izleyicide genis ve derin anlamlar
uyandiran, ayni zamanda onlar1 psikolojik ve fiziksel anlamda etkileyen o6nemli
faktorlerin basinda gelir (Akdeniz, 1982,5.77). Rengin insanlar iizerindeki etkisi ve
algilanmasi, ¢aligmalarin bir diger destekleyici amaci olarak goriilmiistiir. Renkler
devirler boyunca insanlarin etkilesim ve iletisim araglarindan biri olmustur (Dilek, 2022,
5.166).

3.2. Renklerin Izleyici Uzerindeki Etkisi

Renk ve insan arasinda onemli bir bag vardir. Insanligin diinya iizerindeki
varligindan itibaren renk, canlilar i¢in 6nemli yer tasimistir. Renk kisilerin bilinglerinde
farkl etkiler yaratirken, toplumsal olarak bakildiginda kitlesel etkileri olugtururlar. Renk
kisisel psikolojinin temelinde etki eder. Fakat bu etki, kisiden kisiye farklilik gosterebilir.
Sadettin Caglarca renk kavramini 1968 yilinda yazdigi1 ‘Renk ve Armoni Kurallar1’ isimli
kitabinda: “ renk, goz ile idrak edilen bir 151k tesiridir. Isigin esya iizerine carpmasi ile
yanstyan 1siklardan goziimiizde meydana gelen duyumlarin her birine renk denir”
(Caglarca S. 1968, s.5) sozleriyle ifade etmistir. Renk, {i¢ baslik altinda incelenmektedir.

Bunlar, Psikolojik sistemde renk, Fizyolojik sistemde renk ve Fiziksel sistemde renktir.

Renk, gorsel bir olgu olmasina ragmen bilincimiz yolu ile viicuda gelir. Yani goz vasitasiyla
duyulan renk algilara doniisiir. Bu agamadan sonra rengin psikolojik etkileri ortaya ¢ikar. Her
rengin ayri1 bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan psikolojik arastirmalara gore renklerin
insanlar iizerinde korku, aci, sikinti, nese ve sakinlik verici 6zellikleri gdzlemlenmistir.

Bundan dolay1 giinlimiiz psikolojisinde, renklerden bolca yararlanilir. (Y1lmaz, 1991,s:10).

“Renk gormeyle ilgili arastirmalarm ilkini Isaac Newton’la basladigi kabul
edilmektedir” (Akdeniz, 1982.5.30). Her renk izleyiciyi farkli sekilde etkileyebilir. Bu
etkiler sanat¢inin kendi benliginin yansimasi olan renkler olabilecegi gibi konu ile ilintili
renklerde olabilmektedir. Sanatgilar heykellerinde kullandiklar renkler ile izleyiciye yeni

bir yol sunarken bir yandan da rengi, kisginin algisal deneyimlerine birakir.
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Gorsel 3.3 ‘Ana Renkler’, Mavi, Sari, Kirmizu.
Kaynak: (https://www.pngkit.com/bigpic/u2q8y300e600e6il/, Erisim Tarihi:08.12.2021)

Renk kavrami {i¢ ana renkten olusmaktadir bunlar; sar1, kirmizi ve mavidir. (Gorsel
3.3) Bu ii¢ rengin birlesimiyle ara renkler meydana gelmektedir. Bu renklerin birgok

farkli tonu vardir.

Ana renklerden biri olan Kirmizi, renkler igerisinde etkisi ve anlatimi en giiglii
olanidir. Dogada bulunan bu renk, insanlarin pek ¢ok alanda deneyimledigi ve birgok
nesnenin de rengidir (Erim, 2000, s.12). Kirmizi; kanin, savasin, tutkunun, heyecanin ve
dinamizmin rengidir. Dizginlenmez asir1 durusuyla kirmizi rengi ¢aligmalarinda sikga
kullanan sanatgilardan biri de Calder ’dir ve heykellerinin bazilarin1 ismi ile

Ozdeslestirilen Calder kirmizistyla boyamistir (Yilmaz, 1991,s,22).

Ug ana renkten digeri olan sar1 ise, genel bakista coskulu, enerjik bir renktir. Son
renk olan mavi ise soguk renklerden biri olup, kisilerde huzur, sakinlik, dinginlik gibi
etkiler yaratir. Bu li¢ ana renk toplumlari, kisileri kiiltiirel ve psikolojik agidan farkli

sekilde tesirleri altina alabilirler.

Renk kavrami sadece sanatin degil diger pek ¢ok sektoriinde ilgisini ¢ekmis,
endiistrinin gelisimine bagli ortaya ¢ikan tiikketim toplumu ve bunun gercevesinde gelisen
tiiketim artisinin 6nemli bir etkisi haline gelmistir. Pek ¢ok alanda insanlar iizerindeki
giiclii etkiler gosteren renk, her zaman genis kitlelerce kullanilmistir. Toplumsal acidan

bakildiginda ise renk anlayisi, topluluklarca farkli etkiler gdstermektedir. Ornegin,
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Tiirkiye’de kirmizi ve beyaz renk kisilerde milli duygular yiikseltirken, bu renkler bagka

toplumlarca bu durumlari hissettirmeyebilir.

Toplumun hissettigi duygular haricinde renklerin kisilerde yarattigi tesirler de
vardir. Renkler deneyim ve hisler baglaminda kisiyle etkilesim kurar. Insanda psikolojik
ve fiziksel anlamda deneyimledigi etkenler ile baglantilidir (Akdeniz, 1982.s.85).
Ornegin, sar1 denilince insanlarda akla gelen giines, limon ya da mavi denilince aklimizda
canlanan gokyiizii ve deniz gibi imgeler, bilingalttmizda hissedilen ve deneyimsel

durumlardan kaynakli ortaya ¢ikan etkilerdir.

Sar1, mavi ve kirmizi rengin birbirleri ile olusturdugu yeni kombinasyonlardan

dogan renklere ise ‘ara renkler’ denir. (Gorsel 3.4) Bunlar sirasiyla yesil, mor ve

@ O
\ /

turuncudur.

Gorsel 3.4 Ara Renkler, Mor, Turuncu, Yesil
Kaynak: (https://dekoratif.dyo.com.tr/renkler/renk-bilgisi, Erisim Tarihi:08.12.2021)

Yesil, ana renklerden olan sar1 ve mavinin karigimiyla ortaya ¢ikar ve genel
anlamda doga ile 6zdeslestirilir. Yesil denilince aklimiza gelen bitkiler, agaglar bunun en
biiyiik 6rnegidir. Ilkbahar denilince doganin yesil bitki Ortiisiiyle kaplamas1 ya da
agaclarin yapraklarimin yesillenmesi, kisinin yasaminda deneyimlerinin bir yansimasidir.
Ara renklerden digeri olan turuncu ise sar1 ve kirmizi gibi iki sicak rengin birlesimiyle
ortaya cikan enerjik ve sicak bir renktir. Izleyicide aktif, enerjik hisler uyandirir. Ara
renklerden sonuncusu olan mor ise sicak renklerden biri olan kirmizi ve soguk renklerden
olan mavinin karigimiyla ortaya ¢ikan ve eski caglarda genellikle soylulugu temsil eden
bir renktir. Ug ara ve ana rengin birlesimiyle olusan farkl1 binlerce cesit renk ve ton vardir.

Bu renkleri giinliik hayatimizin hemen hemen her aninda goriir ve deneyimleriz.
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Renk dogdugumuz andan itibaren bizimle iletisim kuran, mutluluk, korku, heyecan,
mutsuzluk gibi pek ¢cok duygu durumumuza neden olan etkileri ortaya cikartirlar. insanlik
tarihine bakildiginda kisiler genel anlamda ¢ogu gercksinimlerinden mahrumken bile
renk onlar i¢in 6nemli bir ifade bigimi olmustur. Renk anlayisi sadece insanlar igin degil
diinya iizerindeki biitiin canlilar i¢in 6nemlidir. Dogadaki ¢ogu canlilar avlanmak veya
avlamak, saklanmak, kamufle olmak i¢in renklerden yararlanmaktadirlar (Yeni Hayat,

1983, 5.2731).

Renkler birey tizerinde gii¢lii etkilere sahipken, ayn1 zamanda renklerin tonlarinda
yapilan agiklik ve koyuluk degerleri de 6nemlidir, 6rnegin agik mavi renk, insanda huzur,
dinginlik, gokytizii gibi sakin duygulart hissettirirken, koyu bir mavi ise insanlarda korku,
ofke gibi giiclii, negatif yonde hisler uyandirabilir. Bu etkiler kisiden kisiye farklilik

gostermektedir.

Fiziksel bir olusum olan renk, 151k ile ortak sekilde varligin1 meydana getirir, ayn1
zamanda sanatin bir malzemesi olmasinin yaninda simgesel degerleri de barindirirlar
(Mazlum, 2011,5.182). “Renklerin sembol olarak kullanilmasina gelince; Renkler
uygarlik tarihi boyunca bir¢ok toplum kendi kiiltiirlerine ve inanglarina gore belirli

anlamlar vermistir” (Kili¢ ve Basol 2014. 5.62).

Ana ve Ara renklerin diginda tiim 15181 emen ve kisilerde korku, sinir, karanlik gibi
hisleri uyandiran siyah; insanlarin genel anlamda giiniin bir boliimiinde daha ¢ok
deneyimledigi ve gece ile ilintili olan bir renktir. Isigin azalmasi ya da olmamasi
durumunda Kkisilerce tecriibe edilir. Siyah renk genel olarak matemin rengidir. Ayni
zamanda siyah renk tiim renkleri igerisine ¢eker ve yansitmaz. Bu rengin tam tersi olan
beyaz ise, yansitic1 6zellige sahiptir. Insanlarda temizlik, saflik gibi duygular1 yansitir.
Beyaz renk, gelen isinlarin emilmeden geri donmesi ile meydana gelmektedir (Yeni
Hayat, 1983, s:2731). Kar denilince akla gelen beyaz renk ve bu durumun gagristirdigi
saf, temiz anlayisi, kisinin deneyimlerinden yola ¢ikarak vardigi varsayimi ve hissiyatidir.
“Beyazin neredeyse her zaman saflig1 sembolize ettigi bilinse de, bat1 geleneginde, bu
safligin niteliklerinin ¢ogunlukla 15181n elmasst kusursuzluk, berraklik ve ihtisam gibi
ozelliklerine borglu oldugu daha az dile getirilmistir” (Yavuz, 2021,5.30). Genellikle din
adamlar1 da kiyafetlerinde, beyazin toplumda yarattigi aksiyonlari nedeniyle tercih

etmislerdir.
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Beyaz ve siyah, diger renkler ile karistiginda onlarin tonlarinda oynamalar yapar,
ornegin, kirmizi ile karisan beyaz giderek pembe bir renge donerken, siyah ile
kanstirildiginda koyu kirmizi hal alacaktir. Toz pembe bir rengin insanda yarattig1 etki,
siyah ile karistiginda yarattig1 veya kendi ana renginde hissettirdigi ifadelerin ¢ok disina
cikarak, farkli bir hal almaktadir. Renkler, ayn1 zamanda nesneye ya da heykele derinlik
etkisi de katmaktadir. Nispeten sicak renkler daha yakin ve biiyiik ebatta goriiniirken

soguk renge sahip bir nesne daha uzak ve kiigiik boyutta goriiliir (Akdeniz, 1982,5.80).

Adnan Turani rengin duygusal etkisini; “Renkler saf degerleri ile duygusal etki
yaratir” (Turani, 2011,s.121) seklinde agiklamistir. Kisiler dogduklari andan itibaren
gordiigii hemen hemen biitlin nesneleri, canlilar1 renkler sayesinde algilamaktadir.
Renkler, insanlar1 gerek psikolojik anlamda gerek algisal ve deneyimsel ifadeler
baglaminda pek ¢ok sekilde tesiri altina almistir (Ozsavas, 2016,5.451). Renkler bizim

diinya icerisinde var olmamiza olanak saglayan, 6nemli kavramlardan biridir.

“Renklerin tamamlayict yonii algisal olarak yapitla izleyici arasinda bir etkilesim
sunmaktadir” (Daskiran, 2020.5.271). Renklerin bir dili vardir ve anlatilmak istenen
amaci kolay yoldan kisilere ve bilinglerine aktarir. Renk, insanlar arasindaki 6nemli
etkilesim dili olurken ayn1 zamanda sanatgilar, metal heykellerinde 6zellikle 1900’lerin
ortalarindan itibaren kullanmaya baslamiglardir. Renk kavraminin metal heykellerde
kullanilma siirecinin oldukca kisa tarihli olmasina karsin hemen kabul gérmiis ve pek ¢cok
caligmaya dahil edilmistir. Renk, kisilerde psikolojik yansima ve anlatim dilinin yani sira

form, 151k, gblge gibi unsurlara da hizmet etmis, hareket gibi anlayislar1 desteklemistir.

3.3. Metal Heykellerinde Renk Kavramim Kullanan Sanatcilar

20. yiizy1l ile pek ¢ok sanat¢1 ¢alismalarinda rengi ifade ve anlatim yontemi olarak
uygulamiglardir. Sanatgilar renkleri heykellerine dahil etmeleri bakimindan; segimleri,
yontemleri, tercihleri ve etkileri ilizerinden incelemisler, ayrica islerinin anlatimini
desteklemeleri ig¢in kullanmiglardir. “Birgok ¢alisma renklerin duyular ile olan
baglantisin1 ortaya ¢ikarmaya yonelik yontemler izlemektedir” (Koseoglu ve

Celikkayalar, 2016,5.59).

Rengin heykel sanatinda 6zellikle tercih edilip kullanimi, heykelin kompozisyonu, mekénla

iliskisi ve gorsel ¢agrisimlari agisindan belirgin bir etki yaratmistir. Heykelde kullanilan
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renkler, modern dénem akimlarinin temsilcisi olan sanat¢ilarin kendi iiretim bigimlerine yon
veren, bigim igerik arasindaki iliskiyi gliglendiren bir unsur olmustur. Heykeller, i¢ ve dis
mekanlardaki sergileme bigimlerine gore, ¢evrenin fiziksel verileri de diisiiniildiigiinde, renk

tercihi konusunda ipuglari tagir hale gelmistir (Daskesen, 2020,5:180).

Pek ¢ok sanatgi heykellerini belirli nedenler dogrulusunda boyamis, renk kavrami

caligmaya kattig1 etkilerin yaninda izleyiciye mesaj da vermistir (Mazlum, 2011,s,135).

Bilim insanlar1 ve sanatgilar, renk ile ilgili ¢esitli teoriler gelistirmis ya da birbirinden farkli

deneysel siireglerde renge iliskin bakis agilari ortaya koymuslardir. Tim bu gelismeler

1s181inda sanatta farkli anlatim bigimleri goriilmiis, renk sanat¢inin ana malzemesi olarak

somuttan soyuta gegen siirecte etkili bir ifade olmustur. 1945 sonrasi ise renk, nesnelerin

konumlarmi, dogadaki yerini ya da 1g1kla ve goz ile ilgili anlarin1 yansitmaktan Gte, sanat¢inin

i¢sel diinyasini disavurmaya yonelik bir girisime dontismiistiir (Bingol ve Cevik 2019, s:50).

19. yiizy1l da yasanan endiistriyel gelismelerin yansimalari1 6zellikle, 20. yiizyil
ortalarindan itibaren Heykel Sanatinda 6nemli etkiler saglamus, renk destekleyici tutumu
ile heykellerin ifadelerinden biri haline gelmistir. “Renkler sanatla bilimin, fizikle

psikolojinin kesistigi ortak alanda yer alir” (Dilek, 2022, 5.167).

Calder’in 1930’larda metal, sag, tel gibi endiistriyel malzemeler kullanarak
olusturdugu heykellerinde uyguladig: renk anlayisi ile konuya dair varsayimlar vermistir.
Sanatginin metal heykellerinde renk, sadece izleyicinin psikolojik etkileri iizerinde degil,
calismay1 form ve hareket anlayisinda da desteklemistir. Rengi islerine bilingli bir sekilde
yansitan ve sanatinda gii¢lii bir sekilde kullanan Calder’in, pek ¢ok heykellinde dnemli
yardimc1 olmustur. “Renk ve malzemeyle iliskisi de Calder’i ¢agdaslarindan farkl
sekilde konumlandirmay1 gerektirmektedir. Onun renk paleti de gbz Oniine alindiginda,
anlami ve bi¢imi belirli renklerle anlatma konusunda sinirli tutmus olmasi iiretimine dair
farki ortaya koymaktadir” (Dasdelen, 2020, s.181). Renk paletinin anlam ve ifade
bakimindan en giiglii rengi olan kirmiziyla, heykellerindeki biiyiik boyut, izleyici
tizerinde farkli etkiler birakmistir. Calder kullandigi kirmizi ile hem ifade edilmek istenen
mevzuyu hem de boyut ve mekan tercihi ile izleyiciye bir¢ok olguyu sorgulatmuistir.
Uyguladigi renk ile ¢aligmasini daha 6n plana ¢ikartirken ayni zamanda bu rengin izleyici
tizerinde etkisini psikolojik ve deneyimsel anlamda sorgulamaya yonlendirmistir. Kirmizi
renk kullanarak yaptig1 ¢alismalaridan biri de ‘La Grande Vitesse’ heykelidir. (Gorsel
3.5)
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Gorsel 3.5 Alexander Calder, ‘La Grande Vitesse’, 1969, The City of Grand Rapids, Michigan

Kaynak:(https://calder.org/works/monumental-sculpture/la-grande-vitesse-1969/, erisim.:08.02.2022)

‘La Grande Vitesse” heykeli, mimar1 ve kent hayatinin igerisinde kendini
gostermektedir Calder metal heykellerinde sadece kirmiziy1 degil, diger pek ¢ok renkleri
de kullanmustir. 1961 yilinca ¢ok pargali ¢alismasi olan ‘The Four Elements’ isimli

heykelinde her pargay1 farkli renklere boyamustir. (Gorsel 3.6)

Gorsel 3.6. Alexander Calder, ‘The Four Elements’, Moderna Museet, Stockholm

Kaynak: (https://runtheexe.com/art/the-four-elements-by-alexander-calder, Erisim Tarihi:17.11.2021

106


https://calder.org/works/monumental-sculpture/la-grande-vitesse-1969/
https://runtheexe.com/art/the-four-elements-by-alexander-calder

Calder’in ‘ La Grande Vitesse’ isimli ¢alismasinda kullandigi kirmizi renk ve ayni
zamanda ‘The Four Elements’ de kullandigi ¢ok renklilik ile izleyicide dinamik etkiler
yaratmig, renk tercihi bakimindan genellikle parlak, canli boyalar1 kullanmaya 6zen

gosteren Calder, rengi sanatinda ifade bigimi olarak kullanmis sanatgilardan biridir.

Calismalarinda renk anlayigini dinamik bir sekilde kullanan bir diger sanatg1 da
Alexander Liberman’dir. ‘Adam’ ve ‘lliad’ heykelleri yiizeylerini tamamen kirmizi renk
ile boyandig: silindirik yapilarin hakim oldugu ¢alismalaridir. (Gorsel 3.7) Liberman’in
daha pek ¢ok renklendirdigi eserleri vardir.

Gorsel 3.7. Alexander Liberman, ‘lliad’, Boyal ¢elik, , 1976, Storm King Art Center

(https:/iwww.courtneyinthemiddleseat.com/visit-storm-king-art-center-guide/, Erisim Tarihi:9.11.2021)

Heykellerini renklendiren bir baska sanatgida Donald Judd’dur. Judd’un genellikle
renkli calismalar1 vardir. Ozellikle 1990 yilindan itibaren yaptig1 ¢ok pargali aliiminyum
calismalarini emaye ile renklendirmis, birden c¢ok rengi bu donemden itibaren
calismalarinin genelinde kullanmistir. 1991 yilinda tamamladigi, biiyiik olgekli, yere

paralel bir sekilde konumlandirilmis ¢ok renkli ve parcali aliiminyum c¢alismasi olan
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‘Isimsiz’ adl1 eserinin her bir yiizeyini sar1, kirmizi, mavi, siyah gibi farkl: renkler ile
kaplamistir. (Gorsel 3.8)

Gorsel 3.8. Donald Judd., ‘Isimsiz’ Aliiminyum iizeri emaye, 1991, 150x750x116cm, MOMA New York

Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=91057473, Erisim Tarihi:16.03.2021)

Tony Cragg’in 2004 bronz malzeme ve paslanmaz ¢elik kullanarak yapmis oldugu
‘Declination’ ve 2006 yilinda diger bir ¢aligmasi olan ‘Distant Cousin’ ile sanatina dahil

ettigi rengi 6n plana ¢ikartmig ve izleyiciye sunmustur. (Gorsel 3.9, Gorsel 3.10)

Cragg ozellikle 80'lerden sonra yaptig1 ¢aligmalarinda yumusak formlar hakimdir.
Heykellerini genellikle diimdiiz sekilde renklere boyamis, ya da kullandigi malzemeyi
kendine has rengiyle birakmistir. iki calismasinda da kullandig1 renkler bakimimdan gerek
konumlandirdiklar1 alan gerek anlatilmak istenen konuyu agik sekilde renk ile
desteklemistir. ‘Distant Cousin’ isimli ¢aligmasinda heykelini salt rengiyle ortaya
koymus, parlak ve yansitict 6zelligiyle konumlandirildigi alanin bir pargasi haline
gelmistir. Cevresinde bulunun biitiin nesnelerin  birer yansimasini ylizeyinde

barindirirken, zamanin ve anin izlenimini kisilere aktarmaktadir. (Gorsel 3.9)
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Gorsel 3.9 sag. Tony Cragq, ‘Distant Cousin’, bronz, Heykel Parki, Waldfrieden,2006
(http://www.metallgestaltung-safranek.de/tony_cragg_distant_cousin03.htm , Erisim Tarihi:18.11.2021)

Gorsel 3.10. sol. Tony Cragg, ‘Declination’, 2004, bronz, Heykel Parki, Waldfiieden

Kaynak: (https://arterritory.com/en/visual_arts/interviews , Erisim Tarihi:18.11.2021)

Diger caligsmasi olan ‘Declination’ isimli heykelinde tercih ettigi sar1 ile ¢alismanin
formu olan akiskan ve organik doniisiimii birlestirmis, esere bir biitiinliik ve devinim
etkisi yaratmigtir. Yerlestirildigi alan itibari ile ‘Declination’ bulundugu alandan koparak

On plana ¢ikmaktadir. (Gorsel:3.10)

Renk, Heykel Sanatinda yer bulmasiyla 6nemli anlatim araglarindan biri haline
gelmis, kiside uyandirdigi hisler, eserin anlam ve ifadesinde sanat¢iya yardimci olmustur.

Rengi sanatinda etkili bir sekilde kullanan bir sanat¢ida Roy Lichtenstein’dir.

Roy Lichtenstein 60’lardan itibaren Pop sanat akiminin Onciilerinden olmustur.
Genellikle resimleriyle taninan sanat¢inin kendine 6zgii stil ile yaptig1 heykel ¢aligmalari
da vardir. Bu tslupta yapmis oldugu calismalarinda Lichtenstein, formlar ve ¢izgisel
hareketleri kullanmig, ¢izgi romanlar, onun 6nemli esin kaynaklari olmustur. Dénem
itibariyle oldukca popiiler olan ¢izgi romanlar1 caligmalariyla biitiinlestirmis, renk
sanatinin 6nemli bir pargast olmustur. Heykel dis1 yaptigi ¢calismalarinda kullandig giiglii
renk anlayisini, heykellerinde de kullanmis, 1965 yilinda olusturmaya basladigi
‘Brushstrokes’ isimli yagh boya serisini liretmis, bu seriden ilham alarak yaptigi ‘Tokyo
BruhsStroke | ve II’ isimli heykellerini yapmustir. (Goérsel 3.11) Roy Lichtenstein’in
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‘Tokyo Brushstoke I ve II’ isimli heykelinde yagliboya serisinin benzeri renkleri

kullanmis, ¢alismanin dis hatlarinda kullandig1 farkli renkler ile kontur olusturmus,

heykelleriyle mekanda ii¢ boyutlu bir resim ¢izmistir.

Gorsel 3.11. Roy Lichtenstein, ‘Tokyo Brushstroke 1ve 2°, 1994, Aliiminyum, boya, Parrish Art Museum
(Kaynak:https://www.wikiart.org/en/roy-lichtenstein/tokyo-brushstrokes-i-and-ii-1994,

Rengi heykellerinde kullanan bir sanatgida Jeff Koons’dur. 90’lardan sonra yaptigi
heykel galismalarinda renk belirleci unsur olmus, 6zellikle paslanmaz ¢elik kullanarak
yaptig1 heykellerinde rengi 6n plana tagimistir. Balonlardan ilham alarak olusturdugu
‘Balon Kopek® serisinden biri olan mavi ‘Mavi Balon Kopek® isimli ¢aligmasinda,

paslanmaz celik kullanirken ylizeyini mavi renk ile kaplamistir. (Gorsel 3.12)
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Gorsel 3.12. Jeff Koons, ‘Balon Kopek’, Paslanmaz ¢elik, (5 versiyonda biri)
Kaynak: (http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0, Erisim Tarihi:22.11.2021)

Konns’un popiiler kiiltiir imgelerini sanatinda kullanmasini Ahu Antmen su sekilde
aciklamistir: “Popiiler kiiltlir imgelerinden yararlanan Jeff Koons, izleyiciyle iletisim
kurmak adina “siradanlik’ dahil her yola basvurdugunu, herkesin anlayabilecegi zevk
alabilecegi tiirden sanat yapmak istedigini ifade eder” (Antmen 2014,s.288). Koons gibi
Lichtenstein ve Warhol’un ¢aligmalarinda goriilen popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumunun
sekillendirdigi etkileri sorgulayan bakis acisiyla karsimiza ¢ikan eseler iiretmislerdir
(Burunsuz, 2020,5.105). Jeff Koons’un Balon K&peginde renk olgusuna gii¢lii bir atif
vardir ve olusturdugu balon kopek serisinde yer alan her heykelini farkli renkler ile
kaplamigtir. Koons rengi sanatinin anlatim yollarindan biri olarak kullanmus, izleyiciye

yeni ifade ve deneyim sunmustur. Rengin destekleyici islevin yararlanmistir

Endistriyel, atik malzemeleri sanatina dahil eden David Smith, heykellerinin
bazilarinda rengi kullanmigtir. Aytag Kati, David Smith’in boyali heykelleri igin:
“Smith’in 1950°1i yillardaki boyali ¢elik heykelleri soyut ekspresyonizm ve kaligrafiye
rakip nitelik tasimaktadir” (Kati, 1995.5.72) seklinde agiklamistir. 1946 yilinda gelik
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malzeme kullanarak yapmis oldugu calismasi olan ‘Helmboltzvari (manzara)’ isimli

heykelinde ¢eligi; kirmizi, mavi, sar1 ve yesil gibi doganin renklerine boyamistir. (Gorsel
3.13)

Gorsel 3.13. David Smith, ‘Helmboltzvari Manzara’, 1961, Kreeger Museum, Washington

Kaynak: Fineberg s:116

Fineberg kitabinda David Smith’in ‘Helmboltzvari’ isimli heykelini su sekilde

agiklamistir:

Smith’in Helmmboltzari Manzara (Helmboltzian Landscape) adli yapitinin bagligi, alg
fizyolojisi lizerine Oncii nitelikli bir bilimsel inceleme yazmis olan, XIX. yiizyi1l Alman bilim
adam1 Helmbholtz’dan gelir. Bu ¢alismada Smith, c¢ercevenin igine serbest bigimde
tanimlanmis bir soyut formlar dizisi yerlestirerek bunlari ¢evrelerindeki gergek uzamdan ayr1
bir illiizyonisttik, resimsel alan i¢erisinde birbirinden ayirir. Ayni1 zamanda iki boyutlu yiizey
iizerinde bir desen izlenimi veren yats1 diizlemler ve organik konturlar i¢ginde sinir1 tanimlar.
Bu, ¢erceveyi, gorsel olarak ¢evreledigi hayali diinyaya baglar. Sanatgi, serbest-formlu geligi
parlak renklere boyayarak cergeve boyunca gercekligin zenginligini daha da arttirmigtir
(Fineberg, 2014,5.117).

Mavi renkli cergeve igerisine konumlandirdigi ve iki boyutlu diizlem {iizerine
yerlestirdigi hareketli pargalar ile olusturdugu ¢alismasinda, kirmizi, sar1 ve yesil renkler

ile izleyiciye hayali bir manzara sunmustur. Heykelde kullanilan iki boyut {izerinde
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sanatg1, renkler ve haraketli pargalar ile g¢alismasin izleyicide {i¢ boyutlu bir sekilde
algilamasini saglamistir. Smith heykellerinde kullandigi renk aylayisiyla resimselligin
etkisini tasimistir (Kaplan, 2002,5.82).

Anthony Caro, renk ve heykeli birlestiren ayni zamanda kendine has iislubuyla
harmanlayan sanatcilardan biri olmustur (Lyton, 1991,5.287). Endiistriyel malzemeler ile

olusturdugu caligsmalarinda genellikle canli ve parlak renkleri kullanmas,

Caro oOzellikle 60’lardan sonra yaptigi heykellerinde endiistriyel malzemeleri
oldugu gibi kullanarak diizenlemis, parcalar lizerinde 6nemli derecede oynamalar
yapmamustir. Islerini genellikle zeminde yatay bir sekilde kurgulamus, kimi heykellerini
birden ¢ok renge boyarken kimi heykellerini de tek renge boyamistir. Renk kavramini
giiclii bir sekilde kullandigi ve ayni zamanda g¢alismanin ismi ile renkleri arasinda
etkilesim sundugu ‘Mount of May’ isimli eserinde kullandig1 renkler, dzellikle bahar
ayinda goriilen, parlak canli ayn1 zamanda doganin uyanis Siirecinin baslangici olan mayis

aymin agan ¢igeklerini, baharin yesilligi gibi imgeleri ¢agristiran renklerdir. (Gorsel 3.14)

Gorsel 3.14. Anthony Caro, ‘Mount of May’, aliiminyum, 1963

Kaynak: (https://dergreif-online.de/artist-blog/anthony-caro-month-of-may-1963/, )

(Erisim Tarihi:15.12.2021)
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Tony Smith, 1970 ve 80’lerde modiiler ve geometrik formlar ile yaptig1 calismalar
ile taninmis bir sanatgidir (http: 25). Hayatinin belirli bir donemine kadar mimar olan
Smith, daha sonra Heykel Sanati iizerinde yogunlasmis, “Genelde metal malzemeyi
kullanan sanat¢1, diiz yiizeyli, fakat kendi ig¢inde pargalanan form ve big¢imleri de
kullanmigtir” ( Kaya, 2011, s. 48). Sanat¢inin 1967 yilinda sistematik, geometrik formlar
ile yaptig1 ‘Smoke’ heykelini ayni zamanda siyah renkle boyamis, onun heykellerinde de

renk anlayisi ¢alismanin konusunu desteklemesi adina hakim olmustur. (Gorsel 3.15)

Gorsel 3.15. Tony Smith, ‘Smoke’, 1967, Los Angeles County Museum of Art
Kaynak:( http://www.tonysmithestate.com/artworks/sculpture/smoke-1967/2, 8.02.2022)
Anish Kapoor’un 2016 yilinda yaptig1 ‘Red to Blue’ isimli caligmasinda paslanmaz

celik lizerine yaptig1 kirmizidan maviye uzanan renkler ile izleyiciyi esere dahil etmis ve

deneyimleme sans1 sunmustur. (Gorsel 3.16)

Gorsel 3.16. Anish Kapoor, ‘Red to Blue’ 2016

Kaynak: (https://anishkapoor.com/5828/red-to-blue, Erisim Tarihi :08.12.2021)
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Cukur ayna sekilde hazirladigi ¢aligmasini goz hizasinda konumlandirmis, yan
yana monteledigi i¢cbiikey haldeki diskler karsisinda izleyiciye, siiregsel hareketleri ve
etrafinda yasanan veya kendi eylemlerinin yansimasini bu renk armonisi igerisinde
deneyimletirken, yiizeyinde yasanan Kavisli formlar ile farkli etkiler de sunmustur.
Paslanmaz celik tizerine lake kaplanmis, yar1 saydam renkler arasinda kisi, kendi

yansimasini gérebilmekte ve ¢alismaya dahil olabilmektedirler.

Heykellerini boyamay1 tercih eden sanatgilardan bir digeri olan Caro, ¢alismalarina
verdigi isim ile kullandig1 renkleri uyumlu hale getirmistir. ‘Midday’ ve ‘Aurora’, sar1 ve

kirmizi renkler ile boyadigi ¢alismalaridir. (Gorsel 3.17) (Gorsel 3.18)

Gorsel 3.17. Anthony Caro, ‘Midday’,1960, MOMA, NewYork

(https://arthag.typepad.com/.a/6a011571160e4a970c01538edc00f6970b-pi, Erisi Tarihi:-13.12.2021)
Gorsel 3.18. Anthony Caro, ‘Aurora’, 2000-2003

Kaynak: (https://thomas-schuette-stiftung.de/en/exhibitions/anthony-caro-en/, erisim: 0.02.2022)

Anthony Caro’nun ‘Midday’ ismini verdigi metal ¢alismasinda kullandig: isim ve
caligmanin renkleri arasinda bag kurmus, izleyicinin heykelin ismiyle c¢agrisim
duyulabilecegi bir renge boyamistir. Sar1 rengin insanlar iizerindeki etkisi ve kisilerde
yarattig1 duyguyu irdelerken ayn1 zamanda 6glen saati ile 6zdeslesen parlak, keskin sariy1

kullanmistir.

Heykeltiraglar bulunduklar1 donem itibariyle etkilendikleri ve kullandiklar

malzemeler baglaminda ¢aligmalarini destekleyen renk olgusunu dahil etmesiyle, sanatta
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onemli adimlardan birini atmislardir. Heykellerde uygulanan renk anlayisi Cagdas
Sanatla birlikte, anlam1 ve amacit dogrultusunda degisime ugramistir. Bu donemde renk,
stisleme anlaminin ¢ok disina ¢ikarak, heykele yeni bir mekansal anlam, anlama dair
bilgiler vermistir (Daskesen, 2021.5.1287). Metal heykeller tizerine uygulanan renk ile
insan psikolojisi ve toplumsal etkiler irdelenirken ayni zamanda renk kavraminin

heykeller iizerindeki destekleyici tavri 6n plana ¢ikmistir.

4. SONUC

Madenlerin kesfiyle baslayan metallerin islenmesi ve sanatin alanina dahil olmast,
ayrica bu gelismelerin sonuglarina bagli olarak ilerleyen yiizyillarda yasanan teknolojik
ve endiistriyel gelismeler, Heykel Sanatinin ilerlemesinde 6nemli rol oynamistir. Heykel
Sanat, tarihin bilinen ¢aglarindan itibaren insanla etkilesime girmis, hayatin igerisinde
yer almistir. Heykel sanatinin tarihi, yazidan da 6ncesine dayanmakta olup, sanatin en
eski dallarindan biridir. Madenlerin kesfinden 6nce ¢amur, fildisi, ahsap gibi nesnelerden
yapilan heykeller, metallerin kesfi ile gelisip yeni bir malzeme olarak sanatta yerini

almstir.

Madenler Cagiyla baslayan endiistriyel gelismeler, toplumlarin yiikselmesinin
temel tasin1 Olusturmustur. Bu donemlerde islenen madenler, kiiltiirler arasi etkilesim ve
iletisimin Oniinii agmig, Bakir Cagi’ndan, Demir Cagi’nin son donemlerine kadar yasanan
bu giiglii gelisim, modern toplumun ilk adimi olmustur. Heykel sanatinda maden
kullanimi, islenmesi, dokiim teknikleri tizerinde yeni etkiler saglanmis, hammadde ve
kaynak agisindan zengin olan uygarliklar maden islemede Oncii olmuslar ve diger
uygarliklara bu madenleri ticaret yolu ile tasimislardir. Ticaret anlayisi ve toplumsal
ilerlemenin saglanmasinda, medeniyetin gelismesinde ve yeni toplumlarin olugmasinda
onemli rolleri vardir. Yapilan kazilarda ele gegen ve donemleri hakkinda bize bilgi veren

heykeller ve diger madeni esyalar giiniimiiz tarihine de katki saglamistir.

Aydmlanma Cagi ve sanayinin ilerlemesi gerek toplum gerek teknoloji ve endiistri
adima 6nemli gelismelerin 6niinii agmustir. Ozellikle 20. yiizyilda yasanan doniisiimlerle
akimlar, sanatgilar ve malzeme yoniinden yeni bir boyuta gecilmistir. Endiistriyel
iiretimin bir pargasi olan tel, gubuk, sag, plaka gibi metaller, bu siirecte heykelin yeni

malzemesi haline gelmistir. Metal heykeller bu déneme kadar dokiim yontemleri ile
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yapilirken, bu déonemden itibaren sekillenen endiistriyel formlari, Heykel Sanatinda yeni

bir ilerlemenin 6niinii agmustir.

Yasanilan toplum, yeni endiistri diinyasimnin bir pargasi olmustur. Bu durum
beraberinde seri iretime dayali tiikketim toplumunu meydana getirmis, yeni diinyada
sekillenen tiiketim kiiltiirii yaninda, hizli iiretim modelini ortaya ¢ikartmigtir.
Teknolojinin gectigimiz yiizyildaki 6nemli ve hizli gelisimi, sanati farkli bir boyuta
tasimus, bilgisayar gibi aletlerin {iretimi, sanat ve sanatg1 benligini de sorgulatir hale
gelmistir. Bu yeni diinyada haddinden fazla iiretilen nesnelerde sanatgilarin dikkatinden

kagmamustir.

Heykel sanatinda gerek malzemeler gerek fikirler baglaminda hazir nesnelerin
onciiligiini Duchamp ¢ekmistir. Hazir bir nesne olan pisuart heykel olarak
sergilemesiyle, ayni zamanda heykelin ve sanatin iizerine yiiklenen anlamlari
sorgulatmis, bu durum beraberinde heykel malzemesi ve geleneksel heykel anlayisini
temelinden degistirmistir. Bu hazir tiikketim nesnelerinin Heykel Sanatina girmesiyle ¢atal
artik sadece bir c¢atal degildir. Man Ray’in siradan bir iitiiye yaptig1 miidahale sonucu
ortaya ¢ikan nesne, artik iitiiniin ¢ok otesidir. Bu yeni yiizyilda sekillenen hazir, atik ve
buluntu nesnelerin heykelin alanina girmesi, sanatgilarin yeni ifade yontemi haline
gelmistir. Sanat ve sanatgi, yasanilan donemin akiginin birer aynasi olmustur. Sanatcilar
yasanilan gelisme veya diger faktorler ile paralel bir sekilde etkilenmisler ve bu etkileri
sanatlariyla ifade etmislerdir. Heykel Sanatinin kazandigi, bu yeni metal buluntu ya da
hazir nesneler, yeni dilleri ile sanatsal ifade ve iletimine devam etmistir. Bu gelisimlerin

yaninda dogan bir diger etki ise renklenen metal heykellerdir.

Renk kavrami, heykellerde ilk caglardan beri devam eden bir anlayis olmasina
karsin, renklenen metal heykeller 6zellikle yirminci yiizyil ortalarini tarihlemistir. Metal
heykellere uygulanan renk hem izleyici benligini hem de kattig1 psikolojik etkileri
irdelerken ayni zamanda heykele dahil ettigi anlamlar baglaminda da incelenmistir.
Renklenen heykeller 151k, golge, form, doku gibi etkilerin yaninda heykele yeni yardimci
bir yol olarak sanatgilarca kullanilmistir. Anlatilmak istenen ya da iletilen konuyu
destekleyici tavrinin yaninda, boya anlayis1 da baskalagsmaya ugramistir. Tutuculugu ve
koruyuculu daha kuvvetli boyalarinda sanayinin gelismesiyle esdeger siiregteki
doniisiimii, boyanin teminindeki kolaylik gibi nedenler, heykeltiraglart metal heykellerini

renklendirmeye yonlendirmistir. Gelisimsel faktorler ve sanata dahil olan hemen hemen
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cogu seyin yaninda duygular ve iletiler nedeniyle renk pek ¢ok sektoriin ilgisini gekmistir.
Bu giiclii ifade yontemlerinden biri olan renk kavrami ayni zamanda heykele kattigi

etkiler anlaminda da gerek sanatg1 gerek izleyici tizerinde 6nemli rol oynamuistir.

Genel anlamada Resim Sanatinin igerisinde yer alan ve resmin temelini olusturan
renk, Heykel Sanatinin biinyesine girmesiyle, bu déonemde disiplinler arasi yakinlagmay1
da beraberinde getirmistir. Giiniimiizdeki sanat anlayis1 keskin yargi ve Kurallarin ¢ok
disinda, her disiplinin baz1 noktalarda ortak payda igerisinde bulundugu bir sekle
biiriinmiistiir. Renklenen heykeller gibi, yenilebilen, tamamen organik malzemeler, siire¢
icerisinde yok olan enstalasyonlar gibi bircok kavram ve anlayis bir sekilde plastik
sanatlarin ortak yapisi haline gelmistir. Giiniimiizde plastik sanatlar, kendi iclerinde
keskin yargi ve kurallar baglaminda hareket etmezken ayni1 zamanda pek ¢ok disiplin,

belirli noktalarda ortak bir yol izlemektedir.

Sanat, yaganilan siirecin yansiticist olmus ve her zaman ilerlemeler ile esdeger bir
sekilde yiirimiistiir. Heykel Sanatinda da bu durum ayni sekilde ortaya ¢ikmistir. Sanat
her gegen yiizyilda biinyesine aldigi yeniliklerle yeniden sekillenmekte ve ilerlemektedir.
Bu gelisim ve degisim, diinyanin bir pargasi olmasindan dolay1 Heykel Sanati, yasanilan
etkiler ve doniisiimiin izinde binlerce yildir yoluna devam ettigi gibi, iizerine dehasini1 da

ekleyerek giiniimiizde ve gelecek donemlerde de ilerlemeye devam edecektir.
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