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Danisman: Dog. Sabriye OZKAN

Mario Castelnuovo Tedesco, Italya dogumlu Yahudi asilli piyanist, Neoklasisizm,
Neoromantizm temsilcisi opera, san, oda miizigi ve film miizikleri bestecisidir. Bu
calismanin konusu olan Op.128 no’lu Klarnet sonati, 1945 yilinda, 2. Dinya Savasi
yillarinda yazilmis fakat c¢esitli nedenlerle ¢ogaltilamamis ve 1977 yilinda Ricordi
firmas1 tarafindan haklar1 satin alinarak, Guiseppe Garbarino tarafindan edisyonu
yapilarak yayimlanmistir. Bestecinin kendi otobiyografisinde yazdigi iizere, bu sonat
Brahms ve Saint Saens etkisi tagimaktadir. Tiirkiye klasik miizik klarnet repertuarinda
az bilinen, oldukga etkileyici ve uzun soluklu bir eserdir.

Bu c¢aligmada bestecinin hayatinda rol alan 6nemli muzisyenler, eserleri, 20.
yiizyilda sonat formu yapisi ve eserin miizikal yapisi hakkinda yazili kaynak ve internet
kaynaklar1 incelenmistir.

Tezin asil konusunu olusturan boliimde ise, eser hakkinda genel bilgiler, eserin
form bilgisi ve klarnet icracilig1 agisindan yapisal incelemesi dort boliimde yapilmaistir.
Eserin icra analizinde ise, klarnet icrasinda gerekli olacak terim bilgileri ve icracilikta
one ¢ikan teknik ve miizikal pasajlara deginilmistir.

Anahtar Sozcukler: Klarnet sonati, Sonat formu, Mario Castelnuovo Tedesco,
Neoklasisizm.



ABSTRACT

FORM ANALYSIS OF CLARINET SONATA OF MARIO CASTELNUOVO
TEDESCO OP. 128 AND EVALUATION OF IT IN TERMS OF PERFORMANCE

Giildane EVGINER

Department of Music
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, May 2022

Advisor: Dog. Sabriye OZKAN

Mario Castelnuovo Tedesco, born in Italy, is a pianist of Jewish origin, a
representative of Neoclassicism, Neoromanticism, opera, singing, chamber music and
film music composer. The clarinet sonata Op.128, which is the subject of this study,
was written in 1945, during the Second World War. But it could not be reproduced for
various reasons, and was published in 1977 after the rights were purchased by the
Ricordi company and an edition was made by Guiseppe Garbarino. As the composer
wrote in his autobiography, this sonata is influenced by Brahms and Saint Saens, and is
a little-known, highly impressive and long piece in the Turkish clarinet classical
repertoire.

In this study, first of all written and internet resources about the composer’s life,
his works, the structure of the sonata form work and in the 20.th century and the
musical stracture of the work examined.

In the part that constitutes the main subject of the thesis, general information
about the work, the form of the work and its structural analysis in terms of clarinet
performance are made in four sections. In the performance analysis of the work, the
musical term information that will be required in the clarinet performance and the
technical and musical passages that come to the fore in the performance are mentioned.

Keyword: Clarinet sonata, Sonata form, Mario Castelnuovo Tedesco,

Neoclassicism
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1. GIRIS

Mario Castelnuovo Tedesco, Italya dogumlu, Yahudi asilli klasik bati miizigi
bestecilerindendir. Italya’nin Floransa kentinde dogup biiyiimiis fakat uygulanan
antisemitist yasalar nedeniyle 1939 yilinda Amerika’ya gé¢ etmek zorunda kalmistir.
Eserlerinde Neo-klasisizm ve Neo-romantizm’in izleri sikga goériilmektedir. Agirlikli
olarak gitar, san ve opera eserleri iiretmis olan bestecinin Op.128 no’lu klarnet sonati,
eserleri arasinda yalnizca klarnet ve piyano i¢in yazilmis olan tek Ornektir. Bunun
disinda igerisinde klarnet bulunan dort adet oda miizigi eseri daha mevcuttur.

Mario Castelnuovo Tedesco, Op.128 klarnet sonati igin, kendi otobiyografisinde
Brahms ve Saint- Saens’tan esinlendiginden bahseder. Besteci, ¢evik ve yumusak sesli
olarak tanimladig1 klarnete olan hayranliginin, 6zellikle Mozart ve Brahms eserlerini
bizzat ¢aldig1 giinlerden kaldigini belirtmektedir.

Tedesco Sonat, iilkemiz klarnet icracilarinin repertuarinda nadiren yer almakla
beraber, Avrupali icracilar tarafindan sik¢a ¢alindigi bilinmektedir. Eser parmak teknigi
acisindan zaman zaman karmasik teknik zorluklar icermek ile beraber klarnet sonatlar
igerisinde uzunlugu agisindan ciddi bir kondiisyon gerektirmektedir.

Ayrica eser, miizikalite acisindan oldukga carpict melodiler ve klarnetin tiim ses
araliklarinda tekrar eden yankili ve uzun climleler icermektedir.

Bu agidan bakildiginda icracinin kondiisyon ve nefes kullanimi agisindan yeterli
olmast gerekliligi dogmaktadir. Ayrica bestecinin kendi otobiyografisinde belirttigi
Uzere, eserdeki dramatik Neo-klasisizim ve Neo-romantizm ile yeniden canlandirilmak
istenen Brahms etkisi i¢in, bagli ve biitiinciil bir romantik sarkilama gerekliligi aciga
cikmaktadir. Bagli caliglar, oktav atlayan tekrarli melodiler ve scherzo bolimindeki dil
teknigi gerektiren ve klarnette kullanilan genis ses aralikli pasajlarin gectigi miizikal
cimlelerde,calicinin gii¢ kaybetmemesi ve ifadeleri dogru verebilmesi agisindan
oldukca 6nemlidir.

Tedesco Op.128 klarnet sonatinin “bitematik, triolu sonat” formunda oldugu
goriilmektedir. Eser ilk olarak 1945 yilinda yazilmis, ancak el yazisi ile ¢ogaltiimasi
nedeniyle c¢ok fazla yayginlastirilamamistir. Daha sonra Ricordi firmasi tarafindan
haklar1 satin alinarak 1977 yilindan itibaren basimi yapilmistir. Bu ¢alismanin, 6zellikle
tilkemizde ve diinyada heniiz bu eseri tanimayan klarnet icracilarinin repertuarlarinda
yer edinebilmesi agisindan ve Tedesco klarnet sonati ile ilgilenen herkese kaynak

olabilecegi diisiiniilmektedir.



1.1. Problem

Mario Castelnuovo Tedesco Op. 128. klarnet sonati diinya klarnet icra
repertuarinda iyi taninan, miizikal yapisi ile konserlerde gokca tercih edilen bir eser
olmakla beraber Tiirkiye’de yapilan konserlerde neredeyse hi¢ rastlanmayan bir eserdir.

Eser, miizikal yapisi bakimindan kuvvetli ifadeler, klarnetin tiim oktavlarinda
gezinen uzun ciimleler igermektedir. Aym1 zamanda eserde oktav ve genis aralikli
atlamalarin ve tiz sesli pasajlarin biitiinciil bir anlayisla Neoklasik stili yansitmasi, icraci
acisindan ¢esitli zorluklar teskil etmektedir.

Ayrica eserin Tiirk¢e kaynaklarda yer almamasi, Tirkiye klarnet sanatgilari
repertuarlarinda taninmamasi, eserin yayginlasmasi ve icracilarin repertuarlarini

genisletmeyi ve eser secimlerinde ¢esitliligi sinirlandirmaktadir.

1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci, Tedesco Op.128 klarnet sonatinin form analizi ve icracilik
yoniinden degerlendirilmesidir. Bu genel amac¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit
aranmigtir.

1. Tedesco’nun hayat1 ve miizik yasantisini etkileyen kisi ve olaylar nelerdir?

. Tedesco’ya ait eserler nelerdir?

. Tedesco Op.128 klarnet sonatinin miizikal yapis1 nedir?

2

3

4. 20. ylizy1l sonat anlayis1 nedir?

5. Tedesco klarnet sonatin form analizi nedir?

6. Tedesco klarnet sonatin icracilik yoniinden degerlendirilmesi nedir?

7. Tedesco klarnet sonatta bulunan bagli pasajlar i¢in icracilik 6nerileri nelerdir?

8. Tedesco klarnet sonatta bulunan artikiilasyon uygulamalari i¢in oneriler
nelerdir?

9. Tedesco klarnet sonatta bulunan niians farkliliklari i¢in 6neriler nelerdir?

1.3. Onem

Bu arastirma sonucunda, Mario Castelnuovo Tedesco Op. 128 klarnet sonatinin,
yazildig1 yakin doneme ait bilgilere yer verilmistir. Eserin form analizi ve icracilik
yoniinden degerlendirilmesi yapilarak basta Tiirkiye’de icracilik repertuarina eklenmesi

ve taninmasi umut edilmektedir.



1.1.1 Varsaymmlar

Bu arastirmada, Mario Castelnuovo Tedesco Op. 128 klarnet sonatin genel yapisi,
form bilgisi agisindan incelenmesi ve sonat kavrami agisindan degerlendirilmesi
yapilmistir. Ayrica eserin yorumlanmasinda dngoriilen sorunlar i¢in varsayimlar ortaya
konmus ve sorunlarin ¢éziimlenmesine yonelik, ses atlamalari, parmak pozisyonundaki
gecisler, icranin akiciligl, nefes teknigi, nlians ve artikiilasyon degisimleri hakkinda
teknik bilgiler sunulmustur.

Yapilan aragtirmalar sonucunda edinilen kaynaklarin giivenilirligi, bestecinin
biiyiikk torunu kompozitér Diana Tedesco tarafindan yonetilen Mario Castelnuovo

Tedesco resmi internet sitesi tizerinden saglanmstir.

1.4. Smmirhhiklar
Bu ¢alisma;
e Arastirmacinin kendi gozlem ve deneyimleri,

e Veri kaynagi olarak siireli yaynlar, tezler, makaleler, sozlukler, kitaplar ve

internet veri tabani ve besteciye ait resmi internet sayfasi bilgileri ile sinirlidir.

1.5. Tanimlar

Acelite: Parmak teknigi hizi

Aksan: Vurgu.

Aralik: Miizikte iki farkli ses arasindaki uzaklik

Armoni: Ahenk, uyum.

Artikillasyon: Tane tane belirleyerek seslendiris. Agik ve segik ciimleleme.

Coda: Sonat formunda, sergiyi sonuglandirma amaciyla yazilmis olan boliim,
koda.

Carpma: Ana seslerin iizerine, yazilan lizeri ¢izgili kiiciik notasyonlu sese
dokunarak ana sese girme

Detase: Ayrilmis, kopuk. Genellikle yayli calgilarda birbirini izleyen seslerin
yayin alt ve st kisimlarmin degisimiyle bagsiz, kesik -stakato benzeri-, ama tam
degerini vererek ¢alinmasi (bagsiz).

Dekresendo: Gitgide alcalan ses.

Entonasyon: Cesitli calgilarin kendine 06zgii tin1 karakterlerinin uyumunu
gbzetmek.



Epilog: Yazmsal bir yapitin sonu¢ boliimii, olayn bir sonuca ulastigi boliim,
sondeyis.

Episod: Ara ciimle, ana temanin ilk takdimi ile ikinci olarak gelisi arasindaki
miizik parcasi.

Forte (f): Giglii sekilde seslendirme.

Fortissimo (ff): Daha giiglii sekilde seslendirme.

Fugato: (1) Ronesans donemindeki Italyan org miiziginde yer alan toccato
formundaki taklitli boliim. (2) Kongerto, senfoni, sonat gibi formlarda Fiig tarzindaki -
gelistirimsiz- bolme.

Hemiola: Miizikte 3 zamana karsin 2 zamanli ritmik boliinme orani.

Kanon: Esit araliklarla ilerleyen ve birbiri ardinca duyulan iki ya da daha fazla
sesin birbirine kesin ve siirekli bir bigimde olugmasiyla ortaya ¢ikan biitiin.

Kanonik: Ondeki ses ilerledikce ardindan gelen ses, dndeki ne yaparsa ayni seyi
tekrarlar.

Keman: Dort telli yayh ¢algi.

Klarnet: Tahta borudan yapilmis, agizlikli, tek kamigh iiflemeli ¢algisi.

Kongerto: Uluslararas: sanat miiziginde solo c¢algi(lar) ve orkestra i¢in, iki temali
sonat formunda yazilan etkileyici, gérkemli eser bi¢imi.

Kresendo: Gitgide yikselen ses.

Kromatik: Miizikte, yarim sesler sirastyla gelisimi gosterir.

Kuartet: Dort calgi, ya da dort ses i¢in miizik.

Kuintet: Bes ¢algi, ya da bes ses i¢in miizik.

Legato: Notalar1 birbirine bagl seslendirmek; 6rn. Kemanda yay1 kaldirmadan
cekmek, vokalde tek nefesle séylemek.

Menuet: Orta ya da yavas tempoda, 3/4’liik 6lcilide, ikisi de yinelenen her biri 4
ya da 8 meziirliik 2 bélmeden olusan Fr. Dansi.

Metronom: Olgii kurali anlamna gelen ve dakikada rakkasin vurus sayisina gore
tempolarin rakamlarla belirlendigi alet.

Mezzoforte (mf): Orta derecede guiclii seslendirme.

Neoklasizm: 1. Diinya savasindan sonra, Stravinsky ve Bartok gibi bestecilerin

20. yilizyll miiziginde yol agtig1 One siiriilen, 18. ylizy1l veya Oncesi tarzlar
yeniden canlandirma akimi.

Nonlegato: Bagli olmayarak.



Nuans: ince fark, ayrinti, ayirts. Miizikte eserin daha iistiin yorumu i¢in éngériilen
yogunlugu, ses rengi, temposu-hizi, giirligii, genisligi konularinda degisiklikler.

Opera: Genellikle 6zel olarak yazilmis ve libretto ad1 verilen bir tiir tiyatro oyunu
metni iizerine, sozleri sarkicilarca ¢algi miizigi esliginde “teganni” edilmek ve sahnede
oynanmak amactyla bestelenmis eser.

Opus: Bazi besteciler eserlerinin bestelenis ya da yayinlanig sirasini belirtmek
icin Op kisaltmasini ve eserin sira numarasini kullanirlar.

Orkestra: Calgilar toplulugu.

Ostinato: Bir mizik cimlesinin batun bolum boyunca, ya da bolum igi kesitlerin
bazilarinda siirekli tekrarlanmasi.

Piano (p): Hafif bir sekilde seslendirme.

Pianossimo (pp): Cok hafif sekilde seslendirme.

Piyano: 18. yiizyil sonlarindan bu yana yayginlikla kullanilan klavyeli ¢algi.

Puandorg: Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isaret.
Uzatma anlami tasir.

Rallentando: Yavaslayarak.

Register: Miizikteki kullanim alan1 genellikle sekiz oktav dolayinda olan ses
genisligi, li¢ ses bolgesi i¢inde degerlendirilir: Kalin, orta, ince.

Resitatif: Konusur gibi, konusur havasinda s6ylemek, ¢almak.

Ritardando: Agirlasma, hiz1 azaltma.

Scherzo: So6zciik anlami saka, alay.

Senfoni: Orkestra igin sonat formunda bestelenmis dort boliimlii eser.

Sforzando : Tek bir sesi ya da bir akoru ani gii¢lendiren vurgulama isareti

Sonata: Sonare soOzclgiinden, “tinlayan, seslendirilen par¢a” anlaminin
gelismesiyle, genel olarak 1 ya da 2 es deger calgi icin ¢ok boliimlii —cogunlukla da
Allegro, Andante, Scherzo ve Finale seklinde siralanan 4 boliimlii- enstrimantal eser.

Sonorite: Ses dolgunlugu

Stakato: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin tistiine konulan nokta
(.) ile yazilir.

Trill: iki nota arasinda titreme hareketine benzer sekilde hizli gegisler.

Trio: Ug ses ya da calgr icin yazilmis beste. Bdyle bir besteyi ¢alan topluluk.

Tarantella: 15.-17. yy. arasinda giiney italya bdlgesinde yaygin hareketli dans.

Virtiioz: Ustiin yetenekli ses ya da ¢algi sanatgisi.



2. ALANYAZIN
Bu caligmada, Mario Castelnuovo Tedesco’nun Op. 128 No’lu klarnet sonatinin

form analizi ve icra yoniinden degerlendirilmesi yapilmis; bestecinin hayati, miizigi,
eserleri, sonat form yapisi, klarnet sonatinin tarihgesi ve klarnet icrasi incelenmis,
Onerilerde bulunulmus ve bu konularla ilgili literatiir taramasi ger¢eklestirilmistir.

Bestecinin hayati ile ilgili bilgilerde ilk once besteciye ait resmi internet sitesi
arsivinden biiyiik 6l¢iide faydalanilmustir. (http-1)

Ikinci énemli veri kaynag olarak bestecinin kendi torunu, kompozitér Diana
Castelnuovo Tedesco ile mail yoluyla temasa gecilmis ve klarnet sonatiyla ilgili
alintilamada 6zellikle bestecinin el yazmasi otobiyografisi “Una Vita Di Musica”
icerisinden konuyla alakali metin boliimleri tarafima, yine bestecinin torunu Diana
Castelnuovo Tedesco araciligiyla paylagilmistir.

Internet kaynaklarinda yapilan taramada ise, orijinal dili Italyanca yazilmis olan
otobiyografiye;

Tedesco Castelnuovo, M, Westby, J.(Ed.),(2005) Una vita di musica : un libro di
ricordi, Cilt:2 chapter: 98 ,5.518, Chamber Music, CadmoYaynlari, Italy.

ISBN: 8879231952, 9788879231954 e- book kiinye bilgisi ile,

https://books.google.com.tr/books?id=fa0Y AQAAIAAJ&source=gbs_navlinks_
adresinden ulagilmis ve kismen goriintiilenebilmistir.

Tedesco’nun hayatinda énemli yere sahip olan gitarist Andre Segovia ile yapilan
uzun sohbetlerden olusturulmus olan gitarist Corazon Otero’ ya ait Mario Castelnuovo
Tedesco, su vida y obra para la guitarra (2nd digital ed.) adli kitap ise Tedesco’nun
hayat1 ve kariyeri ile ilgili yapilan bu calismada detayli bilgiler igeren kaynak
kitaplardan en dnemlisidir.

Tim bu kaynaklarin yani sira konuyla ilgili cok sayida kitap, miizik ansiklopedisi,
tez ve makale taranmis ve gerekli goriilen bilgiler alinarak kaynakca listesinde

stralanmustir.



3. YONTEM
Bu aragtirmanin modelinde evren, 6rneklem, veri toplama teknigi ve araci ile veri

analizi ve betimsel analiz uygulanmaistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Mario Castelnuovo Tedesco klarnet sonatt Op.128 hakkinda
dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel bakimdan ele

alian bir arastirmadir.

3.2. Evren Orneklem

Arastirmanin evrenini Mario Castelnuovo Tedesco Op.128 klarnet sonatt,
orneklemini ise bu sonatin, teknik ve miizikal a¢idan incelenen melodileri

olusturmustur.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arasgtirmanin sonucunda Mario Castelnuovo Tedesco Op.128 klarnet sonatt,
piyano eslik partisi ve klarnet partisiyle birlikte incelenmis nitel olarak icracilik
bakimindan gozlem yapilmis ve dokiiman olarak Kkitap, ansiklopedi, makale ve

internetten elde edilen ¢esitli kaynaklardan yararlanilmastir.

4, MARIO CASTELNUOVO TEDESCO

4.1. Mario Castelnuovo Tedesco’nun Hayat1

3 Nisan 1895- 16 Mart 1968, Italya'nin Floransa kentinde dogmus, Neoklasik ve
Neoromantik akim bestecilerindendir. 19. yiizy1l yarisina kadar Toskana'da, Siena'da
yasayan taninmis bir aileden gelmektedir. Bestecinin dedesi Angiolo Castelnuovo ve
teyzesinin esi Samuel Tedesco taraindan yapilan ailesel ortaklik ile Mario, Castelnuovo
Tedesco soyadini alir.

Mario Castelnuovo Tedesco’nun babast Amedeo Castelnuovo Tedesco, anneleri
Noemi Senigaglia Castelnuovo Tedesco, agabeyleri Ugo(1890 dogumlu, avukat) ve

Guido Tedesco’dur.(1891 dogumlu, miihendis)



Gorsel 4.1: Mario Castelnuovo Tedesco (1932) (http-2)

Besteci Tedesco’nun annesi ve babasi arasindaki yas ve karakter farki oldukga
fazladir. Bestecinin babasi oldukga sert, tutucu ve muhafazakar bir insanken buna karsin
annesi, yasina uygun olarak son derece sevecen, hareketli ve sanat sevgisiyle doludur.

Annesi ona heniiz bes yasindayken miizik sevgisi yanisira Fransizca, Almanca ve
Ingilizce 6grenmesi i¢in de gerekli tiim imkanlar1 saglamistir. Bdylece Avrupa dillerine
son derece hakim olmustur. Bu hakimiyetin ileride 6zellikle operalarda farkli dillerde
librettolar ve san eserleri liretmesini kolaylagtirdigi sdylenebilir.

Ayni1 zamanda dedesinin, dzellikle italyan miizigine diiskiinliigii ve siirekli opera
sOyliiyor olmas1 Mario'nun, kiigiik yasta iyi bir ses, miikemmel tonlama, hassas bir ritim
duygusu ve kiiciik yasta opera literatiiriine hakim olmasini saglamistir.

Hatta dedesinin kompozitor, bestecilik yonii ailesi tarafindan 1925 yilinda
tesadiifen 6grenilmistir. (http-3)

Mario, annesiyle basladigi piyano repertuarinda, dokuz yasinda ilk bestesini
yapmig ve Chopin’den Mazurka ve Nocturno ile ilk bestesi olan Piccolo Valser Op'u
sunmustur. Ancak bu durum, babasi tarafindan hi¢ de hos karsilanmamis ve miizigi
yalnizca “hobi olarak™ istedigi kadar uzun ¢alisabilecegi ve 6ncelikle ilkokulu bitirmesi
konusunda 1srar edilmistir.

Tedesco, Hocas1 Del Valle ile solfej ve piyano teknigi ¢alismaya baslar ve on

yasinda bir Nocturno ve bir Berceuse yazmasi ve ardindan “Il Passerotto” isimli bir



cocuk dergisinde eserlerinin yaymlanmasi Mario’nun kariyeri i¢in ilk adim olur.

Amcast Graziano, babasinin olumsuz tutumuna karsin ortaokul ve lisede miizik
egitimi i¢in Mario’ya surekli destek verir.

Hocas1 Del Valle De Paz(1861-1920) ile siki ¢alismaya baslayan Tedesco,
siavlart sorunsuz sekilde gegerek 1911’ de girdigi Cherubini Royal Konservatuvari
piyano bdlimiinde yine ayni hoca ile piyano, 1914 yilinda konservatuvari
tamamladiktan sonraise {inlii Italyan besteci lldebrando Pizzetti'nin yaninda

kompozisyon ¢alismaya baglar.

Gorsel 4.2: Mario Castelnuovo Tedesco, Madeleine Grey ile sahnede, (1920) (http-4 )

Tedesco’nun miizik ve karakterinde 6nemli rol oynayan hocas1 Edgardo De Valle,
mezuniyetinin ardindan ona bir Steinway yarim kuyruklu piyano hediye eder. Tedesco
1909'da ondort yasindayken “Suite nello stile Italiano, English Suite ve Suite Francese”
isimli piyano icin Ug suit besteler.

[lk piyano eseri Cielo de Settembre (Eylillde Gokyiizli), Primavera Fiorentina
(Florentina Bahari) eserlerini 1911°de yazar. Eser gercekten de; Floransa'nin baharini
anlatmakta ve gen¢ Mario eserini “Hayatimm bahari!” diye bahsetmektedir.
Mubhafazakar bir yasant1 anlayisinda olan Usta Del Valle, Tedesco’nun siiitlerinden
genel olarak memnundur. Ancak Mario’nun etkisinde kaldigi empresyonist miizik
anlayisindan hi¢ hoslanmaz ve 6fkesini gizlemeden ona bunun ‘“abartili” oldugunu
surekli soyler. (Otero, C.,2011, s.10)

Sonunda Del Valle, 6grencisi Tedesco’ya Usta Scontrino'nun rehberliginde


https://en.wikipedia.org/wiki/Ildebrando_Pizzetti

konservatuarda daha ciddi bir kompozisyon disiplini almasini tavsiye eder. Fakat bu
derslerde Mario’nun, Antonio Scontrino (1850- 1922) ile iliskisi hi¢ de iyi gelismez.
Scontrino, Mario'nun yazdigr hi¢bir seyi onaylamaz ve onun miiziginde kendince
aradi1g1 Debussy etkisini yozlastirici bularak nefretini belli etmekten ¢cekinmez.

Bu tarihlerde Tedesco, heniiz yeni miizik anlayisi onay gérmemis olan yeni hocasi
[ldebrando Pizzetti’nin sinifina kaydolmak igin biiyiik miicadele verir. Eski hocasi Del
Valle ve Scontrino’nun olumsuz tutumlarina karsin Pizzetti’nin modern miizik, armoni
ve kontrpuan anlayisi ona ¢ok iyi gelir ve Tedesco’nun miizigi gelismeye baglar.( Otero,
C., 2011, s:11)

Pizzeti ise Ozellikle kontrpuan konusunda talepkar olmasma karsin,
kompozisyonlarinda Tedesco’yu tamamen Ozgiir birakmistir. Pizzetti ile zaman
icerisinde cok yakin olan Tedesco uzun yillar, Ildebrando Pizzetti ‘nin bestelerini
yakindan takip etme firsat1 bulmus, 6grenci olarak Pizetti’nin gézetiminde kalmstir.

Babasinin 1srar ile yiiriittiigi lise (lyceum) egitimini 1913’te bitirdiginde &diil
olarak ilk kez geldigi Ispanya, onun ile 6zdeslesmis ve miiziginde dénemsel olarak
ileride belirecek derin izlenimler birakmistir. Italyan ve Ispanyol kiiltiiriinii
benimsemesi ve cok dillilik etkisi ile “Pizetti’nin ardindan gelen ikinci nesil Italyan
cagdas miizik bestecileri iginde Akdeniz ruhunu Neoklasizm ile birlestirebilen
besteciler” arasinda anilmasina sebep olmustur. (Say, A., 1985, s:375)

Tam bir yil sonra 1914’te agir hastaligina ragmen girdigi konservatuvar bitirme
siavindan basariyla mezun olur.

Ayn1 yi1l patlak veren 1. Diinya Savagi sirasinda onu yorgun diisiiren zatiirre ve
Livorno kentine tasinmak zorunda kalmasi ona, oranin yerli insanlari tarafindan yiiksek
entellektuelite, kiltir ve sanat ile dolu bir ortam sunar. Boylece s6zleri agabeyi Ugo
tarafindan yazilmis olan “Ninna Nanna”(Ninni) adl1 eserini besteler.

Ayni1 yilin sonbaharinda Floransa’ya doner ve babasinin 1srar1 iizerine bu kez Tip
Fakiiltesine kayit yaptirmak zorunda kalir. Sagligina tam olarak kavusamasa da kardesi
Ugo ile birlikte sik¢a arkadas sohbetlerine katilir, onlara kardesi ile beraber miizik
yapar, eslik eder.

1. Diinya Savas1 tehlike ¢anlar1 Italya icin caldig1 dénemlerde, esi Clara Forti ile
arkadas sohbetlerinde ilk kez tanismustir. Ikisi beraber miizik yapmak ve sarki sdylemek
icin sikg¢a bir araya gelir ve Tedesco, Clara Forti’ye cesitli bestecilerin sarkilarini

Ogretirken bir yandan da kendi repertuarin1 da genisletir.
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Ancak birka¢ hafta i¢inde askere cagirilir ve tip fakiiltesi 6grencisi olmasi
nedeniyle saglik¢i olarak askere kabul edilir.

Ayn1 yil icerisinde kompozisyon hocasi Ildebrando Pizzetti, ilk kez Tedesco’nun
bir bagka eseri “Cielo de Settembre” yi yonetir ve Tedesco’nun miizik kariyerinde
ilerlemeleri devam eder.

Savasin en c¢etin yillarinda Tedesco’nun zatlrreden kurtulmasi pek miimkiin
olmaz. Bir yilligina mecburi izne ¢ikartilir. Boylelikle piyano ve kompozisyon
calismalarini yiiriitmek icin yeniden zaman bulan Tedesco, sozlerini kardesi Ugo’ nun
yazdig bir ilahiden alarak besteledigi Fuori il Barbari (Defolsun Barbarlar) eseri ile, 23
Mayis 1915 ‘ten sonra hiz kazanan savas zamaninda L’Idea Natzionale gazetesi
araciligi ile iilkede duyulur, savas atmosferinde halka gii¢ veren bir mars olarak derhal

taninir ve benimsenir. (Otero, C. ,2011,s:14)
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Gorsel 4.3: Mario Castelnuovo Tedesco - Fuori il Barberi (http-5)

1. Diinya Savasi devam ederken Tedesco hastalifina ragmen askerlige doner ve
tekrar kendini askeri hastanede calisirken bulur. Ancak burada ikinci kez zatiirre atagi

gegirince 1918 yilinda askerlikten tamamen muaf olur. Savasin tiim kasvetine ve saglik
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sorunlarina inat Tedesco, tek amaci olan kompozitorliikte 6zgiirce ilerlemeyi hedefler.

Bu yillarda hastalif1 ve savas sartlar1 nedeniyle eserleri genellikle karanlik bir
havadadir ve akademik bilgileri yaraticiliginin 6niine gegmekte, eser iiretirken kendini
Ozgur hissetmemektedir. Yine 1918 yili igerisinde Bologna konservatuvari
kompozisyon bolimii bitirme sinavinda, sinirli siirede bir fiig ve verilen temaya uygun
bir sonat, enstrumantasyon, desifreler ve miizik tarihinden olugsan yogun bir sinav
icerigini hastaligina ragmen basari ile bitirir. Artik kompozitoér diplomasi almaya hak
kazanmustir.

1918 yili sonlarinda savas sona ermis ve diinya haritasi, sartlar ve dengeler epey
degismisken Tedesco’nun hayatinda 6nemli degisiklikler gerceklesmistir.

[k olarak Tedesco, 1924 yilinda miizik elestirilerine ¢okca basvurdugu esi Clara
ile evlenerek Piazza kentinde yasamaya baslamis, esine ithafen Napoli Rapsodisini

bestelemistir. Tam bir yil sonra ilk oglu Pietro dogmustur.

Gorsel 4.4: Clara ve Mario Castelnuovo Tedesco (http-6)

Savagin hemen ardindan evlilige kadar gegen alt1 yillik(1918-1924) donemde ise
Mario, Macar kemanci Edith Loran, Madeleine Grey, Salomea Kurceniski, Marya
Freund ve Lotte Lehman gibi bircok isim ile birlikte Brahms ve Mozart eserleri

seslendirirler. Tedesco’nun Brahms ve Mozart hayranligi ve bu bestecilerin klarnet
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eserlerine olan yakinlig: ileride klarnet sonatina yansiyacak ve kendi otobiyografisinde
bu durumu ifade edecektir.

Ayni donemde bir miizik dergisi i¢in eser yorumlari yapan Tedesco, o donem
eserini yorumladig1 Ispanyol besteci Manuel De Fall ile de tanisma firsat1 bulur ve
yakin arkadaglik ederken, miizik iizerine derin sohbetlerinden etkilenir.

Bu donem igerisinde (1920-1923), librettosunu Machiavelli’nin komedyasindan
esinlenerek yazdig linlii “Mandragola” adli ilk operasini bestelemeye baslamis ve
tamamlamas1 ¢ yil siirmistir. Operasinda Floransa'nin Roénesans dénemlerini
betimlemis olan Mario, Mandragola operasi ile daha sonra 1926 yilinda italya’da 1.
Giizel Sanatlar Yonetmenligi Yarigmasinda birincilik ddiiliine layik goriiliir.

Bu dénemde bir diger ilham kaynagi olan 17.-18. yiizyil. heykellerinin etkisiyle
Tedesco, piyanoda en unlii eseri “I Cipressi” yi yazarak eserler iretmeye devam eder.

1926’ da Bernardo Molinari tarafindan yonetilen Sol Mindr tonunda “Concerto
Italiano” eseriyle Roma’da prémiyer yapmustir. Ikinci oglu Lorenzo ise 1930 yilinda

dunyaya gelir ve Tedesco ailesi blydr.

Gorsel 4.5: Clara, Mario ilk ogullari Pietro ve ikinci oglu Lorenzo Castelnuovo Tedesco,1932 (http-T)

4.2. Mario Castelnuovo Tedesco’nun Miizik Hayatinda Onemli Rol Oynayan 20.
Yiizyll Bestecileri
Tedesco’nun betimleyici miizik anlayisini besleyen birgok edebi eser, yazar ve
besteci  olmustur.  Aeschylus, Virgil, John  Keats, William  Wordsworth, Walt
Whitman, Miguel de Cervantes, Federico Garcia Lorcave 0&zellikle William
Shakespeare'in eserlerinden beslendigi miiziklerde edebiyat, kariyeri boyunca ilham

kaynagi olmustur. Bunlardan en c¢ok oOne ¢ikan ise otuz ii¢ ayr1 kompozisyonda
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kullandig1 Shakespeare olmustur. Shakespeare’den esinlenen muzikleriyle Tedesco,
Chester of London dergisinde yer alarak iin kazanmustir.

Onun igin bir baska énemli ilham kaynag1 da dzellikle de incil ve Yahudi ayinleri
olmustur. Jascha Heifetz'inistegi tizerine yazdigi Keman Kongertosu No.2
(1931), Avrupa’da yiikselen antisemitizme karsin Yahudi kokenlerinden duydugu
gururu ya da ge¢mis giinlerin ihtisamini simgelemektedir. (http-8)

Tesadiifen tanistiklar1 Giacome Puccini ile Mandragola eserini tizerine kisa bir
temasi da olur. La Scala Operasinda eserini sergilemek tizere davet alir fakat Puccini,
iki ay sonra Turandot’u tamamlayamadan vefat eder (1924).

Donemin keman virtiiozii Mario Corti, Tedesco’nun miizigini ¢ok sever ve ondan
keman i¢in bir eser yazmasini ister. Bu istek iizerine 1927 yilinda yazilan 1. no’lu
keman kongertosunda Tedesco, bu kez Vivaldi ve Paganini gibi eski Italyan keman
stilinden esinlenir.

Italyan hiikiimeti tarafindan ulusal opera sozleri yarigmalari diizenlendiginde
davet edilen Tedesco, gelen teklif tizerine Venedik La Fenice Tiyatrosunda Mandragola

Operasini ustaca sergiler ve birincilik ddiiliine layik goriiliir.
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Gorsel 4.6: Mandragola Operasi promiyeri konser afisi (http-9)

Hemen ardindan, iinlii piyanist Ernesto Consolo’nun 1srar1 ile yazdigi piyano
kongertosu 17 Ocak 1928’ de Floransa'da ilk premiyerini yapar. Yine 1928'de yazdig
“Variazioni Sinfoniche” adli eseri, iki yil sonra 1930 yilinda Amerika’da Arturo
Toscanini yonetiminde New York Filarmoni tarafindan seslendirilir. Daha sonra ise
1931 yilinda La Scala Operasinda “Bacco in Toscana” eseri promiyer yapar.

Ayni yil tanigtig1 Jasha Heifetz ise ileride Amerika’ya go¢ ederken Tedesco’nun
hayatinda ¢ok kilit bir isime doniisecektir. Tedesco, Jasha Heifetz’e ¢calmasi i¢in daha
once yazdigi Italyan Kongertosunu hediye eder, 1931 yilinda ise yine Toscanini

yonetiminde ve yine Heifetz solistliginde Paris’te ilk premieri yapilir.
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Gorsel 4.7: Jascha Heifetz ve Mario Castelnuovo Tedesco (http-10)

Uluslararas1 Venedik Festivali’nde ilk kez icra edilen “Piyano ve Yayli Sazlar I¢in
Besli”’si (1932) premiyerinde iinlii gitarist Andres Segovia ile tanisir. 1933 yilinda, bu
kez Tedesco tarafindan Heifetz’e ithaf edilen 2. keman koncgertosu “I
Profeti”(Peygamberler) eseri ve 1935 yilinda ise ¢ello kongertosunu tinlii ¢ellist Gregor
Piatigorsky solistliginde yine Toscanini yonetir.

Tidm bunlar olurken Tedesco, 1919 ve 1935 yillar1 arasinda La Penne Perduta
isimli {inlii Italyan gazetesinde miizik elestirmenligini aktif olarak siirdiiriir.

1930'lu yillarda ailesi ile mutlu bir hayat siiren Mario Castelnuovo Tedesco,
Italyan hiikiimetinin Alman Nazi giicleriyle yapti§1 anlasma nedeniyle zor giinler
yasamaya baslar. Italya’da antisemitizm etkisi ile beraber miizikleri yasaklanmus,
konserleri iptal edilmis ve radyo yayinlarina engel konmustur. Hatta otobiyografisinde
bu zor giinleri anlatirken Tedesco:

“Ben bir "6ncii" oldum. Miizigim italyan radyosunda birdenbire kayboldu ve
isimle ilgili performanslar da iptal edildi. Ocak 1938'de Torino'daki Italyan
Radyosu'nda halka agik olarak sahne almasi gereken "Peygamber"(I Profeti), Roma'dan
gelen gizemli bir telefon nedeniyle aniden iptal edildi ve olay Yahudi aleyhtar1 yasalarin

ilk altis1 i¢inde yer aldi. (Fang-Yu, K. ,2016, s: 14)
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Aile fertleri de farkli konularda giinliilk yasamda zorluk ¢ekmeye baslar ve tiim
Yahudi 6gretmen ve Ogrencilerin Italyan egitim sisteminden uzaklastirilmas: ile
Tedesco ve ailesine Amerika’ya go¢ etmekten baska care kalmaz. Ancak yine de
iilkelerindeki baskiya bir siire daha direnmeye devam ederler.

Tedesco, sadece Italya'nin 6nde gelen ¢agdas bestecilerinden biri olarak degil,
ayni zamanda aranan bir piyanist, eslik¢i ve anlayish bir elestirmen olarak anilmaktadir.

Castelnuovo-Tedesco, (1932) yilinda gitar i¢in 6nce “Op.71 Variazioni attraverso
i secoli” ve daha sonra Op. 99 numarali 1 No'lu Gitar Kongertosunu (1939) besteler. Bu
donemde gitar ile oda miizigi eserleri yaratimi agirlik kazanir. Andre Segovia ile ¢ok
yakin dost olur ve eserlerinin ¢ogu ona ithafen yazilir. Sonug olarak yillar icerisinde
gitar i¢in yiize yakin beste yazar ve bu ona 20. ylizyilda gitarin en Onde gelen

bestecilerinden biri olma tinvanini kazandirir. (Otero, C., 2011, s.23)

Gorsel 4.8: Andre Segovia ve Paganini Quartet, 1951 (http-11)

Uc ozel sanatciyla kesisen hayat yolculugunda, Andrés Segovia gitar1, Jascha
Heifetz keman1 ve Gregor Piatigorsky viyolonseli ile daima ona eslik eder. Caldiklar
Tedesco eserleri ile onun diinya ¢apinda iine kavusmasini saglamislardir.

Ancak Mario Castelnuovo Tedesco ve ailesinin Amerika’ya go¢ etmesindeki kilit
isim Arturo Toscanini olur. Tedesco yasadiklar1 baskiyr dile getiren bir mektupla
Toscanini ye ulasir ve onun Tedesco ailesinin gé¢ etmesi konusunda yardim etme

istedigini 0grenir.
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1939 yilinda Saturno adli bir gemi ile Italya’dan ¢ikip, Amerika’da onu
karsilayacak ve isleri yoluna koymakta hayati rol oynayacak miizisyen dostlari
Toscanini, Heifetz ve Albert Spalding araciligi ile baglanti kurar ve Amerika’daki

miizik kariyeri ve aile yasantisina Heifetz araciligi ile baslar.

Gorsel 4.9: New York’a geldigi ilk yil, 1939 (http-12)

27 Temmuz 1939'da, aile New York'a ayak basarken, Toscanini'nin kisisel
asistani, diizen kurmalarina yardime1 olmak i¢in onlarla rihttimda bulusur. Bestecinin
New York Filarmoni Orkestrasi ile 2. piyano kongertosunu seslendirecegi Amerika'daki
ilk konser i¢in bir anlagsmaya varilmistir. Ayni zamanda Jascha Heifetz, 1968'deki
6lumune kadar, Los Angeles'ta Tedesco'yu var eden Metro- Goldwyn-Mayer Amerikan
Film Stiidyolar1 ile bir s6zlesme yapar.

Bu anlagma ile baslayan Amerika'daki film miizigi kariyeri, onun taninmasinda
farkli bir dneme sahiptir. Film miizikleri kariyerinin en onemli ortaklar1 ise birlikte

sayisiz kez kayit aldiklar1 Graudan Ensemble Uyeleridir. Cellist Nikolai Graudan; esi
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piyanist Joanna Graudan; kemanci Eudice Shapiro ve klarnet¢i Mitchell Lurie’den
olusan grup Tedesco ile film kaydi yaparken bir Hollywood stidyosunda ilk kez bir
araya gelirler. (Schultz, E., say1:46/2, 2019)

Amerika’daki iiretim yillar1 da Italya’daki gibi nitelikli ve yogun ge¢mektedir.

Tedesco, John Williams, Henry Mancini, Jerry Goldsmith ve Nelson Riddle gibi
gunimiiz Amerikan film sektoriindeki onemli isimleri 6grenci listesine ekleyerek ve
iiretime odaklanarak gelecege bakar. Bir 68retmen olarak, Amerikan miizigi iizerindeki
etkisi, sadece film diinyasinin degil, ¢ok Gtesinde ve genis kapsamli olur. Bir zamanlar
"West Coast Jazz'in Babas1" olarak bile anilmustir.

Tedesco ise hayatindan bahsederken Amerika'daki miizik ve besteleme donemine
dair soyle ifade etmistir:

“Babamdan, annemden, biiyilkbabamdan miras aldigim ve biiylikbabamin
sOyledigi Mezmur'un (Zebur’da gegen, ilahi seklinde sdylenen ayetler) sozleriyle cok iyi
ifade edilen bir "ibadette soyle der:

"Ben gengtim ve simdi ben yaglyim, yine de dogrularin terk edildigini gérmedim"
(http-13)

Amerika'daki ilk zamanlarma dair duygularmi ve Italya’da yasadign hayal
kirikligini otobiyografi alintilarinda ise soyle dile getirmistir:

“Kirk dort yasindayken, Italya'daki basarili kariyerimin kisa kesildigini
gordiigiimde, kararnameyle sabirla insa ettigim yapi, kalemin tek bir darbesiyle yok
edildi, kendime sordum, 'A quoi bon'? (Ne anlam1 var ki?) Hem san hem de sohret bana
Oyle gorinuyor, gergekten de 'vanitas vanitatum'(hicliklerin higi...).(http-14)

Yapilan anlagmalara gore Amerika’da ilk olarak New York Filarmoni ile 2 No’lu
Piyano Kongertosunu seslendirmesinin hemen ardindan hayatinin bir diger donim
noktasi olarak California’ya yerlesir.

Metro Goldwyn Mayer (MGM Studios) Film Stiidyolari’nda 3 yillik bir s6zlesme
ile film muazikleri sektériinde kendi yolunu garantiler.

Amerika’da ailesi ile birlikte varolabilmenin yolunu film muzikleri ile acan

Tedesco bu kez durumunu séyle izah eder:

"Benim bah¢em yesil sebzeler ile doludur, film miizigim , ve bolca ¢igekler ,
kendim igin besteledigim miiziklerim"(Caboverde, E., 2012,s.1)

1940'tan 1957'ya kadar olan donemde sirasiyla Columbia Pictures, Universal
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Studios, Warner Bross, 20th-Century Fox ve Columbia Broadcasting System ile ¢alisir
ve 200'den fazla filmin miiziklerini yaratir. Bu donem Tedesco'nun yaratici kariyerinde
biiyiik bir onem tasir ve Amerikan film endiistrisinin vazgegilmez bir ismi olur.

Bu donemde yapilmis olan film muzikleri listesine ise (http-15) adresinden
erigiilebilir. Bagarili film miiziklerinden gilinlimiizde en ¢ok taninanlari, Twentieth
Century Fox firmast ile “And There Were Noun” (1945) ve Columbia Pictures
firmasiyla “The Loves Of Carmen” filminde iinlii basrol oyuncusu Rita Hayword’un
oynadigi filmin miizikleridir.

Ayn1 zamanda film sektoriine Jerry Goldsmith(1924-2004), Herman Stein (1915-
2007), Henri Mancini(1924-1994) , Andre Previn(1919-2019), John Williams (1932-)
gibi ¢ok dnemli 6grenciler yetistirmeye devam eder.

1941'de Beverly Hills'e yerlesen Tedesco ailesi, hayatlarinin geri kalanini orada
gecirir ve 1946'da Tedesco ailesi Amerikan vatandasi olmaya hak kazanirlar.

2. Diinya Savasi'ndan sonra 6zledigi vatanina geri dénebilecek olan Tedesco,
Italya'da 6gretmenlik yapmasi i¢in davet edilir ancak Amerika Birlesik Devletleri'nde
kalmay1 tercih eder. Miiziginde onu besleyen derin Italya aski ve Latin kokleri
Amerika’da gilivenli fakat gurbet 6zlemi dolu bir yasantiyla devam eder. Bu kez iki

tilke arasinda gecen zor yillara dair duygularini,

“Iki iilke arasinda asili kalmis bir bulut gibiyim“Kendi deneyimime gelince, gurbetgilik ( trajik
kosullar) act bir sinavdi ve baslangigta neredeyse fiziksel olarak aci ¢ektim ama ahlaki olarak hichir
zaman kendimi "kopmus" hissetmedim. Yahudi atalarim ve Latin kiltiiriim hep bir kez ve herkes icin
edindigim, sonsuza dek igimde olan, asla unutmaya, reddetmeye ya da kiigiiltmeye ¢alismadigim bir
zenginlik oldu. Sonug olarak bugiin (55 yasinda) size igtenlikle soyleyebilirim ki kendimi ve ¢evrem ile

iligkimi ¢ok huzurlu hissediyorum. Ciinkii dis kosullar ne kadar zor olursa olsun kendime ve kendi

inanglarima hep sadik kaldim.”(De Long N. D. , 2015, s.34)

Ayni yillarda Amerika'ya go¢ eden yahudi kokenli miizisyen yalnizca Tedesco
degildir. Amerikadaki kazan¢ bollugu ve miizik sektoriiniin ilgi gérmesi Arnold
Schonberg ve Igor Stravinsky gibi iki 6nemli ismi de Amerikaya tagimistir. Tedesco ise

Stravinskiy ile yakin dostluk igerisinde yillar gegirmistir.
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Gorsel 4.10: Stravinsky ve Tedesco, Beverly Hills (1955) (http-16)

Amerikan miizik tarihine bakildiginda ise, basta Schonberg ve Stravinsky olmak
tizere, 1930’1u yillardan itibaren savastan ve antisemitizmden kagan pek ¢ok miizisyen
Amerika'ya yerleserek orada yeni bir miizik anlayis1 gelismesine neden olurlar. Genis
ses paletleri ve blyuk formlar kullanmaya, operalar ve film muziklerinde deneysellikten
beslenen farkli kimliklerde bir Amerikan miizigi yapisi gelisir.(Ilyasoglu, E., 1999,
5.219)

Bir ayag hep Italya’da geceb miizik kariyerinde, 1958'de Toscanini tarafindan
yonetilen "Venedik Taciri" operasi ile Italya’da Concorso Internazionale'yi kazanan

Tedesco, ayni eseri 1961 yilinda Floransa’da tekrar sahneler.
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Gorsel 4.11: Venedik Taciri Operasi sahne arkasi, Floransa (1961) (http-17)

Amerika’ya goc ettikten sonra Tedesco birkag kez Italya'ya doner, ancak bir daha
asla kendini gergek bir italyan hissetmedigi gibi, 1948'de ABD vatandasi olan Mario ve
Clara kendilerini higbir zaman gercek anlamda Amerikali da hissetmediklerini ifade
ederler.

1968 yilinda oliimiine kadar Los Angeles Konservatuvari’nda ise kompozisyon

Ogretmeni olarak gorev almustir. (http-18)

Gorsel 4.12: Beverly Hills Stiidyolart, (1968) (http-19)
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4.3. Mario Castelnuovo Tedesco’nun Eserleri

Mario Castelnuovo Tedesco eserleri, Amerika Birlesik Devletleri Washington
D.C. eyaleti kongre Kiitiiphanesi arsivinde bulunmaktadir.

Mario ve esi Clara Castelnuovo-Tedesco, mizik elyazmalarini ilk olarak Haziran
1966'da Kongre Kiitiiphanesi'ne teslim etmislerdir. Ardindan esi Clara ile yapilan iki
anlagma ile 1970 ile 1978 yillar1 arasinda Clara’dan ve Subat 2000 den itibaren de oglu
Lorenzo Castelnuovo Tedesco’dan alinan besteciye ait olan tiim belgeler bagislanmustir.

Mario Castelnuovo Tedesco belgeleri, yil olarak 1922-1998 donemine ait ve
cogunlukla 1920-1968 tarihli belgelerde toplanmistir.

“Miizik” bagh@ altinda toplanan koleksiyonu, holograf ve kopya miizik el
yazmalari, basili miizik notasyonlari, librettolar, yazilar, kisisel ve aile i¢i yazigmalari,
is yasantisina ait belgeler, fotograflar, programlar, incelemeler, biyografik materyaller,
film miizik materyalleri ve bestecinin sahip oldugu cesitli kitaplar olusturmaktadir.

Nick Rossi (1924-2000, kompozitor, yazar) tarafindan arsivlenen eser
katalogundan alinan bilgilere dayanarak Opus numarali eserler ile numarasiz eserler
gruplanmaigtir.

Tedesco, ogrencileri Vittorio Rieti, Fernando Liuzzi ve Miklos Rozsa dahil olmak
tizere ¢esitli diger besteciler eser kataloguna katki saglamistir.

Bunun yanisira besteci ve esi Clara Castelnuovo Tedesco tarafindan teslim
edilmis yaklasik iki yiiz holograf notasyon bulunmaktadir. Diger materyallerde ise
Jascha Heifetz Koleksiyonunda ve Moldenhauer Arsivlerinde bulunmaktadir.

Castelnuovo Tedesco'ya ait operalar, oratoryolar, baleler, oyunlar muzikleri ve
sarki tekrarli dongiilerinin ¢ogu Shakespeare, Savonarola, Wilde, Alfier ve Kutsal Kitap
Incil'den alinma orjinal uyarlamalardir ve katalogda “Libretto” bashigi altinda
toplanmustir.

Ayrica “Film Muzikleri” basliginda toplanan eserlerde senaryo ¢alismalari ve film
muzikleri belgeleri ve “Yazilar” baslig1 altinda Una Vita di Musica, La Penna Perduta
ve Under the Sign of Orpheus kitaplarinin basili olan ve olmayan taslaklarindan ve
diger yazarlarin onun hakkinda yazdig1 yazilardan olusan edebi eserler bulunmaktadir.

"Yazisma", kategorisinde ise "genel" ve “aile” mektuplarinin yanisira, Ernest
Bloch, Jascha Heifetz, Hans Moldenhauer, Ildebrando Pizzeti, Andrés Segovia, Arturo
Toscanini ile olan yazigmalar1 ve mektuplar1 yer almaktadir.

"Ticari evraklar" basliginda esas olarak yaymcilar, konser acenteleri, kayit
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sirketleri ve film stiidyolari ile ilgili evrak dosyalar1 icermektedir.

Mario Castelnuovo Tedesco belgeleri 12 alt grupta gruplanmis durumdadir.

* Miizik, 1905-1968

* Libretto, 1920-1965

* Yazilar, 1919-1997

* Yazigmalar, 1908-1998

* Ticari Belgeleri, 1915-1997

* Fotograflar, 1900-1970

* Programlar, 1909-1995

* Yorumlar, 1914-1996

» Merchant of Venice Materyalleri, 1954-1966

* Biografikal Materyaller, 1899-1977

* Film Muzik Materialleri, 1941-1959

» Mario Castelnuovo-Tedesco’ya ait ciltli materyaller, 1822-1965

Mario Castelnuovo Tedescoya ait eserlerin en kapsamli arsivlendigi
kituphanelerden ilki olan Amerika Birlesik Devletleri Washington D.C. eyaleti kongre
kiitliphanesinde bestecinin her tiir notasyon, yazi, fotograf ve roportajlarindan olusan
genis bir koleksiyon bulunmakla beraber, (http-20) bu tezde yalnizca 1910-1968 yilllari

arasinda Opus numaral1 eserleri listelenmistir. Liste, Ek 1°de sunulmustur.

5. 20. YUZYIL.SONAT ANLAYISI VE MARIO CASTELNUOVO TEDESCO
KLARNET SONATININ MUZIKAL YAPISI

Yapilan aragtirmalarda, “Sonat” kullannominda kelimenin ortaya c¢ikisi ile form
tiirliniin ortaya ¢ikiginin ayni zamana denk gelmedigi goriiliir. Tiir olarak sonat 17.
yiizyil itibariyle cesitli calgilar icin farkli birkag zit bolimden olusan parcalar igin
kullanilirken, Sonat kelimesi herhangi bir ¢algi icin herhangi yapida bir parcanin
calmasi gereken eseri isaret ediyordu. (Savas, M. 2018, s.169)

Yiizyillar igerisinde yap1 ve anlamca oldukc¢a farkli formlar i¢in kullanilmis olan
“sonat” Ozellikle 1660’lardan itibaren iki temel yapida kullanilmaya baslanmistir.
Bunlardan ilki “sonata de camara” (oda sonati), digeri ise “sonata da chiesa” (kilise
sonat1)’dir.

Sonata chiesa yapisal olarak “agir -hizli-agir-hizli” olmak kaydi ile dort béliimden
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olusarak gelismeye devam etmistir. Tedesco Sonatin dort boliimiinde de ayni hiz ve
yap1 benzerligi gorilmektedir.

Sonat yapisi, opera sinfonialar: iginde standart yapisini korumaya baglamistir.
Sonrasinda Avrupa'da tamamen yayginlagsmis ve kullanim alani1 sonattan baslayarak
opera tivertiirlerine kadar tiim tiirlerde form olarak goriilmiistiir.

Ozellikle 18. yiizyil ikinci yaris1 sonrasinda “sonat allegrosu” ismiyle anilmaya
baslanan sonat tiirii eserler, Klasik donem igerisinde, ¢algi miiziginin en 6nemli tiirii
olmustur. Bu tiir, senfoni, kongerto ve oda miiziginde de kullanilirken gelismeye devam
etmistir. Icerisinde serim, gelistirme yeniden serim (exposition-development-
reexposition) kurgusu gorilir. (ilyasoglu, E., 1999, 5.52).

Ardindan 18. ylizyil icerisinde sonatta dort ve li¢ boliimlii yapilar geliserek,
Italyan iivertiirii sinfonia standart yapisina evrimlesmistir.  Dort boliimlii sonat
yapisinin, 6zellikle Beethoven doneminden sonra, zaman zaman kaliplagmis bir yapida
goriilmeye devam ettiigi ve (Savas, M.,2018, s.173,) Tedesco sonatta da dort bolimli
yapinin benzer sekilde korundugu goriilmektedir.

Kongerto ve sonatlarini, Fransiz devrimi etkisiyle soylularin salonlarindan ¢ikartip
halkin ulagabilecegi mekanlara tagimayir basaran Beethoven, sonat formunun
yayginlagsmasini kolaylagtirmistir. 13. ylizyila dek giden ge¢misi ile rondo formu,
icerisinde bircok kez tekrar edilen ana tema oruntustinden olusur. Beethoven ile Rondo
formu, 6zellikle son béliimlerde kullanilmis ancak 19. yiizyildan sonra kullanimi
azalmis ve nadiren gorilmiistir. (Ugurlar, B. 2010,s.20) Fakat bir 20. yiizyil eseri
olmasina karsin Mario Castelnuovo Tedesco dordiincii boliimde rondo formunu “Rondo
Alla Napolitana” baglig1 ile geleneksel havada sergilemistir.

20.ylizy1l ana miizik akimlar1 i¢inde Neoklasisizm ise, Mario Castelnuovo
Tedesco’nun en yakin dostlarindan biri olan ve fikirlerine sik¢a basvurdugu Igor
Stravinsky’nin 1920’de yazdigi “Pulcinella balesi” ile ve Neoklasizm kelimesini ilk
kulanan besteci Ferruccio Bussoni ile baslamis kabul edilmektedir.

Ancak 1920’11 yillarda Starvinsky ile belirginlesen ¢agdas miizik 6zelliklerini
takip eden Neoklasizm bestecileri oldugu gibi, Son Romantiklerin asir1 duygululugunu,
Izlenimciligi, Anlatimciligi ve Stravinsky’nin ilerici davramslarini, asir1 uglar olarak
gormeye baslayan yeni kusak Neoklasizm bestecileri de vardi. (Kalkan S., 2006,s:35)
Bu iki gruptan,Stravinsky akimini takip eden besteci sayis1 daha fazla olmakla beraber,

Tedesco da yakin arkadaginin miiziginden etkilenmistir.

25



Zira sonat formu da bulundugu yiizyil i¢inde evrim gegirmeye devam etmistir.
Bazi eserlerde de yer bulan sonat formu, Arnold Schonberg tarafindan oniki ton sistemi
ile dahi kullanilmistir. Ancak 1950 yilindan sonraki bestecilerden ¢ok az1 bu yeni bigimi
benimsemis ve devam ettirmistir. (Savas, M., 2018, s. 169,173)

20. yilizyll donemi i¢inde yapilan miizik caligsmalarinda ii¢ 6nemli 6ge olan,
seslerin ezgisel yatay duzlemi, seslerin dikey uyumsal dizlemi ve seslerin orkestral,
tinisal iliski cesitliligi, 20. yiizyill ¢agdas miiziginde besteciler arasinda farkliliklar
ortaya koymustur.(Say,A.,1985, s: 324)

20. yizy1ll Cagdas miiziginde ozellikle Stravinsky ile 6zdeslesen bestecilerce
benimsenmis dort belirgin 6zellik kabul edilmektedir. Bunlar:

e Yatay melodide ezgisellik nemlidir.

e Yapilan bestenin bitonal veya politonal olmasi, klasik donemin polifonik
anlayisina bagl fakat daha ileri atilimlar barindirmaktadir.

e  Cok ezqili ve ¢ok tartimli bir beste yapilabilir.

e Yatay ve dikey uyumda dengeserlik korunmalidir. (Say, A., 1985, 5.331)

Kuskusuz sonat formu, yatay ve dikey ezgilerde, orkestrasyonda, akor ve ritm
kullanimlarinda 20. yiizyll cagdas miizigi igerisinde sayilan tiim degisimlerden
etkilenmistir. Beraberinde yukarida belirtilen, sonat formu yapisi, tarihi gelisimi ve
Neoklasizmde 6ne ¢ikan 6zellikler hakkinda bilgiler ile, 6zellikle bu galismanin konusu
olan Tedesco Op. 128 klarnet sonatinda benzerlikler gézlendigi sdylenebilmektedir.

Ozellikle iki temal: (bitematik) sonat formu tanimlamasma bakildiginda;
“Aralarinda ritimsel ve melodik baglilik bulunan, iki dénemden olusan form, iki bolmeli
sark1 formunu olusturur. Birinci bolme, dominant tonunda karar kilarak ikinci bélmeye
hazirlik yapar. Ikinci bdlme birinci bolmenin motifinden yola ¢ikarak dominant tonda
yeni bir temaya baslar. (Ugurlar, B., 2010, s16-17) ifadesi ile;

Tedesco sonatin bitematik yapisinda giristeki A temasinin Re minor (I. derece)
tonalite de baslamasi1 ve 27. 6l¢iide gelen B temasi ile La mindr (V. derece) tonunda
baslamasi durumunun ortiistiigli soylenebilir. Ancak Tedesco sonatta bu tanimin aksine
her boliim i¢indeki temalar ritimsel ve melodic benzerlik ya da baglilik sergilemektedir.

Bu durumun eserde gézlemlenmesi, eserin iki temali sonat formu tanimlamalarina
uygun, 20. yiizyil. yeni sonat formu denemelerinden uzak Neoklasik bir tarzda

kurgulandig: seklinde yorumlanabilir.
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6. MARIO CASTELNUOVO TEDESCO OP. 128 KLARNET SONATININ
FORM BIiLGIiSi VE KLARNET iCRACILIGI YONUNDEN iNCELENMESI

6.1. Esere Form Bilgisi ve Klarnet Icraciig1 Yoniinden Genel Bakis

Bestecinin tiim eserlerinde 6zellikle Fransiz bestecileri animsatan bir zerafetten
bahsedilebilir. Giiniimiiz italyan klarnet sanatcis1 Gianluigi Del Re Web blog sayfasinda
bestecinin eserlerindeki miizikal anlayisa dair “Ozellikle keskin hatlari olan canli
ritmleri kullanan Maurice Ravel gibi” ifadesini kullanmistir. (http-21)

Tedesco klasik formlarin yani sira foxtrot, blues gibi cagdas danslarin
hareketlerini nasil birlestirecegini ¢ok iyi bilen bir bestecidir. Bu durum, Amerikan
Jazz miizigi ve ozellikle yasadigi donemin Amerikan film sektdriinde hayli basarili ve
tiretken olmasini saglamistir. Eserlerinde jazz miizigin armonik ve ezgisel yiiriiylisleri
ile geleneksele doniik Neo klasik, Neo Romantik bir ifadeyi harmanlamis ve
hatirlanmasini saglamstir.

Tedesco sonat, 1945 yilinda yazilmis Opus.128 numara sirastyla tanimlanmistir.
Bestelenmesinin ardindan savas yillarinda el yazisi ¢ogaltmak ¢ok zor oldugu igin
yeterli sayida kopyalanamamustir.

1977 yilinda G. Ricordi firmas1 tarafindan Milano da haklar1 satin alinarak baskisi
yapilmis, Guiseppe Garbarino tarafindan revize edilmis ve yayginlagtirilmast miimkiin
olmustur. (http-22) Ilk seslendirilis promieri ise 18 Eyliil 1949 yilinda Hollywood’da
dénemin {inlii klarnet sanatgisi Franklin Stokes tarafindan yapilmistir. (http-23)

3

Tedesco’nun Mozart ve Brahms'in ¢ok sevdigi, “cevik ve giizel sesli “ olarak
tanimladig1 klarnete olan sevgisi, oda miizigi eserleri igerisinde yalmzca klarnet ve
piyano i¢in yazilan bu eserde 6n plana ¢ikmustir.

Alanyazin taramasi i¢in Tiirk¢eye cevrilmis kaynaklardan erisilebilenler arasinda
yapilan taramalarda ise genellikle gitar eserleriyle anilan Tedesco’nun klarnet sonatinin
BorrelLE.(1966, Milli Egitim Yay.,s126)’e ait “Sonat” adli kitabinda “ Cesitli Calgilar
icin Sonat” baglig1 altinda listede yer aldig1 goriilmektedir.

Ayrica Miizik Ansiklopedisi 2. Cilt serisi i¢inde Ertugrul Oguz Firat ‘a ait Cagdas
Kiig adl1 boliimde “Italya’da Cagdas Kiig” baslhig1 altinda gitar eserleriyle 6ne ¢ikmis
olan Mario Castelnuovo Tedesco, Italya’da yeni klasikgcilik anlayis1 ile Akdeniz ve

Latin havasini birlestiren bestecilerden Vittorio Riet, Rinaldo Renzo Bossi isimleriyle
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beraber anilmaktadir (Say, A.,1985, s:375)
Mario Castelnuovo Tedesco Sonat Op.128 klarnet ve piyano sonati toplamda dort

boliimden olusmaktadir.Eserin bolumleri:

1. Movement, Andante con moto

2. Movement Scherzo: Mosso, leggero

3. Movement Lullaby: Calmo e semplice

4, Movement Rondo alla napolitana: rapido tagliente

olarak siralanmaktadir.

Bu caligma i¢in yapilan alanyazin taramasinda basvurulan en onemli kaynak
olarak, bestecinin biiylik torunu Diana Castelnuovo Tedesco tarafindan yonetilen, Mario
Castelnuovo Tedesco Resmi Web sitesi (https://mariocastelnuovotedesco.com/)
igerisindeki bilgilere bagvurulmustur.

Mario Castelnuovo Tedesco’nun, “Una Vita Di Musica” adli kendi yazdigi
otobiyografisinde, klarnet piyano sonatindaki Brahms etkisinden ve sonatin genel
ozelliklerinden su sekilde s6z ettigi gorilmektedir.

... Bu arada, iiflemeli ¢calgilar ve piyano i¢in birkag sonat bestelemistim. Bunlardan ilki klarnet
ve piyano igin Sonat Op.128,1945 te yazilmistir. Mozart ve Brahms icin ¢ok degerli olan bu ¢evik ve
yumusak sesli enstriiman icin konservatuvardaki ilk giinlerimden beri icra ettigim Brahmsin olgunluk
donemi calismalart arasindaki sonatlarina her zaman biiyiik yakinltk duydum. Ciddi ve duygusal ilk
boliimde agirbasli bir Brahms etkisi (ashinda ilk kez burada) belirgindir.

“Kompozisyon, dort movement halinde, olduk¢a genis ve karmasiktir; simdiye kadar yazilmis en
uzun klarnet sonati olabilir (eger bu iddia bir meziyet olarak kabul edilebilirse; sevgili Casella'nin kendi
keman kongertosu igin Brahms'inkinden daha uzun olduguyla 6viindiigii zamani hatirlatiyor!)

Tkinci boliim ise bir Scherzo-Valse’in bashgi Saint-Saens'ten odiing alinmadir, iigiincii béliim
Lullaby, tath ve dalgali bir melodiye sahip Ninnidir ki; biraz Brahmsian havadadir ve sonda bir final,
Rondo alla Napolitana.

Bu son bagshk fikri bana Debussy'nin, yayincisi Durand'a yazdigi ve son eserlerinden olan, keman
ve piyano Sonatimin eserin finalini yok ettigi ve bu hareketin yerine "avec un petit"(kiiciik bir boliim)

koydugunu soyledigi bir mektuptan gelmistir. Rondeau a la Napolitaine,"” finalim o kadar da “kiigiik”
degil ve bir fiig ile bitivor. (Castelnuovo Tedesco, M.,2005, Una Vita di Musica, Un Libro di
Ricordi, Fiesole., Cadmo Editore,. 5.518, Ricordi G., Milano, 1977)*

Neoromantizm etkilerindeki gibi dinamik ve tematik malzemenin oldukca zengin

oldugu, diger taraftan ise Neoklasik etkisinde goriilen klasik anlayis 6ziine bagl yeni

1Besteciye ait “Una Vita Di Musica” adl1 otobiyografiden klarnet sonati ile ilgili kistm, Diana Tedesco
tarafindan paylasilmistir.
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formlar yaratma ¢abasi 6zellikle eserde ¢okga fark edilebilir.

Form agisindan yapilan genel incelemeye gore Tedesco Sonat Op.128 Re mindr
tonunda, “bitematik (iki temali) ve triolu sonat formunda” yazilmistir. Eser, ¢agdas
miizik sonat anlayisindan ziyade, romantizm ve klasisizme yakindir.

Esere, baglangigta sadece klarnet ile duyulan ilk temay1 piyanoda senkoplu ritmik
bir figlirasyon ardindan acili, dramatik bir karakterde ikinci tema takip eder.

Ardindan gelisme boliimiinde biiyiiyen temalar netlesir. Ikinci temanm bir veda
sahnesini duyurmasi ile koda, melodiyi tutkulu bir sona gotiiriir ve birinci boliim sona
erer.

Sonat, siirekli gelen tema tekrarlar1 ve ciimle yapilar1 ile klarnet repertuari
acisindan olduk¢a uzundur. Ancak c¢ekici ve giizel melodiler, Tedesco’nun farkl
temalar1 klarnet ve piyanoda ustaca birlestirebilmesi ile sergiledigi ileri armonik bilgi ve
miuzikal estetik ile eser herhangi bir dinleme zorlugu yasatmaz. (http-24)

Tedesco, Op. 128 klarnet sonatinin uzunlugu ile ilgili olarak otobiyografisinde
esprili bir ifade kullanmis ve simdiye dek yazilmis klarnet sonatlar1 igerisinde kendi
donemi igerisinde en uzunu olma 6zelligini korudugunu ifade etmistir. Daha 6nce

bahsedildigi tizere son boliimiin bir fiig ile bittigini belirtmistir.

6.1.1.Birinci b6lim (andante con moto) form analizi

Tedesco klarnet piyano sonatinin Si bemol klarnet i¢in yazilmis ve birinci bolimii
Re minér tonunda, 4/4 ‘lik 6l¢ii degerinde, “Andante con moto” (daha akici ve daha
canl1) dinamigine uygun, hareketli bir tempo icras1 belirtilmistir.

Sonat Allegrosu formunda bir yap1 sergileyen bolimde iki temalilik esastir.
Duyulan iki farkli tema melodik ilerleyis icinde birbirine zit gibi goriinse de ritmik
yapida zaman zaman piyano ile klarnetin iki temay1r ayni anda duyurdugu yerlerde
tamamen Ortlismektedir. Bu iki farkli melodik yapiin sasirtict uyumu bestecinin
kendine 6zgii maharetinden ve kompozisyon seviyesinin istiinliigiinden kaynaklandigi
rahatlikla sdylenebilir.

Eserin form analizinde, giiniimiiz klarnet icracilarina kolaylik olmasi amaciyla,
klarnete ait pasajlarda bahsi gecen tek sesler lzerinden verilen bilgilerde, B bemol
klarnet oktav sayis1 bilgileri {izerinden sesler adlandirilmigtir. Tonalite, gam veya dizi
ile ilgili agiklamalarda ise, klarnet ve piyano pasajlarinda orijinal Do tonalite Uzerinden

aciklama yapilmistir.
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Tablo 6.1: Birinci boliim form bilgisi analizi 6l¢ii sayisi tablosu

BIRINCI BOLUM (ANDANTE CON MOTO) FORM SEMASI

(SONAT ALLEGROSU)
SERGI GELISME YENIDEN SERGI
Birinci ikinci Birinci ve Ikinci Birinci Birinci ikinci Birinci ve
Tema Tema ikinci Temanin Ve Tema Tema Ikinci
Temalarin =~ Gelisimi Ikinci Tema
Geligim Tema Materyalle
Materya ri
lleri
1.-24. 25.-44. 45.-56. 57.-71. 72.-80. 81.-103. 104.-121. 122.-141.
Olgiler Olgiler Olgler Olgiler ~ Olculer  Olgiiler ~ Olgiler Olciler
Arasi Arasi Arasi Arasi Arasi Arasi Arasi Arasi
Re Minor-La = Si Mindr-Fa = La Mindr  Fa Minor Mi Mi Mi Re Minor
Minor- Minor Minor Minor- Minor
La
Minor

Birinci bolimun ilk iki olgusiindeki temel motif Re eksenli mindr pentatonik
diziden olusmaktadir. Hemen ardindan gelen kromatik seslerden olusan motifler caz
miizigine bir Oykiinme olarak goriilebilir. Birinci boliim iki temel fikir {izerine
kuruludur. Bu iki temel fikir birbirine zitlik olusturacak iki farkli yapida olup, zaman
zaman bir araya gelerek de kullanilmistir.

Bolimiin  geneli Fransiz empresyonist bestecilerin  ¢izgisinde oldugu
degerlendirilebilir. Piyanodaki genis araliktaki arpejler Debussy gibi bestecilerin
miizigin betimlenmesindeki soyut ifadeyi hatirlatmaktadir. Boliimler arasindaki
baglantilarda zaman zaman Onceden hazirlayici akor yapilar1 kullanilsa da genel
itibariyle anlik ve sasirtici kromatik gecisler de s6z konusudur.

Kayan tonalite kavrami, form semasinin olusturulmasin1 zorlastirmakta, bazi
oOl¢iilerde politonal bir anlayisa dogru da ge¢gmektedir. Ezgisel hat yer yer kaybolmakta
ve yerini daha figiiratif climlelerin aldig1 altere sesler y18in1 olarak belirmektedir.

Eserin girisinde; klarnetin pes ses bolgesi ile duyulan iki ol¢ulik (1. ve 2. 6lci)

solo giris ile A temasi ilk kez duyurulur. Bu tema, klarnette Mi sesinden inici tam dortlii
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aralik ve 2. 6l¢iide Re sesinden baslayarak Re-Mi-Fa#-La-Si pentatonik diziyi hissettirir

ve yeniden Mi sesinde sonlanir.

Andante con moto (.l = 22 ca.)

.

w g v
dOJO‘e‘ (calmo e sognante) = z

[
T .
Ll‘ﬁ | soesesd AR PO ) R R T §
—-—x—o—d e e e
\_‘_____-_'__/ —

Gorsel 6.1: Giris A temast 1. ve 2. olgii

Devaminda ii¢lincli ve dordiincii (3. ve 4.) dlgiilerde genis serimli akorlar
piyanoda dingin sekilde duyurulur. P (piyano) niiansinda ilerleyen bu pasaj ayni
zamanda sergi Kkesitinin ilk temasidir. Bu pasajdaki motifler, klarnette melodik
ilerleyiste adim adim K2’li kromatik eksiltmeli tliclemeler halinde caz temalarini

hatirlatmaktadir. (1. ve 9. Ol¢ii arasi)

P gotce (calmo e sognanip) = mp
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Gorsel 6.2: 1.-9. dlciler

Klarnette “un poco muovendo” (hafif aktif, biraz hareketli) ifadesiyle

(13

hareketlenerek tirmanan tiglemeler, piyanoda “grave “ (agirca) ifadesiyle 6. Olgiide,
basta Fa sesi, 7.6l¢iide Mi’ ye dogru eksiltme ve 8. Ol¢iide sag elde gecikme etkisi
yaratarak Mi sesinde kalir.

Hemen ardindan 9. ve 10. 6l¢ii klarnette duyulan giris, ilk temay1 olusturan 4
Olciilik motifin kisa 6zeti gibidir. Giris A temasi1 La mindr tonda tekrarlanirken. Re-
Mi-Fa#-La-Si pentatonik dizi igerisinde A temasi ikinci kez klarnetten piyanoya

devreder ve piyanodan duyulmus olur.
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Gorsel 6.3: 9. ve 10. 6lgl

Piyanoda basta Fa sesinin etkisinde uzun sesler ile 11. élglide gelen “A tempo”
ile (andante con moto) ana tema bu kez “armonioso”(uyumlu, hos, ahenkli) ifadesi ile

karakterize sekilde piyano partisindeki arpejlerin giris sesleri olarak duyulur.

A terpo jandarie com mels)

Gorsel 6.4: 11. ve 14. 6lci
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Sag el besinci parmakla duyurulan ana tema ve ona eslik eden arpejlerin,
bestecinin otobiyografisi olan “Una Vita Di Musica” igerisinde bu sonat hakkinda
yaptig1 agiklamasindaki Saint Saens etkisine isaret ettigi sdylenebilir. Besteci her iki
elde temayr duyurarak klarnetin ses kapasitesinden dramatik ve gosterisli sekilde

yararlanmis ve bu pasaj1 oldukga poliritmik sekilde sunmustur.

Eserin giriginde 3. ve 4. dl¢iilerde ilk kez duydugumuz sergi kesitinin ilk temasi,
bu kez 17. élglide “un poco agitato” (biraz tedirgin, gergin) ile klarnete devredecektir.

Bu kisimdan 6nce uzun seslerle klarnet piyanoya eslik eder ve melodiyi hazirlar.

G £\
—~ 2 -y = =
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Gorsel 6.5: 17. ve 18. 6lci

Ayni tema, ’Un poco agitato’” 17. ve 24. Olculerde klarnet ¢ ve ddrdunci
oktavda genis ses gruplariyla bu kez bir oktav Ustten duyulur. Piyanoda La minor
etkisiyle devam eden melodi uzun akorlarda ilerlerken, klarnet partisinde dordiinct La
sesinden baglayan arpejler ile tiz seslerde legato yiiksek icra becerisi ile klarnetin ses

rengini 6n plana ¢ikarir.
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Gorsel 6.6: 17 ve 24. dlgiiler, Sergi kismi

Boylelikle eserin birinci boliimiine ait sergi kismimin 1. ve 24. 6l¢iiler arasindaki
birinci Temas1 tamamlanmis olur.

Sergi kismimin ikinci temasi olan B temasi ise 25. ve 44. Olciiler arasinda
incelenmektedir.
25. dlgiide “ Un poco piu Lento doloroso” (biraz daha yavas) dinamigine uygun olarak,
sakin ve dingin bir sekilde piyano partisindeki kapali dizimdeki akor esliginde 2.
temaya gecis yapilir. Ikinci tema, birinci temanin aksine boliinmiis onaltilik ve sekizlik
degerlerde kisa bir ritmik yapiyla gelir.

Daha once duyulan kalin sesler ve tirmanan tiglemelerin yarattig1 gergin hava ile
hissedilen biiylik sorularin cevaplanma kismi olarak diisiiniilebilecek olan bu bdliimde,
27. Olcuden itibaren duyulan ikinci bir fikir (sergi kismi B temasi,) klarnette orta

seslerden duyulur. Ayn1 anda piyanoda aksatimli ritmik yapi, bu tema boyunca klarnete

eslik eder.
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Gorsel 6.7: 27. ve 28. 6l¢ii Sergi kismi B temasi
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29. dlgiiden itibaren duyulan klarnetten duyulan pes sesli karsit ciimle dort Olcu
devam ederken, piyanodan gelen yanitta bas sesler ile tema ayni sekilde tekrar edilir.
Ardindan klarnet bu climleyi yeniden devralir ve israrli tekrarlar klarnet ve piyano

arasinda sikc¢a duyurulur.
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Gorsel 6.8: 27. ve 34. dlcller

Bolimin 47. olgiistinden itibaren sonatin “gelisme” kismi ise herhangi bir 6n
hazirlik melodisi duyulmaksizin aniden ortaya ¢ikmaktadir. Birinci ve ikinci temalarin
gelisiminin 45. ile 56. Olgiiler arasinda piyanonun temayr isleyisiyle basladig

gorulmektedir.
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Gorsel 6.9: 45. ve 56. Olgller gelisme boliimii, A ve B temalarimin geligimi

Gelisme bdliimiinde biitiin yap1 igerisinde daha once giris bdliimiinde duyulan

temalarin pargalanarak serpistirildigi fark edilir.
Iki 6l¢ii icerisinde giris temasmin (A temasi) klarnet tarafindan tekrar duyulmasi ile
piyanoda sag elde B temasi ve sol elde Fa#-La-Do-Mi akoru ile baglar. Gelisme kismi,
devaminda sol elde ticlemeler ile devam ederken ti¢ farkli miizikal hareketin klarnet ve
sag-sol elde piyanoda birbirine gegirilmis yapis1 fark edilir.

53. dlgilide ikinci tema piyanodan klarnete gecerken iiclemelerin duyuldugu bir
koprii gorevi géormekte ve “’Calmo Triste’” (sakince) bdliimiine hazirlik yapmaktadir.
57. 6lgliden itibaren “un poco piu mosso (daha hizlica) dinamigi ve “marziale” (mars
gibi) vurgusuyla baslayan ikinci B temasinin gelisimini goriiriiz. Bu dinamiklere uygun
sekilde farkli bir karakterde icra edilmesi gereken B temasiin, farkli oktavlarda
tekrarlanmasi ile gelisen yapisi, klarnet ve piyanonun art arda tekrarlari ile gelisim
dokusunu giiglendirmektedir. Bu 1srarli tekrarlar bliimiin gerilme noktasini vurgular.

Klarnette dordiincii La sesine ulasan ve inici sekilde oktavlar atlayarak iki bagh
calinan triole pasaj, klarnette ilerlerken ciimle tekrarlar1 67. ve 68. dlgiilerde onaltilik
notalar ve oktav atlamalar1 ile sonlandirilir. Boylelikle 57. ve 71. Olgulerde ikinci

temanin gelisme boliimii son bulur.
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Gorsel 6.10: 67. ve 71. dlciler

Birinci ve ikinci tema materyallerinin iglendigi 71. ve 76. olgiiler boyunca Re

major pentatonik sesleri belirgin sekilde duyuran iki baglh Ucleme hareketleri duyulur.
76. olciide klarnetten duyulan C# sesindeki trill, beraberinde ona eslik eden

piyanodan duyulan B temas1 tekrari gelir. 78. ve 80. 6lgiilerin ardindan dingin dortliik

akorlar ile Calmo e Triste (81. 6l¢ii Tempo I ) boliimiine baglanir. Ayn1 dl¢ii iginde

piyanoda ise yine B temas1 poliritmik yapisi ile sag elde iken, sol elde uzun akorlarin

iginde yeniden duyulmaktadir.
Yukarida verilen Tablo 1’e baktigimizda 81. ve 103. Olgller arasi “Yeniden

Sergi”’(reexpozisyon) boliimiiniin birinci tema kismi olarak goriilmektedir.
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Gorsel 6.11: 81. ve 95. dl¢ller Yeniden Sergi Bolimu

Yeniden sergi bolimii incelendiginde, 82. dlgiiden itibaren A Temasi, Re minor
giris tonalitesine donerek eserin bagindaki tiim miizikal fikri yeniden duyurur.
Motiflerin pargalanmis halleriyle sikca tekrari ve 6zellikle A ve B temalariin birbiri ile
ortlismeleri boliim boyunca farkedilir.

89.6lclde Kklarnet partisinde ise Uglncli Re sesine ulasan temada, inici sirali
arpejler tekrar eder ve bu kez Mi sesi ile sonlanir. Devaminda 94. 6l¢iide klarnetten
duyulan A temas1 hatirlatmasi1 uzun seslerle sonlanirken, piyanoda sag eldeki akorlarda
yine yarim ses eksiltmeler ile “andante con moto” boliimiine hazirlik yapar.

A tempo (andante con moto) 95. o6lglden itibaren iki O6lcl iginde piyano
arpejlerinin devaminda, A temasi yeniden duyulur. Piyanoda “espressivo” (etkileyici)
dinamigi ile genisleyen arpejlere, 97. dl¢iide klarnetin temay1 devralisi eslik eder.

Besteci, klarnetin farkli tonalitelerde dolanmasini saglayarak c¢alicinin ustaligt
sergilerken klarnetin tiim ses araliklarini kullanmasini saglar.

99. olcuden itibaren “un poco agitato” (biraz tedirgin, gergin) ifadesinde,
piyanoda Mi ve La minor ekseni icgerisinde, klarnette 103. 6l¢lide dordinci La ses

araligina ulasan ti¢clemeler ile melodi birinci boliim i¢inde finale dogru son kez tirmanir.
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Bu tirmanis, ciimle sonunda dinginlesmek iizere asagiya dogru inici altilamalar ile

melodiyi Mi mindr eksenine birakarak piyanonun dingin akorlarina ulasir.
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Gorsel 6.12: 99. ve 103. dlculer

104. dl¢giiden 122. 6lcliye kadar piyanoda basta duyulan sag el senkoplar1 klarnette
B temas1 motifin tekrarina hazirlik yapar.

Klarnetteki bu harekete karsilik daha once 29. 6l¢iide ilk kez isitilen B temasi
yeniden duyulmaktadir. Ayni ciimle yapisi, birinci boliimiin sonuna dogru 118. ve 120.

dlculerde yeniden duyulacak ve son olarak béliimiin “epilog?”

kismina baglanacaktir.
Tablo 6.1’e gbre 122.-141. olgiilerde klarnetin sekizlikler ardindan gelen ti¢gleme

ritmik yapilariyla ilerleyen birinci ve ikinci tema materyalleri gelistirme bdliimii

yeniden gelir. Bu bolim “epilog” olarak tanimlanir ve iginde final sahnesinin

betimlendigi sdylenebilir.

2 Epilog: Sonat yapisinda klasik donemde A ve B fikri arasinda koprii bir fikir olarak adlandirilabilir.
Ancak eserin birinci boliimiinde epilog, tiim A ve B tema sergilerinin sonrasinda, final sahnesinde
gorilmektedir
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Gorsel 6.13: 122. ve 141. 6lciler, epilog

“Calmo ma fluido” (sakin ama akici) ifadesiyle belirtilen bu kisimda piyanodan
ilk 6l¢iide duyulan kirik arpejin ardindan, klarnetin bagladigi uzun climle dalga dalga
biiyliyen sekizlik ve ticlemeler ile diatonic ve dortlii ses atlamalari ile baglayarak {igiincii
La sesine dek tirmanir. Ayni yapiyr koruyarak inici sekilde devam eder ve Mi sesinde
sonlanarak aniden B temasini duyurur.

122. ve 132. dlgiiler arasinda klarnetin tiim bu hareketlerine piyanoda sag elde
“ma in rilievo i due temi”( iki tema 6n plana ¢ikar) dinamigine uygun sekilde sag elde A
temasi, sol elde ise B temasmin iz diistimleri yeniden duyulur. Boylece klarnetin
iiclemeleri ile beraber ti¢ farkl1 yap1 ustalikla birbiri ile etkilesime gecirilmis olur.

Ardindan 134. 6lgiide yeniden ve son kez duyulan B temasinin “karsit temasi”
kalin seslerden yinelenirken piyanoda tempoyu koruyan akorlar vurus basina devam
eder. Yeniden “ma in rilievo i1 due temi”( iki tema On plana ¢ikar) ifadesi ile klarnet, sag

el ve sol elde ayr1 ayr1 li¢c tema ile ve son kez birlestirilir.
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Gorsel 6.14: 136. ve 141. dlguler

Eserin birinci boliimii sonlanirken 140. olgiide (allargando) klarnet Sol minér
etkisinde kararli1 ve dramatik tavriyla B temasina donerek piyanodaki birlik, uzun baglh

akorlarin lizerinde temay1 Re mindr tonalitesine tasir ve 141.6l¢tide boliimii sonlandirir.

6.1.1.1. Birinci b6lum (andante con moto) icra analizi

Uflemeli enstriimanlarda giinliik yasam solunumundan farkli olarak enstriiman
caliminda dogru nefes teknigi kullanmanin 6nemi biiytiktiir.

Nefes kullaniminda sik¢a duydugumuz “diyafram nefesi” tabiri igerisinde gecen
diyafram kasi, kasildiginda akcigerlerin alt kisminda biitiin gévde i¢ organlari arasinda
bulunan havay1 kontrol edebilecek giicte bir kastir. Bu kasin farkedilmesi, giiclenmesi,
kontrollii hava yollama reflekslerinin gelistirilmesi yillara yayillan bir ¢alisma ve
anatomik olarak olgunlagma gerektirmektedir.

Klarnet icraciliginda ise dogru nefes teknigi ve diyafram kullanimi, agik bir

bogazla kamisin ses liretmesine destek olunmasina dillerin ve baglarin ses kopmalari
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olmaksizin ¢alinmasina ve donemsel olarak one ¢ikan stil 6zelliklerinin, niianslarin,
uzun climlelerin ve nefes destekli stakato’larin sergilenmesine olanak taniyacaktir.

Bu tezin calisma konusu olan Tedesco sonat klarnet icracilifi bakimindan
incelenirken, Neoklasizm ozelliklerindeki niianslarin, ifadelerin ve teknik pasajlardan
boliim igerisinde 6ne ¢ikanlar ele alinmig, nefes kullanimi, miizikal yorum ve parmak
teknigi acisindan degerlendirilmistir.

Eserin, genel yapisinda temalarin sik¢a farkli tonlardan tekrarlamalari, oktav
atlamalari, tiglemeler, kromatik eksiltmeler ile foxtrot® yiiriiyiis stilini yansitan romantik
uzun climleler oldugu gozlenebilir.

Tedesco Op.128. klarnet sonatinin, kendi donemine kadar yazilmis en uzun
sonatlardan biri olmasi nedeni ile 6zellikle icracinin kondisyon ve enerjisini sonuna
kadar korumasi oldukc¢a 6nemlidir.

Ayni zamanda kondisyonlu bir embosiir saglanmasi i¢in icracilarin ¢aligmalarinda
ses egzersizleri ve Ozellikle farkli karakterlerde etiitler ile baslamak olumlu sonuglar
dogurabilir.

Birinci bolumde duyulan ilk (a-1) temada klarnet, solo baslarken icracilik
acisindan dikkat edilmesi gereken ilk husus dogru entonasyon ile yapilan ses
atlamalaridir.

1-11 olgiiler arasinda devam eden solo boyunca li¢lemelerin bagli c¢alinisinda
akicilik ve entonasyon dikkatten kagmamali, li¢lincii sol sesinden asagi inen pasajlara
dek kresendo dinamigi hissedilmelidir. Inici arpejlerin her birine diyafram destegi ile
yiiklenmek sonoriteli bagli ¢alis1 kolaylastiracaktir. 9 ve 10 olgiilerde yine dingin ruh
hali icerisinde, sonoriteyi koruyarak bu kez Si sesinden baglayarak tema duyurulusu
piyano arpejlerine dek devam eder. Bu tema (a-1) eserde oldukg¢a ¢arpici bir yapida
karsimiza ¢ikan bir baslangigtir.

17- 25. dlgiiler arasinda gelen tema gelisiminde dordiincli Fa# sesinden asagi inen
iki bagli oktav atlamalar1 esnasinda, bagi koparmamak icin hava, kontrollii sekilde
tiflenirken dil dokunuslari ile asag1 oktavlarda temiz girisler yapilmasi uygun olabilir.

Sonat i¢erisinde Ozellikle dordiincii La sesine kadar ¢ikan ve birinci Do# sesine
kadar inen araliklarda arpejler ilk olarak 22. Olgllerde gorulmektedir. Eserde ff

ifadesiyle gelen bu temada g¢ekinmeden forte niiansta tiz sesleri olusturmak ve bag

3 Foxtrot : Akict, ani hareketlerden uzak, bir ¢izgi halinde ilerlenerek yapilan, durmaksizin hareket edilen
bir dans.
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icinde kalabilmek i¢in bol hava desteginde kalmak énemlidir. Ozellikle ii¢ ve dérdiincii
oktav bagl pasajlarda gelen seslerde bagi koruyacak ve entonasyonu diisiirmeyecek
alternatif parmak pozisyonlar1 kullanmak uygun olabilir.

25. olgiide ilk kez duyulan B temasi, poliritmik yapisi nedeniyle dil ile ani ses
kesisler gerektirebilir. Hemen ardindan duyulan koprii melodi ise nefesin kresendo ile
uyumlu kullanilmas1 ve piyano ile ortak hareketlerin takip edilmesini gerektirir.

Ayni sekilde icra dikkati gerektiren en tiz sesli pasajlardan ikincisi ise 67. dlgiide
“calmondo” ifadesi ile belirtilen dérdunci La sesinden, ti¢iinc La sesine atlayan dingin
climlelerdir. Bu atlamalarin hemen ardindan gelen yukaridan asagi dogru yapilan oktav
atlamal1 iki bagli pasajda da yine dil dokunuglari ile alt oktav seslere girilmesi temiz ses
acisindan uygun olabilir.

76. Olcude gelen Do# trill ve ardindan duyulan otuz ikilik degerde arpejler ve
tonaliteyi duyuran gamin yukari dogru cikilabilmesi, nefes ile her bir hareketin
kontrollnu gerektirir.

82. Olgli “Calmo e triste” ifadesinde tempoya yeniden doniis ayni zamanda
icraciin dingin sekilde A temasmi sergilemesi uygun olacaktir. A Temas1 i¢inde
duyulan tiglemelerle tiz seslere tirmanan ezgi 89. 6l¢iide iiglincli Re sesinden agagi akici
arpejlerle ifade edilmeli, arpejlerin girig sesleri belirgin ve hafif tutularak esnetilmelidir.

99. dlciide un poco agitato ifadesiyle hareketlenen tiglemeler,102. 6lgiide sirasiyla
ticlincii Re, Fa# ve La seslerinden asagiya inen arpejlere hazirlik yaparken icraci,
kesintisiz, diyafram ile artikiile edilen, odaklanmis bir nefes ile her bir sese girmeli ve
arpejleri akict sekilde baglamalidir. Klarnetten hemen sonra gelen dingin piyano
akorlar1 ritmik duyumuyla B temasina icraciy1 hazirlar.

B temasinin tamamen tekrarlanmasindan sonra icraci 122. ol¢iide “calmo ma
fluido”(sakin ama akici) ifadesi ile girilen epilog boliimiinii tamamen ayr1 bir havada
icra etmelidir. Bu bolimde icraci, sekizlikler ve arkasindan gelen tigleme ritmik
boliinmeyi fark ettirerek ve karakteristik havayr bozmadan ilerlemelidir. Gittikge
tirmanan ezgi boyunca kresendo ile devam eden bu boliimde, nefes yerlerinin dogru
belirlenmis olmas1 ve miimkiin oldugunca béliinmeden ilerlenmesi uygun olacaktir.

Bu uzun pasajin sonunda 130. dlgiide karsilasilan “ma in rilievo in due temi”( her
iki tema On plana ¢ikar) ifadesi klarnette rahatlamis genis nefesler ile sonlandirilabilir.
Ancak niians olarak heniiz siddetini kaybetmeyen B temasi yeniden duyulur ve 135.

6lctde ritardando ile tutulan Gglnci Si sesi ile a tempo ifadesinde yeniden tclemeler ile
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coziilmeye baglar. Bu seslerde icraci, boliimiin finaline gidildigini hissettirmeli ve
tansiyonu diisiirmeden bol nefes ile melodiyi sona tagimalidir.

138. oOlgiide “piu dolce” (daha tatli) ifadesi ile hiddetin yerini rahatlamis bir
yoruma birakan icraci, 140. 6l¢iide beklemeksizin “ allergando” hareketine uyarak B
temasi kesiti ile birinci Mi sesinde boliimii kapatir. Calinan son climle ifade olarak
tempo icerisinde fakat acelecilikten uzak hafif bir agirlagsma ile verilmeli, en son ses

entonasyon agisindan iyi kontrol edilmelidir.

6.1.2.Ikinci boliim scherzo (mosso, leggero) form analizi

Ikinci béliim Re majoér tonunda, %’lik 6l¢ii degerinde, ’Scherzo’ bashiginda
’mosso, leggero’’ (etkili ve parlak) yazilmistir.

Genellikle Scherzo formunda %4’liikk 6l¢ti degeri uygulamalart goriiliirken, eserin
bu béliimiinde %’lik dl¢ii degeri kullanilmistir. Scherzo kelime anlami olarak Italyanca

saka, eglenceli, esprili anlamina gelmektedir.

Tablo 6.2: Jkinci bolim Scherzo, Mosso leggero bolimii form analzi 6l¢ii semast

SCHERZO
A TRIO B A B (Poco meno) A CODA
1-59 60-73 74.-119 120-175 176-205 206-220 221-232
Olgiiler Olcler Olgiler Olgiiler Olgiiler arasi Olgiiler Olgiiler aras1
arasi arasi arasi arasi arasi
Si Mindr- Sibemol | LaMajér- | SiMindr - Sol Major Si Mindr - Re Major
Re Major Major Fa Major Re Major Re Major
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Scherzo baslikli béliim hizli tempoda ve % ’lik &lgii sayisindan olusmaktadir. Iki
zit temadan olugan bu boliim form analizi bakimindan rondo ve katli (trio’lu) sarki
formu arasinda bagimsiz bir yerde goriilebilir.

Miizikal formlarin sematik yapilar1 géz oniinde bulunduruldugunda, kii¢iik rondo
formu ve katli (trio’lu) sarki formu biribirine yakin iki form olarak ele alinmaktadir.
Rondo formundaki epizodlarin birbirinden farkli olmasi bu bakimdan belirleyici
unsurdur.

Yukaridaki tablo incelendiginde iigiincii bir farkli boliime (C) rastlanmamakta
ancak trio baslikli bir boliim bulunmaktadir. Geleneksel sarki formunda trio’nun A-B-A
bollimlerinden sonra gelmesi beklenirken burada trio bolimd, hemen A béliminden
sonra gelmistir. Biitiin bu bilgiler toplandiginda Scherzo baslikli ikinci boliimiin kath
trio’lu sarki formunda oldugundan bahsetmek dogru olabilir.

Trio boliimiinde ise Scherzo bdliimiine tezat olusturacak sekilde Si bemol major
tonalitede lirik bir dil kullanilmistir. Besteci boliimiin sonuna kadar bu iki temay1 (A ve
B) doniisiimlii olarak kullanir.

Scherzo baslikl1 boliim kendi yapisi igerisinde “A-B-A” formundadir. Icerisinde
A(a-1, a-2 temalar1) ve B(b-1, b-2 temalari) temalarinin siirekli olarak klarnet ve piyano
arasinda donilisiimlii ve zaman zaman a-1 ve b-1, b2 kesitlerinin pargalanmis sekilde
tekrarli kullanildig1 goriilmektedir.

Boliimiin sik tekrarli yapisina acgiklik getirmek iizere A ve B temalarinin klarnet

partisinde yinelendigi dl¢iilere ait siralama ve acgiklamalari soyledir:

Scherzo bolumu igerisinde, A bolimi (a-1 temasi) sirasiyla;

° 1. 6l¢lide Re maj6r tonunda

° 17. 6lgude Do major tonunda

° 25. Si bemol major tonunda

° 45. olgiide bu kez giristeki tema tonalitesinden kiiclik farklarla ayrilir

ve kromatik eksiltmelerle duyulur.

Tablo 6.2.’de 1-59. Olculerde, biyik A (a-1) Si minér ve Re major ekseninde

sergilenmis olur ve 60. Olgiide baslayan TRIO béliimii igerisinde sirasiyla;
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° 68

° 88
Re mindre geger.

° 90
bir gecisle baglanir.

° 120.
dongiiyii basa alir.

° 145.

. - 73. 6lgllerde Si bemol major tonunda

. Ol¢iide kisa bir hatirlatmanin hemen ardindan tonalite anahtarda

. Olctide kisaca tekrar duyulur ve trio girisindeki arpej stiline ani

Olgtide klarnet giristeki A temasini tamamen duyurur ve

Olctde duyulmaya devam eder ve 176. 6l¢l ile poco meno

ifadeli kisima baglanir.

° 192
° 200
etkisi yerine Re mindr
° 206

. 6lc¢l itibariyle Si bemol major tonunda duyulurken
. Olctide melodi daha sonra béliminin tonalitesi olan Re major
olarak devam eder.

. Ol¢ii ile A tempo ifadesine doniiliir ve A temasi tamamen en

bastaki tonaliteye donerek Re major igerisinde boliimii sona dogru gotiiriiriiken son ii¢

Olcilide aniden tekrar Re minor etkisi ile duyulur ve boliim sonlanir.

B temasi (b-1 ve b-2 temalari), Scherzo boliimii Triosu igerisinde sirasiyla su

Olculerde gorulir;

° 60
° 68
° 74
° 88
° 99
° 112
° 120
° 176
° 206

. 6lclide B-1 temasi baslar,

. 6lclide a-1 tekrar hatirlatilir

. ve 88. dlculerde b-2 duyurulur

. ve 93. arasinda yeniden a-1

. ve 103. dlcllerde b-1

.Olcude a-1 hatirlatmasi yapilarak

. 6lcide tempo | ile dOngui a-1 temasi ile dongliyii basa alir.
. 6lclide b-2 temasi yeniden duyulur.

. 6lclide a-1 tamamen sergilenerek 232. 6l¢ii ile boliim sonlanir.

Scherzo boliimiinde A temast dort farkli ritmik hareketin ardarda siralanmasiyla

gelisir ve tamamlanir.

incelenebilir.

Boliim basinda ilk kez karsimiza ¢ikan A temasi dort kesitte
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Gorsel 6. 15: 1 ve 9. ol¢iiler, A Temasi

3/8 lik ol¢ii degeri igerisinde A temasi birinci kesiti klarnette G# ile baslayan

sekizlik ve dort adet onaltilik degere boliiniir. Stakato ¢alis ile yapilan bu giris, boliimiin

enerjik yapisinin ilk habercisidir.

J—

. ¥ Tr T
P

Gorsel 6.16: A temasi giris, birinci kesit 1. 6l¢ii

Gorsel 6.17: A temasi ikinci kesit, ¢gikici arpejler

Ardindan gelen 2-3 olgiide ikinci kesite bakildiginda birinci kesitteki stakatolu

sekizlik ve onaltiliklar yerine akici sekilde ritme oturan baglh ¢ikici seri arpejler goruldr.
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Gorsel 6.18: 4 temast diciincii kesit 4, 5 ve 6. Olgiiler

Uciincii kesitte ilk sekizlik ardina gelen onaltilik “sus” ile iigiincii degisik ritmik

yap1 fark edilir. Dinamigi korumak, bu ritmik farkliliklar i¢cinde icray1 zorlastirmaktadir.
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Gorsel 6.19: 4 temas: dordiincii kesit, 7 ve 8. Olcii

4 no’lu kesitte karsimiza c¢ikan ritmik yapida ise iki bagh calista besli atlayan
araliklar ile inici bir melodi goriiriiz. Klarnet, bu atlamalar1 art arda duyururken,
kromatik eksiltme yaparak devam eder.

Boliim, klarnetten duyulan sekiz 6l¢iiliik A temasi ile baglamis olur. Ardindan 9.
Olclide B temasina gegcis ile beraber bu kez piyano A temasimi baglatir. Farkli ritmik

yapili iki temanin bu boliimde de ustaca birbirine eslendigini goriiriiz.
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Gorsel 6.20: 9 ve 16. dlgiler

Piyanonun sol elde yiiriiyen bas sesleri siirekli yarim ses eksilmelerle ilerler ve 13.
Olclide B temasina gecerken, klarnet Re major dizisini net olarak c¢ikict sekilde
duyurmaktadir. Re dizisinin duyurulmasi ile 17. 6l¢iide A temasi ikinci kez duyulur.

Klarnet pasajinda I. derece Re major tonundan V. derece La majore gitmesi
beklenen ezgi, Do naturel ile mindr etkisine girer ve La mindr tonalitesinde A temasini
ikinci kez duyurur. Bu 6l¢lide klarnet A temasini ¢almaya devam ederken, piyanoda
akici arpejlerden olusan B temasi ilk kez duyulur.

Devaminda 20.ile 24.0lgiiler arasinda A temasimna ait 3. ve 4 kesitler klarnette
sergilenirken piyanoda sade akorlar ile eslik edilmektedir. 25. ile 40. dlgiiler arasinda
klarnette bu kez Si bemol dizisinde, bastan sona tekrar eden A temasi, kromatik
eksiltme ve besli yukar1 aralik atlamasi yapan inici hareketlerle dordiincii kesiti
sergileyerek sonlanir.

29. ve 32. dlgiiler arasinda piyanoda sol elde 3/8 lik harekete karsilik sag elde 2
zamanl boliinmeler ile tipik bir “Hemiola” hareketi farkedilir(Fang-Yu K., 2016,35).
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Gorsel 6.21: 29.ve 32. dlgller

Bu sonlanis, piyanodan duyulan 41. ve 59 oOlgiilerdeki giris temasi hatirlatmasi ile
tamamen dongliyli basa alir ve tekrar klarnette Re major tonalitesinde iigiincii kez A
temasi i¢indeki tiim kesitleri sergileyerek Trio kismina, yani B temasina hazirlik yapar.

Trio boliimii, 60. dl¢lide Si bemol major tonunda baslar. Boliimiin B Temasi iki

farkli miizikal fikir olarak incelenebilir.

[3] ' 1060, igii

Gorsel 6.22: B Boliimii, Trio baslangici, 60 ve 66. Olgl

Bu boliimde B Temasinin ilk miizikal fikri olan b-1 temasi, Si bemol major

pentatonik dizi i¢erisinde gelen inici ve ¢ikici arpejler ile baslar.

3] TRIO
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Gorsel 6.23: B bolim, Trio, B-1 Temas:

Bu fikir b-1, Scherzo icerisindeki A temasinin hareketli ve stakato karakterinden
farkli bir yapida akici (fluente) bir havadadir. Ardindan ani sekilde Scherzo boliimiiniin
A temasina yeniden doner ve klarnete eslik eden piyano 73. Olgiiye dek sag elde Trio
bolimiin ikinci temasi olan b-2 temasi ilk kez duyurur. Piyanoda basta Si bemol

ekseninde kalan ezgi takip edildiginde islenisinde kromatik eksiltmeler oldugu fark
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edilebilir.
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Gorsel 6.24: B bolimii Trio b-2 temas:

74. ve 87. Olcuden itibaren piyanodan duyulan b-2 temasi klarnete geger ve
“esspressivo cantando”(duygulu sarki sdyler gibi) ifadesi ile yapilan klarnet, sekizlik
notalarda devam eden melodiler ¢alarken piyano akici arpejleri devralir.

88. Olcude yeniden hatirlanan A temasi, 90. ve 98. Ol¢iilerdede akici arpejlerle
ilerler ve Trio bolimindn ikinci mazikal fikri (b-2) yeniden duyulur.

104. ve 119. olgiiler arasinda ise simdiye dek A ve B temalarinin yaptig: stirekli
dongiiyii kiran farkli ritmik yapida bir ciimle goriiliir. Olgiiler arasinda iki sekizligi
baglayan ve {i¢ zamana boéliinen Hemiola hareketi, klarnetin en pes Sol# sesine

baglanarak 119. 6l¢iiye dek yeniden belirir.
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Gorsel 6.25: 104. ve 119. dlciler

Bu dinginlesme anindan sonra 120. ve 131. 6lclilerde Tempo 1’e giren bélim ile
A temasi tamamen basa donerek yine Re major iizerinden tiim yapiy1 enerjik sekilde
yeniden duyurur.

132. ve 135. olgiilerde duyulan ¢ikict gam ile tonik Re Major tamamen
hissedilirken, 136. ve 144. olgllerde klarnette Gglincti Re sesinden inici pentatonik
arpejler siralanir.

145. ve 157. olgiiler arasinda A temasmin birinci, ikinci ve UgUncl kesitleri
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duyulur ve iicilincii kesit fikri klarnette Do, Sol#, Si bemol ve Fa seslerinden baslayarak
wsrarla tekrar edilir.

158. olgiide yeniden duyulan A temasi ilk kesiti sonrasinda, Re major dizisi
duyuran dortlii aralikta La -Re atlamalari ile baslayan uzun sesler duyulur. %4’lik dlgiiler
boyunca duyulan uzun sesler, kromatik eksiltmeler ile inici ve ¢ikici dortlii atlamalarla
devam eder ve ciimle 175. 6l¢iide sonlanir. 176. 6l¢ii itibari ile “Poco meno” (daha az)
ifadesi ile bolimde bu kez Trio bélimini b-2 fikri yeniden duyulur.

192. ve 196. olgiilerde A temas: birinci ve ikinci kesit ve devaminda israrh
tekrarlar ile yalnizca birinci kesiti duyurarak dongiiyii tamamen basa almaya hazirlik
yapar.

206. 6lcl ile “Tempo I” e yeniden donen bélimde, klarnet A temas: bir, iki ve
ticlincii kesitlerini duyururken, eksik birakilan dordiincii kesiti 216. Olglide piyano

tamamlar.
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Gorsel 6.26: 206. ve 216. Olguler

217. ve 221. o6lgller arasinda A temasi tigiincii ve dordiincii kesitleri ise klarnette

Mi, Do ve Si bemol seslerinden baslayarak tekrarlanir.

53



p"________=-— = P o gpividhy

D3 5 — — h— ! K

— I -

Gorsel 6.27: 225. ve 232. dlgtler

Piyanodan gelen A temasi hatirlatmasi finale dogru yaklasildigini belirtir ve
temay1 225. Olciide devralan klarnet Re major 2. derecesi olan Mi sesine tigiincii
ulasarak melodiyi ¢ozer ve sonlandirir.

Klarnete uzun seslerle eslik eden piyano ise, dl¢ii boyu siiren akorlar ile tonige
doner. “dolce ed espressivo” (tathi ve etkileyici) ifadesi ile enerjik, kararli ve tatl bir

tavirla soziinii klarnet ile beraber 232. 6l¢iide tamamlar ve boliimii sonlandirmis olur.

6.1.2.1. ikinci béliim scherzo (mosso, leggero) icra analizi

Eserin ikinci boliimii olan Scherzo bolimii, giris temasinin duyurulmasi ile
enerjik ve ritmik yapisini hissettirmektedir. Besteci bu boliimde akici bir melodiyi, dort

farkli ritmik yapiy1 art arda siralayarak kurmustur.
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fcra sirasinda nefesi kullanirken dillerin stakato ¢almislarinda kuru bir calis
yerine hava ile desteklenmesi gerekmektedir.

Ardindan gelen farkli ritmik yapilarin calinisinda klarnet icracisinin siirekli
degisen tonaliteleri diislinerek takip etmesi, dogru nota ¢alinisin1 kolaylastiracaktir.

Parmak teknigi acisindan bakildiginda 6zellikle a-1 temasinin kromatik eksiltmeli
ve besli aralik atlanan kesitlerinde baglarin her bir hareketi icin dil ile sese girilmesi
seslerde temiz atlamalar saglayabilir.

a-1 temasmin duyuldugu her 6l¢iide enerjiyi stakato diller {izerinde korumaya
calismak, dongiiniin baslangicinin icraci tarafindan hissettirilmesini saglar.

Yavastan hizliya dogru 3%’lik tempoda farkli ritmik boliinmeleri kolaylikla icra
edebilmek icin, a-1 igerisindeki kesitlerde goriilen onaltilik es’lerin yerleri degistirilerek
calismak fayda saglayabilir.

Trio boliimiinde icra dinamikleri dekresendo ile baglamakta ve dizilerin inici
¢ikici durumlarina uyumlu sekilde kresendo ile devam etmektedir. Burada icracinin
bagli calis igerisinde siraladigi onaltiliklar1 harekete uyumlu sekilde niianslariyla
duyurmasi ve Trio’da gelen farkli tema gecisini hissettirmesi son derece Onemlidir.
Aniden gelen a-1 temasi icin enerjik stakatolara gegis yaparak stakatolari korumak ve
74. olgide gelen uzun seslerdeki Trio b-2 temasma hafif¢e agirlasarak “espresso
cantando” (sarki soyleme ifadesinde) ifadesine uygun girilmelidir.

Scherzo icinde 6zellikle Trio béliminde a-1 ve b-1, b-2 temalarinin stirekli olarak
klarnet ve piyanoda yer degistirdigi, birbirinin ardili oldugu fark edilmektedir. Bu
dongii igerisinde klarnetin piyano ile kurdugu diyalogda niians ve ifade olarak
piyanodan asagida kalmasi gerekebilir.

Ornegin 74. dlgiide uzun seslerden olusan b-2 temasi klarnette iken, klarnet
piyanodan duyulan arpejlere eslik¢i konumda, piyanodan daha disiik bir ntiansla devam
etmesi uygun olacaktir. Ancak 88. Olclide aniden gelen a-1 temasinin duyurulmasinda
klarnet icracist enerjik ve nefes destekli bir stakato ile tema hatirlatmalarini
hissetirebilmelidir.

112. olgude yeniden gelen a-1 ilk kesit temasi ile klarnet ve piyano ile ardigik
duyulan zaman bolunmelerinde uyumlu kalmak son derece 6nemlidir.

120. 6lcu ile “’tempo I’” e donen ve a-1 temasini tamamen tekrarlayan 6lgllerde
yeniden dinginligin ardindan hemen aksi bir enerjiyle hatirlatilma yapilir.

128. 6lclide ayn1 tema piyanoda “’con spirito’” (ruhla) ifadesiyle uyumlu sekilde
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esligi devralirken, klarnet 1srarli sekilde a-1 temasi ligilincii kesitini ¢alar. Bu kesitte
icracinin partideki ritmik yapisini koruyarak devam ettirmesi uygun olacaktir.

Ardindan ayni yap1 piyanodan duyulurken 132. 6lgiide klarnetin duyurdugu ana
tondaki Re major gam son derece akici sekilde kresendo ile duyurulur.

Yukarida agiklandig tizere bolim icerisindeki temalar klarnet ve piyano partileri
boyunca ve ayrica her iki enstruman arasindaki diyaloglarda da sikg¢a yer
degistirmektedir.

Bu akis takip edildiginde son olarak A temasina doniilen 206. 6l¢ii, boliimii sona
tagiyan hareketi baglatir. Kararli sekilde A temasini son kez duyuracak olan klarnet ve
piyano icracilart dnceki ifadelerin aksine bu kez “elegant” (zarif) ve “dolce espressivo”
(tatl, etkileyici) ifadelerine uygun sekilde tempodan diismeksizin dinginleserek,
icracinin miizikalitesini 6n plana almalidir. Klarnet partisinde finalde 228. olgiide
gortlen dordincl Fa#- Mi gegisinin fp niiansi ile bagli yazilmis olmasi ile besteci,
icracinin maharetini sergilemek istemektedir.

229. ve 232. dlculerde son kez duyulan a-1 temasi birinci kesiti, birinci Mi sesi ile
entonasyona dikkat edilerek piyano ile dogru zamanlamada kapatilmali, bolim

sonlandirilmalidir.

6.1.3. Uctincli bolum lullaby (calmo e simplice) form analizi

Uglincti bolim Re major tonunda, 4/4’lik olcli degerinde, Lullaby, “Calmo e
simplice” (sakin ve basit) bashigindadir.

Bu bdlim A-B-A semasinda ti¢ boliimlii sarki formunda bir ninnidir.
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Tablo 6.3: Ugiincii boliim, Lullaby(Calmo e simplice) form analizi 6l¢ii semast

LULLABY
A B A
Birinci Ikinci Birinci Tema Ikinci Birinci | Ikinci Tema
Tema Tema Tema Materyalinin Tema Tema
Gelisimi
1-17. 18- 28. 29- 44, 45-52. 53- 56. 57-73. 74-79.

Olgiiler Olgiler Olgiiler | Olgiiler aras1 |  Olgiler Olgtiler | Olgiiler arast
arast arast arast arasi arasi

Re Major Si Bemol Major Re Major

Lullaby baslikli boliim geleneksel ti¢ boliimlii sarki formu goriiniimiinde ise de,
form elemanlar1 ve 6gelerinin kullanimi bakimindan oldukc¢a bagimsiz ve 6zgiir bir
bigimde yer almaktadir. Kromatik armoni ve altere akorlarin yogun kullanildigi miizikte
form elemanlarinin belirlenmesi klasik form anlayisinin da disina ¢ikilmasina sebep
olmaktadir. Yer yer politonal anlayisin da belirmesi, klarnet partisinde kullanilan
tematik materyalin, piyano partisinde ritmik ve armonik deformasyona ugramasi
miizige ayni zamanda kontrast renklerin bir arada kullanilmasima imkan vermekte,
atonal ¢izgiye yaklasan bir goriiniime sahip olmasini saglamaktadir.

Ana merkezi Re major tonalitesi olan A bdliimiindeki sik kromatik gecisler,
muzikal 6rglyl gostermektedir. Geleneksel form bakis agisiyla B boliimii ayn1 zamanda
temalarin islendigi ve A boliimiine zitlik olusturacak ayni zamanda A bdoliimiindeki
tematik materyalin de islendigi boliimdiir. Bir anlamda bdéliimli sarki formunun da
agirlik merkezidir.

Bircok klasik ve romantik besteci bu formdaki eserlerinde B bolumini muzikal
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zenginligi gosteren bir mecra olarak kullanmislardir. Lullaby baslikli bolimiin B
boliimii tam da buradan hareketle bestecinin miizikal 6rgliyli saglam isledigi bir yerdir.
Bestecinin farkli tonda A boliimiiniin birinci temasinin kullanildigi, B béliimiinde ayni
zamanda piyano partisinde farkli bir eslik yapis1 kullanarak miizige devinim getirmeyi
planladig1 sdylenebilir.

Bu boéliimde besteci alisilagelen iic zamanli ninni ritimleri yerine 4/4 6l¢ii degeri
kullanmaktadir. Ninnilerin sakin, dingin havasini verebilmek i¢in piyanoda K2 araliklar
(kiictik ikili aralik) arasinda git- gel hareketleri ve sag elde sekizlikleri stirekli kullanmig
oldugu gozlemlenebilir.

2. 6lcude klarnet partisi, 4/4’lik zaman iginde dort 6l¢ull Uc adet (a-1,a-2,a-3) art
arda cimle ve son olarak ilk climlenin (a-1) tekrar1 ile dérde tamamlanan bir agilis
yapar. Birinci Olciliden itibaren sekizlik boliinmeler ile gelen dingin piyano akorlar ise
ninni havasinin giiven veren yapisini korumayi saglar.

A bolimda igerisinde duyulan Ug adet (a-1, a-2, a-3) ciimle asagidaki gorsellerde

agiklanmustir.

Calmo e :-.mpllu. (# =74 ea.)
[). dlgti.
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Gorsel 6.28: A bolumi, a-1 temasi, 2. ve 5. dlgller

A bolimi a-1 temasi 2. 6lgiiden, Re major tonalitenin 3. derecesi ile baslayan bir
cumle Kkurar.

4. 6lglde duyulan carpmali onaltiliklarin sonundaki Do natiirel, climlenin ton
icerisinde Do# ile beklenen major havasini degistirerek mindr etkisine dondiirtir.

Piyanoda basta duyulan La-Si bemol gegisleri ise melodiye siirekli bir salinim

kazandirarak ninni etkisini devam ettirir.
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Gorsel 6.29: A bolumi, a-2 temas, 6. ve 9. dlgiler

a-2 olarak adlandirabilecegimiz bu tema aslen a-1 temasinin taklidi
konumundadir. Tonalitenin besinci derecesinde aymi melodiyi duyuran besteci,

melodinin tamamlanma hissini korumaya c¢aligmstir.
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Gorsel 6.30: A bolumi, a-3 temas:, 10. ve 13. 6lculer

a-3 olarak adlandirabilecegimiz bu tema Fa#minor etkisinde ilk kez duyulan
digerlerinden farkli bir yapidadir. Tam ses ve kromatik sesler ile eksilerek tamamlanan
melodi, girisinde bir {icleme ile piyanodaki rutin yiiriiyiisten ayrilir.

Yukardaki G¢ kicuk ctimlenin duyurulmas: ile tonun beslisinde askida kalan
melodi, a-1 ile yeniden tonik eksenine déner ve dordinci climle olarak tamamlanma
hissini fark ettirir. Boylelikle 1. ve 17. olculer icinde A bolumu birinci tema a-1
sergilenmis olur.

18. oOlgiide ise karsimiza a-2 temasi ¢ikmaktadir. “Un poco piu mosso” (biraz
hareketli) ifadesiyle beraber parantezde gorulen “liberemente quasi recitativo” (resitatif
havasinda) tabiri bu temanin a-1 temasindan farkli olarak daha ritmik yapida ve
konusma havasinda olacagini isaret eder. 12/8’lik 6l¢li degeri igerisinde sekizlikler ve
sonlara dogru onaltilik hareketler iizerine kurulu bir climle duyulmaktadir. Bu ritmik

yapt ile ninniye dikkat ¢ekici bir hareket kazandirildigi sdylenebilir.
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Gorsel 6.31: A- temasi, 18 ve 21. ol¢iiler

Bu tema da bastaki a-1 temasi gibi dort dlgiide tamamlanmaktadir. Dordiincti
Olgiiniin son sesleri diger Olgiilerde uzanti seklinde, bir tekrar icinde klarnetten
duyulurken, ayni resitatifi bu kez piyano ustlenir.

Piyanodaki stakatolu ciimle kapanisi sonrasi 26. ve 28. 6l¢tide melodi yeniden “un
poco mosso “ (biraz hareketli) ifadesiyle klarnetin ayn1 atlamalar1 yapmasi ile sonlanir.
Boylece 18. ve 28. dl¢iiler arasinda a-2 tema sergilenisi tamamlanmis olur.

29. ve 44. olgililerde Tempo I ifadesinden itibaren B bolimi birinci temasi
incelenmektedir.

29. olclide tonalite Si bemol major etkisine, 4/4 liikk Ol¢ii degerinde ve b-1
temasint sergilemeye baslar. Bu tema a-1 temasinin taklidi olarak kabul edilebilir.
“Andante con moto” ifadesi ile A bolimi a-1 temasi, bu kez klarnet ve piyano arasinda
bir Ol¢iliniin icinde 1. ve 3. vuruslardan baslayan iki harekette, kanonik bir yapida

duyulur.
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Gorsel 6.32: Klarnet ve piyanoda melodinin kanonik yapisi

Bu art arda duyulan kanonik yap1 37. olgiide a-3 temas: i¢in klarnet ve piyano
arasinda devam etmektedir.

41. olgiide once piyano ve ardindan ayni Olgiliniin 3. ve 4. vuruslarinda klarnet
yeniden a-1 temasina doner. Piyano ve klarnetin ardisik ¢alislar1 devam etmektedir.

45, 6lcide B bolumid “un poco piu animato” (biraz daha hareketli) ifadesiyle
yeniden hareket kazanirken melodi, B boliimiiniin Tema Materyalleri gelistirme kismina

gelir.

|'£'Ll Un poco |:iﬁ mosso (agitaio)

Gorsel 6.33: B boliimii tema materyal gelisimi

Klarnetten duyulan ardisik ii¢ harekette carpma ve onaltiliklar daha 6nce duyulan
a-2 temasinin gelismis hali olarak kabul edilebilir.

Bu hareket piyano tarafindan da 47. 6l¢giide tekrar edilirken climlenin kapanisinda
tonalite, klarnette La bemol sesine ugrayarak mindr etkisine girer. 51. ve 52. 6lc¢ilerde

Si bemol mindr dizisini inici sekilde duyurarak kiiciik bir durgu havasi yaratir.(a
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piacere, quasi cadenza) (kadans havasinda)

Boylelikle 45. ve 52. dlgiiler arasinda B bdliimii, Tema materyalinin gelisim kismi1

tamamlanmis olur.

53. ve 56. olcllerde B bolimi b-2 temas: sergilenir. “a tempo” “’ma un poco

agitato’’ (biraz gergin) ifadesi ile kisa bir gecis yapar.
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Gorsel 6.34; B bolumd, b-2 temasi

57. ve 73. olgiiler arasinda ise A boliimU a-1 temasina son kez doniis yapilir. Bu

Olctlerde incelenen a-1 temasmin Lullaby boliimii basinda ilk sergilenisinden farkli

olarak, bir oktav yukardan tekrar edildigi goriiliir. Temanin sergileniginde piyanoda ise

eserde daha once duyulmamis olan 4/4 6lcli degeri i¢inde liclemeler goriiliir. 61. dl¢iiye

geldigimizde aymi eslik partisi “’accompagnanado il pianaoforte’” (piyanoya eslik

ederek) bu kez klarnete gecer ve 68. dlciiye dek klarnet piyanoya eslik eder.
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Gorsel 6.35: A bolimu, a-1 temasina doniis

74. 6lglide allegretto ifadesi ile A bOlumiu a-2 temasi piyanodan hatirlatilir ve
hemen arkasindan ayni temayi klarnet devralir ve Re majore baglanarak piyanoda dar
serim akorlar ve klarnette ‘‘svanendo’ (sesin yok olmasi) ifadesi ile si sesinde

kaybolarak b6limii sonlandirir.
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Gorsel 6.36: A bolima, a-2 temas: ve boliim sonu

6.1.3.1. Uclincti bolim lullaby ( calmo e simplice) icra analizi

Eserin iglincii boliimii, isminde bulundugu iizere ninni yapisindadir. Besteci
genellikle 3 zamanli goriilen ninni ritmini bu eserde 4/ 4 liik ritme oturtmustur. Klarnet
partisinden Once baglayan piyanonun sol elde yiiriittiigii kromatik aralikli git gel
hareketi ise tam anlamiyla bir sallanma etkisi yaratmakta ve klarnet icracisin1 dingin

calisa hazirlamaktadir.



“espressivo” (etkileyici) ifadesiyle giris yapan klarnetin orta sesleri, ozellikle
entonasyon agisindan riskli bir bolgedir. icracinin piyano nuansi igerisinde entonasyonu
On plana almasi ve artikiilasyonlara uygun béliinmelerle temayr duyurmasi oldukga
onemlidir.

4. Olcude gelen carpma ve onaltiliklarin acelecilikten uzak sakin havada genis
diisiiniilmesi uygun olabilir. Ardindan ayn1 temanin tonigin besinci derecesinden tekrar
edildigi yerlerde entonasyon riski devam etmekte, 6zellikle Si sesi lizerinde sonoriteyi
kaybetmeden entonasyonu saglamak 6nemlidir

“liberemente quasi recitativo’’ ifadesi ile gelen 18. 6l¢iide icracinin Onceki
temadan apayr1 bir tavir sergilemesi gerekebilir. Gergekten konusur bir tavirla,
zamanlamalar1 metronomdan kismen bagimsiz soru soran ilk ciimle ve ardindan hemen
cevabi duyurulmalidir. Bu climlenin uzantisi olan bagh sesler de yankilanma seklinde
diistiniilmelive niiansa hakim olarak gittik¢ce pp ya dogru kaybolmalidir.

Konusur gibi devam eden bu havadaki melodi yerini, 29 o6l¢iide ‘’cantabile’
(sarki sOyler gibi) ifadesiyle sarkilamaya birakir. Giris temasinin aynisi bu kez bir oktav
yukardan ve ardindan iiglincii derecesinden baslayarak tekrarlanirken, bir derece daha
belirgin niians ile ¢alinmali ve her daim ninni sakinligi korunmalidir.

37. Olguye gelirken Oncesinde piyanodan duyulan kopru melodiyi piyanoyu
onaylar sekilde tekrarlamak uygun olacaktir. 44. dl¢lide ¢arpmali onaltiliklarin art arda
calinis1 boliime bir anlamda hareket katarken, ayni hareketin piyanodan da duyulmasi
beklenmelidir.

Klarnetten 49. o6l¢iide duyulan cimle, 50. Olctide La bemol etkisi ile mindre
donerken, diziyi yukardan asagi duyuran kiiciik bir kadans ile cevap bulur.

Bu kii¢iik kadans besteci tarafindan “a piacere quasi cadenza” (neredeyse kadans
gibi) ile ifade edilmistir ve icracinin dingin tavri koruyarak ilk sesleri tutmasi, ardindan
kadansi akici sekilde icra etmesi ifadeyi kuvvetlendirecektir.

53. dlglide daha dnce duyulan resitatif bu kez piyanodan gelir ve hemen ardindan
klarnetten de aym melodi ile karsilik bulur. Icraci burada piyano ile soru cevap halini
korumali ve “’fluente’” (akici) ifadesine uygun sekilde onaltiliklar1 akici sekilde
siralamalidir.

57. dl¢iide “’dolce e quieto’ (tath ve sessiz) ifadesi ile bu kez Re major tonalitesi
icerisinde A temasi yeniden duyulur. Ayni anda piyanoda sag elde “’delicato’” (narin)

ifadesiyle iiclemeler seklinde yumusak bir eslik devam eder. 61 ile 66. dlgiiler arasinda
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bu narin ligleme hareketini klarnetten arpejlerle duyariz. Ayni anda piyanoda 4 olgii
boyunca A temas1 duyulur.

69 — 72. Olclilerde tonalite ve tema olarak son kez tamamen en basa donen A
temas1 73. Olclide Re major dizisini inici sekilde duyurarak Allegretto bashiginda 74.
Olgiiye birakir. Bu olgiide son kez resitatif hatirlatmasi yapan piyanoda sag el ve
ardindan ayni hatirlatmay1 yapan klarnet, 78. 6l¢iide minér etkisinde ¢ikici bir diziyle
son Olgliye baglanir. 79. dl¢iide “’svanendo’’ (sesin yok olmasi) ifadesiyle piyanoyla

birlikte bolum sonlanir.

6.1.4.Dordinci bolum rondo alla napolitana (rapido e tagliente) form analizi

Doérdincu bolim Rondo Alla Napolitana basliginda, sol mindr tonunda, 6/8 lik
Olcii degerinde “Rapido e tagliente” (hizli ve keskin) ifadesiyle belirtilen, akict - hizl
karakterde bir tarantelladir.

Giiney Italya bolgesinde 6zellikle 15. ve 17. yiizyil arasinda halk arasinda ¢ok
yaygin olan tarantella danslar1 havasindaki bu bdliim, Sol minér tonunda yazilmaistir.

Rondo Alla Napolitana baglikli dordiincii boliim geleneksel anlayistaki bir rondo
formundadir. Boliimler arasindaki gecisler oldukca kolay bir sekilde goriilmektedir.
Kromatik armoni ve altere akorlar 6nceki boliimlerdeki kullanimlarina gére daha az
gorlinse de kesitler veya bdliimler arasinda olduk¢a kolay bir sekilde belirtilmistir.
Sonat boyunca genisletilmis tonalite kavrami ile agiklanabilecek armonik kurgu, bu
bolumde de gorilmektedir. Her bir akorun ton merkezi konumunda oldugu 20. yiizyil
miizigine iyi bir 6rnek olan bu bdliimde form yapisinin aksine armonik kurgu Tonik-
Dominant yiirliyiisiiniin arasina yerlestirilmis altere akorlarin ve seslerin yiirliyiisiiyle
saglanmistir. Bu yoniiyle eserdeki ezgisel hat, zaman zaman bir ses yigimi halini de
almakta, ¢oziilmeyen akorlarin yarattigi gergin hava devamli karsimiza ¢ikmaktadir.
Form yapisinin diger boliimlere gore daha geleneksel kurgulandigini séylemek pek de
yanlig olmayacaktir.

Dordincu boliimiin form analiz yapist A-B-A-C-A ve Coda seklindedir. Boliime

ait form analizi 6l¢ii semasi1 asagidaki gibidir:
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Tablo 6.4: Dérdiincii bolim, Rondo Alla Napolitana form analizi dl¢ii semast

Rondo Alla Napolitana
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Tablo 6.4’e bakildiginda eserin final boliimii olan dordiincii boliimiin temalarinin
sikca tekrarlandig ve olduk¢a uzun bir boliim oldugu sdylenebilir.

A boliimiiniin birinci kesitinden 6nce ise boliimiin ritmik yapisini tanitici iki sesli
figiir yer almaktadir. Boliimiin armonik yapisinin oldukga gergin gececegi bu iki sesli

disonans yapiyla belirtilmistir.

fapido e tagliente (d.
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Gorsel 6.37: 1. ve 4. blgiiler, piyano iki el ters hareketle giris
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5. ve 36. olgiilerde A boliimii birinci temasiin birinci kesiti gérulir. Sol minér
tonunda olan bu kesit tek bir temadan olusur ve tamamlayict 6gelerle bir biitiin halinde

yapilanmistir. Onciil-soncul iliskisi icindeki ciimleler tam bir zitlik icerir.

Rapido e tagliente (d-= 842 ca)
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Gorsel 6.38: 5. ve 8. dl¢liler A bolumdi birinci tema, birinci kesit, birinci motif

5. ol¢iide birinci Mi sesinden baglayan pasaja, auftakt hareketiyle giren klarnete
ait stakato dinamikleri, boliimiin ritmik yapisini, 6l¢iideki 2. ve 5. sekizlik degere denk

gelen es’ler ile sunar.
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Gorsel 6.39: 8-12. dlculer A bélimi birinci tema birinci kesit ikinci motif

[k 6nce ii¢ sekizlik hareket ve ilk motifteki es ile gelen ritmik hareketi koruyarak

devam eden 6l¢tiden olusan motif iki tekrar ile duyulur.

13. OLCU

Gorsel 6.40: 13. Ve 16. dlgller A bdlumi birinci tema birinci kesit ti¢tincti motif
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Uclincti motifte ise ikinci motifin ritmik bir taklidi devam ederken kromatik ve
tam aralikli tizlesmeler ile liger ses gruplarinin tirmandigr gorilUr.

17. olgiide ise giriste duyulan pasaji bu kez 3. Mi sesinden baglayarak tekrar
gorlriiz. Fakat bu pasajin karsiligi, 25. 6l¢iide goriilen inici ve ¢ikict ticerli sekizlikler

ve dizinin inici sekilde sergilenmesiyle 36. 6l¢iide son bulur.

25 OLCU
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Gorsel 6.41: 25. ve 36. ol¢ciiler A boliimii birinci tema birinci kesit tekrari ve sonu

Boylelikle 5. ve 36. oOlgiiler arasinda A bolimi birinci tema, birinci kesit Sol

mindr ekseninde tamamlanmis olur.
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Gorsel 6.42: 37. ve 53. dlgiiler piyano partisi sag ve sol el hareketleri

Tablo 6.4’te verilen bilgilere gore 37. o6lclden itibaren Sol mindr tonunda A
bolimi birinci tema, ikinci kesit melodisi gortlir. A bolimd birinci Tema, ikinci
kesitin melodik yapis1 siirekli akici, ardarda siralanmis ticerli boliinmiis sekizliklerden

olusmakta ve 16 Olct boyunca devam etmektedir.
Bu kesit, birinci kesitin tekrar1 halinde piyanoda sag elde baslar ve 53. oOlciide
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piyanoda sonlanarak klarnette Si bemol ¢arpmal1 bir Do sesi ile birinci Si naturel sesine
aniden gecerek ayni dinamikle devam eder.

11 6l¢l boyunca devam eden bu hareketin akabinde klarnet, 67. ve 84. dlculer
arasinda “A bolimi koprii” olarak tanimlanan Re minor tonaliteli boliime gecer. Bu
bolumde 67. ve 72. 6lgiiler arasinda ilk kez duyulan melodi, digerlerinden farkli ritmik
boliinme ile noktalr sekizlik onaltilik yapida bir motiftir.

Devaminda A boliimii Birinci tema birinci kesitin parcalanmis motifleri

dontistimlii olarak duyulmaya devam eder.
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Gorsel 6.43: A bolumu kdpri melodisi birinci motif

81. odlglde “quasi a piacere” (keyifle) ifadesiyle klarnette sirekli yinelenen Gcli
gruplamalar halinde sekizliklere piyanoda uzun akorlar eslik eder.

A bolimii kopri melodisinin ritmik yapis1 85. Olglide yeniden Kklarnette
duyulurken, B boliimii ikinci tema duyulur. Bu kisimda tonalite Re mindr ekseninde
devam eder. Piyano sol elde kromatik tizlesmeler ile ilerler ve 89. dl¢lide ayn1 ritmik

yapidaki hareketi sag elde devam ettirir.
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Gorsel 6.44: 85. ve 94. dlcller piyano partisi koprii melodisi piyano sag el hareketi

B bolimii ikinci tema gelisinde, 93. ve 105. dlgiiler arasinda ilk kez duyulan iki
farkli motif goriiliir.

Bunlardan birincisi 93. ve 100. olgiilerde, farkli ritmik yapida iki sekizlik es
ardindan gelen bir sekizlik ve bir dortliik ile baglayan motiftir. Digeri ise 101. ile 105.
Olctlerde gorilen, A bolumu képri melodisine ait birinci motifi taklit eden, Si sesinden

asagi inici, kromatik dizi gegisi olan ikinci motiftir.

> 93, OLCU

mfgq io e brillante

Gorsel 6.45: 93.ve 105. 6lciler B boliimii ikinci tema gelisi icinde bir ve ikinci motifler

Bolimiin devaminda ise klarnette 101. Ol¢iide Si sesinden asagi kromatik

yiiriiyiisle inen bu iki kesitlik hareketin ve A boliimii koprii melodisinin dontistimli
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olarak duyulusu sirasiyla;

107. ve 113. olcilerde, A bolimua kdpra melodisi birinci motifini, 117. ve 128.
Olciler arasinda, B bolimu ikinci tema icinde birinci ve ikinci motiflerini arka arkaya
yeniden sunulur. Boylelikle B bolumu ikinci tema Episod kismi 85. ve 128. olguler

arasinda tamamlanmis olur.
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Gorsel 6.46: 107. ve 128. 6lciler, A bélumi képri birinci motif, B bélimi ikinci tema,

birinci ve ikinci motifler

“Un poco agitato” (biraz tedirgin, gergin) ifadesi ile gelen 129. ve 164. 6lculerde
B bolimii iiglincii tema baslangict ayni zamanda bolimin episod bolumiu olarak
tanimlanmaktadir.

Episode bolimii daha 6nce de tanimlandigl {lizere sonatta, A ve B boliimleri
arasinda kalan boliime verilen isimdir. Bu boliimde daha 6nce sergilenmis olan temalar

yine klarnet ve piyano arasinda es zamanli olarak duyurularak ilerlemektedir.
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Episode/B bolimii tiglincii tema igerisinde, klarnet ve piyanoda ayni zamanda

gelen bu temalarin Olciilere gore siralanisi su sekildedir;

° 129.-136. Olcude klarnette B bolim ikinci tema birinci motif ardarda

islenirken,131. dl¢lide piyanoda A bolumu kopri melodisi birinci motifi;

|

(Un paco agitala) ; = =

Gorsel 6.47: 129. ve 136. 6lciler, piyano partisi

° 137.-145. olculerde klarnet A bolimi kopri melodisi birinci motif
uzantisini yeniden sunarken, piyanoda B boliimii ikinci kesit temasi birinci motifi;

° 145.-152. olgiilerde piyano giris ile B boliimii ikinci tema ikinci kesit
sunulurken, klarnette 147. 6l¢tide A bolimi képra melodisi birinci motifi

° 153.-164. ol¢iilerde B temasi ikinci kesit birinci motifi hatirlatmasi
beraberinde 161. dlglye dek piyanoda A bolimui kdpri melodisi birinci motif uzantisi

duyulur.

Karsilikli olarak temalarin sik¢a yer degistirdigi ve yine ayni anda piyano ve
klarnette farkli temalarin uyumla duyuldugu bu kisim 164. 6l¢iide sonlanir.

165. Olctde “un poco meno” (biraz daha az) ifadesiyle kopri bolimu birinci ve
ikinci materyal kullanim kismina baglanir.

165. ve 194. olciiler arasinda goriilen Sol mindr tonaliteli B boliimi koprii
boliimii, birinci ve ikinci materyal kullanimi kismi klarnette dort olgiilik trill ve A
boliimii birinci temasinin ritmini tersine inici bir hareketle kullanarak baslar.

Bu temanin tekrar1 olan ciimle 179. o6l¢iide gelmeden once, 177. Olgiide “sf”
vurgusuyla beraber ii¢lii araliklarda atlamalar melodiyi yukar1 tirmandirir. Ayni anda
piyanoda ise uzun akorlar, “ dolce” (tatli)ifadesiyle beraber tigerli arperjler ve ardindan

A temasi birinci kesit tersine inici hareketle hatirlatilir.
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187. odlciiden itibaren B boliimii ikinci temas1 birinci motif i¢indeki ritmik yap1
tekrar duyulur ve kromatik iniglerle B boliimii birinci ve ve ikinci tema materyalleri

boliimii 194. dl¢iide sonlanmis olur.

4 194, OLCO
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Gorsel 6.48: B boliimii birinci ve ikinci materyallerin kullanimi sonu

195. ve 207. Olculerde yine Sol min6r tonda A bolima birinci ve ikinci tema
materyalleri kullanimiin birinci kesit kismimi yeniden gorlriz. Klarnet, oktav
kullanim1 ve tema olarak tamamen giristeki A boliimli birinci temasimi sergilese de,
climle kapanisinda ilkinden farkli olarak inici sekizliklerle Si bemol major etkisini

duyurarak bitirir.
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Gorsel 6.49: A bolumi birinci ve ikinci materyal birinci kesit ve inici ciimle kapanist

208. ve 228. dlculerde Sol mindr tonunda A bolumi birinci ve ikinci tema, ikinci
kesiti sergilenmektedir.

A boliimi Koprii melodisi birinci motifi ile baglayan 208. dl¢liden sonra ciimle,
217. 6lglde Klarnette inici ritmik atlamalarla melodiyi sonlanddirir.

218. olclide La mindr dizide ritmik atlamalar yapan klarnet, Ayn1 atlamalar1 bir
oktav {iistten tekrarlar ve bu kez climle uzantilar1 225. dl¢lide duyulan B boliimii ikinci
tema, ikinci motif tersine inici hareketli taklidi ile devam eder ve 228. 6lgiide sonlanir.

229. ve 272. Olcllerde C bolimi icerisinde Sol mindr, birinci ikinci tema
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materyallerinini  kulanildigi bolim goriiliir. Bu bdliimde birinci ve ikinci tema

materyallerinin kullanimindaki 6l¢iiler ise su sekilde gosterilebilir:
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Gorsel 6.50: 4 boliimii birinci tema birinci kesit, birinci ve ikinci motif temasinin 230. ve 240. 6lgilerde

duyurulmasi
° 240. ve 249. olgiilerde A boliimii birinci temanin tersine hareketli
inici bir taklit melodi,
° 249. ve 257. Olgude, B bolimu ikinci tema bir ve ikinci motiflerin

kromatik inici melodiyle sonlanisi;
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Gorsel 6.51: B boliimii ikinci tema bir ve ikinci motiflerin kromatik inici melodiyle sonlanis

° 257. ve 264. Olcude B bolumu ikinci tema ikinci motifin tersine inici
hareketle taklidinin kromatik gegislerle piyanodan iki kez duyurulmasi;
° 259. ve 268. olcilerde B bolumi ikinci tema birinci motifinin

yeniden duyurulmasi ve

o 265. ve 268. Olculerde kromatik eksiltmelerle
° 269. Olglide ardarda gelen trillere ayni anda piyanoda koprii birinci

temasi ikinci motifinin eslik ettigi goriiliir.
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Gorsel 6.52: 259. ve 268. dlciilerde B boliimii ikinci tema birinci motifinin yeniden duyurulmast

273. ve 296. dlgiiler aras1 A boliimii birinci temanin Sol mindr tonunda geldigi ve
son kez islendigi olgtilerdir.

“sempre agitato” (her zaman heyecanl) ifadesiyle baslayan klarnet partisi finale
yaklasildigin1 hissettirmektedir. Klarnet, A boliimii birinci tema birinci kesiti bastan
sona birinci oktav ve bir oktav {istten duyurarak baslar.

285. ve 288. olcllerde tglii gruplar halinde c¢alinan sekizlikler ile klarnet
melodiyi duyurarak, dort 6l¢ii siiren ve ardindan bir oktav yukaridan devam eden B
boliimii ikinci tema birinci motifine yeniden birakir.

Bu motif melodisi 293. o6lglde bir tam o6lgt suren klarnette Gglincti Do sesine
baglanarak “Libero quasi cadenza”(kadans havasinda) ifadesinde, ii¢ ol¢iiliik kiiciik bir
kadans duyurur.

Ayni anda piyanoda Si bemol major etkisiyle duyulan kromatik gecisli uzun

akorlar boliimii hareketli bir finale tasimanin 6ncesinde durguyu hissettirir ve Coda’y1

hazirlar.
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Gorsel 6.53: 293. ve 296. 6lciler, kicuk kadans hareketi

Bu durgu anlarindan hemen sonra 297. ve 309. 6lgiiler arasinda Coda boliimiine

girilir. Ayn1 zamanda tonalite degiserek Sol major etkisine giren bdliim “vivacissimo
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gaio/come campane” (canli eslikle) ifadesi ile piyanoda ve klarnette canli, hizli bir girig
Verir.
Coda boliimiinde klarnet ¢coziilmeye giden arpejleri iki ciimlede tekrarl siralarken

piyano B boliimii ikinci tema birinci motifini aktif ve vurgulu sekilde duyurur.

@ A tempo,vivacissimo
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Gorsel 6.54: 297. ve 309. dlciler, Coda bolimi

301. oOlgiide gelen “poco ritardando”(gittikce agirlasarak) ifadesi ile son kez
agirlasan klarnete, piyanodan duyulan dortlilk degerli iicleme hareketi ile ritmik bir
genisleme saglar.

Ardindan “presto” ifadesi ile ani bir giris veren piyano ve ayni 6l¢iide ii¢ sekizlik
es sonrast giren klarnet ardarda arpejleri Sol mindér igerisinde siralayarak iki Slgiiliik Si
bemol/ Do trill ve ardindan ¢arpmali Re - Mi bemol hareketini sergileyerek bolimin

tiim canliligin1 korur ve eseri finale tagiyarak sonlandirir.

6.1.4.1. DOrdinci boluim icra analizi

Eserin dordiincii boliimii Rondo Alla Napolitana isminden anlasildig1 iizere bir
giiney Italya dans1 olan tarantella havasinda tasarlanmistir. Tarantella dans havasi
oldukca hareketli ve dansgilarin karsilikli sigramalarla ve adimlamalarla yaptigi bir
danstir.

Besteci, tarantella ritmik yapisini kurarken 6/8 6l¢ii icinde boliinen farkli rtimik
yapilar1 sunmustur. Icracinin bu ritmik farkliliklar1 ayr1 ayr calisarak arda arda ani
gecisler yapabilmesi 6énemlidir. Ayrica boliim boyunca klarnetten duyulacak dillerin
akict ve seri bir stakato ile olmasi, farkli ritmik yapilarin icralarmi korumak igin
gereklidir.

4. olglinlin son sekizliginde auftakt hareketiyle giren Klarnetin, birbiri Gzerine
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yigilan tigerli grup tirmanislar ¢alan piyano ile beraber sayarak dogru yerde girmesi
oldukc¢a dnemlidir. Tlk temalarin kesintisiz duyuruldugu 5. ve 25. 6lctlerde muzikaliteyi
koruyarak ritmik yapiyr canl tutmak i¢in sigrama hareketini kaybetmeden icra etmek
dogru olacaktir.

25. ol¢iide gelen sirali sesler ve ardindan arpejlerde hava destegi hi¢ kesilmeden
devam etmeli ve yukart tirmanan melodide 37. 6l¢iiye dek enerji eksiltilmeden icra
edilmelidir. Ayn1 hareketlilik, 53. 6l¢iiye dek siirerken ve 54. dlgiide dekresendo ile p
nliansinda kalarak arpejleri islemeye devam etmek gereklidir. Bu arpejlerde klarnet
piyanodan duyulan temaya eslik¢i konumundadir Piyanonun temayi tamamlamasi ile
aniden girilen noktali sekizlik onaltilik ritmik yapida koprii melodisi 67. 6lgiide
icracinin dil teknigi ve acelite kivrakligini sergilemesini gerektirir.

81. dlciide calinan orta seslerde, ifadeyi vurgulamak i¢in baglarin hissettirilmesi
uygun olacaktir. Bu baglarin hemen ardindan gelen ritmik yapili koprii melodisi
yeniden duyulurken aktif giris yapilmasi gerekir.

101. 6lcude gelen Gglncl Si sesinden asagi inen kromatik dizide dillerde stakato
siralanis1 fluente(akici) sekilde gecilmeli ayni calis karakterinin piyanodan duyulmasi
beklenmelidir.

Benzer yapida temalarin arda arda siralanarak ilerledigi boliimde 129. 6lgiide “un
poco agitato” (biraz gergin), ifadesi ile girilen en pes Mi sesinde entonasyonu saglamak
ve baglar1 iyi bir sonorite ile yukari tasimak 137. 6lglide f dinamiginde tiz seslerde
stakatolar1 temiz calisa hazirlik saglar. 157. 6lctde gelen dort olculuk si/ do# trilinin
kopmadan seri sekilde icra edilmesi i¢in sag elde yardimei perde(y perdesi) bilekten
sinir trili uygulamasi uygun olacaktir. Ardindan yeniden gelen ligerli zamanl arpejlere
aktif girmek ve 165. Olgiide bir oktav asagida gelen Do/Re bemol triline sakince
ulagsmak gerekir. 177. Olglide ard arda gelen sf ifadeleri ile tiglii aralik atlamalari
belirgin ¢alinmali, temaya doniis ve ardindan gelen arpejlerin 6n plana ¢ikarilmasi
uygun olacaktir.

195. élglde “Tempo I” ile A temasinin ikinci tema birinci kesiti baslar ve melodi
tamamen en basa doner. Icraci burada calis ve beden dili ile de bu déniisii p
dinamiginde hissettirmelidir.

208. olciide yeniden noktali sekizlik ritimlerle yapilan stakato’lu baslangigta “con
spirito” (ruhla) ifadesi ile giiclenerek ilerlemek uygun olabilir.

218. olgliye gelindiginde baslayan gikici aralikli atlamalarda glclu bir f dinamigi
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ile havay1 bolca kullanmak ve kesintisiz sekilde dordiincii La sesine ulagsmak ve inici
sekilde stakato dilleri siralamak, icracinin teknik hakimiyetini gosteren bir pasajdir.

269. olgiide gelen trill hareketlerinde kromatik eksilerek inen pes seslerde, icract
diziyi bu sesler iizerinden duyurmaya calisirken yine piyanoya eslik eder durumda
kalmalidir.

Hemen ardindan 273. 0Olgiide A temasi ile tamamen basa donen melodide
temalarin tamamlanisindan sonra icraci, 293. Slgiide, Tlgiincli Do sesine baglanarak
klcuk bir kadansa girer.

Bu kadansin ¢alinisinda Do sesinden bagli gecis ile girilen arpejlerde acelecilikten
uzak akici sekilde konusur gibi bir ifade diisiinmek uygun olacaktir.

Ardindan girilen 297. 6l¢iide “a tempo vivacissimo” (¢cok canli sekilde tempoya
dontis) ifadesi ile icraci piyano ile beraber finale girmeli ve birlikteligi koruyarak
arpejlerini ff igerisinde siralamalidir. Benzer pasajlarin calinisinda artikiilasyonlar
tamamen diyafram ile desteklenmeli, dil ve bogaza yiik binmemelidir.

302. olglde Klarnet partisi “presto” temposu iginde, ff dinamiginde, Sol mindr
arpej sesleriyle finale dogru ilerler. Ardindan 306. ve 307. 6l¢ller arasinda klarnette
Do/Re trill hareketini iki 6l¢ii boyunca aktif sekilde ¢alarak, ¢arpmali Mi/Fa hareketi ve
hemen ardindan, birinci La sesine donerek 309. 6l¢iide piyano ile Sol mindr akorlarina

ayni anda diiser ve bdylece eser sonlanmis olur.

7. SONUC

Mario Castelnuovo Tedesco, 1895 ile 1968 yillar1 arasinda yasamis Yahudi asilh
Italya dogumlu bir bestecidir.

Miizik hayatinda ailesinden piyanistlik ve opera kiiltiirii almasi, Birinci Diinya
Savasi yillarinda Italya'da yasayan Yahudi bir aileden gelmesi, inanglarma kokten bagh
olmasi, yine savas yillarinda ailesi ile beraber Amerika’ya go¢ ederek vatandaslik
almasinin, Tedesco’nun miizik kariyerinde ¢ok etkili oldugu goriilmiistiir.

Mesleki kariyeri boyunca piyanistlik, korrepetitorliik, miizik elestirmenligi, opera
ve daha pek ¢ok tiirde eser bestelemesi, odiilleri ve basarilart yani sira Amerikan film
sektoriinde onemli rol almasi ise, kiigiikliiglinde baslayan opera kiiltlirii ile yogun
etkilesimine, Avrupa dillerine olan hakimiyetine, konservatuvar yasantisinda etkili

hocalarin yan1 sira onun sabirli ve yetenekli karakter 6zellikleri sayesinde olmustur.
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1939 yilinda Amerika’ya goc edisi ile beraber baglayan egitmenlik kariyerinde ise
giniimiiz film endiistrisinin ¢ok Onemli isimlerini yetistirmis ancak Tedesco ismi
hakettigi tine kavusamamustir.

Eserin form ve icra analizlerine dair sonuglarda ise; genel olarak temalarin, piyano
ile klarnet arasinda yer degistirdigi eserin tamaminda goriilmekte ve piyano ve klarnete
esit gorevler diismektedir.

Bu eser oda miizigi olarak tasarlanmasindan dolayi, klarnet icracisinin eslik¢i
konumunda veya 6n planda olacagi kisimlari onceden belirlemis olmasi oldukga
onemlidir.

Ayrica eserde, ifadeyi kuvvetlendirmek icin miizik terimleri yani sira giinliik
dilden Italyanca ifadelerin besteci tarafindan sik¢a kullanildigi goriiliir. Bu ifadelerin
coklugundan, bestecinin, eserin icrasinda Neoklasik etkiyi agiga c¢ikartacak tiim
dinamik, renk, ifade, artikiilasyon ve birlikteliklerin yansitilmasint 6nemsedigi
anlasilabilir.

Klasik donemde Barok doneme karsit dogmus olan yalinlik, bu eserde bestecinin
hayatindan etkilesimler ve romantik bir anlatimla beraberdir. Tedesco’nun Italya’ya
olan hayranlig1 ve Latin kdkleri eserde bolca hissedilmektedir.

Tedesco’nun  cocukluktan gelen opera sevgisinin  ve bilgisinin, bu
eserde klarnetin insan ses rengine yakinligi ile bagdastigi ve klarnetin sahip oldugu
genis oktav araliklarmmin tamaminda uzun soluklu romantik ciimleler kurdugu
farkedilebilir.

Eserin igerisinde kullanilan ciimlelerin ¢ogunun pentatonik dizilerle kuruldugu,
yatay melodilerde kromatik eksiltme ve arttirmalarla yinelenen motifler oldugu
gorilmistiir. Amerikan jazz miizigi armonik yapisindan da etkilenerek oOzellikle
piyanoda kromatik eksiltmeler ile ilerledigi, poliritmik gecisleri sik¢a kullanarak 20.
yuzyil Ozellikleri beraberinde, jazz, foxtrot adimlarmi klasik dénem anlayisina olan
baglilig1 ile harmanladig: farkedilebilir.

Mario Castelnuovo Tedesco Op.128 klarnet sonatinin bitematik (ki
temal1) yapisi icerisinde, A ve B temalarinin tamamen veya kesitler halinde ard arda
siralandig1 ve ayni zamanda klarnet ve piyanodan es zamanli tema duyumlarinin yogun
oldugu goriilmektedir.

Birinci boliim Andante con moto’da iki temali yapinin kendi i¢inde kromatik

eksiltme ve artmalarla gelisim gosterdigini sdylemek miimkiindir. Piyanoda ise ikKi
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temanin kesitlerinin sik¢a sag ve sol elde es zamanli duyuruldugu goériilmektedir. Farkli
ritmik yapilardan olugsan A ve B temalarinin piyanoda duyurulmasi esnasinda klarnetin,
farkli {igiincli bir kesit seslendirdigi boliimler de fazlasiyla mevcuttur. Bu tip farkh
temalarin ayni1 anda duyurulmasindaki uyumun ise bestecinin tistiin armoni bilgisi ve
maharetinden kaynaklandigi rahatlikla sylenebilir.

Bestecinin kendi el yazmasi otobiyografisi Una Vita Di Musica igerisinden
sonatla ilgili deginilen Kkesitlerde ise Brahms etkisinden ve Saint Saens
esinlenmelerinden bahsettigi bilinmektedir. Klarnetin ses araliklarini kullanis bigiminde,
climle yapilarinda ve bdliimiin girisinde pes seslerde duyulan A temas: igerisinde
araliklarda ve bolum igindeki ritmik yapilarinda Brahms klarnet sonat Op.120. No 1 ve
No: 2 ¢agrisimlarindan bahsedilebilir.

B6lim sonunda ise “epilog” kismi ile besteci tim bolim icerisinde adeta
sezdirdigi hikayelerin karakterlerini sunmus ve sorulari ¢éziime ulagtirmigtir.

Ikinci boliim Scherzo’nun bilinene A-B-A formundan farkli olarak, A temasinin
bitiminde Trio’lu boliime gectigi goriilmektedir. Bu durum Tedesco sonatin katli Troli
sarki formunda tasarlandigini, rondo formundan bu noktada ayrildigin1 gostermektedir.
Boliimiin ritmik yapisindda haaretli onaalatilik ve sekizlik boliinmeler % lik yapi
icerisinde siralanmistir. Ug zamanli 6l¢ii degerine iki zamanli sag el hareketleriyle
hemiola kalib1r kullanildig1 goriiliir. Trio igerisinde akicit gelen pentatonik arpejlerin
piyanoya eslik eder sekilde tasarlandigi goriiliir.

Ucgiincii béliim Lullaby’da ise ii¢ boliimlii sarki formundan farkl, serbest bir yapi
sergilendigi goriilmektedir. Yer yer politonal ve atonale yakin gecisler ile ritmlerin
serbest olarak resitatif yapisinda kullanildigi kisimlar boliimiin farkli yapisinda 6ne
cikmaktadir. Geleneksel ninnilerin % liik degerinden farkli olarak ustaca 4/4liik 6lci
degerine oturtulmus ve piyanodaki kontrast yonlii kromatik gecisler ile salinim hareketi
net olarak hissedilmektedir. Bu bolimde de yine tim temalarin klarnette arda
dontisimlii ve piyano klarnet arasinda gecisli ve sag-sol el arasinda es zamanlh
kullanildig1 rahatca farkedilebilir.

Dordiincii boliim ise geleneksel Napoliten yapisina oldukca yakin tasarlanmistir.
Bestecinin Italya 6zlemi eserde 6zellikle bu béliim ile bagdastirilabilir. Form yapisi
acisindan bakildiginda geleneksel yapidan uzak olan armonik yapi, Tonik- Dominant
gecisler arasinda altere akorlarin ve seslerin yiiriiyiisiiyle kurgulanmistir. Piyanoda

gergin bir havada disonans akorlarla ilerleyen bolim ritmik yapisiyla tarantella
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sigrayislarini, yinelenen ritmik yapilarla korumustur.

Piyanoda kromatik alterasyonlarin kullanildigi akorlarin ¢dziilmemesi boliime
gergin bir hava katmaktadir. Dordiincii boliim sonunda goriilen Coda ile boliim sona
hazirlanmakta ve ¢O0zulmeye giden arpejler glclu bir tonik etkisi birakmaktadir. Ayni
zamanda Coda dncesinde kiigiik bir kadansla duragan ifadeleri ve ardindan gelen presto
tempolu arpejler ile gergin hava ¢oziime ulastirilmaktadir.

Mario Castelnuovo Tedesco Op. 128 No’lu klarnet sonati, yukarida sayilan
benzersiz 6zellikleriyle bestecinin oda miizigi yapitlari igerisinde, klarnet ve piyano i¢in
yazilmis tek sonat eseridir. Yapilan bu calismanin, basta Tiirk klarnet icracilart olmak
lizere tlim icracilara yol gdstermesi, bu essiz eseri ve besteciyi yakindan tanima firsati

sunmas1 umulmaktadir.
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https://mariocastelnuovotedesco.com/work-opus/ , Work With Opus.

https://mariocastelnuovotedesco.com/biography/ , American Years.

https://mariocastelnuovotedesco.com/filmography/, Amerikan film muizikleri.

https://en.wikipedia.org/wiki/Mario_Castelnuovo-Tedesco

https://mariocastelnuovotedesco.com/premiere-of-the-cello-concerto-in-poland/

http://voyagesjournal.org/a-composer-between-two-worlds-mario-castelnuovo-tedesco-
florence-1895-beverly-hills-1968/
http://www.archiviostoricolafenice.org/scheda 0.php?ID=11037

(Nisan 2017). Processed by the Music Division of the Library of Congress, Washington
D.C.
http://rs5.loc.gov/service/music/eadxmlimusic/eadpdfmusic/2010/mu010012.pdfhttp://pd

f.oac.cdlib.org/pdf/ucla/pasc/castelnu.pdf

internet Makaleleri ve Elektronik Tezler

Schultz, E. (8 Mart 2019). (Orjinal baski)The Clarinet 46. say1 2. Bolim

https://clarinet.org/mario-castelnuovo-tedesco-and-his-contribution-to-the-clarinet-

repertoire/ adresinden erisildi.

Worthington, Oliver Wendell, (2001). An analysis and investigation of Copulas by
Mario Castelnuovo Tedesco. UT Electronic Theses and Dissertations. The
University of Texas Austin,Texas ScholarWorks, University of Texas Libraries.

https://repositories.lib.utexas.edu/handle/2152/1674 adresinden erisilmistir.
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EKLER

1) Mario Castelnuovo Tedesco Opus numarah eserler listesi (1910-1968)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

1
2
3:
4
5)

6
7
8:
9
10
11

: Cielo di Settembre (piano) Holograph manuscript score
: Questo fu il carro della morte (piano) Holograph manuscript score

Le Roi Loys (voice, piano) Holograph manuscript score

: Ninna nanna (voice, piano) Holograph manuscript score

: Fuori i barbari (voice, piano) 2 printed scores Laid in: 2 postcards with printed

text Mario Castelnuovo-Tedesco Papers

: Stella cadenti (voice, piano) Printed score

: Coplas (voice, piano) Printed score

Briciole (voice, piano) Holograph manuscript score

- Il raggio verde (piano) Holograph manuscript score

: Signorine (violin, piano) Holograph manuscript score

. 3 fioretti di San Francesco (voice, piano) Printed score

Op. 12: Alghe (piano) Printed score

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
102

13
14
15
16
17
18

19:
20:
21:
22:
23:
24:
25:

- I naviganti (piano) Printed score.

: Girotondo dei golosi (voice, piano) 3 printed scores

: Ritmi (violin, piano) Printed score and part

: Capitan Fracassa (violin, piano) Holograph manuscript score

: Cipressi (piano) Holograph manuscript score

La sirenetta e il pesce turchino (piano) Printed score

Cantico (piano) Holograph manuscript score Printed score

La mandragola (voices, orchestra) Holograph manuscript score and libretto
Vitalba e biancospino (piano) Holograph manuscript score
L'infinito (voice, piano) Printed score

Sera (voice, piano) Holograph manuscript score

33 Shakespeare songs (voice, piano) Holograph manuscript score

Epigrafe (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 7/7

26: Piccino piccio (voice, piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no.

Op. 27: Ballata (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 7/9 Op. 27:

Ballata (voice, piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 103 Op.
28: La barba bianca (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER



Op.

7/10
28: La barba bianca (voice, piano) 2 printed scores CALL NUMBER: ML96.C34

no. 129

Op. 29: 2 preghiere per i bimbi d'ltalia (voice, piano) Holograph manuscript score

Op.

Op.

Op.

Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

BOX-FOLDER 7/11

30: Alt Wien (piano) Printed score BOX-FOLDER 7/13 Op. 30: Alt Wien (2
pianos) Printed score BOX-FOLDER 7/14

31: Concerto italiano (violin, orchestra) see also Jascha Heifetz Collection Printed
score Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers
11 Printed piano-violin score and part BOX-FOLDER 63/8

32: Piedigrotta 1924 (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 8/2

33: Le stagioni (piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 50

34: Notturno adriatico (violin, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
8/6 Op. 34: Notturno adriatico (violin, piano) Printed score and part BOX-
FOLDER 8/7 Op. 35: 4 scherzi per musica (voice, piano; 1st series) Printed
score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 139

35: 4 scherzi per musica (voice, piano; 2nd series) BOX-FOLDER 8/8

36: 1830 (voice, piano) Printed score BOX-FOLDER 8/10

37: Le danze del Re David (piano) Holograph manuscript score Printed score BOX-
FOLDER 8/11

38: Indian serenade (voice, piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no.
54

39: Bacco in Tuscano (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 9/1

40: Drei Heine Lieder, I Heft (voice, piano) Printed score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 143

41: 4 sonetti da La vita nova (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 9/2

42: 3 sonnets from the Portuguese (voice, piano) Holograph manuscript score
Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 12
BOX-FOLDER 9/3

43: Tre corali su melodie ebraiche (piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 9/4



Op. 45: Cadix (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 9/6

Op. 45: Cadix (voice, piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 4

Op. 46: Concerto in sol (piano, orchestra) Printed score for 2 pianos BOX-FOLDER

10/1

Op. 47: | nottambuli (cello, piano) Printed score and part BOX-FOLDER 10/2

Op. 48: Variazioni sinfoniche (violin, orchestra) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 11/1 Op. 48: Variazioni sinfoniche (violin, orchestra) Printed violin-
piano score and part CALL NUMBER: ML96.C34 no. 33

Op. 49: Trio in sol (violin, cello, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER

11/2

Op. 50: Sonata (cello, piano) Printed score and part CALL NUMBER: ML96.C34 no.

56

Op. 51: Sonata (piano) Printed score Music, 1905-1968 Container Contents Mario
Castelnuovo-Tedesco Papers 13 CALL NUMBER: ML96.C34 no. 128

Op. 52: Ore sole (voice, piano) Printed score BOX-FOLDER 11/7

Op. 53: Chant héebraique (cello, piano) Printed score and part BOX-FOLDER 11/9

Op. 54: Passatempi (piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 150

Op. 55: Tre vocalizzi (violin, piano) Printed score and part CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 28

Op. 56: Sonata quasi una fantasia (violin, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 64/2

Op. 57: B-a-ba (piano) Printed score BOX-FOLDER 12/2-3

Op. 58: Quartetto in sol (string quartet) Printed score and parts CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 41

Op. 59: Crinoline (piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 118

Op. 60: 3 Heine Lieder, Il Heft (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 12/5

Op. 61: Ouverture per la bisbetica domata Holograph manuscript score Printed score
Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 14
BOX-FOLDER 12/8

Op. 62: 6 odi di Orazio (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 12/9

Op. 63: Fantasia e fuga sul nome di lldebrando Pizzetti (piano) Printed score BOX-
FOLDER 12/11



Op.

Op.
Op.

Op.
Op.

Op.
Op.

Op.
Op.

Op.
Op.
Op.

Op.
Op.
Op.

Op

Op.

Op

Op
Op

Op

64: The lark (violin, piano) see also Jascha Heifetz Collection Printed score and
part CALL NUMBER: ML96.C34 no. 76

65: Media difficolta (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 13/1

66: | profeti (violin, orchestra) see also Jascha Heifetz Collection Printed score
Printed violin-piano score and part BOX-FOLDER 64/3

67: 2 film studies (piano) Printed score BOX-FOLDER 13/5

68: Ballade des biens immeubles (voice, piano) Printed score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 7

69: Quintetto in fa (piano, string quartet) Parts CALL NUMBER: ML96.C34 no. 51

70: 2° trio in sol (violin, cello, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
13/8

71: Variazioni attraverso i secoli (guitar) Printed score BOX-FOLDER 14/2

72: Concerto (cello, orchestra) Printed score Music, 1905-1968 Container Contents
Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 15 BOX-FOLDER 14/3

73: Ouverture per La dodicesima notte Printed score BOX-FOLDER 14/5

74: 2 sonetti del Petrarca (voice, piano) Printed score BOX-FOLDER 14/6

75: Dos romances viejos (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 15/1

76: Ouverture per Il mercante di Venezia Printed score BOX-FOLDER 15/7

77: Sonata: omaggio a Boccherini (guitar) Printed score BOX-FOLDER 15/8

78: Ouverture al Giulio Cesare Printed score BOX-FOLDER 15/9

. 79: Trois poemes de la Pléiade (voice, piano) Printed score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 6

80: Ouverture per Il racconto d'inverno Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 15/10

. 81: Savonarola (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript score BOX-

FOLDER 16/1
. 82: Scherzino (cello, piano) Printed score and part BOX-FOLDER 17/1
. 83: Toccata (cello, piano) Printed score and part BOX-FOLDER 17/2 Op. 84: Tre
preludi alpestri (piano) Printed score BOX-FOLDER 17/3
. 85: Cappricio diabolico (guitar) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no.

104

Op

. 87: Tarantella (guitar) Manuscript score Printed score BOX-FOLDER 17/7



Op.

88: Trois fragments de Marcel Proust (voice, piano) Printed score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 123

Op.89: Louisiana (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 17/9

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.
Op.

90: Lecho dodi (cantor, men's chorus) Holograph manuscript score Music, 1905-
1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 17 Manuscript
score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 47

91: Charmes (voice, piano) Holograph manuscript score 2 manuscript scores CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 14

92: 2° concerto in fa (piano, orchestra) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
18/5-7

93: Concertino (harp, chamber orchestra) Holograph / copyist manuscript harp-
piano score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 5

94: | giganti della montagna (orchestra; 1938 version) Manuscript condensed score
and saxophone part CALL NUMBER: ML96.C34 no. 73

95: J’ai du bon tabac: variations plaisantes (guitar) Holograph manuscript score
Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 18
BOX-FOLDER 23/2

96: Goccius (voices) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 23/3

97: 3 Shakespeare duets (voices, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 23/4

98: Aucassin et Nicolette (voice(s), orchestra; 1964 version) Photocopied holograph
manuscript condensed score Note: Acts 2-4 only Note: Act 3 has altered portions
for soprano and baritone CALL NUMBER: ML96.C34 no. 3

99: Concerto in D major (guitar, orchestra) Printed guitar-piano score BOX-
FOLDER 27/4

100: Scottish songs. Jock of Hazeldean (voice, piano) Printed score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 144

101: Un sonetto di Dante (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 27/7

102: Concerto no. 3 (violin, piano) Holograph manuscript score and part BOX-
FOLDER 27/9

103: Pansies (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 27/10

104: Stars (piano) Holograph manuscript score CALL NUMBER: ML96.C34 no.



Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.
Op.

Op.
Op.

Op.

Op.

133

105: Recuerdo (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 27/11

106: The legend of Jonas Bronk (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 27/12

107: Ballade (violin, piano) Holograph manuscript score Photocopied holograph
manuscript score BOX-FOLDER 67/1

108: Overture to A midsummer night's dream Photocopied holograph manuscript
score BOX-FOLDER 28/1

109: Upon his blindness (voice, piano) Printed score Note: Published as "When |
consider how my life is spent” BOX-FOLDER 28/2

110: La figlia del reggimento (violin, piano) Holograph manuscript score and part
Printed score of "Valse" Music, 1905-1968 Container Contents Mario
Castelnuovo-Tedesco Papers 20 BOX-FOLDER 67/3

111: Overture to King John Holograph manuscript score BOX-FOLDER 28/3

112: Larchmont Woods (violin, orchestra) Holograph manuscript score and violin
solo part BOX-FOLDER 28/4

113: Keats songs (voice, piano) Holograph manuscript score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 120

114: London (Upon Westminster Bridge) (chorus, piano) Photocopied holograph
manuscript score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 53

115: The birthday of the infanta (orchestra) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 29/1

116: Indian songs and dances (orchestra) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 67/4

117: Le rossignol (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 32/2

118: Serenade (guitar, orchestra) Photocopied holograph manuscript score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 161

119: Divertimento (2 flutes) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 32/5

120: The princess and the pea (orchestra) Photocopied holograph manuscript score
BOX 33

121: Five humoresques on themes of Foster (orchestra) Photocopied holograph
manuscript score BOX-FOLDER 34-35

122: Sacred service for Sabbath eve (cantor, chorus, organ) Holograph manuscript



score and cantor part BOX-FOLDER 36/1

Op. 122: Sacred service for Sabbath eve. Addenda (chorus, organ) Holograph
manuscript

Op. 123: Candide (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 36/5

Op. 124: Ozymandias (voice, piano) 3 holograph manuscript scores BOX-FOLDER
36/7

Op.125: Shakespeare sonnets (voice(s), chorus, piano) Holograph manuscript score

Op

Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op
Op

Note: Sonnet no. 154 is a cappella BOX-FOLDER 37/2

. 126: Aubade (chorus, piano) Holograph manuscript score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 105

127: Sonata (violin, viola) Parts CALL NUMBER: ML96.C34 no. 173

128: Sonata (clarinet, piano) Holograph manuscript score and part BOX-FOLDER
37/6

130: Sonatina (bassoon or cello, piano) Holograph manuscript score and parts
BOX-FOLDER 38/1

131: 5 poesie romanesche (voice, piano) Photocopied holograph manuscript score
Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 148

132: Venice (men's chorus) Holograph manuscript rehearsal score BOX-FOLDER
38/3

133: Suite (guitar) Holograph manuscript score CALL NUMBER: ML96.C34 no.
158

134: Overture to Anthony and Cleopatra Parts BOX-FOLDER 68/4

135: Overture to The tragedy of Coriolanus Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 68/5

136: The octoroon ball (orchestra) Photocopied holograph manuscript condensed
score BOX-FOLDER 38/8

137: Naomi and Ruth (women's voices, piano or organ) Holograph manuscript
score Printed score Photocopied manuscript vocal score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 124

138: Suite nello stile italiano (piano) Photocopied holograph manuscript score
Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 25

. 139: Second string quartet Holograph manuscript score BOX-FOLDER 39/1

. 140: The book of Ruth (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript score



Op.
Op.
Op.

Op.

30

Op.

Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

BOX-FOLDER 39/3

141: Evangelion (piano) Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 11

142: Six canons (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 39/5

143: Guitar quintet (guitar, string quartet) Manuscript condensed score BOX-
FOLDER 40/2-3

143: Guitar quintet (guitar, string quartet) Parts CALL NUMBER: ML96.C34 no.

144: Sonata in C minor (viola, cello) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
40/4

145: Fantasia (guitar, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 70/2

146: Concerto de camera (oboe, string orchestra, optional horns and timpani)
Photocopied holograph manuscript score BOX-FOLDER 40/5

147: Third string trio (violin, viola, cello) Holograph manuscript score Photocopied
holograph manuscript score Parts BOX-FOLDER 41/1-2

148: Sonata (violin, cello) Holograph manuscript score and parts CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 83

149: 2 songs by Longfellow. The day is done (chorus, piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 41/3

150: Songs and processionals for a Jewish wedding (voice(s), piano or organ)
Holograph manuscript score BOX-FOLDER 41/5

151: The book of Jonah (narrator, voices, men's chorus, orchestra) Photocopied
holograph manuscript condensed score BOX-FOLDER 41/8

152: Romancero gitano (chorus, guitar) Holograph manuscript score Printed score
CALL NUMBER: ML96.C34 no. 35

153: Four Christina Rossetti songs (women's voices, piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 41/9

154: Three Shelly songs (women's voices, piano) Photocopied holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 70/4

155: Second piano quintet (piano, string quartet) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 41/11

156: Six pieces in form of canons (piano) Printed score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 34

157: Six Keats settings (chorus / men's chorus) Holograph manuscript rehearsal



Op

Op

Op

Op

Op

Op

Op.

Op
Op
Op

Op.

Op

Op

Op
Op

Op

Op.

Op

score BOX-FOLDER 42/2
. 158: Morning in lowa (narrator, instrumental ensemble) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 42/4
. 158: Morning in lowa (narrator, instrumental ensemble) Holograph manuscript
condensed score Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-
Tedesco Papers 27 BOX-FOLDER 42/5-7
. 159: Toccata (on the name of Edward George Power Briggs) (organ or piano) see
also
. 160: Concerto sereno (guitar, orchestra) Holograph manuscript condensed score
BOX-FOLDER 44/1
. 161: The Queen of Sheba (women's voices, piano) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 45/1
. 162: Choral with variations (4 horns) Printed score and parts BOX-FOLDER 45/4-6
163: Songs of the Shulamite (voice, flute, harp, string quartet) Holograph
manuscript score and parts BOX-FOLDER 45/7
. 164: Overture to Much ado about nothing Parts BOX-FOLDER 45/10
. 165: El encanto (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 71/5
. 166: Overture to As you like it Holograph manuscript score BOX 46
167: Four dances for Love's labour's lost (orchestra) Holograph manuscript
condensed score BOX-FOLDER 47/1
. 168: Proverbs of Solomon (men's voices) Holograph manuscript rehearsal score
BOX-FOLDER 47/2
. 169: Lament of David (voice, chorus) Photocopied holograph manuscript rehearsal
score BOX-FOLDER 47/5
. 170: Greeting card compositions see also
. 170/1: Tango (on the name of Andre Previn) (piano) Photocopied holograph
manuscript score Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 169
. 170/2: Serenatella (on the name of Jascha Heifetz) (violin, piano) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 47/7
170/3: Valse (on the name of Gregor Piatigorsky) (cello, piano) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 47/8
. 170/4: Mirages (on the name of Gieseking) (piano) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 47/9



Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.
Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

170/5: Tonadilla (on the name of Andrés Segovia) (guitar) see also Moldenhauer
Archives Holograph manuscript score Music, 1905-1968 Container Contents
Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 29 BOX-FOLDER 47/10

170/6: Rondel (on the name of Siegfried Behrend) (guitar) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 47/11

170/7: Preludio in forma di habanera (on the name on Bruno Tonnazi) (guitar)
Printed score BOX-FOLDER 47/13

170/8: Humoresque (on the name of Tossy Spivakovsky) (violin, piano) Holograph
manuscript score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 167

170/9: Fandango (on the name of Amparo Iturbi) (piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 47/14

170/10: Lullaby (on the name of Claudia) (piano) Holograph manuscript score
CALL NUMBER: ML96.C34 no. 111

170: Tanka (on the name of Isao Takahashi) (guitar) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 47/16

170/11: Etude (on the name of Jacob Gimpel) (piano) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 47/18

170/13: A canon to Robin (piano) Manuscript score BOX-FOLDER 47/19

170/14: Ninna, nanna: a lullaby for Eugene (guitar) see also Moldenhauer Archives
Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 15

170/15: Song of the Azores (on the name of Enos) (guitar) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 47/20

170/16: A fandango for Escovado (piano) Holograph manuscript score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 113

170/17: Ricercare (on the name of Luigi Dallapiccola) (piano) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 48/2

170/18: Choral prelude (on the name of Albert Schweitzer) (organ) Holograph
manuscript score Printed score

170/19: Duo-pianism: impromptu (on the names of Hans and Rosaleen
Moldenhauer) (2 pianos) see also Moldenhauer Archives Photocopied
manuscript score

170/20: Little march (on the name of Scott Harrison) (piano) see Moldenhauer
Archives BOX-FOLDER 48/6



Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op

Op.

Op

Op

170/21: Suite 508 (viola, piano) Photocopied holograph manuscript score and part
BOX-FOLDER 48/8

170/22: Slow, with variations (on the name of Nicolas Slonimsky) (piano)
Holograph manuscript score BOX-FOLDER 48/9

170/23: Intermezzo (on the name of Harvey Siegal) (violin, piano) Holograph
mansucript score and part CALL NUMBER: ML96.C34 no. 171

170/24: Valse bluette (on the name of Eric Friedman) (violin, piano) Holograph
manuscript score and part BOX-FOLDER 48/10

170/24: Valse bluette (on the name of Eric Friedman) (violin, piano) Photocopied
holograph manuscript score Printed score and part BOX-FOLDER 48/11

170/25: Hungarian serenade (on the name of Miklos Rozsa) (violin, piano)
Holograph manuscript score and part BOX-FOLDER 48/12

170/26: La torre del diavolo (on the name of Gisella Selden-Goth) (piano)
Holograph manuscript score BOX-FOLDER 48/13

170/27: Angelus (on the name of Nino Rota-Rinaldi) (piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 48/14

170/28: Ein Quartet-Satz (on the name of Walter Arlen) (string quartet) Holograph
manuscript score and parts BOX-FOLDER 48/15

170/29: Arabesque (on the name of Roger) (harp) Holograph manuscript score
BOX-FOLDER 48/16

170/30: Melodia (on the name of Claudio Sartori) (piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 48/17

170/31: Prelude and fugue (on the name of Gerhard Albersheim) (piano) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 48/18

. 170/32: Toccata (on the name of Hugh Mullins) (piano) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 48/19

170/33: Canzone siciliana (on the name of Mario Gangi) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 114

. 170/34: Ballatella (on the name of Christopher Parkening) (guitar) Holograph

manuscript score BOX-FOLDER 48/20

. 170/35: Canzonetta (on the name of Nick Rossi) (piano) Photocopied holograph

manuscript score Music, 1905-1968 Container Contents Mario Castelnuovo-

Tedesco Papers 31 CALL NUMBER: ML96.C34 no. 115



Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

170/36: Sarabande (on the name of Rey de la Torre) (guitar) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 48/22

170/37: Romanza (on the name of Oscar Ghiglia) (guitar) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 48/23

170/38: Homage to Purcell: fantasia (on the names of Ronald and Henry) (guitar)
Holograph manuscript score Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 117

170/39: Cancion cubana (on the name of Hector Garcia) (guitar) Printed score
BOX-FOLDER 48/26

170/40: Cancion venezuelana (on the name of Alirio Diaz) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/1

170/41: Cancion argentina (on the name of Ernesto Bitteti) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/2

170/42: Estudio (on the name of Manuel Lopez Ramos) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/3

170/43: Aria da Chiesa (on the name of Ruggero Chiesa) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/4

170/44: Brasileira (on the name of Laurindo Almeida) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 166

170/45: Second arabesque (on the name of Pearl Chertok) (harp) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 49/5

170/46: Japanese print (on the name of Jiro Matsuda) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/7

170/47: Volo d'Angeli (on the name of Angelo Gilardino) 9guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/8

170/48: Canzone Calabrese (on the name of Ernest Calabria) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score Music, 1905-1968 Container Contents Mario
Castelnuovo-Tedesco Papers 32 BOX-FOLDER 49/9

170/49: Prelude (on the name of Frederick Tulan) (organ) Holograph manuscript
score Printed score BOX-FOLDER 49/10

170/50: Tarantella campana (on the name of Eugene di Novi) (guitar) Holograph
manuscript score Printed score BOX-FOLDER 49/11

170/51: The Persian prince (on the name of David Blumberg) (viola, harp)
Holograph manuscript score and part BOX-FOLDER 49/12



Op. 171: Songs of the Oceanides (voices, 2 flutes, harp) Holograph manuscript score
and parts BOX-FOLDER 72/1

Op. 171/2: Songs of the Oceanides (voices, piano) Holograph manuscript score Printed
score Photocopied printed score BOX-FOLDER 72/2-3

Op. 172: The song of songs (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript score
BOX 50

Op. 173: Three Shelley songs (women's voices, piano) Printed score CALL NUMBER:
ML96.C34 no. 70

Op. 174: Two motets (chorus) Holograph manuscript rehearsal score BOX-FOLDER
52/2

Op. 175: Six carols on early English poems (chorus) Printed rehearsal score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 24

Op. 176: Tre preludi mediterranei (guitar) Holograph manuscript score CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 160

Op. 177: Escarraman (guitar) Photocopied holograph manuscript score 2 printed scores
BOX-FOLDER 52/6

Op. 178: The stories of Joseph (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER

52/7

Op. 179: Two sonatas. No. 1 (trumpet, piano) Holograph manuscript score BOX-
FOLDER 52/8

Op. 180: Passacaglia (guitar) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 52/9

Op. 181: The merchant of Venice (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript
condensed score BOX 74

Op. 182: All's well that ends well (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript
score BOX 76

Op. 183: The fiery furnace (narrator, children's chorus, piano or organ, percussion)
Photocopied holograph manuscript score CALL NUMBER: ML96.C34 no. 17

Op. 184: Endymion (chorus) Holograph manuscript rehearsal score BOX-FOLDER

53/2

Op. 185: Pastorale and rondo (clarinet, violin, cello, piano) 2 holograph manuscript
scores Note: 1 score is unfinished BOX-FOLDER 77/2

Op. 186: Vogelweide (voice, guitar or piano) Printed score Photocopied printed score
CALL NUMBER: ML96.C34 no. 40



Op. 187: Sonatina zoologica (piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 54/1

Op. 188: Il bestiario (voice, piano) Photocopied holograph manuscript score BOX-
FOLDER 54/4

Op. 189: Poesia svedese (voice, piano) Holograph manuscript score BOX-FOLDER

54/5

Op. 190: Platero y yo. A Platero en el Cielo de Moguer (narrator, guitar) Photocopied
holograph manuscript score BOX 78-79

Op. 191: Saul (voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
54/7-9

Op. 192: Memorial service for the departed (cantor, chorus, organ) Holograph
manuscript score BOX-FOLDER 54/10

Op. 193: Zwei Schiller Ballades. Der Handschuh (narrator, 2 pianos, percussion)
Holograph manuscript score and percussion part CALL NUMBER: ML96.C34
no. 23

Op. 194: Tre preludi al Circeo (guitar) Holograph manuscript score BOX-FOLDER

55/1

Op. 195: 24 caprichos de Goya (guitar) Printed score Music, 1905-1968 Container
Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 36 CALL NUMBER: ML96.C34
no. 151

Op. 196: Sonatina canonica (2 guitars) Printed score BOX-FOLDER 55/7

Op. 197: Amours de Ronsard (chorus) Holograph manuscript score BOX-FOLDER

80/1

Op. 198: The importance of being Ernest (voices, 2 pianos, percussion) Percussion part
BOX-FOLDER 80/5-7

Op. 199: Les guitares bien tempérées (2 guitars) Printed score BOX-FOLDER 82/1-2

Op. 200: The book of Esther (narrator, voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript
score BOX-FOLDER 56/3

Op. 201: Concerto (2 guitars, orchestra) Holograph manuscript score BOX-FOLDER
82/4

Op. 202: The seventh day (chorus) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 56/7

Op. 203: Third string quartet Holograph manuscript score Laid in: photocopied
holograph manuscript sketch; [1] p. BOX-FOLDER 82/5

Op. 204: The book of Tobit (narrator, voices, chorus, orchestra) Holograph manuscript



score BOX-FOLDER 83/5-6

Op. 205: Sonatina (flute, guitar) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 62/3

Op. 206: Symphony no. 1 Holograph manuscript score Note: Unfinished CALL
NUMBER: ML96.C34 no. 154 Op. 207: The divan of Moses-lbn-Ezra (voice,
guitar) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 62/4

Op. 207: The divan of Moses-1bn-Ezra (voice, guitar) Printed score BOX-FOLDER

62/5

Op. 208: Sonata (cello, harp) Holograph manuscript score BOX-FOLDER 87/3

Op. 209: Rhapsody: the harp of David (harp) Printed score BOX-FOLDER 62/8

Op. 210: Appunti. Quaderno primo (guitar) Holograph manuscript score Music, 1905-
1968 Container Contents Mario Castelnuovo-Tedesco Papers 38 BOX-FOLDER
87/4
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