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OZET

SERAMIK SANATINDA MUTLAK VARLIGIN BICIMSEL YANSIMASI

Aydan Berfin ALIM
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danigman: Do¢. Duygu KAHRAMAN

Mutlak varlik kavrami, her seyi kapsayan esas gerceklik niteligindedir. Insanlik,
tabiat gilicleri, gokylizii ve cesitli nesnelerin karsisinda kendi 6ziinii de kesfetme
siirecine girmistir. Insanlik tarihine bakildiginda, insan varolusunda olan bilgiyi eyleme
doniistiirmek istemis ve igindeki mutlak varligi somutlastirarak bir bakima sanat yolu ile

yansitmigtir.

Seramigin tarihinde de, insanlik seramigi kesfettiginde ihtiyaca dayali
arayiglarinin  yan1 sira Oziindeki mutlak varligt da big¢imlendirerek yansitmaya
baglamistir. Seramik sanatinin zamanla gelismesi, insanin 6zlindeki mutlak varligini
bigcimsel olarak farkli anlatimlarla da aktarabilmesini saglamistir. Bu baglamda mutlak
varlik kavramini, seramik sanatinda sanat¢i, kendi 6ztinii 6zglin saltik yaklagimlar ile

olusturdugu sanat nesnesine yansitmaktadir.

Bu arastirmada; mutlak varlik kavrami tizerinde durularak, seramik sanati tarihi
tizerindeki etkisini, tarih oncesi uygarliklardan giinlimiize kadar olan siirecte bigimsel
olarak nasil yansidigi tetkik edilecektir. Seramik sanatinin zamanla gelismesi, Sanatsal
olgunun 6n plana ¢ikmasi ile sanat¢inin kendi 6ziinii, 6zgiin bir bicimde yansitirken,

sanat nesnesine aktardigr mutlakliga deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mutlak, Varlik, Seramik, Sanat, Bi¢cim



ABSTRACT

FORMAL REFLECTION OF THE ABSOLUTE IN CERAMIC ART

Aydan Berfin ALIM
Department of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022

Supervisor: Assoc. Prof. Duygu KAHRAMAN

The concept of the absolute is the fundamental reality that contains the sum of all
things. Faced with the forces of nature, the sky, and various other objects, humanity has
begun to discover its own essence. Throughout history, humans have sought to
transform the knowledge in human existence into action, materializing the absolute and

in a way reflecting it through art.

Considering the history of ceramics, after humans first discovered it, they began
to shape it and reflect the absolute in their essence, aside from its use to satisfy concrete
needs. The art of ceramics and its growth over time has allowed humankind to convey
the absolute human essence through various formal expressions. In ceramics, the artist
reflects the concept of absolute onto the art object, which they create through absolute
approaches that are unique to their own essence.

This article focuses on the concept of absolute, its effect on the history of ceramic
art, and how it has formally changed from prehistoric civilizations to the present day.
Given the growth of ceramics over time and the prominence of the phenomenon of art,
we deal with the absoluteness that the artist conveys to the art object while reflecting

their own essence.

Keywords: Absolute, Being, Ceramic, Art, Form
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir éghsma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi
ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bﬂimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal

icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Aydan Berfin Alim
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GIRIS
Mutlak kelimesi anlam bakimindan, higbir sey ile karistirilmamis, bagintist
olmayan saltik niteligi tasimaktadir. Felsefenin beraberinde dinsel diisiincelerde de ele
alman mutlak kavrami, birgok goriise temelinden bakildiginda, varliginin biitiini 6zii
olan ideaya dayanmaktadir. Bu bakimdan mutlak varlik kavrami her seyi kapsayan, esas

gergeklik niteligindedir.

Insan, var oldugu evrenin gercekliginin karsisinda kendi gercekligini
sorgulayarak, arayis igerisinde varligini kesfetme siirecine girmistir. Bu siireg igerisinde
duyular ile algiladigi ve hissettigi bir ani, igindeki cevheri ile yasanan gergekliginin
biitiiniine  igleyebildigini ve siirdiirebildigini kavramaya baslamis, nitekim
anlamlandirmaya calismustir. izledigi gokyiiziinde, gordiigii cesitli nesnelerde, hatta
tabiat giliclerinin karsisinda bile bir duyumsama igerisindedir fakat bu duyumsama,
goriinen gergekligin disinda, igsel bir gerceklikte de yasanmaktadir. Kendi 6ziinde
kavramaya calistigi ideasi, yansimasinin gercekligi disinda, saltik ve salt olarak
zihninde belirmistir. Oziindeki mutlak varhiginin kesfine sorgulama ile ydnelen insan,

goriinen gergek ve idea arasindaki dongiide bir bakima kaosu animsamaya baslamaistir.

Animsama, duyu yoluyla bir sey sana, kendisine benzeyen veya benzemeyen
baska bir seyi diislindiirmesidir, bir bakima ise kendinden gergeklerin bilgisi ile var
olmus ve yasadigimz miiddetce muhafaza edilen bilgidir (Platon, 1989, s. 24. 26). Insan,
varolusunda olan bilgiyi yasanan gergekliginden, zihinsel imgeleme ile eyleme
doniistiirmek istemektedir. Oziindeki mutlak varlig: disa aktarmak igin harekete yonelen
insan, icindeki tanrisal 6zii somutlastirarak, yasamindaki igsel-6z ve digsal-gercek
catigmalarin sonucunda dogan parcaciklarin, bir biitiinii olan “sanat” ile ifade

bulmustur.

Her insanin 6ziinde olan mutlak varlik kavrami, insanin kendi kesfi sonrasi bir
aktarim olarak sanatla ifade bulmustur. Seramik, yapisi1 geregi insanla biitiinlesmis ve
bicimsel ifade Ozgiinliiklerine nitelikleri ile olanak saglayan bir sanattir. Seramigin
tarihine bakildiginda, insanlik, seramigi kesfettiginde, ihtiyaca dayali arayislarinin
beraberinde, 6ziinde kavramaya c¢alistigt mutlak varligi da bigimlendirdigi nesneye
yansitmaktadir. Seramik sanatinda insanin Oziindeki mutlak varligin bigimsel
yansimalari ilk olarak MO 8.000-5.500 yillarinda tarihlenen Neolitik Cag déneminde
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goriilmektedir. Tarihsel siireclerde camurdan bigcimlendirilmis bir¢ok nesne, dnemli bir
kavrami kapsamakta ve varligin sembolii olarak, aidiyet hissine hizmet etmektedir.
Seramik sanatinin zamanla gelismesi ile sanat¢t kendi Oziindeki mutlak varliginin

bigimsel yansimalarini, 6zgiin ve saltik olarak sanat nesnesine islemistir.

Bu calismada, mutlak varlik kavramini tetkik ederek, seramik sanatinda insanin
kendi 6ziinii, tarihten giiniimiize nasil aktardig1 iizerinde durulmustur. insanin, 6ziindeki
mutlak varligin1 sanat nesnesine yansitmasi ve o Sanat nesnesinin de mutlak varligin

pargaciklarindan olugmus bir biitiinliik tagidigina deginilecektir.

1. MUTLAK VARLIK VE SANAT

1.1. Varh@mn Tanmmm

Varlik kavrami genel anlami ile var olan, olusum igeren, mekanda yer kaplayan,
belirginligin, kaliciligin ve bilginin getirdigi gerceklik ile tanimlanmaktadir. Varlik,
maddi veya zihni kendiliginden var olan her seyin, insan bilincinin diginda veya ondan
bagimsiz olarak, nesnel mi yoksa oOznel bir gerceklik mi oldugu belirsizligi ile
sorgulanan, ontolojinin konu aldig: felsefi bir disiplindir. Bilimin de temeli olan varlik
kavrami, evren ve evrenin igerisindeki olgularin, olusum gdstermis big¢imlerin
yontemler ile ele alinip, uygulamalar yolu ile dizgesel bir degerlendirme sonucu,
gergeklik ve kesinlik niteliginin dogrulanmasi ile olusan bilgidir. Metafizik ve dinsel
diigiincelerde de 6nemli bir yer kapsayan varlik kavrami, duyu yolu ile algilayarak
kavradigimiz, zaman ve mekan igerisinde var olma niteligi tagimasmin yaninda,
maddesel olmayan, zamanin ve mekanin Gtesinde, zihni, sezgi ve 6ze dayali bir nitelikte

tagimaktadir.

Varlik kavraminin temelinde ilkin, degisim ve olusum igeren, insan zihninden
bagimsiz olarak harici(digsal) etkilerin kaynagi olan varliktir. Bir digeri ise harici
varligin karsit1 olarak insan zihninde diisiinme eylemi ile ortaya ¢ikan, degisimin ve
olusumun miimkiin olmadig1 ve nesnel etkilere kaynaklik etmeyen “zihni varlik” olarak
isimlendirilir. Zihni varlik, harici varlik ile etkilesimde bulunmadan, zihin igerisinde
kendine 0zgli ezeli-ebedi kavramsal boyutu ile tiim mahiyet hakkindaki bilgiyi
kapsamaktadir (Cevizci, 2010, s. 109).



Insanin varhigr ilk kavrayis1 dogrudan kendi varolusu ile ilgilidir. Insan goriinen
gercekligi ile var oldugu bu evren igerisinde, kendiliginden olusum gostermis
nesnelerin, fenomenlerin tiim biitiinliiglinii algilama ve diisiinme faaliyeti igerisindedir.
Kendiliginden var olmasi ile belirsiz olan bu nesneler, diisiince ve bilginin konusu
olmaya basladik¢a evrendeki varliklarinin gercekligi kesinlesmistir. Insanin bu zihni
etkinligi, digar1 ile olan etkilesim sonucu olmasinin yani sira 6ziin kendinden var olan
bilgisiyle de gerceklesmektedir. Olus ve goriiniis niteligi bulunan varlik, algilayarak
kavranmasmin bir diger yaninda ideadir. Insan var oldugu evrenin yiizeysel
gercekliginin karsisinda, gerceklik olgusunu tetkik ederek 6z varlig1 kesfetme siirecine

girmistir.

1.1.1. Bilimsel bilginin kaynag: olan varhik kavrami

Insan bilgisinin tiimii var olan bir seyin bilgisidir. Dolayis1 ile felsefi ve bilimsel
bilginin temeli var olan bir seyin bilgisi ile olusmaktadir. Bilgi hangi sahaya iligskin
olursa olsun, onun birbirinden ayrilmayan iki unsuru bulunmaktadir. Ilkin, bilen (insan),
digeri ise bilinen, bilinebilen, arastirilan seydir (var olan sey). Her bilgi bu iki unsura,

bunlar arasinda kurulan baga dayanmaktadir (Mengtisoglu, 1958, s. 22).

Antik Cag felsefesi ile baslayan varlik sorunu ilk kez mitos ve dinsel yaklagimlar
ile degerlendirilmistir. Mitos ve dinsel yaklagimlardan bagimsiz olarak varlik sorununu
coziimlemeye calisan Grek filozoflari, dogay1 gozlemleyerek bir yanit aramiglardir.
Filozoflarin bu goézlemleri hem felsefe hem de bilimin temellerini olusturmustur.
Sokrates oncesi filozoflarin varlik kavrami {lizerinde durduklar “varlik nedir” sorunu,
Sokrates sonrasi filozoflari ile “var olan nesnelerin ve formlarin ne oldugu” sorusuna
yerini birakmistir. Varlik, olus, idea, madde, hem diisiince/idea hem de madde ve

fenomen olarak degerlendirilmistir.

Platon’un iki evren diisiincesi vardir; biri goriinen gergekligimiz ile i¢inde
bulundugumuz ve duyular ile kavradigimiz alem, bir digeri ise zihinsel olarak akil ile
kavradigimiz idealar alemidir. Platon’un varlik kavrami “hakiki varlik” olarak ideadir, o
ne olus ne de goriintis ile ilgilidir ¢linkii oluslar ve goriiniigler algimiz ile kavranarak,
gercek var olanin (ideanin) yansimasindan ibarettir. Aristoteles ise idealarin varligini
kabul etmis, fakat varligin anlam bakimindan gesitli olabilecegini ileri stirmdistiir.
Idealar alemini, varhigin 6zii olarak nitelendirdigi formda aramistir. Var olana, madde
ve form iizerinden incelemelerde bulunarak daha baska bir ifade ile yaklasmistir. Var
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olan varligin, maddi olarak var-olan bir sey oldugu diisiincesinde, nitekim duyular ile
algilanabilen, belli bir forma sahip olan varlik iizerinden degerlendirmistir. Diger bir
yandan ise formu bulunmayan, maddi olmayan bir var olanin da oldugunu belirtmistir,
fakat bu var olanin, var olandan soyutlama ile var olduguna deginmistir. Aristoteles,
mahiyetin var olan nesneler igerisinde bulundugunu, form olarak kendini agiga
¢ikarmasi ile bu formlarin gelisimi iizerinde durmustur. Bir nesnenin gelisme siirecini
gozlemleyerek, kendinden aciga c¢ikan formlari, kavramlara ayirarak siralamis ve
evrenin gercekligini kavrayabilecek dizgesel bir akis saglamistir (Tunali, 1971). Bu
diisiince felsefenin ve bilimin gelismesi bakimindan 6nemlidir, ¢linkii varlik kavrama,

varlig1 var-olan bir sey olarak degerlendirildigi igin bir olgu niteligidir.

Diisiince tarihinden itibaren sorgulanan ve bir¢ok filozof tarafindan irdelenmis
varlik ve var olan sorunu, eski ontoloji, metafizik ve idealist yaklasimlar ile bir¢ok kez
degerlendirilmis, fakat zamanla kisir bir dongii icerisinde kaldigi diisiiniilmiistiir.
Ontolojiyi dogal ve dolaysiz (intentio recta) objektif bir tavir igerisine alan, yeni
(modern) ontolojinin kurucusu Nicolai Hartmann tarafindan, varlik ve var olan,
fenomenler ve reel olaylardan hareket etmektedir. Ontoloji var olanin biitiinliigiine,
birligine yonelerek reel var olanin ¢ok tiirlii yapisini arastirarak, sistemli bir sekilde
cozlimlenmistir. Hartmann agisindan bu sistemli ¢dziimlenen bilgi, sijjeden bagimsiz
olarak var olanm, farkli tiirlerden olsa bile, sije tarafindan kendi basmna var olan
gercekligin kavranmasi ile baslamaktadir. Stijenin duyusal olarak kavradigi gercek ile
arasindaki etkilesim, duyusal yasantinin deneysel asamalar1 ve bilimsel sorusturmaya,

incelemeye kadar uzanan bir bilgi siirecidir.

Bilgi terimi genellikle bilinen ve bilme edimi anlamlarinda kullanilmaktadir.
Dilimizde “bilmek” kokiinden tiiretilmis bilgi, insanin var oldugu evren ve kendisi ile
olan etkilesiminin esanlamidir. Bilginin kaynagi, duyularin etkenligi ile disaridan
geliyorsa zorunlu olarak maddi bir varliktir (Hangerlioglu, 1985a). Bu nedenle bilimsel
bilgi, gercekligi idea olarak degerlendiren idealizmin dogrultusunda ele alinmaktadir.
Nitekim reel var olan, hem a priori (6nsel), hem de a posteriori (sonradan) niteligi
tagimaktadir. Bilimsel bilgi, gézlemlerin dogrultusunda yontemler ile elde edilen,
pratikle dogrulanan ¢esitli Ogretiler dogurarak, ongorili olan bilgidir. Bilgiye
ulagabilmek, bilinmezligi bilir hale getirebilmek i¢in yapilan tiim ugraslar, bilimsel

ugraslardir. Bilimsel bilgi insanin var oldugu evren igerisinde, var olanlar ile



biitiinlesebilmesini saglamaktadir. insanin duyusal algilar1 ve igsel siiregleri ile var
oldugu bu evren igerisinde, gercekligi kesfetme, yakinlasma, irdeleme ve
¢oziimleyebilme egilimi, bilimsel arayis ve ¢abalarinin nedeni, nitekim var oldugu
evren igerisinde, var olanlarin dogrultusunda yasamsal eylemin olusturulmasidir.
Insanin yasamsal eylemini siirdiire bilmesi, var olan nesneler, olaylar, olgular arasinda

giiclii bir iliski kurmasi ile baglantilidir.

1.1.2. Oz varhgmn zihinde yansimasi

Insanmn, bilme edinimi ne kadar var oldugu evren iizerindeki nesneler ve
fenomenler ile kurdugu etkilesim sonucu dogsa bile, bu etkilesim varligi daha derinden
sorgulamayr da beraberinde getirmistir. Insan bu var olanlar1 sorgulama eylemi
stiresince gitgide daha derine inerek varligin esasini-6ziinii aramistir. Bicim ve goriiniis
degisimlerinin altinda degismeden kalan 6z, i¢ yanm dile getirilisidir. Oz kelimesi,
mahiyet, hakikat, cevher, mevcudiyet ve esas anlamindadir. Oz kavrami, var olanin
temel niteligidir. Bir seyi o sey yapan, olusumunu saglayan, varligin igsel yapisidir. Her

zaman var olmakta olan, varlig1 kendisine dayanan, degisime ugramadan kalici olandir.

Oz, “i¢” anlamini nitelendiren eski bir Tiirkge sozciiktiir. Antik Cag felsefesinde
Platon ve Aristoteles Ogretileriyle “yu.ousia” olarak dile getirilmistir. 1130 yillarinda,
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Hint ve Avrupa dil grubunun “var olmak” anlamina gelen es kokiinden tiiretilen
“essentia” sozcligli ile Latinceye g¢evrilmistir (Hangerlioglu, 1985b). Bir nesneyi “var
eden” gercegin kendisi anlamina gelmektedir. Oz kavrami, her felsefi sistemde varligin

kendiligi anlamindaki niteligi olmasiyla beraber, zihni bir bilginin de niteligidir.

Zihin, bilincin algilamas1 ve diisiinebilmesi ile idrak etme giiciinliin kendisidir.
Harici etkenlerin dogrultusunda 6znellikle bagli olarak gelisim gosterebilmektedir.
Zihni varlik ise genel anlamiyla, zihin dis1 harici varliklarin etkenligi olmadan gelisen
kavramsal bir gerceklik ile kendine 6zgii soyut etkenlerin varligidir. Kavramsal bir
boyutta, mahiyetin hakkindaki bilgimizi kapsamaktadir. Bu nitelik zihin igerisinde
onceden var olmamis bir suretin yansimasi ile baslamaktadir. Onceden var olmamis ve
bilinmezlik icerisinde olan bu suret, nesnenin kendisinden bagimsiz olarak fakat onun
tasavvuru ile yeni-yalin bir bilgi olusturmaktadir (Piring, 2014). Zihin, idrakimize
dayanan Oznellik ile hem harici hem de kavramsal etkilerin bir ayna gibi yansiyan
boliimiidiir. Zihin igerisindeki bu yeni-yalin bilginin olus eylemi, 6z varligin

kendiliginden tesiridir.



“Bak yine de mevcut-olmayanlar akil-bakimindan mevcutlar kesinlikle; zira kesmeyecek
varolan varolanla sahip-olmasini, ne dagitarak her yandan her sekilde gore diizene ne de
bir-araya-getirerek. Ayni seydir benim igin, nereden baslasam; oraya zira yeniden

donecegim geri (Parmenides, 2015)”.

Elea Okulu’nun kurucusu olan Parmenides, Presokratik filozoflar igerisinde
giiniimiize eserlerinden en ¢ok fragmanlari ulasan filozoftur. Parmenides’in felsefesi,
temel bir kavram olarak ele aldig1 varliga dayanmaktadir. Siirinde, gergeklige iligkin,
bir olmanin mutlak birligini ve kalici ger¢ekligini ileri siirmistiir. Diistinmenin ilk ve
temeli olan 6zdeslik ilkesinden ¢ikighh “var olan, vardir; var olmayan var degildir”
sOylemi ile var olmayanin diisiiniillemeyecegini ve ifade edilemeyecegini belirtmistir.
Bu da diislince ve varlik 6zdesliginin, diislincenin varlia baglanmasimnin sonucudur.
Varligin, diislince ve gerceklik ile 6zdes oldugunu ifade eden Parmenides, varligin
gercekliginin ve bilgisinin duyular yolu ile degil, diisiinme edinimi ile kavranabilecegini
ileri stirmistiir. Parmenides’in tiimdengelimsel metafizik tavri ile sorguladigi, “varlik
varliga nereden gelmistir” diisiincesi, varligin kendiligindenligini ve varligin
biitiinligiinti nitelendirmektedir (Cevizci, 2010). Var olan, ezeli-ebedi doluluk niteligi
ile esdeger olmasinin yaninda, var olmayan, bosluk, gaybubet niteligi ile
Ozdeslesmektedir. Var olmayan, var olmay: icermedigi ig¢in var olan gene var olana
gider, kendisinde boliinmeden, degismeden, zamana bagli olmaksizin kalir. Parmenides
i¢cin varlik tiimdiir, ne boliinebilir ne de pargalanabilir, nitekim varlik parcgalara ayrilsa
bile her parcanin biitiinii ele alindiginda ayni varlik olarak kalacaktir. Varligin
bolinmezliginin nedeni varligin i¢inde var olmayanin, boslugun bulunmamasidir. Bu
acidan varlik, varlik ile etkilesim igerisinde oldugundan igerisinde bosluk bulundurmaz.
Siirekli olan ve kendi kendisiyle ayni kalan varlik, tek, bir olandir. Parmenides
acisindan duyu yolu ile kavranan her sey c¢okluk igerisinde ve var olmayanin alanidir,
bu da yanilmanin ortaya ¢ikmasidir. Varlik diisiincenin bilgisi olan zihni bir siiregtir.

Varligin zihinsel diisiince eylemi, bilginin ortaya ¢ikmasidir.

Varligin tek bir olan oldugunu, ilksiz ve sonsuz olarak degismeden kaldigin1 ve
goriinlisten bagimsiz oldugunu 6ne siirmiis olan Parmenides’in diisiincesinden ilham
almis ve kendi diisiinceleri ile Antik Cag Yunan felsefesinde onemli bir yer tutan
Platon, hem maddi hem de mahiyet olarak iki ayr1 varlik alanini (dlemi) ele almistir. Bu

birbirinden farkli iki varlik alanmin, bilis tiirii bakimindan da farkli olduklarini ileri



siirmiistiir. Ilkin idealarin ezeli-ebedi zorunlu olarak sadece akil yolu ile bilinebilir
varliklar oldugunu, bir digerinin ise goriingiilerin diinyast oldugunu ve aklin disinda
duyular ile kavranarak idrak edilebilecegini belirtmistir. Oziin kendiligi ile kendi basina
bir hakiki gergeklik olarak var olmasindan, bilginin ger¢ek kaynagiin bir tek idealar
olabilecegini One siirmiistiir. Bunun beraberinde Platon, degisimin ve akis igerisinde
olan bir seyin bilinmezliginden de s6z etmektedir. Degisimin ve akisin tabii oldugu
duyular diinyas1 ile kavranan bilgi, kanaatten daha Otesine gecemez ve sanilari,
yanilsamalar1 dogurmaktadir. Platon i¢in bilginin gercekligi degismezliktedir ve bu
mabhiyettir. Duyular diinyasi reel anlamda ne kadar bilginin kaynagi olarak elle tutulur
bir netlik verse de, mutlak bir ger¢ekligin niteliginde degildir. Maddi olarak yasanan
gercekligin Oncesinde mutlak bir gerceklik olan idealarin ve insan ruhlarinin var
oldugunu, bu sebeple kendiliginden var olan bilginin de animsama yoluyla zuhar etmesi
sonucu Kavranabilecegini belirtmektedir (Cevizci, 2010). Idealar diinyas1 olmadan
fenomenlerin, nesnelerin olusumundan s6z etmek miimkiin degildir, fakat idealar maddi
olmaksizin bagimsiz olarak var olmaktadirlar. Duyular diinyasindaki fenomenler ve
nesnelerin timii dolayli olarak idealarin yansimalari ve birer suretleridir. Zaman ve
mekan igerisinde, bagimli olarak bir varolusa sahip olan fenomenlerin tersine idealar,
bagimsiz bir varolusa sahiplerdir. Platon, idealarin, 6zlerin bilgisine ilk olarak
animsama yolu ile ikinci olarak insan zihninin diyalektik siirecinde ve iigiincii olarak ise

askla ulasilabilecegini 6ne siirmiistiir.

Varligin mahiyet kavrami {izerinde durmus, Antik Diinya’nin 6nemli bir diger
filozofu Plotinus, Platon’un idealar goriisiinden ilham alarak iki ayr1 alemi belirlemis ve
var olanlari, yukaridan (yiiksekten/isiktan) asagiya (goriinen/karanliga) gore siralayarak
siniflandirdigy, hiyerarsik bir varlik goriisiinii ele almustir. ilkin duyularin hakim oldugu
diinya (yasanan goriingii diinyasi), digeri ise Ustte, yiiksekte (yukarida) olan diigiincenin
diinyas1 “zihinsel-evren”. Bu iki farkli goriis, “burasi” ve “oras1” olarak birbirlerinden
ayrilmaktadir. Yukarida olan bu alem, mutlak olarak vardir ve “bir” yaratici giicii temsil
etmektedir. Yasanan goOrlingli diinyast ise bir zamana aittir, bu da smirli oldugu
niteligindedir. Plotinus felsefesinde varlik diisiincesinin ilk basamagi olan “bir”, her
seyin ondan ¢ikigh (sudir) oldugu 6z kaynaktir. O birdir ¢iinkii tek ve boliinmezdir. Bir,
nesne veya diislince degildir, higbir kaliba girmez kaliplarin ancak nedeni olabilir. Bir,

varligin Otesinde olan niteligi sebebi ile asla belirlenemez ve hicbir sifata tekabiil



edilemez. Bir’in ilk belirisi noustur (zihin, akil, sezgi) ve Platonus i¢in nous ilk varliktir.
Nous hakiki varligin biitiinli olarak zihindir. Tanrisal 6zellikler tasimakta ve maddi
nitelikleri kendinde barindirmaktadir. O bir’in sureti olarak vardir ve idealar alemini
icermektedir. Bir’den ¢ikisli olan nous, noustan ¢ikisli olan ruh ile asagiya, maddesel
aleme dogru inilmektedir. Yukarida, bir’den c¢ikigli olarak adim adim asagiya inen
varligin, yiikselebilmesi s6z konusudur. Bu siire¢ bir’e dogru yiikselistir (Bal, 2009).
Plotinus bunun i¢in bilincimizi gelistirmemiz-arttirmamiz gerektigini belirtmistir. Bir,
bilincin 6tesinde ulasilmaz bir noktada degil, mutlak 6z olarak diisiincenin igerisinde
bulunmaktadir. Mutlak 6z, bilingte (zihin/nous) diisiincenin kendisi olarak var

olmaktadir ve bdylece bireysel 6z-biling ile mutlak 6ziin bilgisinin iliskisi kurulabilir.

“Bir varlik dedigimiz seyin kompoze oldugunu goriiyoruz; hi¢bir varlik, ister zanaat ister
tabiat {irlinii olsun, basit degildir, Sun’i varliklarda ¢elik, odun veya tahta vardir; zanaat
kendinden gelen formu onlara kazandirarak, onlardan bir heykel, bir yatak veya bir ev

yapmadan 6nce, onlar tam bir gerceklige sahip degildir (Plotinus, 1996)”.

1.2. Mutlagin Tanim

Mutlak anlam bakimindan, 6z varhigin niteliginde, sonsuz olarak bagimsiz,
kendiliginden ve sinirsizdir. Varhigin “miikemmel” dolulugudur. Her seyi kendi iginde
barindiran ve her seyin ondan zuhlr ederek olusmasi ile 6z gergekligin kendisidir.
Ahlakta evrensel gegerliligi ile baglayici olan bir deger, kural ve ilkedir. Estetikte maddi
bir gerceklige sahip olan nesnenin varligidir. Bilgi alaninda ise hakikatten meydana
cikan oOgelerin dogrultusunda, bilgi tiirlerini miimkiin kilan temel ilkelerin dizgesel
ifadesidir (Hangerlioglu, 1985c). Mutlak kavramina felsefe tarihinin genelinden
bakildiginda, temel bir ilke olarak kosmosun esas faktorii niteliginden, temel bir varligin
gercekligi dogrultusunda ele alinmis ve dogayr gozlemlemis filozoflar tarafindan
bireysel bir yiikselis ile kavranabilecegi ileri siiriilmiistiir. Mutlak kavrami, filozoflarin
cesitli  diisiincelerinin  bir niteligi, ilkesi olmustur. Varolusu bakimindan bir
tamamlayiciya veya surete ihtiya¢ duymaksizin, c¢oklugun kaynagi kendisinden
olusmus, asil, esas, yetkin olan varliktir. Metafizikte, tamligi-biitiinligii ile her seyi
kendi icerisinde barindiran ve her seyin kendi igerisinden dogmasi, tiiremesi ile
bagimsizlikla olus gostermis nesnel gergeklerin ve saflik olarak degismezligin birligidir.
Mutlak bir bakima zorunlu olan varliginda anlamindadir, ¢iinkii olus gostermis

varliklarin nedeni kendisine baglidir ve “kendinde” varlik niteligindedir.



Mutlak varlik diger bir ifade ile evreni var eden biling enerjisidir. Evrenin her
noktasindaki enerjinin degisimini kontrol eden ve degismesini saglayan fakat kendisi
degismeden kalandir. Her tiirlii maddesel varligi kendinden zuhir ederek olusturan ve
bu varlig1 tekrar enerji formuna doniistiirebilme yetkinligindedir. Formun degisken
yapisi ile degisik sekillerde yansiyan ve beliren her seyin varlik sebebidir. Evrende var
olmakta olan biitiin fenomenlerin arasindaki etkilesimin dizgesel bir sekilde dizayn
olabilmesini saglamaktadir. Her olusumun bir sebebi vardir ve hepsi bir amag ve kasit

dogrultusundadir.

1.2.1. Felsefenin dogrultusunda mutlak kavraminin ¢esitli degerleri

Antik Cag felsefesinde mutlak varlik kavrami, filozoflar tarafindan farkli
mabhiyetlerin dogrultusunda degerlendirilmis fakat ilk ve esas gergeklik niteligi
degismemistir. Thales of Miletus, dogayr gozlemleyerek biitiin var olanlarin
gercekligini sorgulamis ve var olanlarin ana maddesinin ne oldugunu tetkik etmistir.
Thales, siirekli degisim ve hareket igerisinde olan bu evrenin arkasinda kalici ve
degismez bir gergekligin oldugu diistincesindedir. Tiim gergekligin mutlak ilkesinin
“su” oldugunu ve her seyin sudan var oldugunu ileri siirmiistiir. Suyun degismeyen
kalict bir mutlak gergeklik, “arckhe” oldugunu belirtmistir. Thales’in mutlak
baglaminda olan su disiincesini, Miletli Anaksimenes “hava” olarak ele alinmistir.
Hava, ilk ve mutlak olarak tanri giicii ile dolu olan, insana can-ruh veren bir ilkedir.
Evrende sonsuz olan asil gergeklik, ilk madde havadir. Herakleitos’da varlik sorunu
tizerinde durmus, degisim ve akisin siirekli oldugunu ve degismeyen hicbir sey
olmadigini ileri siirmiistiir. Dogada siirekli olan degisim ve doniisiimler, catigsmalar
sonucu bir uyum igerisindedir. Herakleitos stirekli belli bir diizen ve 6lgiide yanmakta
olan ezeli-ebedi bir “ates” oldugu, her seyin atesten geldigini ve atese donecegini
belirtmistir. Mutlak ilkenin sembolii atestir, ates sonsuzluktur. Parmenides ise
kendinden onceki birgok filozoftan farkli olarak maddenin disinda bir mutlak varlik
diislincesini  ileri siirmiistiir. Parmenides’in mutlak varlik goriisiiniin  temeli
Herakleitos’un degisim ve doniisiim diisiincesinin tersine, degismezliktir. Varlik vardir
ve var olmayan var olmazdir. O degismez bir tamdir, bu nedenle pargalara ayrilsa dahi
kendisinin bir bitiiniidiir. Her sey varlik ile doludur ve bosluk yoktur. Diisiinme
eyleminin miimkiin olabilmesi igin diisiiniilecek bir var olanin olmasi gerekmektedir.

Varlik suan var olan, birden bire var olandir. Parmenides’in varlik diisiincesi,



hareketsiz, her yani esit olan bir “kiire”, degismez, boliinmez bir doluluktur. Gergekte

var olmakta olan ezeli-ebedi mutlak varlik, viicidun mahiyetinde degismeden kalandir.

Empedokles, doga iizerine 6nemli diisiinceleri ile varlik kavramina farkli bir bakis
agis1 getirmis, kendinden Onceki filozoflarin ele aldig1 su, hava ve ates 6gelerine topragi
da eklemistir. Bu 6gelerin, de§ismez gercekligi ile baslangigsiz ve sonsuz olduklarini
ileri siirmiistiir. Evren {izerindeki tiim var olanlar bu dort 6genin birlesiminden zuhtr
ederek meydana gelmistir. Temel olan bu dort 6genin birbirleri ile birlesmelerinin ve
ayrilmalarinin bir gii¢ dogrultusunda olabilecegini belirtmistir. Bu gii¢ ise sevgi ve
nefret eylemidir. Sevgi olgusu birlestiren bir etken niteligindeyken, nefret olgusu
birbirlerinden ayrilmalarini nitelendirmektedir. Sevgi ve nefret arasinda bir dongi
bulunmaktadir. Dongii siirecinde kozmogoni s6z konusudur. Canli varliklar bu dongiide
meydana gelerek, yiiksekte olana dogru gelismektedir (Frolov, 1991). Empedokles,
Parmenides’in 6gretisinde oldugu gibi var olan bir seyin yok olamayacagini, yokluktan
ise bir seyin olusamayacagini belirtmektedir. Empedokles ayn1 zamanda Pisagor’un ruh
gocli Ogretisine inanarak, ruhun oOlimsiizliigline deginmis ve ruhun tanrisal alana

donebilmesi i¢in saf bir ylikselisin olmas1 gerektigini belirtmistir.

Platon’un idealar diisiincesi mutlak olarak asil gercekliktir. Idealar var olan bir sey
degil varligin kendiligidir. Nesneler bir goérecedir, bu nedenle asil-esas olanin
yansimasidirlar, fakat her nesnenin O6ziinii olusturmus olan asil-esas gergeklik s6z
konusudur. Higbir seye bagli olmaksizin kendilerinin degismez bir mahiyeti
bulunmaktadir. Bu mahiyet mutlak olarak var olan idealardir. Hem Parmenides’in hem
de Platon’un 6gretilerinin dogrultusunda mutlak olan varlik diisiincesini ele alan bir
diger onemli filozof Platonus, “bir” diisincesini ileri stirmiistiir. Bir, varligin 6tesinde
olandir ve her sey ondan sudir ederek meydana gelmistir. Bir, her seyin temeli oldugu
icin sonsuz ve sinirsiz olarak mutlaktir (saltik ve saf). Var olan her seyin istiinde yetkin
olan ve ilk askindir. Bir’den sudiir ederek bir inig s6z konusudur, bu inis ancak akil yolu

ile bir olana dogru yiikselebilir.

Mutlak varlik diisiincesi Antik Cag diisiiniirlerinden itibaren, her dénem igerisinde
belirmis ve filozoflar tarafindan farkli degerlendirmeler ile tetkik edilmeye devam
etmistir. Yeni Cag felsefesinin filozoflarindan olan Descartes’in 6gretisi de, harici
diinyanin varligini insani sanilara ve yanilgilara siiriikledigini, tanrimin varligim kabul

etmeden de, duyular ile etkilesimde olunan bu diinyanin varliginin kabul
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edilemeyecegini belirtmistir. Sonlu olan bu evren diisiincesinin karsisinda, evreni kuran
varliga ulasabilmek gerekmektedir. Descartes’e gore tanr1 diislincesinin zihin igerisinde
belirisi olmasaydi, insanin tanriyr bilebilmesi imkansiz olurdu. Tanr1 kavraminin
nereden ve nasil geldigini arastiran Descartes, tanr1 diisiincesinin duyular yolu ile
kavranamayacagini ve zihninde boyle bir kavrayisin kendiliginden olusturamayacagini,
ancak tanrmin insani yaratirken “kendi” diisiincesini insan zihnine yerlestirerek
belirebilecegini o6ne siirmektedir. Mutlak olan Tanri, yaratilistmizdan itibaren
zihnimizde mevcuttur. Insanin téz diisiincesini kendinde bulundurabilmesi, sonsuz olan
bir tdz tarafindan verilmektedir. Tanr1 zorunlu olarak vardir ve 6zde ayrilmaz birligi ile
var olmaktadir. Tanrmin varligi ve 6zii yaratilisimizdan itibaren zihnimizde bir ayna
olarak yansimaktadir (Altuner, 2012). Tanr1 6nsiiz ve sonsuz, mutlak olarak her seye
yetkin, 15181in kaynagidir. Higbir varlik o olmaksizin var olamaz ve var olan her sey
onun tarafindan yaratilmistir. Descartes’in mutlak varlik kavrami tanridir ve tanri
mutlak olandir. Descartes’in dgretilerinden etkilenmis olan Spinoza, kendi ogretilerinde
anlam bakimindan tamamen farkli bir yol izlemistir. Spinoza, idea ile kavrami birbirine
es gormekte ve idea diislincesi anlaminin sonsuz akil oldugunu belirtmektedir. Akil,
seyleri olduklart gibi ve dogru olarak sonsuzlugun 15181 altinda kavrar. Gergek idea aklin
dogrultusunda olugsmaktadir. Tanr1 netlige ihtiyag duymaksizin varligi mutlak olarak var
olandir. Dogruyu/iyiyi bilmek eylemi ayn1 zamanda tanriyr bilmektir (Cevizci, 2010).
Tanridan bagka bir t6z yoktur, yalnizca mutlak olarak var olan bir toz vardir. Her seyin
kavrami tamamiyla tanrida mevcuttur, bu nedenle var olanlar tanrinin bir yansimasi
veya sifatidir. Insanin 6z varlig1 ezeli-edebi olarak var olsa bile varolusu bakimindan
farklidir. Bir insan 6ziin nedeni olamaz, tanr1 6ziin nedenidir ve bu sebeple zorunlu
olarak var olandir. Var olan alem tanrimin kendisidir, t0z, tanri, evren birbirlerine

Ozdestir.

Kant felsefesinden ¢ikisli, Alman idealizmin ilk filozofu olan Fichte, Descartes ve
Spinoza’nin dogmatik bilgi yaklagimlarinin sadece sezgiye dayali oldugunu belirtmistir
ve Oznel bir idealizmin dogrultusunda, varligin asil-esas olan bilingten cikabilecegini
ileri stirmiistiir. Biling, bilingli bir varliktir. Mutlak ben ya da bilincin niteliginin eylem
ve etkinlik oldugunu belirtmistir. Evreni yaratan, sinirsiz olarak etkinlige sahip mutlak
bir 6zne var olmaktadir. Fichte nihai olan gercgekligi, sonsuz benlik ve ya mutlak irade

olarak degerlendirmistir. Mutlak anlamda yetkin olan varlik, ben bilincine erismeye

11



calisan bir mutlak benliktir. Fichte’nin 6znel idealizm diislincesi, kendinden sonra gelen
bir diger Alman filozofu Schelling i¢in nesnel idealizm olarak yeniden
degerlendirilmistir. Schelling felsefesinde mutlak olan, 6znelligin ve nesnelligin saf
O0zdesligidir. Doga ve ruh her seyi kapsamakta olan asil gergekliktir. Dogada
nesnelestirilen ebedi bir 6z olarak mutlak nesnellik olgusu bulunmaktadir. Ozne bireyin
bilinci degil, dogrudan dogruya gozlem ve anlik sezgidir. Diisiinmek eylemi bir sey
meydana getirmek degil, var olan dogadan yararlanmaktir. Benin mahiyeti, tin-ruhtur.
Doganin mahiyeti ise yalnizca maddedir fakat madde i¢inde ¢ekim-itim giicli barindirir.
Cekim olan dogadir, madde ve nesnedir, itim ise ben, tin ve 6znedir. Doga mutlak
gerceklik olarak var olandir, ruh ise diisiinen gii¢ veya akildir. Schelling’dan sonra
Alman idealizmini doruk noktaya tasimis olan bir diger 6nemli filozof Hegel, felsefe
tarihini de bastan asagiya etkilemistir. Hegel, felsefenin temel konusunun mutlak
kavrami oldugunu ileri siirmistiir. Hegel’in felsefesinde mutlak kavrami, ilahi veya
askin bir gerceklik degil, bir biitiin olarak gergekligin kendisi olan evrendir. Bu nedenle
mutlak kavrami ayr seylerin dogrultusunda beliren bir gerceklik degil, biitiinliigiin
hakiki birligidir. Idealist bir yaklasim igerisinde olan Hegel, gercek olanin mutlak akil
veya geist oldugu diisiincesindedir. Insandan bagimsiz her seyi varkilan zihni bir varlik
oldugunu, mutlak olan zihni varligin insandan bagimsiz isledigini belirtmistir. Insan
zihni ise ancak diyalektik yoluyla bu mutlak zihni kavrayabilmekte ve asil-esas
gerceklige ulasabilmektedir. Mutlak kendini gerceklestirme, kendini diisiinme siirecinde
olusmaktadir. Mutlak, kendini tanima siiresince insan bilincinde tin olarak
belirmektedir. Insan bilincinde ve dogada belirerek gerceklesmekte olan mutlak,
diyalektik bir yolla olugsmaktadir. Mutlak, kendini “mantiksal idea”, “doga” ve “tin”
alanlarinda ti¢ sekilde gostermektedir. Mutlak kendi igerisinde tindir/ruhtur, dogada da
yine tindir fakat dogal bir varlik olarak kendisine yabancilasmigtir (Cevizci, 2010).
Hegel’in tin felsefesi li¢ farkli sekilde meydana ¢ikmaktadir; 6znel ruh, nesnel ruh, ve
mutlak ruh. Oznel ruh, insan zihninin kendi i¢ isleyisine génderme yapmaktadir. Nesnel
ruh, geist ya da kozmik aklin toplumsal tecessiimlerine isaret etmektedir. Mutlak ruh ise
kendi kendini diisiinen bir diisiince olarak, sanat, din ve felsefeye gonderme

yapmaktadir.
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1.2.2. Mutlak varlik baglaminda sanat

Mutlak varlik, kimi filozoflar tarafindan degisim ve hareketin tabii oldugu evrenin
kendisi, kimi filozoflar tarafindan ise maddenin 6tesinde degismeden kalan, yalnizca
zihnin kendinden bilgisi ile kavranabilecek bir mahiyet diisiincesidir. Mutlak varlik
tanrisalligin niteligindedir. Bu nedenle her seyin olus nedeni, asil gercekligi ve oziidiir.
Higbir smiflandirilmaya giremez ¢iinkii o biling enerjisi olarak her seyin kendinden
olandir, fakat kimi filozoflar i1yilik, miikemmellik, dogruluk ve 1s1k gibi yansimalarin
dogrultusunda nitelendirmistir. Evrenin ve igerisinde var olmakta olan her seyin ondan
sudir etmesi ile onun yansimalar1 goriilmektedir. Insan var oldugu andan itibaren
kendiligini ve igerisinde oldugu evrenin, nesnelerin ve fenomenlerin karsisinda hep bir
sorgulama ve anlamlandirma siirecindedir. Doga, hareketin, degisimin ve doniisiimiin
oldugu evrimsel siireclerin sistematik bir sekilde isledigi diizende ve dizayndadir. Insan
biyolojik yapis1 geregi ve fiziksel yapist geregi doganin sistematik diizeninin bir pargasi
olsa bile, hem var oldugu mekansal ve zamansal doganin Gtesinde, hem de bedensel
kalibinin disinda kalan bir 6ze ve komples bir bilince sahiptir. Insan duyular: ile
etkilesimde oldugu dogada, kavradigi bir ani; yagmurun yagisini, ayin dogusunu,
rlizgarin yliziinde siiziiliigiinii, bilinci ve cevheri ile igsel bir siirece yayabilen, biitiiniine
isleyebilen ve animsayabilen bir varliktir. Biling ve cevher ne kadar duyusal hareket ile
es zamanl olarak nitelendirilse de, duyularin disinda kalan, kendiliginin i¢inde olandir.
Duyulur maddi olan evren olgusunun yani sira zihnin igerisinde zuhtr etmekte olan bir
gerceklik s6z konusudur. Bu gergeklik, mutlak varligin atfettigi tanrisal 6z veya yaratici
giic/eylemdir. Insanm igerisinde ve iginde oldugu tanrisal éziin ilk kavranisi, zihnin
Ozsel yiikselisinin eylemi ile gergeklesmektedir. Dogrudan dogay1 igsellestirerek
gbzlemleyen insan, yasamsal olgunun icsel-6z ve digsal-ger¢ek catismalari sonucunda
dogan parcaciklarin bir biitiinii olan sanatla, 06ziindeki mutlak varligin1 disa
aktarmaktadir. Kendi disina tasan igsel yiikselis, yetiler dogrultusunda sanat ile ifade
bulmaktadir. Sanat, insanin mutlak 6ziinli kesfederken en giiclii ifadesi, aktarimi

olmustur.

Insanin igyiiziine yansimakta olan mutlak varligi, sanatla ifade buldugunda bu
ifadeyi giiglendiren bir yaraticilikta ortaya ¢ikmistir. Bireyin 6zlinden, zihnine yansiyan
sanrilari sanat ile islemesi zamanla 6zgiirliigiinde dili olmustur. Zihninde siiziilen her bir

Ozsel gerceklik sanatla bir tasvir veya form olarak bigimlenmis, yasanan gerceklige
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islenmistir. Zihninde beliren 6ziin yansimasini sanatla isleyen birey, sanatinda i¢yiiziine
en yakin olami “ideal” olani aramis ve aktarmaya g¢alismistir. Sanatin herhangi bir
alaninda bireyin farkli anlamlar ve nitelikler dogrultusunda isledigi ger¢eklik, sanatta
farkli igsel yolculuklara deginerck gelisim saglamistir. Sanat ile aktarilan farkli
mahiyetler zamanla imgelemi gili¢lendirerek farkli tasarilart ve kompozisyonlari
olusturmustur. Insanin mutlak &ziiniin kesfi sonrasi ve yasamsal farkindali§min artmasi
ile gelisen zihni, sanata yeni ifadeler katarak, sanatsal eylemin kendi igerisinde
gelisimine yon vermistir. i¢erisinde oldugumuz doganimn duyulur tiim gercekligi gibi 6z
varhigimizin da igsel gercgeklikleri, sanatla var olarak dis diinyadaki gergeklik ile
biitiinlesmistir. Duyulur olan doganin, niteliklerinden olus gostermis sanat, insanin
icerisinde oldugu ve i¢inde olan tanrisal 6z ile insa edilmis, yaratilmigtir. Tasvir edilen,
bigimlenen, bestelenen ve yaziya dokiilen gergekler, duyularin &tesine hitap ederek 6z
gerceklige dokunmaktadir. Duyularin 6tesinde sezilen eserler, yaraticilari var olmasa

dahi var olmaya devam eden mutlak gercekligin yansimasidirlar.

Antik Cag’dan bugiine filozoflar gergegin ne oldugunu ve gergegin esasini
“mahiyetini” sorgulamiglardir. Sanat 6zdeki gercekligin aktarildigi ve zamanla kendi
disina cikarak toplumsal yasanan gerceklerinde ifadesi olmustur. Sanatin toplumsal
yOniiniin agir basmast ile harici diinyanin goriintigleri eser iizerinde daha da
belirginlesmeye baslamigtir. Eski Yunan Uygarligina bakildiginda sanat ile i¢ ige bir
toplum goriilmektedir. Sanatgilar zanaatkar olarak kabul ediliyor ve filozoflar tarafindan
yaratim faaliyetinin dogadaki bagka bir canlinin yasamsal eylemine benzerligine vurgu
yapilarak 6nemsiz oldugu belirtiliyordu. Sanat¢inin diisiincesi ile yogrulan eser nitekim

el is¢iliginden ibaretti.

Platon, igerisinde oldugumuz bu duyulur gercekligin, idealarin bir akil nesnesi
oldugu diisiincesindedir. Yasanan ger¢eklik esas gercekligin bir yansimasidir. Evren ve
evren yiizeyinde var olmakta olan her sey mutlak ve esas olan idealara dayanmaktadir.
Insanin diisiinme faaliyeti ve bilgi edinimi yalnizca asil var olan ile var olabilmektedir.
Alg1 ise duyular olan ile ilintilidir. Platon i¢in sanat goriiniir olandan ¢ikish olarak
nitekim benzetme niteligi tasimaktadir. Goriinlislerin bilgisinde dahi olmayan bu
sanatsal aktarim bilgiden yoksun yalnizca yanilsamalar1 ve sanilart dogurmaktadir.
Sanatin aktarim bakimindan yetersizligi sebebi ile i¢gilidiileri yiktig1 kanisinda olan

Platon, sanatin mimesis (taklit) olan bir etkinlik igerisinde oldugunu diisiincesindedir.
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Platon, sanatin kaynagmin mantik ve ontolojiden ¢ikish oldugunu belirterek, yaratilmig
olan sanat eserinin duyusal ve diisiinsel yonden eksiklik igerdigine deginmis fakat
sanatin bir yaratma (poesis) oldugunu da savunmustur (Evrimi, 2013). Platon igin
“glizel” bir kavram, felsefi bir degerdir. Mimesis olan sanat, giizel olan duyusal formlari
ele alsa da esas giizelin kendisi degildir. Platon i¢in hakiki sanat, mutlak giizelligi
goren, bilge tarafini besleyen, ahlaki ve metafiziksel glizeli kavramis, oranti ve
dogrulugun sentezidir. Aristoteles’inde sanat diislincesi Platon’da oldugu gibi
mimesistir, fakat Aristoteles’in mimesis diisiincesi Platonda oldugu gibi yanilsamalar ve
sanilar degil, asil gercekligin bir yansimasidir. Sanatin insanin dogasindan geldigini ve
taklit ettigi herhangi bir goriiniisii 6zgiir ve 6zgiin olarak aktarabilecegi, yansitabilecegi
diisiincesindedir. Sanati ahlaki bir sinir igerisine sokmadan, sanat eserinin iyi-kotii ve
aci-korku gibi duygulari icinde barindirmasinin ruhun arinmasi (katharsis) bakimindan
gerekli oldugu diisiincesindedir. Aristoteles’in sanat diisiincesi, sanat¢inin daha genis bir
islup ile aktarabilecegi eserler iiretmesini ve hem kendisinde hem de izleyicisinde
Ozgiin duygulart etkinlestirebilmesini saglamistir. Mimesisi bir sanat teorisi olarak
gelistiren Aristoteles, mimesisin bir taklit ve ayn1 zamanda ortaya ¢ikmamis bir seyde
olabilecegini ileri siirmiistiir. Arkaik Cag’da toplumsal olarak islenmis ve bigimlenmis
sanat diisiincesi, bireysellige donerek Ozgiin anlatimlar ile sinirlarin disina ¢ikmaya

baglamistir.

Platon ve Aristoteles’in sanat diisiincesinden etkilenen fakat farkli bir mimesis
tislubu benimseyen bir diger Grek filozofu Plotinus’tur. Plotinus’un felsefesinde
yukaridan (1siktan), mutlak bir’den sudir ederek asagiya (karanliga) dogru bir inis s6z
konusudur. Bir’den sudr eden nous ve noustan suddr eden ruhun tekrardan bir
yiikselisi s6z konusudur. Plotinus’un sanata bakis1 diger filozoflardan farklidir, sanatsal
faaliyeti metafizik bir deneyim olarak degerlendirmistir. Sanatin taklit ettigi goriiniir
nesneler, duyularin diginda idealardir. Sanat, nous ile sezilen giizelligi ve yiikselisi
duyulur diinyada meydana getirmektedir. Sanatginin madde iizerinde sekil ve ruh
verebilme yetenegi, tanrisal bir varlik oldugunun niteligindedir. Sanatg¢inin faaliyetinde
cokluk olan maddeden, birlige dogru bir yiikselis s6z konusudur. Bu yiikselis, ruhun
15182 dogru yiikselisi ile denktir (Hafiz, 2015). Duyulur diinyadaki nesneler
giizelliklerini idealardan almistir. Idealar ile bigimlenmis tiim nesnelerin giizellikleri,

bireyin igyliziine cevap vermesi ile kavranabilmektedir. Sanat¢1 var oldugu dogayi
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tekrar etmeden, 6zgiin bir ifade ile yenilesmeye yonelmektedir, fakat bu yenilesme igsel
ve digsal gerceklerin birlesen biitiinii ile olmaktadir. Sanat, i¢sel ilkenin dogada yaratici
ilk hareketi ve yeniden kavranisidir. Maddeselligin Otesine erismek isteyen sanatci,
“bakisin” maddesel gercekligini agmalidir. Yaratim siiresince bedensel (duyusal)
kalibinin disina ¢ikan sanatgi, eseri ile birbirine karigmaktadir. Diisiis veya ylikselis
“bakista” gizlidir. Bireyin 1s18a yilikselebilmesi i¢in 1g18a doniisebilmesi gerekmektedir.
Sanatta bireyin en derininde olan 1s18inin yansimasi veyahut sagilmasidir. Sanat,
goriiniir olanlarin ve ardinda goriinmeyenlerin alanina deginerek, aradaki baglantiyr da

kesfetmektedir.

“Yukarida bir insan ideasi varsa, diisiinen bir varlik ve sanat¢i ideasi da vardir ve ayni

zamanda, zekanin Urlinii olduklarindan sanatlar yukaridadir (Plotinus, 1996)”.

1.3. Zihnin Tanim

Zihin, diisinme, algilama ve duygulanimlarm tiimiinii kapsar. Insanin zihni ile
olan bagi ¢ok kuvvetlidir. insan var oldugu andan itibaren, bedensel varlig1 ve tiim
varliklarin bilgisini zihni ile kavramaktadir. Her insanin zihinsel yetisi farklidir. Zihin,
insanin  duyular1 ile algiladigi, disiindiigli ve hissederek yasadigi tiim
duygulanimlarinin, kisinin kendi gézlemleri ile betimlenerek igyiize yansiyigidir. Zihnin
tanimu diisiince tarihinden itibaren iki temel egilim gostermistir. Ilkin, zihni mekanik
sistemlerden ayr1 ve bagimsiz metafizik bir varlik veyahut ilke olarak gérme egilimidir.
Bir diger karsit egilim ise beynin ndorofizyolojik siireclerinin olusumunu gosteren
biyolojik bir tanim ile ifade edilir (Cevizci, 1999). Zihnin yetileri, usavurma, imgeleme
ve bellekte tutma gibi ussal yetilerdir. Zihin, bellek yitimi ya da sikismalar sonucunda
duyusal verileri igsel siiregte diizenlemede yetersizlik ve giicliik ¢ekebilir. Zihin ve
beden birbirine hem karsit gelen hem de varliksal bakimdan sikica baghdir. Bu
karsithigin sebebi nitekim zihnin biitiinligii icrek ve 6zel oldugu yerde, bedenin alg1 ve
bellege dayali olarak herkes tarafindan gozlemlenebilir olusudur. Zihin felsefesi,
duygulanimlari, diislinceleri, algiy1 ve duyum gibi kavramlari inceleyen, zihnin varolusu
ile ilgili tiim problemleri kapsar. Insanin davranislarini ve diisiincelerini yontemler ile
inceleyen bilimsel ve psikolojik gézlemlerden ayrilir. Zihnin fiziki olandan uzak ve 6zii
bakimindan farkli oldugunu ileri siiren zihin-beden diializmin dogrultusunda zihin
felsefesi, zihin-beden arasinda nedensellik iliskisini inceler. Zihin-beden iliskisi,

diisiince tarihinden itibaren madde-form veya beden-ruh etkilesimleri tizerinden
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degerlendirilmistir. Maddesel gercegin asil var olan olmadigmni, salt olan zihnin
varliksal gercekligine deginen, idealist yaklasimlarda bulunan, Fichte, Schelling, Hegel,
Bradley gibi diisiiniirlerin savundugu ogretiye gore gergeklik var olan her seyi

kapsayan, saran tek bir zihinden meydana gelir.

Zihnin, insan bedeninden ayr1 tamamen bagimsiz ve maddi olmayan bir t6z
oldugu diisiincesi, Platon, Aristoteles, Descartes gibi disiinilirler tarafindan ileri
siriilmiis olan zihin-beden diializmidir. Zihinsel islev ve siireglerin fiziki siireclerden
ayri olarak gelistigini, canli bir beyin ile ayn1 olmadigini savunan 6gretidir. Zihin-beden
diializmini savunan insanlarin bir¢ogu bedensel 6liim gergeklestikten sonra devam eden
bir yasama inanirlar. Bunun nedeni ise insan varliginin yalnizca fiziki varlik olmayip,
tanrisal boyutta bir zihin ya da ruh oldugu goriisiidiir. Insanlarmm bu goriisiin
dogruluguna inanma sebebi, fiziki olan salt beynin, duygulanimlar1 ve diisiinceleri
zihinsel siiregte meydana getiremeyecegi inancidir (Cevizci, 1999). Her insanda olan
algi, disiinme, duygulanim, diis gérme ve sezgisel siiregler, fiziki olmayan zihinsel
yetiler ile gerceklesir. Zihinsel siireglerin tiimii mekanik olan fiziksel yetilerin 6tesinde
oldugu i¢in bilimsel olarak incelenemez. Zihin ancak fiziki diinya iizerindeki etki ve

eylemlerinin dogrultusunda dolayli olarak incelenebilir.

Dis diinyadan duyulara gelen uyarilari, zihinsel yetilerin niteliginde diizenleme ve
bellekte kaydedilmis olanlarla eslestirme islevi ise algi ile gerceklesir. Algi duyusal
izlenimlerin beraberinde bilingli bir farkindaliktir. Duyular araciligi ile dis diinyadan
gelen imgenin, bilingte gerceklesen tasarimidir. Insanin duyularma gelen harici nesne
ile uyum ve birlik saglayarak, fiziki, fizyolojik, ndrolojik, duyumsal ve bilissel
bilesenlerin tiimii ile gergeklesen dizgesel siirectir. Algi ayn1 zamanda imgeleme,
animsama, kavram olusturma ve akil yiiriitme gibi, yalin duyu verilerinin zihinsel
stireclerde diizenlenmesi ve yorumlanmasidir. Art duyumlardan, ansal bir islevi
gerceklestirir (Hangerlioglu, 1985a). Gorme duyumuz ile her iki gdziimiizde de beliren
iki nesne imgesi, ansal islev ile tek bir imgeye dontismektedir. Duyular ile veriyi

tanimlama siireci ile baglayan ve 6zgilin anlamlarla tamamlanan siirectir.

1.3.1. Zihinsel imgenin sanata aktarilmasi

Imge, dis diinya nesnelerinin, zihnin &zgiin yaratimi ile beliren resmi veya
tasarimidir. Herhangi bir varligin-nesnenin zihinde yeniden tanimlanmasi ile olusan
tasarilar, ger¢ek veya gergekdist nitelikler barindirabilir. Duyusal uyarilarin olmadig:
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stireclerde, var olan seylerin zihinde meydana ¢ikan suretidir. Zihinde imge igeriklerini
olusturma, diizenleme ve bir araya getirme yetisi ise imgelemdir. Algisal verileri
yeniden tasarlama, canlandirma ve doniistiirme fonksiyonlar ile algisal olmayan dis
diinyadan bagimsiz imge igeriklerini, yeni birlesimler halinde diizenler (Cevizci, 1999).
Imgelem kontrollii bir sekilde gerceklesebildigi gibi, yaratici, kendi kendine
kontrolsiizce de gergeklesebilmektedir. imgenin zihinde canlandirdig1 goriintiileri ig

gergeklikten disar1 aktarimi yaratict imgelem yetisi ile gergeklesir.

Insan, yasamsal dogasinda etkilendigi her seyi bellegine yiiklemis ve igsel
slireglerde de yasamaya devam etmistir. Belleginde yasattigi her seyi diisiinerek, hayal
ederek, canlandirarak nitekim zihinsel siire¢lerden gegirerek, kendi 6z varliginin
nitelikleri ile biitiinlestirdigi bir imge yaratmistir. Insanin bilgisine ait temel
gostergelerin (isaret, sembol, dizin vb. gibi) tek boyutlu kavramdan, iki ve {i¢ boyutlu
kavrama doniismesinde etken olan yaratic1 imgelem yetisi, insanin varlig1 ile siiregelen
sanatin gelismesinde 6nemlidir. (Karabulut & Dagdemir, 2020). insanm doga
karsisindaki varolugsal kalict izleri, dogal yiizeyler lizerine islenen imgelerin ve
kiitlelerin yaratici doniisiimii  ile gozlemlenebilir. Doga iizerindeki nesnelerin,
fenomenlerin igsel siireclere dahil edilmesi ile olusan yaratici zihinsel tasarilarin disa
aktarilmasi, sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda etken bir siirectir. Yaratma ile ilgili olan
sanat eserini, kendisinden meydana ¢ikaran sanatc¢i, zihinsel yaratici yetisine ve kendi
Oziline dayanan bir aktarim saglamaktadir. Aktarim siirecindeki nitelikleri etkileyen
yasanan c¢agin izlenimleri, sanat¢1 tarafindan kendi 6ziiniin bakis agis1 ile dontistimler
saglamis ve sanat eseri lizerinde islup, teknik gibi gelisen, Ozgiinlesen ifadeleri
dogurmustur. Sanat, insanin gordigii ve algiladigi tiim digsal gergeklerin, zihinsel
yetilerin dogrultusunda igsel siireclerin slizgecinden gecerek olusan imgelemin viicut

bulan halidir. Sanat eseri, imgeye bagli somutlagsmanin ger¢ekligini yansitan olgudur.

Sanatin ilk izlenimlerine baktigimizda bireylerin aktardigi imgeler zamanla
toplumsal olarak benimsenmis ve kiiltiirel bir bag olusturmustur. Her cagda olus
gostermis farklr kiiltiirel, sosyal ve siyasi yasam birikimleri bir biitiin olarak yaratim
stirecine dahil edilmistir. Nitekim bu etkenlere dayanan yaratim siireci, sanat¢inin
yasadig1 topluma ayna olabilmesi ve tarihsel bir belge niteligi barindirmasidir. Imge
kavraminin sik¢a yenilenmesi, degisen ve gelisen toplumlarda farkli tasavvurlar ile

degerlendirilmesine sebebiyet vermistir. Toplumun yasamsal olaylarmi imgeleyerek
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aktarmak ile yiikiimlii olan sanat¢i, zamanla var oldugu toplumun simirlarint asarak
bireysellesmis ve yaratma becerilerini kendine 0zgiin imgeleme yetileri ile
birlestirmistir. Kendi igsel siireclerinden ve yasantisindan konu alarak iirettigi eserler,

kendi alic1 kitlesinin de olusmasinda olanak saglamstir.

1.3.1.1. Yaratum siirecinde bicimlenen seramik sanati

Yaratma kelimesi anlam bakimindan iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. ilkin,
yoktan var etmedir, tanrisal bir nitelik olarak kabul edilir. Bir diger anlam ise daha once
var olan ezeli maddeyi, 6zgiin bir bicimde var etme eylemidir (Cevizci, 1999). insan var
oldugu andan itibaren tabiat ilizerindeki tlim canlilar gibi yasamini siirdiirebilmek i¢in
etkilesimde oldugu maddeyi varligi dogrultusunda yorumlamis, kurgulamis ve
tiretmistir. Maddesel gergeklik ile uyum igerisinde olan insani diger tiim canlilardan
ayiran en temel nitelik ise yaratic1 diisiinme becerisidir. insanin maddesel gergekligine
dayali yaratimlarinin disinda gerceklestirdigi yaratimlar, 6z varliginin yansimasi olarak
maddeye atfettigi igsel aktarim ile var etmedir. Insanin esas yaratimi bu siirecte

gerceklesmektedir.

Insanin maddesel gergekligi, fiziki yetilerinin sinirlarr icerisinde olsa da bu
sinirlar biligsel gelisimini desteklemis ve sanatsal yaraticiligin ortaya ¢ikmasinda etken
olmustur (Aglug, 2013). Duyular ile etkilesimde olan her sey algi ile kavranmis ve
zihinsel siireglerde canlandirilarak imgelem ile déniistiiriilmiistiir. Tarih Oncesi Caglara
bakildiginda, insanlhigin yaraticiligi ve bu yaraticiligi gelistirmeye yonelik ¢abasi her
donem igerisinde goriilmektedir. Sanat ve yaraticiligin dogrultusunda, 6ziin, diisiincenin
ve algilananin aktarildig birgok iirlin imgesel anlatim ile bigimlenmis, eski ¢aglardan

giiniimiize degin en giiclii aktarim sekli olmustur.

Eski Tas Devri’nin baslangicindan itibaren insan alet yapimima ve kullanimina
baslamis, zaman ile bu aletlerin iizerine imgesel kabartma detaylar1 ve ¢esitli motifler
islemistir. Insanin, hayatta kalabilmek igin iirettigi temel ihtiya¢ nesnelerinin iizerine
isledigi detaylar, tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize degin belirli bir estetik kaygiy1 ve
disavurumu da yansitmaktadir. Ugiincii Buzul Devri’nde ise yeryiiziinde ilk olarak
heykel ve resim sanati ortaya ¢ikmis, insan-hayvan yontular1 ve magaralarda duvar
resimleri  yapilmistir. Insamin  &ziinii, zihnini, diisiincelerini ve yasamindan
algiladiklarini, yaratici becerisi ile sanatla yansitmasi1 zaman igerisinde yeni kesifler ve
sanatta malzeme, teknik gibi aktarim cesitliligi saglamistir (Akurgal, 2014). Insanin
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yaratici becerisi ile bigcimlenen var etme olgusu, ilk ¢aglardan itibaren inanglarin
dogrultusunda ortaya c¢ikmistir. Sonlu olan insan, igsel siireglerin sonsuzlugunun
idrakine varmis ve 6liimden sonra yasama inanmustir. Var oldugundan itibaren dogay1
gozlemleyerek fiziksel yetilerin siirlarini fark etmis ve kendisinden daha biiyiik bir gii¢
tarafindan var edildigi diisiincesine inanmis, inanglarin giicii ile hareket etmistir.
Insanligin inanci ile bicimlenmeye baslamis yasam olgusu ve onun bir pargasi olan
sanat yaratimi, kiiltiirlerin temelini olusturmustur. Bilgi edinimleri dogrultusunda teknik
gelisimleri, kavramsal distinsel ifadeleri ile biitiinlestiren insanlik, ifade aktarimlarinin
bicimsel gelisimine yon vermistir. Topragin, su ile birlestirilerek bigimlendirmeye
baslanmasi, atesle pisirilmesi sonucu seramik sanati ortaya ¢ikmistir. Seramik sanatinin
ortaya cikisinda, teknik gelisimlerin beraberinde inanca dayali insan igerigi temel
olmustur. Zihni siireclerde akil yolu ile kavranabilen gerceklik, sanat eylemlerinde yeni

aktarim bigimlerini, yaratici becerilerin dogrultusunda geligtirmistir.

Tarihsel siire¢lerde, insanin disavurumunda big¢imlenmeye baslayan camur
maddesi, onemli bir kavrama hizmet etmekle beraber kapsadigi varlik olgusunun
sembolii haline gelmistir. Aidiyet hissine karsilik veren ¢amur maddesini zamanla
kavrayan ve ¢esitli kabiliyetler sonucu niteliklerini kesfeden insanlik, mahiyetindeki salt
varligi bicimlendirdigi nesneye yansitmustir. Yaraticilik eyleminin, ¢ok yonlil
diisiinebilme ve tliretmeye yatkinlik gibi tanimlari nitekim ¢amur maddesinin kendi
icerisinde barindirdigi niteliklere esdegerdir. Bilgi edinimlerinin dogrultusunda zihni ve
icsel siireclerini gelistiren insanlik, varolusundaki yetilerini kullanmaya baslamistir.
Siirekli etkilesim igerisinde oldugu dogay: tiim duyular ile algilayan ve zamanla bu
duyularin Gtesinde, zihnin kendi bilgisi ile beliren mahiyetini anlamlandirmaya
calisarak diisiinsel yonii gelistirmeye baglamistir. Duyusal etkilesimlerin beraberinde
icsel stireclerde siirmekte olan etkilesimler, bireyin herhangi bir nesne veya varlik ile
kurdugu iligskiyi anlamlandirmasini ve belli degerlerde siiflandirmasini saglamistir.
Insanhigin zihinsel gelisimi ile ortaya ¢ikmaya baslayan yaratici yetileri, seramigin
olusumunda 6nemlidir, ¢iinkii seramigin olusumu, camurun siireglere dayanan yapisinin

gbzlemlenmesi sonucunda gergeklesmistir.
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2. SERAMIK SANATINDA MUTLAK VARLIK OLGUSU

2.1. Tarihi Siirecte Insandaki Mutlak Varhgin Seramige Yansimasi

Insan var oldugu andan itibaren kendi varligim dahi dogayr gdzlemleyerek
kesfetmistir. Doganin rastlantisal giiciinii zaman ile kavrayan insanlik, yaratic1 beceri
yetisini giiclendirmis ve ¢esitli ihtiyaglar1 karsilamak i¢in doga ile kuvvetli bir bag
kurmustur. Insanligin doga ile olan etkilesiminin énemli bir yerinde olan toprak, en
temel ihtiyaclarin karsilanmasinda degerli bir kaynak olmus ve zaman ile olus gostermis

sanatsal aktarimin seramige doniiserek bir parcasi olmustur.

MO 8000-5500 olarak tarihlenen Neolitik Cag, c¢anak ¢omlekli ve canak
¢omleksiz olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Insanligin avcir ve toplayicilifa dayali
yasamindan, giftcilige dayali yerlesik bir diizene ge¢is donemidir. Neolitik Donem’in
baslarinda, dallar ve kamuslar ile Ortiili, camurla sivanmis yuvarlak barmaklar
yapilmistir. Dairesel planl inga edilen bu barnaklar, dikdortgen planl odacikli evlere
dontligsmiis ve diinyanin bir¢cok yerinde bu donemden kalan diizenli kii¢iik yerlesmeler
ortaya ¢ikmistir. Yerlesim yerlerindeki bazi yapilar barinmanin diginda tapinak veya
kutsal mekan niteligi tasimaktadir. Giinliilk gereksinimlerin  ve barinmanin
giderilmesinin yani sira dogayr anlamlandirmaya calisan insanlik, {stiin bir giiciin
varligimma inanarak ritiieller gerceklestirmistir. Ritiiellerde inanglar1 simgeleyen
kabartmalar ve resimler, kutsal mekénlarin beraberinde evlerin duvarlarina islenmistir.
Islenen tasvirlerde hem doénemsel olgular hem de cesitli tanri, insan ve hayvan figiirleri
bulunmaktadir. Inanglar dogrultusunda bi¢imlenmis yasam ayni zamanda Sliimii de
kutsallastirmistir  (Akurgal, 2014). Oliiler, evlerin zemininde agilan c¢ukura, ana
rahmindeki cenin pozisyonuna benzer sekilde yanlarina bir armagan konularak
gomilmistiir. Nitekim bu ritiellerin nedeni 6liimden sonra yeni bir dogusun oldugu
inancidir. Insanin kendinde kesfettigi mutlak varligi, yasamsal olguyu anlamlandirmasi

ile beraber sanatsal gelisimine yon vermistir.

Canak c¢omleksiz olarak nitelendirilen Neolitik Doénem igerisinde, kutsal
mekanlarin ve evlerin duvarlarina islenen kabartmalar ve resimlerin yan1 sira gamurdan
bicimlendirilmis fakat pisirilmemis yontulara rastlanmistir. Neolitik Dénem’in ¢anak
comlekli olarak adlandirilan evresinde ise insanlik dogada rahatlikla ulasabildigi
camurun bigimlenebilir niteligini, kendi kabiliyeti dogrultusunda bi¢imlendirmis ve ates
ile pisirerek seramigin olusumunu saglamistir. Insanligin inanglar1 dogrultusunda
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gelisen yasamin yansimalari, seramik heykelciklerin olusumunda da goriilmektedir.
Anaerkil diizenin sembolii olarak tapinilan “Ana Tanriga” heykelcigi bu donem
icerisinde bi¢imlendirilmis ve nerede ise her donemde farkli nitelikleri ile islenmistir.

Ana Tanri¢a daima ¢iplak olarak, ¢esitli duruslarda tasvir edilmistir.

Gorsel 2.1. Ana Tanriga, iki yaninda birer leopar ile Catalhéyiik, MO 6000, pismis toprak heykelcik
(solda).

Gorsel 2.2. Kucaginda panter yavrusu tutan Ana Tanriga, Hacilar, MO 5000, pismis toprak heykelcik
(ortada).

Gorsel 2.3. Cocugu gogsiine yatrmis Ana Tanriga, Hacilar, MO 5000, pismis toprak heykelcik,
Ankara, Anadolu Medeniyetler Miizesi (sagda).

Neolitik Doénem igerisinde ev kiiltii varhigina doniisen Ana Tanriga seramik
heykelcikler, Kalkolitik ¢ag ile birlikte azalmaya baglamis ve bigimlendirilse dahi
yalinlagtirllmistir.  Zihni = siireglerin  dogrultusunda sekillenen kiiltiirel temeller,
Kalkolitik Donem ile farklilagtirilarak insanligin ticari olarak gelisimine yon vermistir.
Tas ve maden devri olarak gegen bu donemde seramik, ¢anak ¢omlek (zanaat) liretimi
ile gelistirilmis, renkli ve islemeli seramik kullanim nesnelerinde teknik zenginlikler
artmistir. Herkesin elde etmek istedigi bakir, seramigin teknik olarak gelistirilmesinde
onemli bir etken olmustur. Bakir1 elde edebilmek icin seramik kullanim nesnelerini
gelistiren insanlik, ticaretin ilk adimlarimi atmistir (Sevim, 2002). Kalkolitik Donem
igerisinde seramik ne kadar kullanim nesnesi olarak gelistirilmis olsa da, ilizerine islenen
kabartmalar ve renkli resimsel anlatilar, seramigin sanatsal tarafin1 beslemis ve farkli
aktarimlarin dogmasmi saglamistir. Insanlik zihninde beliren birgok gercekligi
aktarirken, yasamsal diizeni olusturan gelisimlerin ve yeniliklerin yani sira ifadesini

bi¢imlendirme eylemi ile sanata yon vermistir.
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Kalkolitik Donem’in sonlarinda tuncun kesfedilmesi ile ilk Tung Cagi baslamistir.
fIk Tung Cagi’nda elle bigimlendirilen seramik kullanim nesneleri, yeni teknikler ile
bicimlendirilerek, ¢esitli bezemeler ile islenmistir. Bu dénem icerisinde ilk ¢ark yapimi
seramigin varhigi da ortaya ¢ikmistir. Her ¢agda insanligin yaratici beceri yetisi ve
mutlak varliginin izlerini tastyan seramigin ¢ok yonlii gelisimi 6n plandadir. Comlekgi
carki ile iiretime baglanilmasi, belli bdlgelerin niteliklerini tagiyan seramik nesnelerini
ortaya cikarmistir. Bolgesel farkliliklar ile iiretilen ¢anak ¢omlegin beraberinde Ana
Tanrica heykelcikleri de farkli bigcimlerde tasvir edilmistir. Neolitik Cag’da abartili
hatlar1 ile bigimlendirilen Ana Tanriga heykelcikleri, Tung Cagi’nda daha narin ve
incedir. Kiiltiirel farkliliklarin olusumu Ana Tanrica heykelcikleri {izerinde de

belirginlesmeye baslamistir.

Gorsel 2.4. Narin ve ince bicimlendirilmis Ana Tanrica, MO 2500, pismis toprak heykelcik, Yap
Kredi Vedat Nedim Tor Miizesi.

Tun¢ Cagr’nmin bagladigi donemlerde Giiney Mezopotamya’da yerlesik olan
Stimerlerde yazi, dil, tip, astronomi, matematik, din, felsefe, simya, mitoloji, mimari,
sanat vb. gibi bir¢ok alanda one ¢ikmaktadir. Insanligm ilk kez yaziyr kesfettigi bu
donem igerisinde goriisler ve diisiinceler kil tabletlerin {izerine simgesel anlatilar ile
islenmis, toplumsal siyasi olgularin ve felsefenin temelleri atilmistir. Bu donem
igerisinde zihinde kendi bilgisiyle var olan gerc¢eklik ve zihinsel siireglerin timii ile
olusan tanri tasarilari, inancin yani sira kiiltiir, edebiyat ve mitolojik bir varlik olarak da
betimlenmektedir. Cok tanrili inanca sahip olan Stimerler, zihinde beliren, tasarlanan,
diigiiniilen, sezilen her nesnenin ve varligin bir tanrist oldugu inancindadirlar (Kramer,
1998). Toprak ile bagintili olan tanrilar, insan gériiniimlii olarak tasvir edilmis ve 6liim

disindaki tiim insani vasiflar1 barindirmaktadirlar.
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Insanhigin zihinsel aktarimini, yaratici beceri yetisi ile oldukea gii¢lendirdigi bu
donem igerisinde, sozlii mit, ahlaksal diisiince, destan, bilgelik ve ilahilerin temelleri
olusturulmus ve gelistirilmistir. Sanatta ve anitsal mimaride bu gelisim, el isciligi ile
birleserek 6ne ¢ikmistir. Surlarin, saraylarin ve tapinaklarin yapiminda renklendirilmis
pismis toprak (tugla) kullanilmistir. Bu donem igerisinde bigimlendirilen heykeller altin
veya glmiisten yapilmis, heykellerin durus bi¢imleri 6ne c¢ikarilmistir. Duruslarda
dikkat ceken eller gogiis, bolgesine yaslanarak, ibadet etme eylemini yansitmaktadir.
Stimerlerin sanat alanina yaptifi en ozgiin katki ise silindir mihiirdiir. Cikarilan
herhangi bir desenin silindir iizerine oyulmas: ile yapilan miihiir, olusturulan ¢amur
tabletlerin {izerinden ge¢irilmektedir. Silindir iizerine oyularak islenen desen ¢amur
tabletlere aktarildiginda, bir biitiin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu déneme ait ¢ok sayida
kil tablet bulunmustur.

Gorsel 2. 5. Bir ibadet edenin, oturan bir tanriya, kendi tanrigasi ile sunumunu tasvir edisi. U¢ satirlik
yazitta, miihiir sahibinin adi ve meslegi islenmistir, Siimerler, MO 2050-1950, silindir miihiir, The
Walters Art Museum, (https://art.thewalters.org/ 15/04/2021).

[nsanligin her deneyiminde gelismekte olan yaraticiligi, zihinsel siireglerde
kavranan mutlak varligi ile nitekim biitiinleserek yeni buluslar1 dogurmustur. ilk
silindirler, insanin dogayr gozlemlemesi, anlamlandirmasi ve kavramasi sonucu
hayvanlardan ve insanlardan ¢ikisli mitolojik anlatilar ile tasvir edilmistir. Zamanla
insandan Ustiin olan, her seyin varolus nedeni olarak nitelendirilen tanrilar da hem
simgesel hem de insan goriiniimlii olarak tasarlanmis ve silindir iizerine islenmistir
(Kramer, 2000). Miihiirlerden en ¢ok yayginlasan ve donem igerisinde One ¢ikan

tasarida ise takdim sahneleri yer almaktadir. Sanatin yonlii gelisimine Onciiliik eden
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Stimerler, insanlik tarihinde, yasanan diizenin 6z gercekligini sorgulamis ve nitekim

erdemli olmanin 6nemine deginmis bir uygarliktir.

Babil Uygarligi, Stimerlerin gelistirdigi inangsal diizeni benimsemis, teknik
gelisimlere yenilerini eklemistir. Pythagoras teoremini bilen Babilliler, tapinaklarda
baglattiklar1 aritmetik ve geometrik teknikleri, belirgin cebirsel 6zellikler ile yeni
kesifler ilizerinde uygulamislardir. Bu donem igerisinde gelistirilen yasalar cagdas
yasalara onciiliik etmistir. Babil sanati, Stimer sanatinda oldugu gibi yontu, yazi ve
mimari alaninda kendini gostermistir. Bir¢ok sanati yapi sanati ile biitlinlestirerek,
soyut, geometrik ve dizgesel bir anlatida islemislerdir. Siimer ve Babil Uygarliklarinda

bilim ve sanata merkez olan tapinaklar, Asur Krallig1 ile 6nemini yitirmeye baslamistir.

Gorsel 2. 6. Kaliplanmig seramik plaka, giines diski (evreni sembolize etmektedir) tarafindan iistlenilmis
bir aga¢ govdesi ve onu tutan adamlar, Eski Babil, (solda).

Gorsel 2. 7. Davul ¢alan sakalli adam, pismis toprak, heykelcik plaketi, Neo-Babil MO 7-6. , The
Metropolitan Museum of Art (https://www.metmuseum.org/ 29/04/2021), (sagday).

Cagin zengin bir iilkesi olan Asur, sanat ve kiiltiir alaninda ¢agdaslarindan ileri
tutulmustur. Yazma sanatin1 timii ile kavramis, gok isaretleri ve yeryiiziinii
incelemiglerdir. El sanatinin gelisimini isleme ustaligi ile 6ne ¢ikarmislardir. Bronz
basta olmak {izere kabartma ve yontu sanatinda, soyut anlatimdan somut anlatima yer
verilmistir. Sanat alaninda yapilacak her sey krallar tarafindan belirlenmis ve islenecek
konu en ince ayrintisina kadar aktarilmaya calisilmistir (Coskun & Demirtas, 2020). Bu
donemde, insanin gelismekte olan beceri yetisi, ustalar tarafindan yontuculuk sanatini
iist diizeye c¢ikarmistir. Stimer ve Babil kabartmalarinda islenmis ve donemlerinde

onemli bir yeri olan Tann figiirti, Asur Kralligi’nda 6nemini yitirmistir. Tanr1 yalnizca
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kralin elgisi olabilmektedir. Sanatta krallara ve savas sahnelerine yer verilmistir.
Duygulanimlarin ifadeye doniisiimii olduk¢a somut bir gerceklik ile aktarilmistir. Kralin
belirledigi konuyu caligmak ile yiikiimlii olan sanat¢1 6zgiir degildir. Bu doneme kadar
olan siiregte bilginin, sanatin ve kiiltlirlin temelinde olan inan¢ olgusu timii ile
degismeye baslamistir. Insanin tabiattan ve insanin insandan iistiin olma arzusu &ne
cikmistir. Siimer ve Babil Uygarliklarinda seramik, 1slah etmenin atfedildigi Tanr1
tasarilar1 ile bi¢imlendirilirken, Asur Kralligi’'nda sanatta propagandayi gelistirerek

somut aktarimlar ile seramigi islemistir.

Gorsel 2. 8. Camur plaka iizerine silindir miihiir, antiloplarin ayaklarindan yakalamis, kahraman
savas¢t, Orta Asur, MO 13, (solda).

Gorsel 2. 9. Elinde mizrak tutan sakalli savas¢, figiir koruyucu bir asker niteligindedir, Asur'un kraliyet
sehri Nemrut’da bir saray odasumn zemininden kazilar sonugu ¢ikarimistir, MO 9-8, The Metropolitan
Museum of Art (https://www.metmuseum.org/ 02/05/2021), (sagda).

Seramik, insanlik tarihinde temel ihtiyaglarin karsilandig bir kullanim nesnesi ve
aym zamanda sonsuz varlik diisiincesi ile bigimlendirilmis bir idol nesnesidir. Insan her
zaman icsel-digsal bir alim ve aktarim igerisinde, gerek zihni var olani, gerekse yasamda
var olan1 nitekim sanatsal bir eylem igerisinde ifade etmektedir. Insanligin yasama bu
denli tutumu, her donem igerisindeki kesiflerin ve buluslarin anlam yiiklenerek
degerlenmesini saglamistir. Sanatta insanin mahiyeti ile var olmus yiice bir anlam
arayisinda bi¢imlenmistir. Tiim kiiltiirlerin temelini olusturan degerler, inanglar ve

sanatsal aktarim, insanin kendi 6z gergekligi ve yetileri sonucu geliserek 6zgiinlesmistir.

Insanlik tarihinde her donem gozlemlenen, gelisen kesifler ve ideolojiler yeni
aktarimlar1 dogurmustur. Antik Misir’da bu aktarimlar sanatla olgunlasmis ve yer

kaplayan bir gergeklige doniismiistiir. Sanatin varligini doguran inan¢ olgusunun yani
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sira Stimer, Babil ve Asur Uygarliklari’'nda da gozlemlenen Ogretici bilgiyi sanat
nesnesine doniistiirmils ve iletisim araci niteli§inde kullanarak, kiilt eserler ortaya
cikarmis bir donemdir. Sanat, heykelcilik ile one ¢ikmus, tanrilara ve firavunlara
atfedilen inan¢ ve yiicelik kavrami ile bigimlendirilmistir. Zihinsel siireclerde
bicimlendirilen Tanr1 ve firavun heykelleri, anit mezarlarinin ve misir mimarisinin bir
pargast olarak biitiinii olusturmustur. Nitekim mutlak varlik diistincesi ile beliren ve
imgelenmis gii¢ sembolleri idealize edilerek, tanr1 ve firavun figilirleri {izerine
islenmistir. Heykeller iizerine islenen gii¢ sembolleri Kralllk Doénemi boyunca

degisiklige ugrayarak farkli bigimlerde tasvir edilmistir.

Antik Misir’da sanat, olimden sonra yasam diislincesi ile bigimlenmistir.
Mumyalama islemi sirasinda 6len kisinin viicudundan 6zenle alinan karaciger, akciger,
mide ve bagirsak, geleneksel dortlii setler halinde kanopik vazolarin igerisine
yerlestirilerek muhafaza edilmistir. Kanopik vazolar mumyalanan Oliilerin ig
organlarinin muhafaza edildigi seramik vazolardir. Olen kisinin yasama devam edecegi
inanct s6z konusudur. Mutlak varlik diisiincesi ile bi¢imlendirilmis kanopik vazolar,
sanatta igerik ve bigimsel gelisimin beraberinde tip alanina da katki saglamistir. Her bir
vazonun kapagi farkli bir tanriyr sembolize etmekte ve muhafaza edilen orgam

korumaktadir.

Gorsel 2. 10. Cakal bash kanopik vazo, midenin koruyucusu olan Duamutef’i temsil etmektedir (solda).

Gorsel 2. 11. Insan bash kanopik vazo, karacigerin koruyucusudur, Tanr Imsety’i temsil etmektedir, The
Metropolitan Museum of Art (https://www.metmuseum.org/ 07/05/2021), (sagda).
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Antik Misir seramik sanatinda c¢amur, elde, kalipta ve torna ¢arkinda
bigimlendirilmistir. Cikarilan iiriinlerin yiizeyine bir¢ok teknikte, resimsel ve hiyeroglif
anlatilar uygulanmasimin yaninda, Misir ¢amuru olarak adlandirilan parlak ve sirh
seramik materyali gelistirilmistir. Sir olusumuna etken olan ¢oziinebilir hammaddelerin,
triiniin  bi¢cimlendirildigi kile dogrudan karisimi ile ortaya ¢ikmis bir seramik
camurudur. Diisiik sicakliklarda pisirilen ¢amur, misir mavisi olarak bilinen sir
maddesinin gelisimine etken olmustur (Konyar, 2018). Eski Krallik 6ncesine dayanan
fayans olarak bilinen cam malzeme, misirli sanatkarlar tarafindan gelistirilerek birgok
riiniin yapiminda kullanilmistir. Yeniden dogusa inanilan bu doénem igerisinde, her
donem gozlemlendigi iizere koruyuculuk niteligi barindiran figiirler bigimlendirilmistir.
Sanatkarlarin bicimlendirdigi seramik heykelciklerin yiiklii igerigi, teknik geligimler ile
biitiinleserek  zihinde kendi bilgisi ile beliren mutlak varligi somutlamstir.
Heykelciklerin yiizeyinde olusan renkli sir maddesi, i¢erigin bi¢imde yansiyan ifadesini

giiclendiren bir nitelik kazandirmistir.

Gorsel 2. 12. Oglu Horus'u emziren Tanriga Isis’in seramik heykelcigi, yeniden dogusun simgesidir,
Antik Miswr gelenegini Ptolemaik Dénemin sanatsal aktarimi ile birlestiriyor, Tanriga’nmin basinda
bulunan taht, adini temsil eden bir hiveroglif ile islenmistir, Misir mavisi ile boyanmis Tanri¢a Isis ve
Horus heykelcigi MO 332-30, (solda).

Gorsel 2. 13. Dogum sirasinda hamile kadinlarin koruyucusu, Tanriga Taweret heykelcigi, éliimciil koti
varliklari korkutmayr amaclayan tehditkar goriintiisii, insan, su aygiri, timsah ve aslan o6zelliklerini
birlestiriyor, on patilerinin altinda stilize edilmis bir muska bulunmakta, Tanriga Taweret ikonografisi
“dogum evi” icin  yaratlmisthr, MO 332-30, The Metropolitan Museum of Art,
(https://www.metmuseum.org/ 10/05/2021) (sagda).

Girit Adasi’ndaki Minos Uygarhigin1 yikarak, Hellasta ilk Grek kiiltiiriiniin

temellerini olusturan Mikenler ise sanatta matematiksel bir soyutluk benimsemis,
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yapilarin ve heykelciklerin kavramsal niteliklerini Kkarakteristik bir ifade ile
bi¢imlendirmislerdir. Miken’in seramik heykelcikleri, tarihsel siiregte her donem
gozlemlenen mutlak gergeklige dayali derin igerigin aktarildigt soyut kadin
figiirlerinden olusmaktadir. Figiirlerin kucaginda tasvir edilen bebegin soyutlasarak
kaybolmasi ile heykelciklerin gévde kisimlar1 dairesel bir yapiya donilismiis, bacaklari
ise daha ince bir yapida bicimlendirilmistir. Evlerde, mezarliklarda ve ¢ocuk
mezarliklarinda bulunan seramik heykelcikler, inangsal ritiiellerin igerisinde, yeni bir
dogusa araci niteligindedir (Akurgal, 2014). Cocuk mezarlarindan ¢ikarilan kadin
figlirleri, yeni bir dogusa araci olmasinin yani sira koruyuculugun ve anagligin
imgesidir. Ritiiellerde kullanilan figiiratif heykelciklerin kollar1 iki yana dogru agilmus,

nitekim bir agit sahnesini yansitmaktadir.

Gorsel 2. 14. Seramik kadin heykelcikler, bigimleri ile Yunan harflerine benzediginden Phi-tipi
figiirlerdir, bigimin kucagindaki bebek soyutlasmis ve kaybolmustur, dairesel govdeli figiirler olarak
adlandurilir, MO 1400 — 1300, (solda).

Gorsel 2. 15. Seramik, si¢ ayakl: figiiratif sandalye, tanriya atfedilmis bir taht olarak yorumlanir, MO
1300, The Metropolitan Museum of Art, (https://www.metmuseum.org/ 01/06/2021), (sagda).

Anadolu’da, mimari ve anitsal heykellerin bigimlendirilmesi nitekim Hitit
Uygarligi ile glic kazanmistir. Hitit sanati, Suriye, Mezopotamya ve Antik Misir’in
sentezi olarak goriilmektedir. Inancin, kiiltiiriin ve ritiiellerin etkisi ile olus gdstermis
sanat, krallarin yonetiminde bi¢cimlendirildigi i¢in ortaya cikarilmis birgok eser saray
sanati niteliginde degerlendirilmistir. Sanat ve mimari alanlarinin biitiinlesmesi ile daha
anitsal yapilar ortaya c¢ikmistir. Cok tanrili inanci benimsemis Hititlerin figiiratif
heykelciklerinde sark etkisi gozlemlenmis, bigimlendirilen heykelciklerin statiileri belli
semboller ile smiflandirilmistir. Genellikle Tanrt ve Tanriga tasvirlerinden olusan

heykelcikler, inangsal bir yonetime atifta bulunmaktadir. Basinda disk (hale) bulunan
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kadin figiirlerine de bu donem igerisinde rastlanilmistir. Kadin figiirii bir tanricayi
temsil etmesinin yani sira inancli bir bireyin gostergesidir. Inang olgusu, tanrisal giicii
barindirmaktadir fakat tanrinin kendiligi degildir. Heykelcikler, dnceki donemlere gore
daha az sayida ¢amurdan bi¢imlendirilmis, genellikle bronz, altin ve giimiisten
retilmistir. Hitit seramikleri, teknik ve bigem olarak belli bir tarz benimsemis fakat
gelisim gostermemistir (Sevim, 2002). ihtiyaca dayal1 kullanim nesnesi olarak iiretilmis
seramikler, sanat alaninda, mitolojik ve inangsal yapisi ile kendinden sonraki
donemlerde Onemli gelisimlere yon vermistir. Tarihsel silirecte insan ve hayvan
biciminde bi¢imlendirilen heykelcikler, insanin zihinsel siireclerde kavramaya calistig

varlik olgusunu, yetileri dogrultusunda aktarmasi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 2. 16. Boga ve binici heykelcigi, MO 2000. yilinn ilk yarisi, pismis toprak heykelcik, (solda).

Gorsel 2. 17. Dogurganhgi ve koruyuculugu temsil eden, kollarini agmis kadin figiirii, MO 1700, pismis
toprak heykelcik, Brooklyn Miizesi,(https://www.brooklynmuseum.org/ 713/06/2021), (sagda).

Dogu Anadolu’da Van goliiniin cevresinde kurulmus Urartu Uygarligi, Asur,
Babil, Hurri, Hitit ve Iran etkisinde 6zgiinlesmis bir uygarliktir. Cok Tanrili inang
olgusunu siirdiiren Urartular, dini-devleti destekleyen bir inanci da yansitmaktadirlar.
Inancin dinle sinirlandirilmasi, sanat dgelerinin ydnetim kapsaminda kullanilmasina
etken olmus, bircok uygarlikta oldugu gibi Urartu Uygarligi da sanati araci niteliginde
bi¢cimlendirmistir. Zihnin kendi bilgisi ile var olan mutlak varlik olgusu, belli sinirlar
icerisinde bi¢imlendirilerek, yonetim kapsaminda araci niteligi gormiistiir. Bu sinirlar
dogrultusunda gerceklesen aktarim, yiikli icerigi degistirmemis ve bigimde yeni
degerlerin dogmasini saglamistir. Mezopotamya Uygarliklarindan bu yana 06zgiir

olamayan sanatgilar, bicimlendirdikleri tiim eserleri ustalikla islemek durumunda

30


https://www.brooklynmuseum.org/

kalmislardir. Sanatin her alaninda Tanrilar ve itaat sahneleri yer almakta, tanri, insan ve
hayvan figiirleri ile betimlenerek bi¢imlendirilmektedir. Bronzdan iiretilen figiiratif
heykelciklerin goz, goz kapagi, goz kenarlar1 belirginlesmis, sanatta bigcimsel gelisim
one ¢ikmistir (Koroglu & Konyar, 2011). Seramik sanati, Hitit sanatinda gozlemlendigi
gibi saray ve lst yoneticilerin kullanim nesnesi niteliginde, kirmizi perdahli yiizeyler
saglanarak tretilmistir. Urartular, merkezi alanlara Tanrilara ithafen kule tipi tapinaklar
ve kayalar tizerine nisler yapmus, daglarin kapisi olarak adlandirilan bu nislerden
Tanrilarin ¢iktigia inanmiglardir. Mutlak varligin atfedildigi Tanrilar, boyutsal agidan
irdelenmis, nesnelerden ve fenomenlerden duyular ile beslenen insanlik, kendi zihninde
zuhir etmekte olan gergeklikle tabiat iizerindeki yasami biitiinlestirerek

bigimlendirmistir.

Frigler, dogu ve bati medeniyetleri arasinda kendine yer edinmis, Anadolu’nun
sanatsal ve Kkiiltiirel olusumuna Onemli katkilarda bulunmus bir uygarliktir. Frig
sanatinin belirgin bir 6zelligi olan geometrik sekiller, donem icerisinde One c¢ikan
mimari ve anitsal heykelciklerin olusumunda da gozlemlenmistir. Seramik sanatinda ise
kendinden oOnceki donemlerin etkisinde gelisim gostermis, insan ve hayvan
betimlemeleri ile bigimlendirilmis figiiratif heykelciklerin beraberinde ¢esitli geometrik
motiflere de yer verilmistir. Genellikle kullanim nesnesi olarak bigimlendirilmis
seramikler, 6nemli gelisimlere etken olmus ve mimari levhalardan ¢ocuk oyuncaklarina
kadar farkli alanlarda tretilmistir. Bir onceki uygarliklardan farkli olarak tek tanrili
inanc1 benimsemis Frigler’in Tanris1 Matar (Ana Tanrica), dogurganligin ve
koruyuculugun yami sira doga tanrigasi olarak, doganin kendisi niteliginde tasvir
edilmistir. Frigler’in Tanricaya olan inanci, Anadolu’nun geleneklerini siirdiiren bir
uygarlik oldugunun gostergesidir. Evrimsel bir nitelik tasiyan Matar’in yiliksek daglarin
kayaliklarinda var olduguna inanilmis, Ide Dag anlaminda, idea sifatlarinda
adlandirilmigtir  (Sevim, 2002). Tarihsel siiregte oliim, mutlak varlik inancinin
dogrultusunda yeni bir baglangi¢ veya dogum olarak diisiiniilmiis, 6len kisi mezarina
cesitli hediyeler ile gémiilmiistiir. Frigler’de ise 6liim yalnizca bir diinya veya boyut
degistirme olarak degerlendirilmis, nitekim zihnin kendiligi mutlak bir ger¢eklik olarak
nitelendirilmistir. Yeni bir boyuta ge¢cmenin esigi olan 6liim olgusu, mutlak zihnin
zamansiz ve mekansiz var oldugunun gostergesidir. insanlik tarihinde bu diisiince ile

bigimlenen heykelcikler, inang ifadesinin de ¢esitli bigimlerini yansitmaktadir.
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Lidyalilar, Bati Anadolu’da kurulmus, hem Anadolu Uygarliklarindan hem de
Yunan ve Pers kiiltiirlerinden etkilenmis bir uygarlhiktir. Farkli kiltiirleri kendi
biinyesinde birlestirerek sanatin sentezci gelisimine yon vermistir. Lidya mimarisinin
onemli bir yerini kapsayan mezarlar, anitsal bir yapi, kiiltiirel bir miras niteligindedir.
Mezarlarin bigim ve igerik olarak gelisimi soylu Oliilerin ve krallarin bir sonraki
yasamda gii¢lerini siirdiirebilmeleri admna yapilmistir (Akurgal, 2014). Nitekim her
donem igerisinde gézlemledigimiz krallarin ve soylularin yonetimi ile gelisen sanat, bu
donemde de sistematik bir gelisim gostermistir. Insanligin zihinsel siireclerinde
kavradigt mutlak varligi, zamanla belli sinirlarin ve siniflandirmalarin igerisinde
degerlendirilmistir. Sanatin olusumuna ve gelisimine sebebiyet vermis mutlak varlik
diislincesi, inangsal ve maddesel degerlerin dogrultusunda olusmus din ve mitoloji ile
smirlanmis, sistematik bir sekilde isleyen devlet yonetiminin igerisinde kullanilmustir.
Yonetimin bir pargasit haline doniisen sanat, icerik bakimindan 6zgiin degildir ve
nitekim gelisim gosterememistir, fakat teknik ve bigimselligin oldukga gelismesi bir

sonraki donemlerde igerigin aktarimini gliglendirmistir.

Helenistik Uygarlik, tiim ¢aglari etkilemis yeni bir perspektif ile yasamin
okunabilmesini saglamistir. Helenistik kiiltiiriin temelini olusturan Anadolu-Iyon
sentezi, donemin gelisimine ve sanatgilarin ¢agcil yaklasimlarda bulunabilmesine
etkendir. Her alanda degisimin nitekim devinimin yasandigi bu donem igerisinde,
epikiiriici ve stoizmci yaklasimin benimsendigi sanatin isleyisinden de goriilmektedir.
Ahlakli ve erdemli olmanin 6nem arz ettigi, diizen igerisinde olusmus evren diisiincesi
yer almaktadir. Inang agisindan genis bir yelpaze olusturan donem, din olgusunu
zenginlestirmis ve tanrilarin degiskenlik gosterebilecegi 6zellikleri dahi benimsenmistir.
Zihinsel siireglerde olusturulan tanr1 karakterleri, insanligin isteklerine yonelik kimlikte,
koruyucu ve gozeten bir niteliktedir (Turani, 2010). Her sey ana fikirden ¢ikisli,
diistinsel bir yogrulma siireci sonrasi bigimlendirilmistir. Mimari yapilarin i¢ mekan
sorunlar1 incelenmis ve ¢éziimlenmeye calisilmistir. Ancak Roma Cagi’na degin gergek

bir ¢oziime ulagilamamistir.

Helenistik sanat, heykel alaninda Onemli gelisimler gdstermis, gorkemli
yapitlarinin  beraberinde seramik heykellerin en dikkat g¢eken orneklerini ortaya
cikartmigtir. Barok ifadelerinin de gozlemlendigi sanat iislubu, kendinden sonraki

bircok donemde biiyiik etki yaratmigtir. Isik-golge kontrasti odakli bigimlendirilen
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heykeller, teknik gelisimlerin ve gozlemlemelerin sanata nasil yansidiginin
gostergesidir. Tanrilar, savas ani igerisindeki beden ifadeleri ile tasvir edilmis, giic ve

zafer simgesini olusturmuslardir.

Tanrilara ve krallara ithafen bigimlenen sanat, artik dogal ve natiirel bir anlayisla
yasamin igerisindeki insanin igsel siireclerinin yansidigi goriiniimii odaklidir. Bu anlayis
ile sanatgr kendi zihnine yoOnelmis, ozglin bir igerik ve bicim ile anlatimini
sergileyebilmistir. Imgelem yalmzca belli konular ile sinirh degil, insan karakterlerinin
tim duygulanimlarinin yansidigi bi¢iminde saklanan ifadede gizlidir. Bigimlendirilen
heykellerde cevherin yansidigi insan ifadeleri, mutlak varliga ayna niteligindedir.
Insanlagan, nitekim realist bir iislupla bigimlendirilen sanat, bireyin &ziinii

somutlagtirarak gercekligin 6ziine deginmistir.

Gorsel 2. 18 Pismis toprak, Kadin bagsi heykelcigi, Misir kilinden bicimlendirilmis, Helenistik narin kadin
figiirii, MO 300-250, (solda).

Gorsel 2. 19. Yunan atélyelerinde iiretilmis, poz veren, pismis toprak kadin heykelcigi, MO 2. yiizyil,
(ortada).

Gorsel 2. 20. Polykleistos 'un Deloslu Diadumenos adli heykelinin minyatiir bir kopyast olan pismis
toprak heykelcigi, zarif ve narin yapisindan kaynakl ge¢ Helenistik donem icerisinde bigimlendirildigi on
goriilmektedir, MO 1. yiizyi, The Metropolitan Museum of Art, (https://www.metmuseum.org/
21/06/2021), (sagda).

Roma Cagi, Anadolu ve Helenistik kiiltiirii biinyesinde devam ettirmis bir
uygarliktir. Romalilarin  benimsedigi bu sentezci yapmin gelisimi, Anadolu
mimarisinden gozlemlenebilmektedir. Mimari alanda Onemli yapitlarin ortaya
cikmasinin beraberinde, islevsel mimari ve miihendislik alanlarina yonelik calismalarda
bulunmuslardir. Dogu medeniyetlerinin kiiltiirel yapisi ile temellenmis Hellenistik

Donem igerisinde baglayan sanatta disiplinlerarasi caligmalar, Roma Cagi’nda da
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stirdiirilmistiir. Erdem ve ahlaki konu alan mitolojik savas sahnelerini sanat ile
yorumlamislardir. Din ve mitolojik degerlere bagmtili olarak, olimi giinliik
yasamlarinda hatirlamak adma plastik sanatlardan yararlanmislardir. insan bedenindeki
her ayri bolimiin bir araya gelerek biitiinlestigi goriisiinde olan Romalilar,
heykellerinede bu goriisii bicimlendirme bigimleri ile yansitmiglardir. Yunanistan’dan
getirttikleri heykelleri de nerede ise birebir kopyalayarak c¢ogaltan Romalilar,
portrecilige yonelmislerdir (Turani, 2010). Bireyin okunabilir ve ©onem tasiyan
bolimiiniin bas bolgesi oldugu disiincesinde, Kkisiligin yansiyan boliimii olarak
sergilenebilir niteligini one ¢ikartmiglardir. Bu nedenle bas gévdeden ayrilabilir ve
beden yalnizca danayak olarak goriilebilmektedir. Nitekim portreciligin gelismesi, 6len
kisinin alinan yiiz kalibinin ev igerisinde ayr1 bir yerde tutularak, varligini siirdlirmesi
inancindan dogmustur. Bu donemde gelisen portrecilik Ronesans sanatini  da
etkilemistir. Portreciligin yani sira bedenin her bir ayr1 boliimiinii de istenilen igerige

yonelik bicimlendirerek, bir cok ifadeyi bir araya getirmislerdir.

o
ST oy R

Gorsel 2. 21. Kaliptan ¢ikarilmis, pismis toprak kadn portresi, MS 2. yiizyil, (solda).

Gorsel 2. 22. Kral Oinamaos ve savas arabacisi, camur plaka iizerine rélyef, pismis toprak, MO 27- MS
68, (ortada)

Gorsel 2. 23. Bir griffin ve Arimasps, ¢camur plaka iizerine rélyef. pismis topral, MO 27- MS 68, The
Metropolitan Museum of Art, (https://www.metmuseum.org/ 28/06/2021), (sagda).

Insan zihinsel siireclerde kavramaya ¢alistig1 varlik olgusunu, yaratici beceri yetisi
ile zamanla bir aktarima doniistiirmiis ve bir¢ok alanin temelini olusturmustur. Her cag
icerisinde insan bilingli bir arayis icerisinde, yasamin temellerini olustururken sonsuz
varlik olgusunu da bi¢imlendirdigi nesneye aktarmis ve 0 nesneye inangla yonelmistir.
Tarihsel siirecte, insanin igsel siireglerinin aktarimi ile olusan sanat, bicimsel olarak

olgunlagsmis ve bircok ifadenin yansimasima olanak saglamistir. Ik caglardan itibaren
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inanc1 simgeleyen sanatsal aktarim zamanla realist bir anlatiy1 gelistirmis ve idealizme
yonelerek, diinyevi degerleri de icerisinde barmdirmistir. Idealist aktarimim getirisi
olarak, yiizeysel gercekligin miikemmellesmesi, ifadede gizlenen cevherin manevi
degerini dogurmustur. Orta Cag’da ise mimari alanin yiikselise gegmesinin en biiyiik
nedenleri arasinda olan inang ve giic olgusu, bir¢cok cografyanin yapisinda kendini
gostermistir. Mimari yapilardaki kubbe veya kaburgali hagin, asagidan yukari dogru
gelismesi nitekim Tanriya dogru bir yiikselis, ebediyet, Tanrinin her yerde ve mekansiz
olusu anlamlarimi tasimaktadir (Akyiirek, 1997). Yapilarda kullanilan hem geometrik
hem de resimsel islemelerin tiimii tanriya ithafendir. Biitiin sanat alanlarinda, inang
olgusunun atfedildigi Tanriya ve onun simgesi haline gelen giiciin aktarimi soz
konusudur. Helenistik Dénem’de 6zgiinliigii ile liretim yapabilen sanatgilar, tekrardan
belirli konular ile sinirlandirilmistir, fakat her donem gézlemlenen mutlak gergeklige
dayali derin igerigin, bicimsel ifade ve teknik gelisimler ile biitlinlesmesi, zamanla
sanatginin  kazandigi  Ozgilinlik ile bi¢im iizerinden igerigin okunabilirligini

giiclendirmistir.

2.2. Seramik Sanatinin Ozgiinlesmesi: Sanat¢cinin Bigimsel ve Imgesel

Aktarimlarinda Yansitti@1 Mutlak Varhk

Orta Cag’da sanat, diisiinselligin ve ifadenin 6zgiir olmadig1 sinirlar icerisinde
dayatmalara yonelik bir gelisim gostermistir. Mit ve dinsel olgularin dogrultusunda
sanatsal aktarim, sanatcisinin Ozgiin dilinden yoksun, belirlenen kaliplarda
bicimlendirilmistir. Sanatin sistemin bir parcasi haline gelmesi, sanat¢inin kisirlasmasi
nitekim fikirsel ve islevsel Ozgiirliigiiniin hapsedilmesidir. Yalnizca is¢i olarak
degerlendirilen sanatgilar, sisteme gostermis olduklari karsi durusun sonucunda islah
edilmekle sinirlandirilmiglardir. Sanat tarihi i¢in 6nemli bir yer kapsayan Orta Cag’in
tim degerleri tartismasiz tanriya, dinsel dogmalarima yoneliktir. Bu diislincenin
olugmasinda, birbirinden ¢ok farkli uygarliklarda yasanan Orta Cag kiiltiirlerinde, devlet
sistemlerinin din faktorii tizerinden sanat1 bi¢imlendirmesidir. Bu ¢agin sanati, resim ve
mimari 6nde olmak {iizere, heykel, fresk, islemecilik vb. gibi bir¢ok eser de soyuta
yonelik bi¢im, renk ve ¢izgi estetigini dogurmustur. Var oldugundan bu yana mutlak
varliginin arayisinda olan insan, zamanla olusan mit ve dinsel olgular ile kendini
sinirlamis, salttk inang ve zihnin kendinden bilgisi ile ydnelmis oldugu sanatsal

aktarimini koreltmistir.
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Orta Cag’da egemen olan baskin kilise yonetimi, 13. yiizyilin sonlarina dogru
Ronesans’a gecis donemi ile yitirilerek degisime yonelmis, entelektiiel bir hareketin
baslangict olmustur. Orta Cag’in klasiklesmis Obiir diinya diislincesi yitirilmeye
baslanmis, maddesel gerceklige yonelik eylemlerin temelleri atilmistir. Bu gecis
stirecinde  bicimlenen yenilik¢i hareketlerin sanat alanlarina da yansidigi
gozlemlenmistir (Eco, 2012). Maddesel diinyanin kesfi igerisinde dinsel konularin
disina ¢ikmadan, modern sanata dogru yonelen sanatgilar, gorsel zenginliklerini 6zgiin
yaklasimlarla ¢alismalarina aktarmaya baslamistir. Teknik gelisimler i¢in denemeler
yapilabilecek atolyeler kurulmus, ozgilinlesen sanatsal ifade bigimsel yenilikleri
dogurmustur. Tiim bu degisim siirecinin beraberinde ilk perspektif ¢aligmalarinin

yapildigi bu gegis donemi Ronesans’1 inga etmistir.

Ronesans, kilise yonetiminin yitirilmesi ile bircok alanda bilimsel buluslarin
yapildigi, insanligin hizla yeni bir ¢aga yoneldigi donemdir. Doganin yararli yanin1 ve
giizelligini gozlemleyen Ronesans, sanatta estetik agidan natiiralist bir yol izlemistir.
Icsellestirilerek benimsenen doga, pozitivizme zemin hazirlamistir. Insanin, Insan1 ve
yasanan gecekligi irdelemesi, felsefe ve sanat alanlarina da yansimig, insan-doga
merkezli gelismeler saglanmistir. Sanatci, bicimde ideal olan miikemmelligi yakalama
cabasi igerisinde zamanla gelistirdigi portre sanatini, insanin igsel siireglerinin ylize
yansiyan ifadesi ile aktarmayr amaglamistir. Nitekim sanat alanlarinda insana yonelik
bu yaklagimlar ilk Roma Doénemi’nde olusmustur. Maddesel diinyanin gergeklerini
yansitan sanat, Orta Cag’in ideal diislincesinde kaybolmus fakat Ronesans ile
olusumunu devam ettirmistir (Faure, 1979). Ronesans sonrasi, 17. ve 18. yiizyilda “Akil
Cag1” olarak da bilinen Aydinlanma, zihniyet ve fikir degisimlerinin oldugu bir siirectir.
Kilisenin diisiince tizerindeki yetkinliginin azalmasi ile insan, zihinsel yetilerini diinya
bilgisine yoneltmistir. Deneyimler ve dinsel edinimlerinden siyrilarak, yalnizca aklin
dayanag1 olabilecek diinya ve yasam iizerine diisiinmektedir. Inang olgusunun dinsel
sinirlandirilmalara tabi olmasi ile inanmanin degil, bilmenin 6nemine deginilmis bir
donemdir. Insan, goriiniir diinya iizerindeki yerini, nedenselligini akil yoluyla
sorgulamig, ayn1 zamanda kisisel Ozglirliiglini yeni bir toplum disiincesi ile
temellendirmistir. Aydmlanma sonucu, Fransiz ihtilali siiresince tiim toplumsal
kurumlar biiyiik degisimlere ugramis, 6zgiirliik, esitlik vb. gibi insan haklarina yonelik

gelisimler saglanmistir. Bu siirecin uzantis1 olan Sanayi Devrimi, ingiltere’de geliserek
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diger iilkelere yayilmis, olagan kurulu diizeni kokten degistirmistir. Mekanik iiretim
olanaklar1 el isciligini geride birakmis, atdlyelerin yerini fabrikalar almistir. Kent
yasaminin olusturulmasi ile ortak amacglar dogrultusunda farkli lisandan, kiiltiirden ve
siniftan insanlar bir araya gelmistir (Y1lmaz E. , 2010). Insan iletisimine ydnelik birgok
girisim haber nitelikli bilgi ve farkli diisiince aligverisini yayginlastirmis, bireylerin
farkliliklar1  gozlemlemeleri, zihinsel c¢atismalarin beraberinde yeni fikirleri
dogurmustur. Sanayilesme siiresince el sanatlarindaki geleneksel yapinin sorgulanmasi,
yeni tasarilar1 ve farkli malzeme olanaklarimi saglamistir. |. Diinya Savasi’nin
gerceklesmesi ile toplumsal yapida gozlemlenen ekonomik ve psikolojik ¢okiintiiler,
sanat¢inin farkindaligi ile sanatta ¢esitli aktarim bigimlerini ortaya ¢ikarmistir. Duygu
ve durum degisiklikleri sanatsal faaliyetleri olumlu yonde etkilerken, birbirini takip
eden akimlar1 ve yeni denemeleri ortaya ¢ikarmistir. Her sanat¢inin kendini 6zgiince
aktarabilmesi, farkli akimlar igerisinde evrilerek, ifade edis bigimlerini etkilemistir.
Ronesans Donemi’nden Modernizme kadar olan siire¢ icerisinde sanatta insan ve doga
merkezli aktarim siirdiiriildiigii i¢in soyutlamaya rastlanilmamistir. 20. yiizyil ile sanatta
ilk bagkaldir1 gergeklesmis; sergilenen nesnenin kavrami bi¢imin Oniine ge¢mistir.
Soyutlamaya bagvuran ve aykiri ifade bigcimlerini sanatinda bi¢imlendirmeye baslayan
sanatci, i¢sel siireclerinde yasadigi sancilari sanatina aktarirken, elestirel diisiinceyi de
one ¢ikarmustir. Uslup bakimindan ironi ile elestirel yaklasimlarin sergilendigi, tarihsel
sliregte sanatta doniim noktasi olarak da bilinen Dada akimi, savas sonrasi yasanan
vazgeemislik, anlamsizlik ve hiclik olgularini ele almistir (Huntiirk, 2016). El isciligi
olmadan hazir-nesne kullanimi ile disiincesini aktaran Marcel Duchamp, sanat
nesnesine yeni bir yaklasim getirirken, malzemenin aktarilmak istenen kavrama gore
bigimlenebilecegine deginmistir. Islevinin disinda kullanilan nesne sanat¢inin ifadesi ile
biitiinleserek sanat eserine doniismektedir. Tarihsel siireglerde de gozlemlendigi tizere
belirli konular ile sinirli bir bicimde bigimlenen sanatsal aktarim, Marcel Duchamp’in
yaklasimi ile her agidan Ozgiirlesmis, ifade bigimlerinde farkli malzeme kullanimi
artmis ve mekanm kendisi bir sanat eserine donlismiistiir. Zamanla bi¢ime yiiklenen
kaliplarin yikilmasi ile zihinde saf bir bicimde olusan imgelemin sanata yansimasi

gorilmektedir.

Kavramsal sanat, 1960’11 yillarda dada hareketinin temel oldugu hem sosyal hem

de sanat alanlarinda alisilageldik egilimlerin Gtesinde, diisiinsel ve felsefi bir aktarimdir.
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Sanatta farkli malzeme kullaniminin ve teknigin gelistigi siirecte, bicimde estetik ve
anlasilma kaygilar1 olmaksizin zihinde beliren fikrin aktarimi her agidan 6zgiin olarak
bi¢imlenmistir. Sanatin  bir nesne veya mekéan ile smirlanamayacagi fikrine
dayanmaktadir. Kavramsal bir eylemi amaglayan sanatgi, sanatin ilineksel (bagimsiz
olmayan) yoniiniin disinda, 6zli dogrudan yansitan aktarimi ile sanatsal faaliyetlerin
gerceklestirildigi nesnenin olusumunda kavramsal ana yapiy1 sergilemektedir (Huntiirk,
2016). Bu baglamda sergilenen sanat nesnesi, duyusal 6zelliklerin yerine, biitiiniinden
tasan kavramsal igerigi ile dogrudan iligkilidir. Kavramsal sanati farkli
anlamlandirmalar ile sergileyen, donemin 6nemli sanatgisi Joseph Kosuth’un belirttigi
gibi, sanat sinirlar1 olmayan tartismaya acik bir kavramdir. Duyularin 6tesinde diisiinsel
bir cabay1 barindiran sanat, kavramsal sanattan 6nce Marcel Duchamp’in hazir-nesneleri
ile temellenmistir. Herhangi bir nesnenin sanatg1 tarafindan sergilenmesi, nitekim fikrin
iligkilendirilmesi Sanat eserine doniigmesidir. Maddenin 6tesine gegen sanat, toplumu
gorsel alanda degil diistinsel alanda etkilemis, performans sanatlarina zemin
hazirlamistir. Zihinsel bir siirecin veya 6zel bir eylemin bi¢imi olan sanat diisiincesi,

sanatsal faaliyet amacinin yeniden tanimlanmasini saglamistir.

Seramik sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda ise cagdas yaklasimlar ve
kavramsal ifadeler daha gec siireclerde gozlemlenmistir. Seramigin islev odakli bir
nesneden, sanatsal aktarima yonelik bigimlenmesi nitekim islevselligin Oniine gegen
distinsel ifadedir. 19. yiizyilin sonlarinda gelisen Arts and Crafts hareketi ve Bauhaus
ekolii ile seramigin gelenekselligine yonelik kirilmalar baglamis, uzun siire Japonya’da
kalmis ve zen felsefesinden etkilenmis Bernard Leach’in kurmus oldugu ‘stiidyo
¢omlekgiligi’ tslubuyla da ilk sanatsal arayislar gergeklestirilmistir. Comlekgi carki,
zanaat liretimlerinde kullanilmasinin yani sira islevselliginin diginda sanatsal ifadeler ile
bicimlenen seramiklerin yapiminda da kullanilmaya baslanmistir. Seramige yeni bir
bakis agisi ile yonelen ekol, ifadenin ¢amurla iliskilendirilmesi siiresince sanatginin
kendi 6zgiin yontemlerinin kullanilmasina onciiliik etmistir. Yaratim siire¢lerinin tiimii
sanat¢inin kendi yontemleri ile gerceklesmistir. Eserler genel yapilarn itibariyla
gelenekseldir, fakat yiizey iizerine uygulanan 6zgiin dekor ve rastlantisal pisirim
teknikleri, ortaya ¢ikan nesnenin tek ve 6zgiin olmasini saglamistir. Camur maddesinin
kendi Oziline yonelik yaklasimlar, geleneksel yapilarin modernize edilmesinde etken

olmustur. Isleve yonelik bicimlendirilmis nesneler, icerigi ve ozgiin teknikleri ile
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sergilenme niteligi kazanmis, sanat niteligi tasimaya baslamistir (Krom, 2001). Bernard
Leach’in 6grencisi olan Hans Coper, Dame Lucie Rie ve Rurt Duckworth, zamanla
soyut disavurumcu bir tavir benimseyerek seramik sanatinin disiplinlerarasi gelisimine

zemin hazirlamislardir.

Gorsel 2. 24. Comlekgi ¢arkinda bigcimlendirilmiy yatay disk ve konik taban seramik kadeh, Hans Coper,
Ingiltere 1970, The British Museum (solda).

Gorsel 2. 25. Armut bigimli, oval kenarli, beyaz opak surli, seramik vazo, Dame Lucie Rie, Londra 1997,
The British Museum, (ortada).

Gorsel 2. 26. Swrsiz  porselen, soyut gemi bigimi, Rurt Duckworth, Chicago 1988,
(https://www.britishmuseum.org/ 11/09/2021), (sagda).

Geleneksel yapilardan zamanla ayrilan, 6zgiin bir dille kendini ifade eden
sanatgilar, zihnin mutlak seriivenini ¢amur maddesinin varligina isleyerek, madde ve
zihnin kendi bilgisi ile biitiinlesen eserler ortaya ¢ikarmaya baslamiglardir. Seramik
sanatina yonelik teknik gelisimler bi¢im iizerinden igerigin yansimasini desteklemis ve
sanat¢inin zamanla bigimi soyutlamasi igerigin ifadesi olmustur. Kaygisiz bir aktarim

ile seramigin sanatsal ifade araci olabilecegine deginmistir.

Savas sonrasi yasanan yikimlar sonucu sanat akimlarimin hizla ¢ogalmasi, 20.
yiizyil ile gelisen Modernizmin de etkisiyle sanatgi, aktariminda ifadesini gegirgen bir
dille yansitabilecegi malzemeye yonelmistir. Kendine 6zgii teknikler ile tiretilebilen
seramik, yiizeysel aktarimlarin disinda iic boyutlu big¢imlenebilirligi, yenilik¢i
ressamlar1 etkilemistir. Avangart bir iislup icerisinde seramigin islevsel yoniinii
tamamen ortadan kaldirarak, zihinsel siireclerin disavurusu gozlemlenilmistir.
Seramigin sanat alanlarinda tanimlanmasi ve benimsenmesi, Pablo Picasso, Marc

Chagall, Joan Miro, Henri Matisse gibi ressamlar tarafindan etken olmustur.
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Bi¢imlendirilmis islevsel bir nesne olsun veya olmasin seramigi kendi i¢sel siireclerinin
bir araci olarak gérmeye baslayan ressamlar, kendi tisluplari ile birbirinden farkli eserler
ortaya ¢ikarmislardir (Yildirim, 2019). Renk, 151k ve resimsel anlatilarin seramigin
yiizeyine Ozgiirce uygulanmasi, islevselligi geride birakmis, sanatsal ifadeyi One
cikarmistir. Zamanla igerige yoOnelik bicimlendirme, islevselligi tamamen ortadan
kaldirilmis ve sanatsal nitelikte {iretilen seramiklerin yayginlasmasina temel olmustur.
Seramigin sanatsal ifade araci olabilecegine degin Ozgiin lretimler gerceklestiren
ressamlar, ylizey tizerindeki iceriksel ifadelerin bi¢imi desteklemesinin beraberinde
igerigin de bigimsel sinirlamalara bagli kalmadan aktarilabilecegini sergilemislerdir.
Ressamlarin seramik bigimi iizerinde soyutlamaya yonelmesi ile seramik sanatinda
soyut kavramlarin ifadeleri bigimlenmeye baglamistir. Seramigin bir sanat aktarimina
ifade olabilecegine deginen ve zamanla bu yaratimi yayginlagtiran ressamlar, seramik
sanatinda yeni olusumlara yol agmislardir. Camur maddesini sanatsal agindan nasil
bicimlendirecegini kesfetmeye calisan sanatgi, ifadesi ile biitlinlesecek yeni bigim
arayislarinda zamanla kendi 6zlinden yansimalari, isledigi bigimde gérmeye baglamistir.
Sanatg1 Ozlinii seramige aktarirken, ¢amur maddesinin de izin verdigi kadar miidahale
edebildiginden, ortaya ¢ikarilan eser, sanat¢1 ve ¢amurun iligkisinden dogmus nitekim

yeni bir maddedir.

Gorsel 2. 27. Primitif seramik vazo, Pablo Picasso, Fransa 1950, The State Hermitage Museum,
(https://www.hermitagemuseum.org/ 07/10/2021), (solda).

Gorsel 2. 28. Camiha germe, seramik vazo, Marc Chagall, Fransa 1952, Roubaix La Piscine Museum,
(https://www.roubaix-lapiscine.com/ 08/10/2021), (ortada).

Gorsel 2. 29. Cift tarafli, monolit goriiniimlii seramik yapit, Joan Miro, 1956, Fundacio Joan Miro
Barcelona, (https://www.fmirobcn.org/ 08/10/2021), (ortada).

Gorsel 2. 30. Figiir, seramik vazo, Henri Matisse, Paris Musees (Musee d’art moderne de Paris),
(https://www.parismusees.paris.fr/ 08/10/2021), (sagda).
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Farkli sanat alanlarinda iiretimler gerceklestiren sanatgilarin, seramige sanat ile
yonelmelerinin en basta gelen nedenleri bigimlenebilir yapist ve boyut kazanabilme
niteligidir. Ressamlarin ¢ok boyutlu resim aktarimina olanak saglayan seramik, zamanla
resim sanatt ile biitiinleserek, soyut bir iisluba karsilik vermistir. Realist iislubun
Otesinde soyut kavramlarinda boyutlanarak, kaygilardan uzak bicimlenebilir sanat
diisiincesine ifade olmustur. Bigimsel hareketliliginin yani1 sira duragan bir nesne olarak
karsimiza ¢ikan seramik, bir¢cok sanat disiplinini kendi biinyesinde barindirmis ve
izleyicisine de bu sanat disiplinlerini ¢ok boyutlu bir bigimde aktarmistir. Cesitli sanat
disiplinlerinin seramik sanati iizerinden okunabilmesi, bu sanat alanlarmnin bigime
islenebilir igerigini One ¢ikarmistir. Duyulur maddi diinya igerisinde algilarimiza
yonelik bicimlenmis sanat, zihni siireclerin siizgecinden gegerek, zihnin kendi bilgisinin
ifadesi olarak bicime islenmistir. Sanat¢inin zihninde beliren birgok farkli kavrami
seramik ile yorumlamasi, seramigin sanat aktarim siireclerindeki ¢ok yonlii yapisini
gozler Oniine sermistir. Yogurma eylemi ile bi¢imlendirilmeye baslayan ¢amur maddesi,
sanatginin miidahalelerine cevap vermis ve sanatg¢i-camur arasinda karsilikli etki
olugmustur. Etki zamanla, sanat¢inin aktarmak istedigine nasil ulasacagini géstermis ve
seramik lizerinden aktarim siireclerinin teknik olanaklarini gelistirmistir. Her sanatginin
kendi tslubunda ortaya ¢ikardigi teknik olanaklar, seramigin sanatsal ifade

aktarimlarindaki ¢esitliligini olusturmustur.

2.2.1. Gordon Baldwin

Stiidyo ¢omlekgisi Gordon Baldwin, resim egitimi aldiktan sonra seramige yeni
bir bakis agisi ile yonelmis ve seramik heykel iiretimine baslamistir. bicimlendirdigi
islevsel seramiklere modern yorumlamalar ile yaklasarak minimalist bir iislup
benimsemistir. Sanat¢inin benimsedigi minimalist tavir bigimlendirdigi sanat nesnesine
de yansimistir. Camurun ifade aktarim olanaklarini, bi¢imsel olarak kesfetmeye yonelen
sanat¢1, Seramigi islevsel agidan bi¢imlendirmesinin yani sira kavramsal soyut
calismalari ile seramik nesnenin kendisini soyut bir resme doniistirmiistiir (Campbell &
Ritchie). Calisma siiresince, mutlak varliginin arayisinda, zihni baskilanmalarin sonucu
sanatsal aktarimini gézlemleyerek, kendine ifade olabilmeyi amaglamis ve kendi igsel

siireclerine dayanan eserler ortaya ¢ikarmistir.

“Ustlendigim rol, temel yapim olan gemideki kasif sanatc1 (bir Haiku’nun yapisi gibi). Her

parga, belirli bir eylemi ger¢eklestirmeye yonelik garip bir zorlama ile baglar. Sanirim bu
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baski, duyulanlardan, goriilenlerden, okunanlardan, ¢izilenlerden ve onceki ¢aligmalardan
geliyor. Genellikle geleneksel sarma yontemi ile insa eden bir dizide ¢aligirim, ilerledikce
parcayr kesfederim. Analitik diisiince olmadan yiiriitiilen sezgisel bir siirectir. Parca,
rezonanslar dogru oldugunda yapilir (benim i¢in). Basliklar, pargalarin lizerimde biraktigi
etkiye ve benim deneyimlerimin kargasasi iginde kurulan temaslara isaret ediyor. Yiizeyler
haftalar veya aylar sonra ele alinir. Gerekli eylem olana kadar diigiincelerden arinmis bir
bakis ile pargalara uzun siire bakma s6z konusudur. Elbette her yeni parca, daha once
stiidyoda yasadigim deneyimlerden etkileniyor. Farkli tiirde karanliklar ve farkli tiirde
sessizlikler ilgimi ¢eken kavramlardir. Calisarak kimligimi kesfetmek i¢in i¢sel bir baski ile

caligtyorum (Baldwin)”.

Seramigin geleneksel yapisini yeni yorumlamalari ile nitekim dislayan Baldwin,
sanat ¢aligmalarini sezgisel bir bilgi ile ulasilabilecek estetikle sunmustur. Eserlerinin
yiizeyine aktardigi soyut resimsel ifadeler bi¢im ile biitiinliikk saglamis, bicimlendirdigi
islevsel seramiklere de bu iislubu yansitarak yeni tasarilarin olusumunda etken
olmustur. Zihnin saltik bir bicimde sanat eserine yonelmesinin ve g¢alisma siiresince
ortaya ¢ikarilan her bir parcanin iizerinde uzun siire¢ gozlem yapilmasi gerekliligine
deginen sanatci, farkli kavramlari ¢amur ile iliskilendirmistir. Dogal bir dongiiniin
igerisinde zamanla kok salmanin gercekligini salt bir ifade igerisinde toplayarak,
aktarim siireclerini &ne cikarmustir. Insandan armnmis manzaralari ve geminin deniz
yiizeyindeki yalinligin1 izleyen sanat¢i, dogal siireclerde yipranmishgin kacinilmaz
gecislerini seramigine islemistir. Caligmalarinin tiimiinde goézlemlenen soyut heykel

bi¢iminin saf kesfi de gesitli sanat disiplinlerin etkisinden dogmustur.

Gorsel 2. 31. Seramik heykel, Soyut beyaz gemi bi¢imi, Gordon Baldwin, 1990, Anthony Shaw
koleksiyonu (solda).

Gorsel 2. 32. Seramik bir kaide iizerinde gelistirilen, soyut kase, Goldon Baldwin, 1980, Anthony Shaw
koleksiyonu, York Museums Trust, (https://www.yorkartgallery.org.uk/ 21/10/2021), (sagda).
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Sanat alanlarinda hizla ilerleyen gelisim, temelinde barindirdigi geleneksel
yapidan siyrilma, toplumsal ekonomi ve duygu-durum krizlerine baghdir. Belirli sinirlar
ile bigcimlenen sanat diisiincesini ve bi¢imini, sinirlarin disina ¢ikarmaya yonelik
tiretimler gergeklestiren sanatcilar zamanla yozlasmis ve yeni bir baskaldiriya temel
hazirlamigtir. Elestirel bir diisiince ve hareket olarak gelismeye baslayan postmodern
yaklasimlar, sanatta yozlasma, teknik olusumlarda artma ve Kkapitalist sistemin
temellenmesi ile 1960’larda ortaya ¢ikmustir. Bu baskaldiri, sanayinin getirdigi estetik
kaygilar1 yikmaya yonelik eklektik bir tavir sergilemis, seramik sanatinda cagdas

yaklagimlarin da olusmaya basladigi gézlemlenmistir.

2.2.2. Peter Voulkos

Yenilik¢i iislubu ile bu donemin 6nde gelen seramik sanatgisi Peter Voulkos,
camurun bigimlenebilir esnekliginden ve dogal olusumundan etkilenmistir. Bernard
geleneksel  bigimi  seramigin  lizerinden  kaldirarak  kavramsal  calismalar
gerceklestirmistir. Zen felsefesinin, rastlantisal ve kusurlart benimseme fikri tizerinde
duran sanatgi, sanati ile bu fikri ¢agdas ve 6zgiin bir iislupla yorumlamistir (Sentiirk,
2020). Soyut disavurumcu sanatgilart da yakindan takip eden Peter Voulkos, belirlenmis
bir bi¢cimi goriinlir kilmak yerine, igsel siireclerde siirmekte olan miicadeleci ve
eylemsel zihni sergilemek istemistir. Toplumsal yapinin iizerine dayatilmis ahlaki ve
estetik degerlerden arinarak, salt varlik olgusunu sergilemeyi amacglamistir. Farkli sanat
disiplinleriyle de ilgilenen sanat¢i, miizigin ve dansin seramik eserlerinin tizerindeki
etkisinden bahsetmistir; “camur, ona dokundugunda hareket eder, bu durumda onunla
dans etmeyi 6grenmen gerekir (Clark, 2003, s. 272)”. Asimetrik ve biiyiik ebatlarda
eserlerin ortaya c¢ikis siireclerini performansa doniistiiren sanatgi, seramigin bir sanat
disiplini olarak goriilmesinde etken olmus, seramik iiretiminin mantiksal boyutuna yeni
bir igerik ve bigimle yon vererek, sanat eseri tizerindeki alginin degismesini saglamistir.
Sinirh teknikler ile iiretilen seramigin bigimlendirilme kurallarini asarak; piiriizsiiz, sirl,
islevsel calismalar gergeklestirmek yerine, yirtilmis, delinmis, parcalanmis seramik
plakalar1 bir araya getirmistir. Catlamis yilizeylerin degersiz goriilmesine karsi durus
sergileyen sanatci, catlaklart gorsel olarak kullanmanin yani sira felsefesini One
cikarmistir. Camur olusumundaki etkileri, Seramiklerinde yansitmakla beraber

seramigin Oziinii oldugu gibi kabul etmistir. Zihinsel sinirlarin sanat {izerinden
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kaldirilmasinin  gerekliligini, ¢amurla olan iliskisinde maddenin tiim olusumlarini
benimseyerek ve kendi varligi ile biitiinlestirerek vurgulamistir. Peter Voulkos igin,

ortaya cikarilan eser degerini olusum siirecinde kazanmaktadir.

Gorsel 2. 33. Uretim siireci, ¢omlek¢i carkinda bicimlendirdigi asimetrik parcalar: birbirleri ile
biitiinlesmesi, Peter Voulkos, Museum of Arts and Design, (https://madmuseum.org/ 13/11/2021), (solda).

Gorsel 2. 34. Yigin, Odun atesinde pigirim gormiis, seramik heykel, Peter Voulkos, Notre Dame 2001,
Snite Museum of Art, University of Notre Dame, (https://sniteartmuseum.nd.edu/ 13/11/2021), (sagda).

Tarihsel siiregler incelendiginde ¢amur maddesinin ihtiyaca dayali islevsel
bigimlenebilir yapisi, sanat nesnesi olabilmesini sinirlamig, seramigin bir sanat disiplini
olarak benimsenmesi siiresince, sanat¢1 ve ¢amur iligkisinin saltik bir bigimde gelismesi
gerekliligi gozlemlenmistir. Sanat¢i, kavramsal yaklagimlar ile zihni siireglerini
bi¢imlendirmeye yonelik eylemde bulunarak, seramigin geleneksel olusumunu yikmis
ve zamanla ¢amur maddesinin ¢esitli niteliklerini kesfetmistir. Sanat, mahiyetin, zihinde
kavranan mutlak varligin, duyular yoluyla algilamanin, diislinmenin, degisimin ve
nitekim donilistimiin tiim stlireclerini kapsamaktadir. Camur maddesini kesfetmeye
yonelen sanatgilar, camurun bigimlendirme siireglerini sanatin bu katmanli yapisi ile
yakindan iliskilendirmislerdir. Bigimlendirilen c¢amur, kurutulduktan sonra pisirim
stireci ile dayaniklilik kazanan bir yapiya doniisiir ve seramigin olusumu da bu siirecte
gerceklesmektedir. Pigirim  gérmeyen bigimlendirilmis ¢amur ile su temasta
bulundugunda ise ¢6ziinme siireci yasanmaktadir. Seramik sanatinin bu ¢esitli tiretim
asamalar1 sanatgiin ifadesini gii¢lendirmistir. Seramik sanatgilari, bigimlendirdikleri
camurun kavramsal ve soyut anlatimlar tagimasinin yani sira geleneksel yapilarim
Ozglin yorumlamalar ile biitlinlestirerek, yenilik¢i bir tavir sunmuslardir (Canbolat,

2021). Kavramsal sanatin disiinsel ve felsefi Onerilerini, imgesel bir islupla
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bicimlendiren seramik sanatgilari, seramik araciligi ile g¢esitli kavramlarin
bicimlenmesinin de Oniinli agmislardir. Farkli sanat alanlarinda iiretimini gerceklestiren
sanat¢ilar, cagdas yaklagimlari benimseyerek, sanatlar arasindaki ¢izgilerin
kaldirilmasina yonelik bir tavir sergilemislerdir. Sanatc1 disiplinlerarasi bir yaklasimla,
farkli malzeme ve teknik olanaklar ile ifadesini esas bir bi¢imde aktarabilecegi alanda
iiretim gerceklestirmeyi amaglamistir. Ifadelerini bicimlendirmeye yonelik eylemde
bulunan sanatgilar, malzeme arayislarinin beraberinde ortaya ¢ikarilan eserin ve siirecin
sergilenme asamasini degistirmeye yonelmislerdir. Disiplinleraras1 yaklasimlarda
bulunan sanatgilar, calismalarinin ortaya ¢ikis siireglerini de sergileme asamasina
katarak, eserlerin olusumundaki katmanli yapiy1 dne ¢ikarmiglardir. Sanat eylemlerinde
aktarim ve sergilenme siireclerinin dne ¢ikmasi, seramik sanat¢ilarinin daha 6zgiin
iiretimler ortaya koymasinda dnemli bir etken olmustur. Camur maddesi ile olusturulan
nesneler bozulabilir veya c¢oziinebilir yapisi geregi, zamanla performans sanatlari
icerisinde de gelisim gostermistir. Performans sanatlart igerisinde, dogmak-6lmek,
baslangi¢-bitis vb. gibi varolussal siireglerin ifadesi olmaya baslayan ¢amur maddesi,
kavramsal niteligi ile One ¢ikmustir. Sanatg¢inin, zihninde beliren ve akil yolu ile
kavradigr mutlak varligi, 6zgilin aktarimlari ile bi¢imlendirdigi nesneye yansimaktadir.
Sembolik veya imgesel olarak belirledigi bicimin igerigini, siirecleri ile izleyiciye
aktarilmaya baslanmasi, igerigin eylemsel boyutunun kavranmasini saglamistir.
[zleyicinin duyular yolu ile kavradigi ve sezgisel bir bag kurdugu sanat nesnesi,
performans sanatlari ile birleserek, izleyicisini de igerisine dahil etmis ve etkilesimli bir
sanat aktarimi gerceklesmistir. Duyular yolu ile zihnin kendi bilgisini harekete geciren

sanatsal faaliyetler, izleyicisini sorgulama siirecine yoneltmistir.

2.2.3. Anna Maria Maiolino

Seramik nesnenin olusum siirecini ¢esitli kavramlar ile 6zdestiren Anna Maria
Maiolino, farkli sanat disiplinlerinde tiretimler gergeklestirmis, camurun niteliklerini ve
seramik nesnelerin olugum siireglerini performans kapsaminda sergilemis bir sanatgidir.
Tarihsel siiregclerde gozlemledigi yikimlarin travmatik ve sancili sonuglarini, bireyin
merceginden degerlendirerek, benlik ve varolugsal sorunlar1 konu almistir. Terk edilmis
bireysel kimliklerin ait olma eksikligine deginen sanat¢i, bu eksikligin, sanat
alanlarindaki gelisimlere olumlu etkisini irdelemistir. Maiolino, minimalist lslubu

benimsemis, kavramsal calismalar ortaya ¢ikarmis ve izleyicisinin sanat nesnesi ile
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etkilesime ge¢mesini amaglamistir. Seramigin olusum stirecine esdeger gordigi icsel
slirece, interaktif sanati ile atifta bulunmustur. Seramik eserlerini performans {izerinden
sunan sanat¢i, insan mahiyetine ve mutlak varligina deginen sanat calismalarinda,
metaforik aktarimlara yonelmistir. Insanin zihninde gergeklesen tiim siiregleri, sindirim
stireci ile iliskilendirmistir. Sistematik yapinin icerisindeki kompleks siiregleri yansitan
sanatgi, nitekim zihinde beliren ve akil yolu ile kavranan mutlak varligi konu almistir.
Boslugun dolmasi ve bu siirecin yinelenmesi iizerine diisiinerek ele aldigi cesitli
kavramlar1 seramik eserlerinde; mezar, rahim, latrina ile imgelemistir (Asbury, 2021).
bicimlendirdigi bos deliklerin, sergileme asamasindaki dolus siireclerini izleyiciye
sunan sanat¢i, zihnin katmanli yapisini yansitmistir. Deliklere sikisan pargalar, hizla

bosalan bir deligin her seferinde dolmasinin zorlayici siirecini 6ne ¢ikarmaktadir.

Beden doganin bir parcasidir ve gorlingii diinyasinin sistematik yapisina sahiptir,
fakat zihin beslendikge bu yapinin mahiyetini farkli bir boyuta tagimaktadir. Camurun
maddesel niteliklerinden etkilenen Maiolino, pisirim uygulamadan bigimlendirdigi
caligmalar1 bir enstalasyon ve performans sanati ile biitiinlestirerek sergilemistir. Sergi
siirecinde iiretime devam etmis ve ¢amur maddesinin el kabiliyetine karsilik veren
yapist One ¢ikarmustir. Eserlerini bicimlendirirken, bir ¢omlekei gibi ilk eylemin
parmaklardan basladigini ve bu etkilesim siiresince sanatginin ¢amura harcadigi enerjiyi
vurgulamistir. Zamanla ¢amur dogal dongiisiinii yansitmig ve Kuruma asamasi
gerceklesmeye baslamistir. Kuruma asamasindan sonra tekrardan toz haline donebilen
camur, Sanat¢inin Uretim asamasinda zamanla olusmaya baslayan entropiyi ortaya
cikarmigtir. Bir mekan igerisinde gecen tiim bu siire¢, kozmik yasam dongiisiini
yansitmakta ve zihinsel bir konuta hizmet etmektedir. Go¢ ve Oliim olgularinin
0zdesligini bu siireglerde ele alan sanat¢i, zihinsel diizeyde go¢ edebilmenin 6nemine
deginmistir. Seramik nesnenin olusumunu, toprak, su, hava ve ates bilesiminden
itibaren inceleyerek, amorf bir maddenin bigimlenmesi sonucu sinirlanmasi iizerine
durmus ve bu siirece yonelik calismalar gerceklestirmistir. Nitekim bu sinirlanma,
Oliimiin ve aym1 zamanda dogumun baslangicidir. Tiim bu stiregler, bagintili olarak
insanin mutlak varligin1 ve onun emegi ile inga ettigi siireci konu almaktadir. Sanatci,
tek bir kavramdan olusmayan, kendi 6ziiniin ¢ok yonlii saltik yapisini ¢alismalarinda
yansitarak, sanatiyla temasa gegen her insanin 0zii ile etkilesimde bulunmayi

amaglamigtir. Sanat eseri ve izleyicisi arasinda ger¢eklesmeye baslayan etkilesim,
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zamanla diyalektik bir siireci de dogurabilmektedir. Bireylerin farkli bakislarinda

(zihinlerinde) anlamlandirilan eserler, igerisinde yeni ifadeleri de yansitmaktadir.
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Gorsel 2. 35. Seramik enstalasyon, Anna Maria Maiolino, ©“ Burada & Orada” serisi, 2012, Documenta
13 Kassal, Almanya, (ortada).

Gorsel 2. 36. Seramik enstalasyon, Anna Maria Maiolino, “Ask Devrimci Olur” serisi, 2019, PAC
Padiglione d'Arte Contemporanea, Milano, Galeria Luisa Strina Museum,
(https://www.galerialuisastrina.com.br/en/ 15/12/2021), (solda).

Kavramsal sanatin yayginlagmaya basladigi donemlerde ortaya ¢ikan enstalasyon,
1970°1i yillarda kavram ve anlam bakimindan mekan olgusunun, siireg, sanat ve alic ile
degerlendirerek incelemesine dayanmaktadir. Sanat i¢in mekan olgusu asilmasi gereken
bir engel olarak goriilmekteydi, fakat sanat¢inin sanatini sergilemek igin araci olarak
gordiigii mekani sanatina dahil etmesi, sanati kapsayan yapinin sanat eseri niteligi
kazanmaya baglamasidir. Mekan ile iligkilenen nitekim biitiinliik saglayan sanat
nesnelerinin bir araya gelmesi ile olusmaya baslayan enstalasyon, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren c¢esitli sanat disiplinlerinde iiretim gerceklestiren sanatgilarin ilgisini
cekmigtir. Sanat¢inin, sanat nesnesine uygun mekan arayislarinda ve gozlemlemelerinde
gelisen bu yeni bigim biitiinliigli, yerlestirme eylemi ile gerceklesmistir (Yilmaz B. ,
2017). Kavramsal olarak nesnenin mekanla iliskilenmesi ve ortak bir anlama hizmet
etmesi ile olusan enstalasyon sanati, ilk olarak sanat¢inin mekanda sergiledigi sanat
nesnesini nereye ve nasil koyacagi diigiincesinde bigimlenmeye baslamistir. Sanat
nesnesinin biitiinl{iglinii saglayan ve sanat nesnesine doniigmeye baslayan mekan,
izleyicisini kendi i¢ine alarak sanat eyleminin bir parcasi haline getirmektedir.
Kavramsal boyutta sanat nesnesindeki mekan kavraminin temsili olarak yerini almaya
baslayan enstalasyon, katmanli yapinin disavurumunu yansitmaktadir. Birgok anlami

igerisinde barindirarak, izleyicisine sistematik bir siirecin isleyisini sunan ve boyut
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algisini da degistirerek igsel siireglerin aynasi olmustur. Sanat¢inin 6zgiin ifadesine yeni
aktarim olanaklar1 saglayan enstalasyon sanati, cesitli sanat disiplinlerinin bir mekan
veyahut boyut icerisinde bir araya gelerek, bir kavram igerisinde biitiinlesebilmesini 6ne

¢ikarmaktadir.

Farkli sanat disiplinlerinde ve tarihsel siireglerde, niteligi ile 6nemli bir yer
kapsayan mimari yapi, yerlestirmenin 6ziinii olusturmaktadir. Her mimari yap1 i¢ ve dis
mekan1 ortaya ¢ikarmaktadir. Mekan: yaratma eylemi, mekansal algilamanin
gerektirdigi sinirlar ve bosluklar ile meydana gelmektedir. Bosluk, derinlik ve uzunluk
gibi boyutsal degerler, hareket yoniinii de belirlemektedir. Bigimsel olarak uygunluk
gerektiren ve cevresel faktorlere dayanan mekan arayislarimi reddeden enstalasyon
sanati, dogrudan izleyicinin karsisina ¢ikmak ve igerisine dahil etmeyi amaglamistir.
Izleyiciye yansitilmak istenen kavrami, izleyicisine yasatarak eylemini sergiler. Bes
duyumuzu ayni anda harekete geciren enstalasyon sanati, siiregleri de kendi igerisinde
kapsar ve izleyicisine yasatir. Yerlesim olgusunu nitelendiren sanat-mekan iligkisi
yalnizca duyulara etki etmeye yonelik degil, zihni siireglerin tiimiine de hitap ederek,

mutlak varlik olgusunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Seramik sanatinin, siireg-performans-enstalasyon sanati alanlarindaki gelisimi,
camurun maddesel nitelikleri ve seramigin olusum siiresince ge¢irdigi katmanli yapi ile
ortaya ¢cikmistir. Tasar1 ve liretim siiregleri agisindan genis yontemlere sahip bir sanat
disiplini olan seramik, her alanda kullanilabilmesi ile sanatta ¢esitli aktarimlarin
gerceklesmesine olanak saglamistir. Cagdas sanatin degisimlere ve gelisimlere
yonelmesi ile biitlinlesen seramik sanati, enstalasyon sanatinin gergeklesmesinde 6nemli
bir aktarim araci haline gelmistir. Mekan igerisinde yalnizca bir kaide iizerinde
sergilenmenin Otesine tasarak, mekan ile biitlinlesebilen seramik sanati, izleyicisinin
kavrama ve diistinme siireclerine eslik etmektedir (Danabas, 2019). Camur maddesinin
kendi 6z kavrami ile bir kavrama yonelik bigimlenisi, sanat¢i ve ¢amur iligkisinde
olusan Ozdesligi meydana ¢ikarmaktadir. Seramik nesnenin boyutsal yapist 151k ile
birlestiginde, mekan icerisinde yeni bir kompozisyon olusturmustur. Bu yansiyis sanat
eseri lizerinden izleyicisine aktarilarak acia ¢ikmaktadir. Sanat¢i, dogal siireclerinde
gerceklesen tiim olusumlari, seramik sanati ile bilingli ve kontrollii olarak sanatinda
islemis ve mekan ile bitiinlestirmistir. Camurun maddesel nitelikleri iizerinden

incelemeler yapan sanatcilar, siireclere dayanan olusum asamalarini sanatlarinda
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biitiinlesebilmesi ise izleyicisinin zihninde mutlak zamani ortaya ¢ikarmistir.

2.2.4. Jeffrey Mongrain

Jeffrey Mongrain mekéana 6zgii eserler iireten bir sanatg¢idir. Mekan igerisine
yerlestirdigi eserlerin tiimii, mekanin kavrami ile bigimlenmistir. Genellikle manevi ve
inang degerlerini barmdiran mekanlar ile dzdeslesen calismalar sergilemektedir. ikon
bicimlerine ve mekanlarina atifta bulunan sanat¢i, ayn1 zamanda kendi goriiglerini de
sanatinda yansitmaktadir. Eserlerinin bir¢ogu biitlin olarak, bilimsel bulgulara ve din
felsefesine dayanan kavramlar1 kapsamaktadir. Kutsal mekanlarin igerisinde gecen
stireglerde, mekanin birey ile etkilesime gectigini sezen sanatci, inang ve geleneklerin
cagdas bilince dokunusunu konu almistir. Modernizm ideolojisinin, sanat ve din
arasindaki olusturdugu ayrimi gozlemleyen sanatgi, inang ve ¢agdas sanat arasindaki
bagintiyr incelemektedir. Inang, 6z ve mutlak varlik {izerine igsel tefekkiirlerde bulunan
Mongrain, dini  referans  nesnelerini  sergileyen enstalasyon  ¢alismalari
gerceklestirmistir. Inang ile bigimlenmis kiiltiirel yapilarin ve ikonlarin sessizliginin
arkasindaki dayanagi, Ozgiin anlatimlart ile nitekim oOzgirlestirerek etkilesime
gecirmistir. Sessizligin, derinlik ve inang ile olan biitiinliigiinii enstalasyonlarinda ele
almis ve cesitli aktarim bigimleri ile yansitmistir. Mekan1 ortmeyen, yalnizca zarifce
dokunarak temel kavrami agiga c¢ikaran eserler iiretmektedir. Tarihi Kiliseler ve
manastirlar igerisindeki izleyiciye yeni bir okuma sunan sanatgi, gotik mimarinin
omurgal1 yapisina, i¢ yiizeyinden spiral bir dongii ile eslik etmistir. Geleneksel sayilan
fakat agir ve zorlayici bir kavrami tasiyan duragan nesneleri, harekete gecirmeye
yonelik bigimlenen c¢alismalari ile enstalasyon sanatini 6ne ¢ikarmistir. Isigin nesne
tizerindeki gesitli etkilerini kullanarak, mekan igerisindeki eserlerin nitekim izleyicisi ile
konusmasini saglamistir (Mongrain & Kripal, 2003). Herhangi bir seyi temelinden
kavrayabilmek icin 6zellikle bu gizem ile dolu nesneleri, baska yorumlamalar tizerinden
okumamizin gerekliligini vurgulamis ve yeni uyarlamalari enstalasyon sanatina dahil
etmistir. Tarihsel siirecte bicimlenmis ve koklesmis ikonografiyi gelistirerek, parganin
katmanli igerigini, keskin bir bi¢imde yorumlayarak tekrardan ortaya ¢ikarmigtir.
Bireyin kimligini terk ettigi takdirde mutlak varligin1 kavrayabilecegine deginen

sanatg1, bu diisiincesini enstalasyon c¢alismalarinda da islemistir.
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Gorsel 2. 37. Kutsal mekan icerisinde, boslukta siiziilen, soyut seramik nesne, Jeffrey Mongrain “fllahi”,
(sagda).

Gorsel 2. 38. Jkon nesnesi iizerinde yeni yorumlama, enstalasyon, Jeffiey Mongrain, “Filozofun Halesi”,
Daum Museum of Contemporary Art, (https://www.daummuseum.org/ 23/12/2021), (solda).

2.2.5. Pekka Paikkari

Pekka Paikkari, ¢amurun maddesel nitelikleri tizerinde incelemeler yaparak,
stireclere dayanan olusumu, sanatinda one ¢ikarmaktadir. Camurun bigimlendirilme
asamasini kontrollii kurutma siirecinde tamamlayan sanat¢i, ¢amur yiizeyinde olusan
catlaklari, dogal siireclerin lezyonu olarak gérmiis ve sanat iislubu olarak benimsemistir.
Yiizeyde olusan ¢atlamalarin beraberinde ¢amurun bigimlendirilis siirecinde olusan el
ve alet miidahalelerinin izlerini de birakarak, yaratma eylemini vurgulamistir. Biiyiik
Olctilerde duvar panolari-heykelleri ve ¢esitli anitsal enstalasyonlari ile taninan sanatci,
seramigini geleneksel ¢izgide bigimlendirirken, ¢agdas yaklagimlar ile gesitli teknik
arayislarda bulunmustur. Belirlenen mekan igerisinde sergiledigi eserler ve kurguladigi
enstalasyonlar, tek bir igerikten olugsmus fakat farkli bigimlerde yorumlanarak ele
alinmistir. Sanat¢inin aktarmak istedigi igerik, bigimsel ifadesini gliclendirmis ve soyut,
icerikten ayrilmayan eserler ortaya ¢ikarmasini saglamistir. Camur maddesini, insani
duygulanimlara esdeger gormiis, glic ve kirllganlik arasinda gegen siire¢ ile
degerlendirmistir (Paikkari, 2021). Seramik tarihi tizerine arastirmalarda bulunarak,
insan zihninin ifadesi olarak gelisen sanatin, c¢esitli sorgulamalar sonucu olusmasinin

yant sira bi¢im sinirlarini agarak bigcimlenebilecegini 6ne stirmiistiir.
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Paikkari’nin ¢alismalari, sezilebilir ve izleyicisinin tim duyularin1 harekete
gecirebilir bir niteliktedir. Eserlerinde c¢atlak pagalardan olusan biitiinlik, bir
manzaranin ufuk ¢izgisini hissettirmekte ve mutlak emegin simgesini olusturmaktadir.
Camur maddesinin bigimlenebilir niteliginin, zaman igerisinde farkli bigimlerin
olusumundaki etkileri lizerine yogunlasarak, tarihi kapsayan seramigin, kendi i¢indeki
edebi bir kurguyu da sanatinda islemektedir. Camur maddesinin kendi iginde
barindirdig: tarihi izleyicisine sunarak, temaslarin sonsuz izlerini yansitmaktadir. Doga
ve insan iligkisi iizerinden okudugu seramigi, yapilarin entropisini eserlerinde isleyen
sanat¢1, mutlak varligin yasam dongiisii igerisinde bi¢cime yansiyisinit konu almaktadir.
Sezgisel bir tanimlama sonucu goriiniir hale gelen eserler, parcalarin birbirleri ile olan
iligkisinin ayrilmaz biitlinliiglinii 6ne ¢ikarmaktadir. Yasamda ayrilmaz tek bir siire¢ ve
varhigin oldugu diisiincesinde, eserlerini mekan igerisinde kurgulamigtir. Bitmeyecek
olan bu kurguyu sanatinda da isleyerek, insan duygulanimlarini betimleyip, soyut
yaklagimlar ile bigimlendirmistir. Big¢imlerin kendi smirlarin1 asarak gecirdigi
donlisiimii, sonsuz bir siire¢ lizerinden inceleyen Paikkari, mekan icerisinde yarattigi
birlige izleyicisini de dahil ederek, hareketin ve degismeden duran mutlak varligin
iligkisini  6ne  g¢ikarmistir. Kosmosun katmanli  yapisinin  her asamasinin
gozlemlenebildigi eserlerinde, izleyicisine animsama yolu ile kendi bilgisiyle var olan
bir gercekligi sunmaktadir. Paikkari i¢in sanat, insan varliginin baslangi¢c noktasidir ve
eserin son hali izleyicisi ile diyalog kurdugu andir. Etkilesime gecmemis higbir diislince

eylemini tamamlamamustir.
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Gorsel 2. 39. Mekdn igerisine yerlestirilmis seramik heykeller, Pekka Paikkari, (sagda).

Gorsel 2. 40. Kiridma, birbirini tamamlayan parcalarm biitiinliigii, seramik duvar panosu, Pekka
Paikkari, (https://pekkapaikkari.com/ 06/01/2022), (solda).
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2.2.6. David Cushway

David Cushway, siireclere dayanan varligimizi sorgular nitelikte ki eserleri ile one
¢ikan bir sanat¢idir. Varlik ve zaman kavramlarindan yararlanarak askin olani konu
almis, yerlestirme-performans-video sanati ile sergilemistir. Zaman ve su igerisinde
¢oziilen pisirim gérmemis eserleri ve cesitli seramik nesnelerin kirilarak parcalara
ayrilmasini agir ¢gekim video alarak, siire¢ icerisindeki hareketin olusturdugu varlik ve
yok olus gercegini sanatinda islemistir. Sanat¢inin agir ¢ekim videosu, seramik bir
kullanim nesnesinin kirilma siirecini géstermektedir. Bu siire¢ tamamlandiktan sonra ise
video geriye dogru calisacak sekilde devam ederek, kirilan nesnenin kendini yeniden
bicimlendirisi goriilmektedir. Calismanin 6zii, bilgi ve inang icerigine dayanmaktadir.
Cushway, kosmosun ve yasam siirecinin temsili olarak bigimlendirdigi sanat ifadesini,
hayata dondiirme eylemi olarak tanimlamaktadir. Bu nedenin ise bi¢imlerin zamanda
¢oziilmesinin yarattigi higlik ve iz eksikligi duygusudur. Calismalarinin ¢ogu, varlik ve
yok olus arasinda tema olan yasam dongiisiinii i¢ermektedir. Gegmisi yeniden insa

etmek i¢in verilen i¢sel ¢abay1 simgeler.

Cushway icin ¢amur, insanlik tarihinden bugiine insani ve i¢inde yasadigimiz
diinyay1 birbirine baglayan bir malzemedir. Seramigin insanliga nasil dahil oldugu ve
gelistigi {izerine incelemelerde bulunmustur. Insanin dogay1 fonksiyonel kullanmasinda
topragin verimliligi ve yasam ile olan biitiinliigline deginmistir. Onun i¢in her zaman
caligmalarinin 6znesi kendisidir ve 6liim gercegini tersine ¢eviren bir zihinsel hareket
olarak, mutlak varligin ebedi dongiide yansiyisint konu almaktadir. Genellikle
bicimlendirdigi ¢aligmalar pisirim gérmemis bir siire¢ icerisinde doniiserek olusumunu
tamamlamistir. Camurun maddesel niteliklerini kullanarak ¢esitli ifade bigimleri
gelistirmistir. Tarihsel siirece 6znel bir atif ile kolektif insan bilgisini aktarmayi
amaclamigtir. Varligin yok olus siireci ile mekan igerisinde olusan bosluk, zamanla
yerini tekrar kaplayan bir varliga doniismektedir. Cushway bu diislincesine ithafen,
Olimiinden sonra Kkiillerinin saklanacagi bir kap tasarlamistir. Sanat¢inin Olimi
gerceklestiginde tamamlanacak olan bu c¢alisma, varligin mutlak gergekligini
yansitmaktadir. izleyicisi ile ruhsal bir diyalog kurarak, goriiniir diinya {izerindeki
gecici varolus siirecini aktarirken, ayn1 zamanda yok olmayan mutlak varlik gergegini

de calismalarinin 6ziinde konu almaktadir.
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Gorsel 2. 41. Seramik kullanim nesnesinin kirilma siireci ve tekrar bigimlenisi, video art, David
Cushway “Par¢a” 2006, (sagda).

Gorsel 2. 42. Su icerisinde, pisirim gérmemis camur, sanat¢inin kendi portresi ve zamanla ¢oziilmesi, bu
siire¢, Oliim gercegini tersine ¢eviren insan zihnini temsil eden, video art, David Cushway
“Siiblimasyon” 2001, (https://www.davidcushway.com/ 21/01/2022), (solda).

2.2.7. Claire Curneen

Claire Curneen’in seramik heykelleri, insanligin dogasina ve i¢inde bulundugu
kaosa dokunmaktadir. Yok olusun getirdigi act duygusu ve feda etmenin evrensel
karmasasini, bigimlendirdigi porselen figiirlerinin yar1 saydam ve kirilgan niteliginde
barmdirir. Insan duygulanimlarinin tiimiinii, spesifik bir varlik olarak ele almis ve sanat
ifadesi olarak bicimlendirdigi figiirlerde yansitmistir. Geleneksel bir diisiince olarak
kadin1 simgeleyen, goniil sevgisi, naziklik, sefkat vb. gibi temalar1 bigimlendirdigi
cinsiyetsiz figiirlerinde toplamistir. Kadin veya erkek ayrimi yapmadan, insan
duygulanimlarin1 cinsiyetsiz degerlendirmistir (Davey, 2017). Curneen igin figiiratif
aktarim bicimleri, bildigimiz, kavradigimiz ve iginde barinarak yasami okudugumuz en
yalin gerceklik, bir fikri ifade etmenin en yakin anahtaridir. Giiglii metaforlar ile
sundugu porselen figiirleri, gizemlerimizi agiga ¢ikaran bir mutlak varlifa sahiptir.
Oliim, yeniden dogus ve varlik konularinda arastirmalar yaparak, sanati ile bu kompleks
diistincelerin insan zihninden, duygulanima, bi¢imsel olarak nasil yansidigini ele
almistir. Katolik imgelerini iceren figiirler, igsel slireglerin baglaminda
bigimlendirilmistir. Ritiiel ve ikon gibi degerli bir liminal diisiince alanin1 sunarak,
zihnin muglak mekan igerisinde gergeklestirdigi yaraticiligi sergilemektedir. Ronesans
resimlerinde konu alman ikonografik teatral {iisluba da atifta bulunmustur.
Calismalarindaki zengin igerigi vurgulamak i¢in heykellerinin yiizeyine imgesel ifadeler

uygulamis ve altin yaldiz kullanmastir.
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Curneen, bicimlendirdigi figiirlerde mutlak varligin 6zgiin yapisina dikkat
cekmektedir. Porselen yapmin 15181 tutmasi ve yaymast nedeni ile figiirlerini
porselenden  bigimlendirerek, malzemenin  kavramsal niteligi ile ifadesini
giiclendirmistir. Seramigin tarihini mercegine alan sanatgi, grotesk ve ilahi gibi konulari
ele alarak, insan figiiriiniin gériiniir diinya {izerindeki bulanikligina deginmistir. Tarihin
inan¢ imgeleri ile bigimlenen figiirler, esrarengiz cagrisimlarda bulunarak, insan
zihninde var olan gercekligi yansitmaktadir. Curneen, inang ritiiellerini minimal bir
iislupta toplamus, inanci, erdemli olmak ile bagdastirmistir. Konu aldig1 inang olgusunu:

kasimak zorunda hissettigi bir kasinti olarak degerlendirmistir.
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Gorsel 2. 43. Govdesinden agag yeseren porselen figiir, Claire Curneen, “Kiymik” 2019, (sagda).

Gorsel 2. 44. Dogal bir bi¢imin iizerinde yiikselen porselen figiir, Claire Curneen “Yiikselmek-Dogmak”
2019, (ortada).

Gorsel 2. 45. Agaca baglanarak okla ile vurulan, ilk Hristiyan azizi ve sehidi Sebastian ikonografisi,
porselen  figiir,  Claire  Curneen  “Aziz  Sebastian” 2019, Ceramic  Arts  Network,
(https://ceramicartsnetwork.org/ 17/02/2022), (solda).

2.2.8. Justin Novak

Justin Novak cagdas bir seramik sanatgisi ve illiistratordiir. Toplumsal temalari
imgeleyen ve toplumdan kendini soyutlayan bireyleri konu alan seramik heykeller
iretmektedir. Figliratif heykellerinden grotesk ve lirik tislubu ile 6ne ¢ikan “Sekil
Bozuklugu” serisi, kendine zarar verme egiliminde olan bireyleri igerir. Temelinde
zihinsel ve bedensel idealizmi elestiren figiiratif heykeller, insan duygulanimlarindaki
hasarlarin tepkisel yansimasini ifade etmektedir. Yasam icerisinde kurulu sisteme dahil

olmakta zorlanan bireylerin zihinsel sancilarii yakindan konu alan Novak, nitekim
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bireyin varolussal sorgulama siirecini incelemektedir. Bu sorgulayis siiresince hassas bir
sekilde gergeklesmeye baslayan olaganiistii siddet egiliminin nasil dogdugunu seramik
figtirleri ile gostermektedir. Birbirinden ayri tutulan duygulanimlarin i¢ ice gegmesi ile
ortaya ¢ikan asirt uyumsuzlugu karakterize ederek, bireyin kendine yonelik fiziksel

siddetini ele almigtir.

Novak, kendine zarar veren davraniglarda bulunan veya intihara meyilli olan
bireyin, ayn1 zamanda kendini iyilestirmeye ¢alismasini da bi¢imlendirdigi figiirler ile
yansitmaktadir. Kendine zarar verme, zihinde yasanan kaos siirecinden arinmaya ¢alisan
bireyin 6ziine ulasabilmek i¢in gelistirdigi bir refleks olarak da ortaya ¢ikabilmektedir.
Kendini keserek yaralayan veya agilan bir yarayr kaziyan figiirler, zihinsel gerilimi
azaltmak i¢in bu eylemi ger¢eklestirmektedir. Bireyin varolussal sorgulama siirecinde,
zihnin travmalart agiga ¢ikarmasi ile baslayan icsel catismalar, ¢eliskili bir olguyu
ortaya c¢ikarmaktadir. Digsal etkilerin sonucu igsel bir ¢okiis yasayarak catisan
kavramlar, nitekim farkli eylemlerin olusmasinda etkendir. Oliim ve yasam arasinda
bulaniklasmaya baslayan gercekligi anlamlandirmaya calisan insan, mutlak varligini
kavramaya yonelik zihinsel bir siire¢ gegirmektedir. Yasam igerisindeki yiiklemin

azalmasi ile ortaya cikabilecek 6z yikim hareketleri, sorgulayan veya anlam karmasasi

yasayan bir bireyin gostergesi olarak Novak’in figiirlerinde de gozlemlenmistir.

Gorsel 2. 46. Zihinsel acinin veya stkismishgin, zarar verici fiziksel bir tepkiye doniiserek, iyilestirilmeye
calisilmasint konu alan figiirler, Bilegini makas ile kesen, ayni zamanda kestigi bélgeyi diken porselen
kadwn figiirii, Justin Novak, “Sekil Bozuklugu” 1997-2006, (sagda ve ortada).

Gorsel 2. 47. Govdesindeki kesigin icerisine parmagini sokan porselen erkek figiirii, raku pisirimi
gormiis  yiizey ile, Justin Novak, “Sekil Bozuklugu” 1997-2006, (http://www.justinnovak.com/
25/02/2022), (solda).
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2.2.9. Georges Jeanclos

Georges Jeanclos, zarif iislubu ile giiclii figiiratif seramik heykeller tireten 20.
yiizyil sanat¢ilarindandir. Dokunakli eserlerin yiizleri ve duruslar trajik insan deneyimi
duygusu igermektedir. II. Diinya Savasi’nda etkilerini konu alan Jeanclos, Nazi isgali
sirasinda Yahudi ailesi ile saklanma Oykiisiinii ¢aligmalarinda yansitmaktadir. Savas
icerisinde gecen c¢ocukluk doneminin kederli etkilerini, 13 yasinda bir heykeltragin
yaninda ¢iraklik yaparak edindigi bilgiler ile sanat ifadesine doniistiirmiistiir. Kabus ve
gercekligin ne kadar i¢ ige oldugunu yansitan eserler, insan simasinin giiglii direnisini
one ¢ikarmaktadir. Diinya gercekligine saygi duyar bir tavir igerisinde olan figiirler ayni
zamanda kars1 durusu sergilemektedir. insan ifadesi tek ve en giiclii direnistir, sima
bunun dogrudan aktarimidir. Bu nedenle Jeanclos’un figiiratif ¢aligmalarinda yiiz 6n
plandadir. Figliratif seramik heykeller yas veya cinsiyet smirlart olmadan
bicimlendirilmis, figiirlerin simas1 Budizm’in Japon tarihindeki Kamakura Donemi’ne
atifta bulunmaktadir. Kamakura Donemi, Budist geleneginin gelisimini saglayan ve

Orta Cag boyunca etkisini gosteren bir donemdir.

Yasadig1 tim igsel siireclerin yogunlugunu tarihsel ve dinsel imgeler ile
bicimlendirerek aktaran Jeanclos, O6liim ve yasam arasindaki keskin gecisi, kayip
duygulanimu ile ortaya gikarmaktadir (Jeanclos, 2010). ilk eseri olan “Uyuyanlar”,
yorganin altinda uzanmis bir cesedi animsatmaktadir ve incelik ile agilan bir ¢amurla
bicimlendirilmistir. Yiizyillarin goriintiisii olan giizellik, Jeanclos’un hiiziinlii ve yikim
iceren heykellerinde One ¢ikarak, aci cekmekten de giizelligin yaratilabilecegini
gostermektedir. Calismalarinda konu aldig1 6lim-varlik iligkisi, 6len kisinin ardinda
kalan hiiznii barindirmaktadir. Olen bir bireyi yansitan figiirler, yanlarinda dua eden ve
onlara sarilan bir figiir ile biitlinlesmistir. Zihinden bi¢ime aktarilan mutlak varligi
figiirlerinde yansitarak, sorgulayict ve celiskili olguyu ortaya ¢ikarmustir. Ailesinde
kaybettigi her bireyin ardindan yasadigi ac1 duygusunu hissettiren, insan kaybinin iiziicii
siirecini bir seri calisma ile ele almistir. Biikiilmiis bir ¢amur icerisinde topladigi
figiirleri, Mezmurlar’dan pargalar ve Kadis duasi igeren kelimeler ile birlestirmistir.
Gotik kilisesini andiran mekan igerisine yerlestirdigi figiirleri, anit biciminde isleyerek,
bir agit siirecini ve yeniden dogusu simgeleyen, 6liim sonrast “Ruhun Bahgesi” cenneti

de konu almistir.
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Gorsel 2. 48. Uzeri ortiilii uyuyan-ceset figiir, seramik heykel, Georges Jeanclos, “Uyuyanlar” 1977,
(sagda).

Gorsel 2. 49. Olen bir kisiyi ammsatan ve onu tutarak, sarilarak birakmayan, biikiilmiis camur
icerisinde figiirler, seramik heykel, Georges Jeanclos 1983, (ortada).

Gorsel 2. 50. Sallam iiziimlerin arasinda birbirine sarilan figiirler, cennet ve insan tasviri, seramik
heykel-rolyef, Georges Jeanclos “Ruhun Bahgesi”1986, Galerie Capazza, (https://www.galerie-
capazza.com/en/ 04/03/2022), (solda).

2.2.10. ilgi Adalan

flgi Adalan, soyut-6zgiin bicimleri ile imgesel bir gercekligi aktaran seramik
sanat¢isidir. Kosmosun, yasam olgusunun katmanli asamalarini, ¢alismalarinda organik
bicim ve ylizey goriiniimii ile biitlinlestirerek, sinirlandirilmis i¢ylizii yansitmaktadir.
Camur maddesi tlizerindeki soyut bigim arayislari, kavramsal anlatimi ile birleserek
Oziimlenen bir aktarimi ortaya ¢ikarmistir. Seramik bigimlerinde duyusal hareketlerin
imgesi, sezgisel olarak kavranabilmektedir (Hakan, 2005). Organik hareketlerin
beraberinde duragan bir gergekligi yansitan eserlerinde, ¢gamur maddesinin 6zii ile kendi
Oziinil biitiinlestirmektedir. Bigimlerin 6z yansimalari ile yeni diislinsel siireclerin ortaya
ciktigr gozlemlenebilmektedir. Geometrik bigimlerde soyut-organik yansimalar, yaratim
eyleminin boyutsal niteligini barindirmaktadir. Seramigin geleneksel yapisindan,
calismalarindaki soyut-6zgiin ve yumusak hatlar ile sinirlandirdig1 bigimsel aktarimiyla
uzaklasan Adalan, mutlak varligin bi¢imsel yansimasini nitekim One c¢ikarmaktadir.
Icerik ve bigimin boyutsal bagin1 aci8a ¢ikaran ifadeleri ile bilinmezligin gizemine atifta
bulunmaktadir. Duyusal diinya gergekligin otesinde giderek metaforlasan bigimler, bir
mutlak varligi igermekte ve kendiliginden gelisen bir yaratim siirecini ortaya

¢ikarmaktadir.
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Resim egitimi ile yetisen seramik sanatcisi, giicli desen teknigini seramik
calismalari ile bigimlendirmistir. Her ¢alismasi kendi icerisinde kontrast fakat hiyerarsik
bir diizendir. Adalan, ¢alismalarini bir tanimla veya ag¢iklama ile sinirlandirmadan her
calismanin, kendi anlatimmi igerisinde barmdirdigini  belirtmistir.  Eserlerinin
olusumundaki siiregler yalnizca kendi aktarimi ile degil, eserlerin kendine 6z varlig ile
bigimlenmistir. Adalan’in soyut-6zgiin ve organik-geometrik bigimleri, izleyicisinde
sezgisel, zihinsel bir hareketi uyandirmaktadir. Soyut eserlerinin, izleyicisi ile
etkilesime gegmesi sonucunda, diisiinsel bir boyuta ulasarak kavranabilecegine

deginmistir.

Gorsel 2. 51. Soyut, organik ve geometrik, elle ve kalipla bi¢cimlendirme, yiiksek pisirim seramik/porselen
heykel, flgi Adalan “Isimsiz” 2005, Zamamin Izinde Cagdag Seramik Sergisi, (http://www.turkser.org.tr/
09/04/2022), (sagda).

Gorsel 2. 52. Soyut, organik ve geometrik, elle ve kalipla bi¢imlendirme, yiiksek pisirim seramik heykel,
ligi Adalan “Isimsiz” 2005, Tiirk Seramik Sanati Sergisi, (https://www.archives.saltresearch.org/
09/04/2022), (solda).

3. KIiSISEL UYGULAMALAR

Arastirmanin Birinci ve Ikinci béliimiinde gdzlemlendigi iizere, mutlak varligin
insan zihninin kendi bilgisi ile belirmesi sonucu, yasamsal eylemi nasil etkiledigine
deginilmistir. Felsefenin beraberinde inangsal diislincelerin dogrultusunda arastirilan
mutlak varlik kavrami, ¢esitli degerleri ile tetkik edilmistir. Varolusu ile insan, zihni
siireglerinde beliren ve akil yolu ile kavramaya basladigi mutlak varligini, yaratici
beceri yetileri ile yasam ifadesi haline getirmeye baslamistir. Gézlemledigi kosmosun
karsisinda, duyumsadiklar1 diginda, igsel siireclerinin siizgecinden gecirdigi gerceklik

olgusunu zamanla metafora doniistiirmiistiir.
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Mutlak varlik kavraminin, seramik sanati tarihi tizerindeki etkileri tetkik edilerek,
bigimsel olarak nasil yansidigi gézlemlenmistir. Tarihsel siiregte gelisimini stirdiirmiis
olan seramik sanatinin, sanat¢inin Oziindeki mutlak varlig1 bigimsel olarak nasil
aktardigina deginilerek, sanatta dis yansimalardan arinarak ig¢sel bir doniisiim yasayip,
seramik sanatinda sanatsal olgunun 6n plana ¢ikmasi nitelendirilmigtir. Mutlak varligin
her insanin kendi 6ziinde bulunmasi ve bunu sanat yoluyla yansittigi goriilmektedir.
Seramik sanatinin aktarim asamasindaki Onemi, insanin yaratma becerisine karsilik
veren bicimsel bir nitelik tasimasidir. Seramik Sanatinda Mutlak Varligin Bigimsel

Yansimasi adli aragtirma uygulamalari ile bu boliimde ele alinacaktir.

Arastirmaci, mutlak kavramina esdeger bir anlatim ile ¢alismalarinda saltik yapiy1
Oone ¢ikarmayr amaglamistir. Bu neden ile tercih ettigi porselen ¢amurunu, elle
bigimlendirmistir. Mutlak varlik olgusunun dogrultusunda bi¢imsel olarak soyut-
organik-figiiratif bir tasar1 ile g¢alismalarini bigimlendirmeye baslamistir. Porselen
camurunun, aragtirmacinin miidahalelerine zorlayici bir tepki ile nitekim yanit vermesi,
arastirmaciy1 parcadan biitline c¢alisma stratejisine yoneltmistir. Bigimlenmesi siirh
olan porselen ¢amurunun nitelikleri, Seramik Sanatinda Mutlak Varligin Big¢imsel
Yansimas1 konulu arastirmanin igerigine uygunlugunu yansitmaktadir. Ince acilan
plakalarin belli siirecler icerisinde bi¢imlendirilmesi, kirilgan ve zarif olusumun One

cikmasi, arastirma igerisindeki sanat¢ilara atifta bulunmaktadir.

Gorsel 3. 1. Soyut-organik porselen figiir, arastirmaci tarafindan bigimlendiriliyor, Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi/Seramik atélyesi 2022, (sagda).

Gorsel 3. 2. Soyut-organik porselen figiir, kurutma agamasi, 2022, (solda).
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Soyut figiirlerin el bolgesi one ¢ikacak sekilde tasarlanmistir. Nitekim yaraticilik
eylemini barindiran eller, askin bir gercekligi de var etmektedir. Figiirlerin alt bolgesi
ise organik ve hareketli olacak sekilde tasarlanmis ve bigimlendirilmistir. Durmadan
devam eden bir hareketin igerisinde duragan olan mutlak gergeklige atifta
bulunulmaktadir. Durus ve beden ifadelerinde yansitilmak istenen salt gerceklik, baskin
bir sekilde 6ne ¢ikarilmak istenmistir. Bu nedenle porselen ile bigimlendirilen soyut
figtirler, 1200 C de ¢ift pisirim gérmiistiir. Porselen biinyesinin yalin, zarif ve natiiralist
yapisinda bi¢imlendirilmis soyut figiirler yiizeyi lizerine sirlama veya astar uygulamasi
yaptlmamistir. Caligmalarda 6ne ¢ikmasi istenen mutlak varlik olgusu saf ve berrakligin
dogrultusunda degerlendirildigi i¢in sirsiz bir ylizey tercih edilmistir. Bigimin i¢erisinde

ise kompleks bir gergekligin okunabilmesi nitekim kavranabilmesi istenmistir.

Gorsel 3. 3. Soyut porselen figiir, bigimlendirme siireci, 2022, (sagda).

Gorsel 3. 4. Soyut porselen figiir, firtn oncesi zimpara ve nemli siinger rotusu, arastirmaci tarafindan
yapilmakta, 2022, (ortada).

Gorsel 3. 5. Firina yerlestirilmis soyut figiirler, porselen 1200 °C ilk pisirim, Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi/Seramik atolyesi, 2022, (solda).

Arastirmaci, arastirmasinda edindigi teknik bilgilerin ve ozgiin tasarimlarin
dogrultusunda olusturdugu sanat nesnesinin niteligine kavramsal bir icerik getirmeyi
amaclamistir. Mutlak varlik kavramimi felsefi ve inang agisindan arastirarak, farkli
diisiiniirlerin goriisleri lizerinde durmus, yasam, doga ve insan lizerindeki yansimalari
incelenmistir. Bu dogrultuda, arastirmasinda algilama ve zihinsel imge iizerine
deginerek, insanin sanatla nasil 6zlindeki mutlak varligini yansittigt gézlemlenmistir.

Seramik Sanatinda Mutlak Varligin Big¢imsel Yansimasi konulu arastirmanin bu
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boliimiinde, “Arkhe” adl bir seri uygulama ¢alismasi gergeklestirilmistir. Seri igerisinde
10 caligma yer almaktadir. Mutlak varlik kavramindan ¢ikislt ve arastirmacinin kendi
Oziinli saltik bir bigimde yansittigr ¢alismalar, konu aldig1 arastirmasi kapsaminda

dogrudan etkilesimde kalinarak bigimlendirilmistir.

Gorsel 3. 6. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢gimlendirme, 31x11x11 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 7. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 31x11x11 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 8. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢cimlendirme, 39x13x12 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 9. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 39x13x12 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022

62



Gorsel 3. 10. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 38x10x18 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 11. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 38x10x18 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 12. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢imlendirme, 33x18x10 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 13. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢imlendirme, 33x18x10 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 14. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢imlendirme, 30x13x11 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

-A_,‘ ‘

Gorsel 3. 15. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 30x13x11 ¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 16. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 24x12x14 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 17. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bigimlendirme, 24x12x14 c¢m, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 18. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢imlendirme, 22x8x12 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 19. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 22x8x12 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 20. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bi¢imlendirme, 24x9x13 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

F

Gorsel 3. 21. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 24x9x13 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 22. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bigimlendirme, 23x12x7 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 23. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bigimlendirme, 23x12x7 cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 24. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bigimlendirme, 24x11x12cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kisisel arsiv, 2022

Gorsel 3. 25. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 24x11x12cm, 1200 °C, Aydan Berfin
Alim kigisel arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 26. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 1200 °C, Aydan Berfin Alim kisisel
arsiv, detay, 2022

Gorsel 3. 27. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 1200 °C, Aydan Berfin Alim kisisel
arsiv, detay, 2022
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Gorsel 3. 28. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 1200 °C, Aydan Berfin Alim kisisel

arsiv, detay, 2022
N g

-

Gorsel 3. 29. “Arkhe”, soyut-figiir, porselen-elle bicimlendirme, 1200 °C, Aydan Berfin Alim kisisel arsiv,
detay, 2022
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SONUC

Diislince tarihinden itibaren sorgulanan mutlak varlik olgusu insanin sanatsal
aktarimini bigimlendirirken, bigime yansiyis ifadeleri tarihin dizgesel asamalarinda
degerlendirilmistir. Tarihsel siireglerde bilgi edinimlerinin dogrultusunda gelisen
sanatsal aktarim, barindirdig: yiiklii igerigini agiga ¢ikarmaktadir. Inang olgusu
dogrultusunda bilgi edinimleri ile bigimlendirilen sanatsal eylemler, insanin mahiyeti ile
dogrudan iliskilendirilmektedir. ilk caglarda, insanin ifadesine karsilik veren ¢amur
maddesi ¢esitli bigimlerde bigimlendirilerek seramik sanatini ortaya ¢ikarmistir. Aidiyet
hissine hizmet eden ve mutlak varligin niteliginde bi¢imlendirilen seramik heykeller,
tarihsel siireclerde onemli bir kiiltii olusturmaktadir. Bigimlendirilebilmesi niteligi ile
bir¢ok bigimsel ifadeye olanak saglayan camur maddesi, yaratici becerilerin gelisiminde
onemli bir etkendir. Zihnin kendi bilgisi ile bi¢gimlendirilen seramik heykeller, zamanla
gelisen yagsamsal eylemin sistematik diizeni sonucu bireysel ifade aktarimlarini geride
birakmis, belirli sinirlarin igerisinde gelisim gostermistir. Gelismekte olan yasamsal
diizenlemeler, bireyin mutlak varlig1 ile bigimlendirebilecegi sanatini sinirlandirmistir.
Insanin mahiyetindeki mutlak varhgin inan¢ olgusu, zamanla dini bir ydnetim
gelistirmis ve Ozgilin-saltik yapisi1 kisitlanmis, niteliginin disinda gelisim gostermeye
baslamistir. Bu siire¢ i¢erisinde 6zgiin olmayan fakat bigimsel olarak tarihte 6nemli bir
yer kapsayan seramik heykeller ortaya ¢ikmistir. Devlet yonetimleri kapsaminda gelisen
dini igerikler, sanatsal ifadelerin disinda, cesitli bicime dayali eserleri ortaya ¢ikarmistir.
Baskic1 yonetime kars1 durus sergileyen sanatgi bireyler, bu baski altinda farkli diisiinsel
ifadeleri gelistirmislerdir. Aydinlanma ile gelisen ve Fransiz Ihtilali sonucunda bireysel
Ozgiinliigline kavusmaya baglayan sanatcilar, yoOnetim siireclerinden etkilenerek
oziindeki mutlak varlig1 ile donemsel olgulari sentezlemiglerdir. Duygulanimlar ile
biitlinlesen mahiyet, sanat aktarimini giiclendirerek, sanatta bigimsel arayiglara yeni bir
yaklasim getirmistir. Sanatta soyutlamanin 6ne ¢ikmaya basladigi donemler igerisinde,
seramik sanati da geleneksel yapisinin igerisinde kavramsal bir yonelim gdstermistir.
Seramik sanatinin katmanli maddesel niteligi ve kavramsal alt yapis1 farkli sanat
disiplinlerindeki sanatcilarinda ilgisini ¢ekmistir. Seramigin olusumundaki katmanli
siirecleri cesitli bigimlerde degerlendiren sanatcilar, birbirinden farkli {islupta seramik
eserler iiretmislerdir. Islevselligin geride birakildigi eserler, igerige yonelik
bicimlendirmeleri gelistirmistir. Sanat¢ilarin zihninde beliren bir¢ok farkli kavrami

camur maddesi ile yorumlamasi, seramigin sanat aktarim siireglerindeki ¢ok yonlii
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yapisini ortaya c¢ikarmistir. Yogurma eylemi ile baslayan bu siireg, sanat¢inin
midahalelerine cevap veren ve nitekim diyalog kuran camur maddesinin katmanl
siirecleri ile tamamlanmaktadir. Her sanat¢inin kendi islubunda farklilik gosteren
teknikler, seramigin aktarim asamalarindaki gesitliligini 6ne ¢ikarmistir. Mutlak varligin
bicimsel yansimasini nitelikleri ile meydana ¢ikaran ¢amur maddesi, zihnin katmanl
yapisini animsatmaktadir. Arastirmada tetkik edilen sanatgilarin eserlerinin 6zlinde olan
ve sezgisel bir siire¢ ile kavranabilen mutlak varlik olgusu, ¢esitli bigimsel yansimalar
ile aktarilmistir; ¢amur maddesinin siireg¢lere dayanan olusumu ile gergeklestirilen
slireg-performans-enstalasyon sanati, seramik yiizey tizerindeki ifade arayislari, soyut-
amorf bigimlerin saltik gorinimii, figliratif yalin ifade aktarimlari, duygulanimin
asiriligi sonucu gergeklige yabancilagsma, manevi-ilahi veyahut askin igeriklerin gesitli
teknik gelisimler dogrultusunda, farkli ifadeler ile sanat nesnesinde bigimlenerek

yansidig1 goriillmektedir.

Bu caligmada, sanatin olusumda agiga ¢ikan mutlak varlik kavramimin seramik
sanat1 tarihi lizerindeki etkileri incelenerek nasil big¢imlendigi arastirilmis ve bu
arastirmalar sonucu tarihsel siirecte gelisimini siirdiirmiis olan seramik sanatinin,
sanat¢cinin 6ziindeki mutlak varligi bicimsel olarak nasil yansittii incelenmistir. Sanatta
dis yansimalardan arinarak, igsel bir donilisiim yasayip, seramik sanatinda sanatsal
olgunun 6n plana ¢ikmasi, seramik sanatinda mutlak varlik {izerine arastirmaci

tarafindan yeni bigimsel yorumlamalar sunulabilmesini de saglamistir.
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