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DUYGU ASENA ROMANLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERINIi
KESFETMEK: ELESTIREL BiR ANALIZ

Serter ORAN?
Oz
Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleri dinamik bir stireci kapsar; kisinin dogustan sahip oldugu degil toplum
icindeki etkilesimleri, rolleri 6grenme ve mesrulastirma gibi asamalarin iirlintidiir. Kadin ve erkek, i¢cine dogduklari
toplumun, sosyo-kiiltiirel gegmisi g¢er¢evesinde birtakim roller istlenir. Toplumsal cinsiyet kavrami da toplum
tarafindan c¢izilen bu rolleri anlatmak igin kullanilmaktadir. Genellikle kadin1 vurgulamak i¢in kullanilan toplumsal
cinsiyet kavrami, kadiin karsisina rolii belli bir erkek figilirii koymaktadir. Kadin ve erkeklerin dogustan gelen
biyolojik farkliliklar1 tiim toplumlarda farkli sekillerde yorumlanir, bunun sonucunda toplumsal yapi icerisinde
kadmlarin ve erkeklerin nasil davranacagi, hangi durumlarda hangi tepkileri verecegi noktasinda genel beklentiler
olusur. S6z konusu beklentiler gerek toplumlar aras1 gerekse toplum i¢inde farklilik gosterse de temelde ortak noktalar
vardir. Ortak noktalar, cinsiyet temelli farkliliklar ve esitsizlikler sonucu olusmustur.

Bu galigma 6zii itibariyle toplumsal cinsiyet kavrami ve toplumsal cinsiyet rollerinin edebi eserlerde islenisini konu
edinmektedir. Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyan, Tiirkiye'nin 6nde gelen feminist yazarlarindan
olan Duygu Asena romanlarinda toplumsal cinsiyet rollerinin temsilini ve ataerkil bir toplumda kadmlarin esitlik ve
ozgiirliik miicadelelerinin nasil tasvir edildigi bu ¢alismanin temel incelenme alanini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Ayrimeilik, Edebiyat, Duygu Asena
JEL Kodlan: J15, J71, Z11

EXPLORING GENDER ROLES IN DUYGU ASENA NOVELS: A CRITICAL
ANALYSIS

Abstract

Gender and gender roles involve a dynamic process; It is not a person's birthright, but is the product of stages such as
learning and legitimizing interactions and roles in society. Male and female individuals assume a number of roles
within the framework of the socio-cultural history of the society they were born into. The concept of gender is also
used to describe these roles drawn by society. The concept of gender, which is generally used to emphasize the woman,
puts a male figure in front of the woman. The innate biological differences of men and women are interpreted
differently in all societies, and as a result, general expectations are formed about how women and men will behave in
the social structure and in which situations they will react. Even though these expectations differ partially from society
to society and from one social segment to another within the same society, there are fundamentally common points.
Common points have emerged as a result of gender-based differences and inequalities.

In essence, this study deals with the concept of gender and the handling of gender roles in literary works. The
representation of gender roles in the novels of Duygu Asena who is one of Turkey's leading feminist writers challenging
traditional gender roles, and how women's struggles for equality and freedom in a patriarchal society are depicted
constitute the main area of study of this essay.
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GIRIS

Sanat ve sanat eserleri gergek bir yasantidan dogar ve 6ziinde ¢atisma vardir. Ne var ki bu tek bagina
yeterli degildir; sanat eserlerinin dogdugu toplum igerisinde bir bi¢im almasi gerekmektedir. Sanat,
ontolojik olarak dinamik bir yapilanmaya sahiptir. Ozellikle simif ¢atigmasnin bariz gozlemlendigi
toplumlarda catisma sonrasinda mevcut toplumsal yap1 degisse de sanat gergekleri yansitma gelenegini
devam ettirecektir. Fischer’e gore (1990, s. 5), sanat, insanla doga arasinda bir denge yaratmaktadir. Bu
diistince, Fischer agisindan hem sanatin niteligi ve gerekliligi hem de insanla doga arasindaki dengeden
otiirii her donemde sanatin varligindan s6z etmeyi miimkiin kildigindan 6nemlidir. Sanat eserleri, insan
yasaminin i¢inde dogar ve toplumun sosyal boyutlarina dair izlerini biinyesinde barindirir. Bu izler, sanat
eserleri icerisinde sanatgmin zihinsel siizgecinden gecerek, sanat eserinin kurgusu igerisinde yeniden
bicimlendirilerek aktarilir. Bu durum sanatin her tiirlii dalinda farkli boyutlariyla yer almaktadir (Makal,
2008, s. 17). Bu ¢alismanin alani itibariyle sosyal bilimlerin sanata nasil bir bakis agis1 getirdigi, buna paralel
olarak da sosyal bilimlerin neden sanatla ve yine bu ¢alismanin konusu disiintildiigiinde edebiyatla
ilgilendigi 6nemlidir. Koksal (2013, s. 221), bu durumu sosyal bilimlerin 1970’li yillardan itibaren edebi
metinlere duydugu ilgisiyle aciklamaktadir. Buna gore, “6zellikle Batida kiiltiiriin biitiin agilimlarini bir
metin olarak goren ve edebiyati da en 6nemli kaynaklardan biri olarak sayan kiiltiirel ¢aligmalar alaninin
ortaya cikarak akabinde iiniversitelerde kiirsii gelenegi icinde yer almasi, sonrasinda da modernlesmenin
edebiyat ve okuma iligkisi lizerine yapilan ¢aligmalarin artmasi sosyal bilimlerle edebiyat1 6zellikle de

romant bir inceleme alan1 haline getirmistir”.

Gergek hayatla organik bir iligki kuran roman kelime anlamiyla “insanin veya ¢evrenin karakterlerini,
goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢ézlimleyen, kurmaca veya gergek
olaylara dayanan uzun edebi tiir” olarak tanimlamir?. Romanlarin temelinde bireyler ve bireylerin toplum
ve dogaya karsi miicadelesi vardir. Dolayisiyla romanlar, gercek hayatla iliski kurarak, insanin i¢inde
yasadig1 ve etkisinde kaldig1 ortama dair izleri yansitmaktadir. Fox (2019, s 35), bir edebi tiir olarak romanin
bu gercekligi ancak ki insanin insanlarla ya da insanin dogayla olan savasinin siirdiigii kapitalist toplumda
yansitabilecegini one slirmektedir. Kapitalist iiretim tarzinin gelisimine paralel olarak sanat, edebi eserler
ve romanlar da kapitalizmin yaratmis oldugu gercekleri konu edinmeye baslamustir. Fransiz Ihtilali ve
Sanayi Devrimi sonrasinda sanat ve edebiyatta “toplumsal gergekgilik” olarak kabul edilen donem,
toplumsal doniisiimle birlikte donem 6zelliklerini yansitan bir akim yaratirken ilerleyen yillarda 6zellikle

roman tarzinda verilen eserlerde s6z konusu akimin dénem ve toplum 6zellikleri yansitmaya devam etmistir.

2 https://sozluk.gov.tr
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Ozellikle 1970’1i yillardan sonra sosyal bilimlerin arastirma alan1 haline gelen toplumsal cinsiyet rolleri

toplumcu gerceklikle birlikte romanlarda kendine yer bulmaya baglamistir.

Ann Oakley tinlii eseri Sex, Gender and Society’de ozellikle psikoloji ve sosyoloji ¢aligmalarinda
siklikla kullanilan “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” kavramlarina agiklik getirmistir. Buna gore Oakley
(1972), “cinsiyet” (sex) ile biyolojik kadin erkek ayrimimi anlatirken, “toplumsal cinsiyet” (gender) ile
erkeklik-kadinlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsiz bolinmeye gonderme yapmaktadir (Marshall,
1999, s. 98). Toplumsal cinsiyet kavramimin kapsami, yalmizca bireysel kimligi ve kisiligi degil, ayni
zamanda sembolik diizeyde erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri ile stereotiplerini, yapisal diizeyde ise
kurumlar ve orgiitlerdeki cinsel is boliimiinii i¢ine alacak sekilde genislemistir (Marshall, 1999, s. 101).
Evrensel olarak kabul edilen tek bir kadinlik ve erkeklik durumu olmamasina ragmen, toplumsal cinsiyet
iligkilerinde, kadinlar, erkeklerin gii¢, cesaret, kavga etme yetisi ve siddet kullanma hakki (!) gibi ‘erkeksi’
niteliklerinin karsisinda, ‘kadinsi’ nitelikleriyle konumlandirilmaktadirlar. Ataerkil toplumlarda erkege
yakistirilan, sert, sogukkanli, hilkkmedici, gii¢lii olma 6zelliklerinin karsisina kadinlar igin, sicakkanli,
yumusak huylu, giiler yiizlii, hamarat, diizenli ve fedakar olma gibi 6zellikler atfedilmektedir (Kuruoglu ve

Aydm, 2014, s. 36).

Toplumsal cinsiyet kavrami ozellikle “post” 6n ekli akimlarin ortaya ¢iktigr 20. yiizyilin son
ceyreginde feminizmin temel sorun alani veya temel arastirma alani haline gelmistir. Ozkazang’a gore
(2020, s. 39), bu kavram bazilari i¢in kadin-erkek ayrimina isaret ederken, bazi kesimler s6z konusu kavrami
ikili cinsiyet ayriminin radikal olarak sorgulanmasi ve Otesine gegilmesi i¢in bir imkan olarak anlamli
bulmustur. Yine Ozkazang’a gore (2020, s. 39), “ataerkillik” ya da “cinsiyet farki” kavramlar1 yerine
“toplumsal cinsiyet” kavraminin feminizm tartigmalarinda 6n plana ¢ikmasi hem feminist hareket i¢inde
hem de politik olarak gerceklesen degisimlerin gostergesidir. Ozkazang’m aciklamalarindan hareketle
toplumsal cinsiyet kavramiin gerek feminizm gerekse sosyal bilimler arastirmalarinda merkezi bir role
sahip oldugu agiktir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve edebiyat arasindaki iligki feminist elestirinin “cinsiyet”
meselesini On plana ¢ikarmaya baslamasiyla edebi eserlerin tasidigi diinya goriisiiniin anlagilmasi igin
o6nemli bir hamle olmustur. Edebiyatta toplumsal cinsiyet rollerinin temsili toplumsal cinsiyet rollerinin

sosyolojik acidan ¢oziimlenmesi noktasinda da kritik role sahiptir (Sapiro, 2019, s. 79).

Toplumsal cinsiyet rollerinin edebi eserlerde islenisini Duygu Asena’nin seg¢ilmis romanlari
iizerinden tartismay1 amaglayan bu calismada yazar birka¢ nedenden otiirii tercih edilmistir. Her seyden
once feminizm teorisyenleri tarafindan yeterince politik ve elestirel olmadigi diisliniilen Duygu Asena,
Tiirkiye'de popiiler feminizm denildiginde akla gelen ilk isimdir. Genel olarak Duygu Asena romanlari,

geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyarak kadinlarin ve kadin haklarinin giiclendirilip,
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kadin-erkek esitliginin saglanmasi gerektigini savunarak bir farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir. Sirin
Tekeli ve arkadaglar1 1980°1li yillarin baginda kadimnlar iizerine yayin yapmaya karar verdiklerinde tam
anlamiyla kendilerini yansitan bir yazar oldugunu kabul edemeseler de Duygu Asena'y1 temel almistir.
Tekeli ve arkadaslarinin Duygu Asena’y1 temel almasinin gerekgesi de Asena’nin 1979 yilinda “Kadinca”
dergisini ¢ikarmasi ve bu derginin donemin &tesinde basarili, modern ve yenilik¢i bir kadin dergisi

olmasinda yatmaktadir.®”

Duygu Asena romanlari, toplumsal cinsiyet rolleri, kadina yonelik siddet gibi 6nemli toplumsal
konular ele alirken bunu genellikle toplumsal gergekeilikle iliskilendiren basit gergekei bir anlatim yerine
daha siirsel ve metaforik bir dille yapmaktadir. Buna paralel olarak da romanlarda agirlikli olarak bireysel
deneyim ve duygular 6n planda oldugundan Asena toplumcu gergeklikten uzak kaldigi yoniinde
elestirilmistir. Duygu Asena'nin romanlarinda, dergi ve gazete yazilarinda one ¢ikan kadin profili burjuva-
liberal sdylem igerisinde ¢izilmis “modern kadin” tipidir. Ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmis, belirli bir
egitim seviyesine ulasmis, evli ya da tek basina yasayan ve cinsel 6zgiirliige sahip kadin tipi Asena’nin
romanlarindaki modern kadin tipidir. Asena’nin ¢izmis oldugu kadin tipi, yazarin kadin konusuna orta sinif
penceresinden yaklastigini da gostermektedir. Farkli bir anlatimla kadinin siddet, yoksulluk, kendi kimligini
olusturma c¢abasinin karsisina Asena, Ozgiir cinsel yasam, ask gibi kavramlarla ¢ikmistir. Genelde
elestirildigi noktalarin basinda bu durum gelmektedir. Kadinlarin sorunlarinin sosyal medya ve toplumsal
mubhalefet neticesinde daha fazla goriiniir hale geldigi giinlimiizde Duygu Asena, sahip oldugu medya
giicliyle basli basina “kadin” konusunu goriiniir hale getirmistir. Ancak kadinlarin sahip oldugu her tiirli
soruna ragmen donem kosullarinda cinselliklerini 6zgiir bicimde yasayabilmelerini daha ¢ok vurgulamasi

feminizm tartismalarina farkli bir boyut kazandirmistir.

Secilmis Duygu Asena romanlarindaki toplumsal cinsiyet rollerinin isleyisinin, karakterlerin ve
temalarin okunmasi ve analiziyle Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyete dayali giic dinamiklerinin bir
elestirisinin sunuldugu bu ¢aligmada kadinlarin egitiminin, bagimsizliginin ve toplumsal cinsiyet normlaria
meydan okumada kendini ifade etmesinin dnemi vurgulanmak istenmektedir. Asena'nin se¢ilmis eserlerini
analiz eden ¢alismada, Tiirkiye’de toplumsal kiiltiiriin toplumsal cinsiyeti nasil insa ettigine ve kadinlarin
yasamlarini nasil etkiledigine dair bir anlayis one siiriilmektedir. Ayrica Asena'nin Tiirkiye'deki feminist
harekete katkilarm1 ve yazilar1 araciligiyla toplumsal cinsiyet esitligini desteklemedeki rolii de
tartisilmaktadir. Duygu Asenanin edebi kisiliginin toplumsal cinsiyet rolleri ve kadm-erkek iliskilerine

saygi1, empati ve esitlige odaklanan alternatif bir vizyon sagladig: diistiniilmektedir.

% https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/83240-sirin-tekeliden-duygu-icin
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TOPLUMSAL CINSIYET VE DUYGU ASENA

Toplumsal cinsiyet kavrami feminizm tartigmalari ile birlikte daha fazla merak edilip ve arastirma
konusu olmasma ragmen, kavram tarihsel ve sosyolojik olarak irdelendiginde neredeyse ilk insanin
yeryiiziinde goriildiigii an kadar eskidir. Ozellikle “aile” kavraminin sosyolojik ve toplumsal
doniistimlerinde toplumsal cinsiyet rollerinin de doniisiim gecirdigi sdylenebilir. Tek esli aile yapisinin
olusmasiyla birlikte erkek egemen bir iktidar meydana gelirken 6zellikle feodal donemde kadinlarin erkek
egemenligi lizerinden asagilandigi goriilmektedir. Bu iddianin en temel ve dogrudan agiklamasi Engels’den
gelmektedir. Engels’e gore (2016, s. 50), halkin soylu sinif tarafindan boyunduruk altinda oldugu dénemde
kadin yalnizca ¢ocuk dogurmakla gorevlendirilmis, yeri geldiginde “metres” yapilabilen kisiden ibarettir.
Engels (2016, s. 53), tek esli evliligin hi¢bir zaman kadin-erkek arasinda bir uzlasma olmadigini 6ne
siirerken, tersine bunun erkegin kadin iizerinde tahakkiim kurmasiyla tarihteki ilk sinifsal ¢eliskiyi de
meydana getirdigini 6ne siirmektedir. Engels’in bu yaklasimin1 Alman Ideolojisi’nde “aile i¢indeki, heniiz
cok ilkel ve gizli olan kolelik ilk miilkiyettir, miilkiyet iktisat¢ilarin tanimlamasina tam olarak uyar ve
bagkasinin emek giiclinden 6zglirce yararlanma yetkisidir” énermesine dayandirilmaktadir (Marx ve Engels,

2004, s. 57).

Bourdieu ise erkek-kadin arasindaki tahakkiim iligkilerini toplumsal béliinmeler, toplumsal tahakkiim
ve sOmiirli baglar {izerinden agiklamaktadir. Buna gore gosterisli, tehlikeli hayatin olagan akisinda
kopuslara isaret eden isler erkege aitken, kadinlara evsel isler tahsis edilmistir yani gériinmez ve utang verici
olanlar (Bourdieu, 2016, s. 45). Bourdieu’deki tahakkiim mekanizmasi bir anlamda yansitmanin bir
{iriiniidiir. Ozellikle erkeklik ve siddet arasindaki iliskiye dikkat ¢eken Bourdieu, “erkekligin” baska
erkekler tarafindan kabul edilmesi, “gergek erkekler” grubuna aidiyetin onaylanmasiyla miimkiin

olabilecegini diistinmektedir. Buna gore,

“..cesaret denilen seyin kokii ¢ogu zaman bir tiir korkakliktir. Buna ikna olmak igin erkekleri cinayete,
iskenceye ya da tecaviize iten tiim o durumlar: hatirlamak yeterlidir, ¢iinkii tahakkiim, sémiirii ya da baskiya
yonelik istek, i¢inde zayifliga yer olmayan ‘erkekler’ diinyasindan diglanmaya dair o erkeksi korkuya
dayalidir...erkeklik ziyadesiyle iliskisel bir kavramdir. Diger erkeklerin éniinde ve onlar i¢in, kadinliga karsit

olarak ve her seyden dnce kisinin kendi icindeki bir tiir disil korkusu i¢inde insa edilmistir” (Bourdieu, 2016,
s. 71).

Erillik ve tahakkiim sosyolojik bir gercekliktir ve bu sosyolojik gerceklik edebiyat alaninda da
kendini fazlasiyla gostermektedir. Farkli bir anlatimla kadinlarin ikincil konumu edebi eserlere de
yansimustir. Edebiyat tarihi incelendiginde Antik Yunan’dan giliniimiize kadar edebi eserlerin biiyiik dlciide
erkek egemen ya da eril bir konu ve igerige sahip oldugu goriilmektedir. Ancak bu durumun 1960’h
yillardan sonra &zellikle Ikinci Dalga Feminizm akimiyla tartismaya ve sorgulanmaya basladigi

sOylenebilir. Feminist edebiyat elestirmenlerinin bu dénemde toplumsal cinsiyet rolleri, hegemonik
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iligkilerin edebi metinlerdeki islenis bigimleri iizerine agirlik verdigi goriilmektedir (Uygun-Aytemiz, 2016,
s. 54). Bu ¢aligmanin konusu itibariyle secilmis olan Duygu Asena romanlarinda eril tahakkiim unsurlarina
rastlanmaktadir. ilerleyen boliimlerde tartisilacag: iizere Asena, Tiirkiye’deki geleneksel yapilanma iginde
toplumsal cinsiyet ve gii¢ dinamikleriyle ilgili temalari islediginden romanlarinda da tahakkiim unsurlarina

rastlanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve kadin temalarinin edebiyat icerisinde yer almasi ya da bu temalarin daha agik
bir sekilde islenmeye baglanmasinda kuskusuz 1970’1i yillardaki feminist akimin etkisi biiyiiktiir. Ozellikle

dil ve edebiyat kuramcilar1 bu déonemde bir “kadin dilinin” yaratilmasi iizerine tartismalar ylritmiistir.

“... gecmiste boyle bir dile iligkin bir arayisa ve kadinlarin ayr ritiieller veya hatta ayri bir kiiltiir geligtirdigi
durumlar iizerine diisiinmeye sevk etti; kadinlarin 6grenme kaliplari, ahlaki gelisimleri, viicut dilleri ve kelime
secimleri, erkeklerinden tamamen ayri bir bi¢imde tamamlandi. Bu ¢alismaya ayrica feminist miizik, sanat,
heykel, siir ve yaratict ifadenin diger bicimlerinin yaratilmasi eslik etti” (Wiesner-Hanks, 2020, s. 313).

Her ne kadar bu tartismalar uzun bir siire devam etse de kadin temasi ve 6zellikle kadin yazarlarin
edebiyat diinyasinda yer edinmeleri sancili olmustur. Yazarlar arasinda da kadin-erkek ayriminin varligi
erkek yazarlarin edebiyat diinyasinda daha fazla temsil edilmesine neden olmustur. Edebi eserler genel
olarak incelendiginde kadimnlarin yeterince temsil edilmedigi géze ¢arpmaktadir. Cakiroglu’na gore (2022,
s. 70), “kadnlar, sinirlart erkekler tarafindan oriilmiis bir edebi sdylemin i¢ine dogmustur”. Bu nedenle de
edebi eserlerde kadinlar, erkekler kadar merkezi rol oynamadigi rahatlikla sOylenebilir. Sapiro da bu
ayrimciligin kadinlarin edebi liretimlerine de etki ettigini 6ne siirmiistiir. Sapiro’ya gore (2019, s. 61), “erkek
yazarlara taninan evrensellik kadin yazarlara taninmamistir. Kadinlarin egitim kurumlarina ulagmalari
durumu biiyiik 6lciide degistirmis ve 1970’11 yillardan sonra edebi alanda kadinlarin sayis1 artmistir”. Buna
bagli olarak edebiyatta kadinlar1 goriiniir kilan eserlerin sayisindaki artig da bir anlamda tarihe taniklik etme
adma oOnemlidir ¢linkii sosyolojik, edebi ve kiiltiirel anlamda geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin

sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir.

Toplumsal kiiltiiriin, toplumsal cinsiyete ve edebi eserler {izerindeki etkisi incelendiginde homojen
olmayan ve siibjektif yoruma ag¢ik bir durumun varligindan s6z etmek miimkiindiir. Her bir edebi eserin
yazildig1 zaman dilimine dair aktarmak istedigi mesajlar vardir. Bu mesajlar edebi eserin yazilmis oldugu
topluma dair bilgi verirken ayni zamanda o toplumun kiiltiirel degerlerini ve normlarini da yansitmaktadir.
Ne var ki edebi eserin vermek istedigi mesaj kimi zaman belirsizlik tagirken toplumsal degerlere de olumlu
ya da olumsuz yansiyabilmektedir. Wiesner-Hanks (2020, s. 140-141), bu durumu Binbir Gece Masallar1

tizerinden ac¢iklamaktadir:

“... kadinlar pecelidir ve kocalarina sadik kalmayan kadinlar her zaman cezalandwrilir. Ancak ana karakter
Sehrazat, ¢ok egitimli bir kadindwr ve hiikiimdar kocasina birbiri ardina 1001 gece siiren biiyiilii masallar
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anlatarak oliimden kurtulur ve bu yolla kocasimin kadinlar hakkindaki olumsuz diistincelerini de degistirir. Bazi
bilim insanlari bunu, Arap kadinlarimin tiim kisitlamalara ragmen gergekten giiclii ve bagimsiz olabilecekleri
seklinde okurken, digerleri Sehrazat’in gercek kadinlarin bir ornegi degil, insanlari eglendirmek igin
uydurulmusg ciiretkdr bir masal kahramani oldugunu vurgular.”

Sonug olarak toplumsal cinsiyet rollerinin ya da toplumsal cinsiyete dair fikirler bir sekilde insanlarin
zihninde yer edinmistir. Bu fikirler zaman icerisinde toplumsal norm haline gelebildigi gibi biitiiniiyle
reddedilebilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve edebiyat arasindaki iliski diisiiniildiigiinde de benzer bir
cikarsama yapmak miimkiindiir. Edebi eserde verilmek istenen mesaj okuyucunun islenen temaya dair
atfettigi anlamla farklilasabilecektir. Ozellikle toplumsal cinsiyet rolleri Tiirkiye gibi Ortadogu
cografyasinin etkisinde olan iilkelerde katilasirken, ilerleyen bolimlerde tartisilacagi iizere Duygu Asena
ve benzeri yazarlarin s6z konusu normlara gorece aykiri eserler vermesi bu katiliklara bir anlamda
farkindalik yaratabilmektedir. Duygu Asena'nin romanlari, toplumda yaygin olan toplumsal cinsiyet
rollerini ve kalip yargilar1 yansitiyor olarak goriilebilir. Romanlar genellikle kadinlar1 ataerkil yapilara ve
beklentilere karst miicadele ederken tasvir ederken ve kadinlarin itaatkar, besleyici ve duygusal gibi
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uymalarinin beklendigi yollar1 vurgular. Ayn1 zamanda, Asena'nin
caligmalarinin bu toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyan ve alt iist eden calismalar olarak da
goriilebilecegini belirtmekte fayda vardir. Kadin kahramanlar1 genellikle giiclii, bagimsiz ve geleneksel
toplumsal cinsiyet normlarmin bir elestirisi olarak goriilebilecek statiikoya meydan okumaktan korkmayan
karakterlerdir. Genel olarak, Asena'nin ¢aligmasi belirli toplumsal cinsiyet rollerini ve kliseleri yansitsa da,

bu rollerin bir elestirisi ve daha fazla toplumsal cinsiyet esitligi cagris1 olarak da goriilebilir.

Duygu Asena'min’ ilk yazis1 10 Eyliil 1972 tarihinde, Sirin takma adiyla Kelebek'te yayimlanmistir.
Kendisini tanittigi, “Ben Sirin” yazisinda Asena, sonrasinda yazacaklari hakkinda onemli fikirler

vermektedir:

“Ben, bundan boyle bu kosecikte sizlerle birlikte yasayacak, icinizde dolasacak, her giin nefes alisinizi bile
Kelebek'te dile getirmeye calisacagim. Ben, sipsirin gazete Kelebek'in sipsirin, yepyeni bir hizmetinin
temsilcisiyim. Hem tanirsiniz hem tanumazsiniz beni... Belki yani basinizdayim, basinizi ¢evirseniz géreceksiniz
ama gormezsiniz. Belki, su iki sokak otenizdeki kiigiik, iki kath eve tasinan yeni kiraciyim, belki de evinizin alt
katinda oturuyorum da farkinda degilsiniz. Ama bundan sonra dikkatle bakin. Aranizda saat saat dolasip, sizin
yasadiginiz hayati, o hayatin zorluklarint ve zevklerini sizlerle birlikte yasayacak ve biitiin bu yasantinizi bu
sayfalara aktarmaya ¢alisacagim. Goreceksiniz!...Sipsivin gazetemiz, sipsirin gazeteniz Kelebek beni, Sirin'i
araniza gonderdigi zaman sizlerle birlikte neler yapacagimizi géreceksiniz. Simdilik hog¢a kalin diyorum size.

4 Duygu Asena ile hemen hemen ayni déonemde ancak daha farkl bir yaklagimla feminizm vurgusunu giiniin politik kosullartyla birlestirmesinden
otirit Sevgi Soysal’dan kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Tiirk edebiyatinin 6nde gelen feminist figiirlerinden biri olarak kabul edilen Soysal,
ozellikle 20. ylizyilda Tirkiye'deki sosyal ve siyasi meseleleri gergekci ve elestirel bir sekilde ele almasiyla taninmaktadir. 1960'l1 yillarda
Tiirkiye’nin degisen politik ve sosyal konumu Sosysal’in erken donem kariyerindeki kisa 6ykii ve roamlarinin ana temasini olusturmustur. Soysal'in
eserleri genellikle kimlik, sosyal esitsizlik ve dezavantajli gruplarin karsilagtigi miicadeleler gibi temalart merkeze almistir. Buna paralel olarak
kadmlarn, is¢ilerin ve kent yoksullarmin deneyimleri Soysal’in eserlerinde siklikla islenmistir. Soysal, ayn1 zamanda agik s6zlii bir feministti ve
Tirkiye'deki feminist harekette aktif olarak rol almistir. Sevgi Soysal'mn Tiirk edebiyatina katkilar1 ve toplumsal meseleleri irdelemesi, Tirkiye'nin
edebiyat diinyasinda kalic1 bir etki birakmustir.
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Yarin bulusmak iizere”. (Yildiz, 2007, s. 23).

Duygu Asena yasanan gergekleri, herkesin anlayacagi bir dille anlatmaktadir. Kendi yasadiklarindan,
kendi hayatindan yola ¢ikan Asena, belki de edebi eser olarak tanimlanamayacak romanlar yazmis ancak
kadinlarda biling uyandiracak, merak yaratacak, cinsellik ve kiirtaj gibi konulara ilk kez deginmis, bunlar
gergeklik temeliyle anlatmistir. Ancak yine de toplum agisindan marjinal sayilabilecek temalar igleyen

Asena ovgliyle karsilastig gibi agirlikli olarak elestirilere maruz kalmistir.

Altmay (2015), Pultar (2016) ve Gok’iin (2017) ¢alismalarindan hareketle Asena’nin romanlaria
yoneltilen elestiriler su sekilde 6zetlenebilir: Asena'nin romanlarinin iist-orta sinif kadinlarin deneyimlerine
cok dar bir sekilde odaklandig1 ve Tiirkiye'deki kadinlarin deneyimlerinin ¢esitliligini temsil etmekte
basarisiz oldugu one siiriilmektedir. Asena'nin kahramanlar genellikle iyi egitimli ve ekonomik 6zgiiliigiinii
ele almis kadinlardir. Bu nedenden &tiirii de Tiirkiye'deki kadinlarin cogunlugunu temsil etmeyebilir. Bazi
gelenekei ve muhafazakar gruplar ise Asena'nin romanlarini kadinlari bagimsiz ve cinsel olarak 6zgiirlesmis
olarak tasvir ettikleri i¢in elestirmektedir. Bu tasvirlerin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ve ahlaka
aykiri oldugu iddia edilmektedir. Bazi feministler, Asena'nin ¢alismalarini ataerkillik elestirisinde yeterince
ileri gitmemekle elestirmistir. Asena'nin kadinlar1 bagimsiz ve cinsel olarak oOzgiirlestirilmis olarak
tasvirinin hala ataerkil normlarla sinirh oldugunu savunanlara gére Asena, ¢aligmalarinda bu normlara
yeterince meydan okumamustir. Sosyalist elestirmenler, Asena'nin eserlerini fazla bireyselci olmakla ve
daha genis toplumsal ve ekonomik meseleleri dikkate almadigini iddia etmistir. Onlara gore, Asena'nin
kadinlar1 bagimsiz ve cinsel olarak 6zgiirlestirilmis olarak tasvir etmesi, gercek cinsiyet esitligini saglamak
icin yeterli degildir. Milliyetciler ise Asena'nin eserlerini fazla Batili ve yeterince Tiirk olmamakla
elestirmistir. Asenamin eserlerinin, Tirk kiiltiiri ve degerleriyle celisen Batili bir feminist giindemi

destekledigini one siirmiislerdir.

Genel olarak, Duygu Asena'nin romanlarina yonelik elestiriler, toplumun farkli terminolojilerine
sahip gruplardan gelmistir. Bu elestiriler daha ¢ok, Asena'nin toplumsal cinsiyet rollerini tasvirine
odaklanmis ve eserlerinin ataerkil normlara yonelik elestirilerinde ya ¢ok ilerici oldugunu ya da yeterince

ilerici olmadigimi savunmustur.
YONTEM

Asena’nin ilk kitabr “Kadmin Adi1 Yok” 1987 yilinda yaymlanmis ve kisa siirede 40 baski yapmuis,
yabanci dillere c¢evrilmis, Atif Yilmaz tarafindan filme alinmis, yurtigi ve yurtdisinda en ¢ok satanlar
listesine girmistir. “Aslinda Ask da Yok” romani, Kadmin Adi Yok romanmin devamu niteligindedir. ilk

romanda kadmin daha ¢ok kendiyle miicadelesine deginilirken, ikinci romanda bu miicadelenin daha ¢ok
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toplumsal alana yayildigi goriilmektedir. Mor Cat1 avukati Canan Arin kitabin adinin veciz bir sekilde
konuldugundan bahsetmektedir. Arin, Tiirkiye'de meslek sahibi birgok kadin olmasina ragmen ilging isleri
yapanlar, kahramanlar hep babalardir seklinde yorumlamaktadir (Y1ldiz, 2007, s. 35). “Aynada Ask Vardi”
romaninda {ic kusak kadmin annelik, cinsellik, ask deneyimleri irdelenmistir. “Aslinda Ozgiirsiin”
romaninda evli bir kadinin siradan hayatinin karsisinda bekar, 6zgiir, ger¢ek aski arayan baska bir kadin
karakteri yerlestirmektedir. iki kadin da toplumun dayattig1 ahlak yapisiyla miicadeleye girmis ve kendi
kimliklerini yeniden kesfetmislerdir. “Ask Gidiyorum Demez” romaninda, evli bir erkegin baska bir kadina
asik olmasi, karisinin kocasini kaybetmemek i¢in girdigi miicadele, bu miicadelede ¢cocugun babaya karsi
kullanilmasi anlatilmaktadir. Evlilik ve aldatma konularinin islendigi bu romanda, evli bir erkekle iliski

yasayan kadin m1 sugludur yoksa evliligine sadakat gostermeyen erkek mi sugludur sorusu tartigilmastir.

Duygu Asena romanlarindaki toplumsal cinsiyet rollerinin islenigini konu alan bu c¢alisma
kapsaminda betimleyici analiz kullanilmistir. Betimleyici analiz, ¢alisilmak istenen olgu ve olaylar
hakkinda 6zet bilgiler elde etmeyi sagladigindan 6tiirii nitel ¢aligmalarda siklikla bagvurulan bir yontemdir
(Biiyiikoztirk, Cakmak, Akgilin, Karadeniz ve Demirel 2008). Betimleyici analizde verilerden dogrudan
almtilar yaparak, verileri betimsel tarzda sunmak esastir. Wolcott’a gore (1994, s. 103), betimlemede, “ne”
sorusuna cevap bulunabilirken, “nasil” ve “neden” sorularina dogrudan cevap bulunmasi ancak analiz
setinden dogrudan gozlenmeyen sinifsal kodlama ile temalarin ve bu temalar arasi iligkilerin ortaya
¢ikarilmasi ile miimkiindiir. Strauss ve Corbin’e gore ise (1990, s. 119) betimsel analiz, verilerin dnceden
belirlenmis olan kavramsal ¢er¢eveye ya da temalara gére yorumlanmasi demektir. Betimsel analizde amag,
elde edilen verilerin diizenlenerek ve yorumlanarak sunulmasidir. Bu sayede elde edilen veriler sistematik

sekilde betimlenebilmektedir.

Buna gore aragtirma verilerini Duygu Asena’nin “Kadinin Adi Yok”, “Aslinda Ask da Yok”,
“Aslinda Ozgiirsiin” ve “Aynada Ask Vardi” romanlarindaki kadin, babalik, annelik toplumsal cinsiyet
rolleri, cinsellik degiskenleri olusturmaktadir. Asena’nin diger eserleri kose yazilariin derlemesi, kisa
oykiiler ve farkli temalar: islediginden bu ¢alisma kapsaminda ele alinmamistir. Orneklem kapsamindaki

romanlar incelenmis, degiskenlere bagli olarak veriler toplanmis ve analizi yapilmigtir.
DUYGU ASENA ROMANLARININ TOPLUMSAL CiNSiYET ROLLERI UZERINDEN ANALIZi
Kadinlik ve Annelik Uzerine

Tiirkiye’de feminizmin en Onemli temsilcilerinin basinda gelen Duygu Asena’nin eserlerinde
kuskusuz basrol ya da ana karakter kadinlardir. Ancak burada islenen tema ya da konu geregi Asena’nin

kadin kahramanlarinin biiylik 6lgiide orta-iist sinifa mensup kadinlar oldugu gbze c¢arpmaktadir. Buna
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paralel olarak da kadini basrole koyan eserlerde kadin konusu tek bagina islenmeyip genellikle kadinlarin
karsilagtiklart sorunlar ya da miicadele alanlari harmanlanarak irdelenmektedir. Yazarin eserleri
incelendiginde oncelikle dikkati ¢eken nokta kadin olma ve anne olma arasindaki ince ¢izgidir. “Kadinin
Adi Yok” eserinde bu durum 6zellikle anne olma ve babadan farkli olma konusunda dikkati gekmektedir ve

anneye yiiklenen anlam bundan daha farklidir.

“.. babam ise ge¢ gider, annem her sabah erkenden kalkip énce onun siitiinii isitip yatagina gotiirtir, sonra iki
dakika pigmesi gereken yumurtalarimi hazirlar, onu zamanmnda asagrya ¢agirir, daha sonra da bizim iistiine
tereyagi ve vigne regeli siiriilmiis kizarmig ekmek dilimlerimizi hazirlar. Ve biitiin bunlar igin babam ona istedigi
parayi vermez” (Asena, 1987, s. 19).

Anne, aile i¢inde babay1 mutlu etmek adina hane i¢i kadina diisen rolii yeniden iireten ve bu tiretimi
karsiliginda higbir ticret talep etmeyen, goriinmeyen, kabul edilmeyen bir emektir. Dolayisiyla hane igi
yeniden iiretilen bu emek Marx ve Engels’in Alman Ideolojisindeki baskasinin emek giiciinden zgiirce
yararlanma tespiti ile de oOrtiismektedir. Kadinlar i¢in iyi ve kotli olan davranislarin herhangi bir listesi
yoktur. Ciinkii yazili olmayan bu toplumsal yasalarin kadinlar tarafindan bilindigi varsayilmaktadir. Yine
eserdeki kadin karakterin kadinlik konusunda iki cins arasindaki biyolojik farkliklar1 zamanla kesfetmeye
baslamasi, asagida aktarildigi tlizere kadinligi dogurabilme ya da dogurganlk faktériine indirgedigi

sOylenebilir:

“-Kizim, kadwnlarin bir durumu vardur biliyor musun? Her ay olurlar. Belirli bir giin alt taraflarindan kan akar.
Ug- dort giin siirer.”

-Yavrum bunun adi kadinliktir. Biliyorsun kadinlarin ¢ocugu olur, ¢ocugun olmast i¢in bu kamin akmasi
gerekir” (Asena, 1987, s. 24).

En temel anlamiyla iireme sistemine bagh farkliligi ifade eden kadin-erkek kavramlar igin
dogurganlik kadini isaret etse de toplum iginde doguramayan, dogurmayi reddeden kadinlarin da oldugu
g6z Oniine alinmali ve anlamin bu noktaya indirgenmemesi gerektigi diistiniillmektedir. Kadinlik kavraminin
dogurganlik/dogurma 6zelliginden (!) bagimsiz olarak kadinlik kavrami sadece erkeklik kavrami karsisinda
sekillenmemektedir. Kadinlik ayni zamanda farkli kadinlar karsisinda da sekillenmektedir. Kadinlarin
birbirleri iizerindeki kontrolii, toplumun olmasini istedigi kadina yaklasan kadinlarin kendilerini ideal,
namuslu kadin olarak gérmeleri ve sistemin kabuliinii saglamalar1 s6z konusudur. Bu durum yine “Kadinin
Ad1 Yok” eserinde kadin karakterin, kadin arkadasinin evlilik dis1 iliskiden hamile kalmasi ve doktora

gittiginde de onun nefretine sahit olmasindan anlasilabilmektedir:

“...Doktor hi¢ sasirmiyor ama sanki yiiziime nefretle bakiyor...Gidin yaninizda bir biiyiikle gelin, kocan yok mu,
onu da getir gibi bir seyler geveliyor... (Kiirtaj swrasinda aci ¢eken hastaya) bagiracagina bunu yaparken
diistinseydin, seni narkozsuz yapmak vardi ama...” (Asena, 1987, s. 34).

Bu ve buna benzer davranislar duygusal ¢okiintiiye sebep olabilecegi gibi 6zellikle kadinlarin kendi
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i¢ diinyalarindaki psikolojileri ile dig diinya arasindaki etkilesim farklilagabilmektedir. “Aslinda Ask da
Yok” eserinde bu farklilig1 yakalayabilmek miimkiindiir. Celigkili bir tavir ve diisiince igerisinde olan kadin
karakter, dis diinyaya, is arkadaslarina kars1 giiclii, 6zgiir diisiinen ve O0zgiir yasayan bir kadin olarak
goriinmekte ancak duygusal anlamda gilivensiz, yalniz ve endiseli hissetmektedir. Erkekler tarafindan
sahiplenilmeye kars1 ¢ikarken onlar1 sahiplenmek konusunda isteklidir. Bu duyguyu babasina ithafen kendi

icinde konustugu su climlelerden ¢ikarmak miimkiin:

“..baba bizim i¢imize bu tohumlar: sen attin, hepimize kol kanat gerdin, korudun, kimse bakmasin, kimse
gormesin, kimse dokunmasin istedin. Bak simdi bana, benim olanlara kimse bakmasin, kimse dokunmasin
istiyorum... hem ben kimsenin olmayayim istiyorum hem onlar benim olsun” (Asena, 2014, s. 13).

Duygu Asena en temel haliyle eserlerinde kadinlarin kendi giiglerini kesfetmeleri ve basarisizliktan
korkmamalar1 mesajim vermektedir. Eserlerinin final bélimleri incelendiginde kendi giicinii kesfeden
kadinlar i¢in “mutlu son” yazildigin1 gorebilmek miimkiindiir. Ancak yine de mutlu sona giden siiregte
ornegin Aslinda Ozgiirsiin isimli eserde Asena, toplumda erkekler igin kabul goren birtakim rolleri algi
yaratmak adina kadin karakterler lizerinde de gostermektedir. Eserlerinde aldatan kadin, 6zgiir kadin,
cinselligi daha rahat yasayan ve konusan kadin, is yasaminda basarili kadin karakterleri ¢izmistir. Ornegin

Belgin karakteri eserde evliligini, anneligini sorgulamis ve kendisine bigilen rolleri reddetmistir.

“..ben roliimii birakiyorum, bwrakiyorum baskasi oynasin ya da bu karakter bitsin bu oyunda. Hem zaten
yonetmen kim? Kim karar verecek buna? Bana verilen rolii daha ne kadar oynayacagima, tislenmek istedigim
rolleri basarip basaramayacagima... Kim karar verecek? Var mi bizim oyunumuzun bir yonetmeni? Bana bu
rolii kim bicmis, séyler misin kim? Bayan Nihal ile Bay Hayri mi? Onlar mi séylemisler, “Iyi bir adam bul
evilen, evlilik ¢cok onemlidir okulu birak, sonra bir bebek yap kendini ona ada... Esinin bagarili olmast igin
elinden geleni yap, o yiikselsin, biiyiistin, bir baska alemde ¢ok mutlu olsun, senin heyecan, basari, hareket
araman gerekmez, iste mutluluk bu, seni artik evin vazgegilmez bir egyasi gibi goren adamla, giizel bir ev ve
yetismis bir oglan ¢ocuguyla yasayacaksin émriiniin sonuna kadar, ben ne yaptim, kimim ben diye kendini
sorgulamana gerek yok, evinin kadnisin, kocanin esisin, oglunun annesisin, yeter bunlar sana... Buna Nihal
Hanim ve Hayri Bey karara vermemisse kim vermis? Yandaki, iistteki, alttaki komsular mi bana bu rolleri
bi¢misler? Yoksa ilkokuldaki ogretmenim mi? Amcam mi, teyzem mi, halam mi, dayim mi? Sen mi bana bu rolii
bigtin Erkan? Kim? Nigin? Nasil? Yoksa...Ben mi? Kendim mi?” (Asena,2006, s. 204).

Belgin burada toplumun kendisine bictigi, eslik, annelik, ev hanimligi rollerinin kaynagini
sorgulamis, bunlarin anne babasindan esinden akrabalarindan mi aktarildigini, es dost c¢evreden mi

tagindigini irdelemis, kendince tartigmistir.

Asena’nin eserlerinde 6zellikle kadinlik konusunu islendigi noktalarda kadin karakterlerin fiziksel
Ozelliklerinin fazlasiyla 6n plana c¢ikarilmas1 dikkat gekicidir. “Aynada Ask Vardi” eserinde, kadin
karakterlerin fiziksel 6zelliklerinden fazlaca bahsedilmektedir. Erkeklerin ilk goriiste asik olduklari, ideal
kadin tiplerinin fiziksel giizellikle sinirlandirildigr anlatimlar vardir. Kadinlik kavram, evlilik ve fiziksel

giizellik olarak simirlandirilmistir. Fiziksel anlamda kendinin farkinda olmayan ama her giizel kadini
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evlenip, hizmetgisi yapma hayali kuran erkeklere toplum bu yolu agmistir. Toplum tarafindan kabul edilen
erkegin olgun, yasl ve ¢irkin olabilme hakki karsisina, kadinin taze, giizel ve korpe olma zorunlulugu
koyulmustur. Yetiskin kadin ve erkeklerin kimlere, nasil, ne kosulda asik olacaklar1 belki kendilerinin bile

hi¢ tanimadig1 insanlar tarafindan belirlenmekte, sekillenmektedir.

Sistem kadmligi, muhbir 6gretmenlerle egitim sisteminde, doktorlarin bedenlerini sorgulayarak
kontrol etmesi yoluyla da saglik sisteminde yeniden iiretmektedir. Okul donemlerinde bakire ve hamile olan
bir arkadasina kiirtaj konusunda destek veren kadin karakter, saglik sektoriinde, kadin bedenini kontrol
altina almaya c¢alisan, kadinin 6zel hayatim1 sorgulayan, kadimi taciz eden saglik¢ilart gormiistiir. Kadin

saglikeilarin asagilayici tutumlari ile karsilagmistir.

“... isteki kadin arkadaslariyla alay ederek, “bugiin yine ¢ok sinirliydi, aybasisi tuttu herhalde” diye soz ettigini
anlatiyor, “Babam diyor ki” diyor, “Kadinlar kanadigi i¢in ve ¢ocuk dogurduklar: igin islerinde bagarili
olamazlar” (Asena, 1987, s. 27).

Gorildigi tizere Asena, her ne kadar giiclii kadin imaj1 ¢izerek kadinlar i¢in bir yol haritasi nerse
de eserlerinde yer yer iistii kapali yer yer ise dogrudan erkek tahakkiimiiniin baskin oldugu yapilanmaya da
rastlamak miimkiindir. Kadinin, erkegin tahakkiimiinden kurtulmasinin temelinde Asena’ya gore cinsel
anlamda ozgiirlesmesi yatmaktadir. Baskilarin yogunlugu ne olursa olsun kadinlar evlilik dist cinsel

deneyimler yasamaktadir. Ancak kadinlar bunu hayatlarindaki otorite figiirii olan erkekten saklamaktadir:

“..bana bak bunlar kimseye anlatma sakin, sonra senin igin orospu derler”

“...ben size bir sey séyleyeyim mi, ister yatin ister yatmayin, hepiniz igin séylenebilir bu séz, yolda yiiriidiigiiniiz
icin soylenebilir, mektuplastiginiz icin soylenebilir, asik oldugunuz igin soylenebilir, arabalarina bindiginiz
igcin” (Asena, 1987, s. 28).

Kadinlar i¢in cinsellik, ancak evlilikle yasanmasi1 gereken bir kaliptir:

“..kizlar evlenirken kiz olmali...olmazlarsa ¢ok fena olur..kizlar el degmemisliklerini kullaniimamug
olduklarint ancak boyle kanitlayabilirler sahiplerine...Erkekler ilk olmak isterler, ilk ve tek yalniz onu tanisin,
en iyi o sansin isterler...Onlarin zevk almalar gerek, biz almamaliyiz, biz yalnizca onlara zevk vermeliyiz,
verirken de damgalanmal, itilip kakilmaliyiz...” (Asena, 1987, s. 50).

Goriildiigi tizere kadinlar i¢in evlilik i¢inde sinirlandirilan cinsellik yine erkek odaklidir. Tamamiyla
erkegin mutlulugu ve tatmini temel amactir. Kadinlar, ekonomik 6zgiirliiklerini elde etme noktasinda
yoksun birakilarak, cinsel anlamda 6zgiirliikleri kisitlanarak kontrol altina alindigi gibi, siddet yoluyla da
kontrol altina alinmaya ¢alisilmaktadir. Fiziksel anlamda erkeklere gore giigsiiz olan kadinlarin, bu giiciin
karsisina alternatif bir giic olma zorunlulugu da ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Kadimin Adi Yok eserinde

toplumsal esitligi saglamak adina toplumsal anlamda tabu olarak goriilen, kadinin cinsel deneyimi, ahlaken
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yanlig kabul edilen kadin erkek iligkileri, kadinin ¢aligmasi ve ekonomik anlamda ayaklar1 iizerinde

durabilmesi gibi direnis yollar1 iglenmistir.
Babalik ve Erkeklik Uzerine

Kadinlik ve annelik temalarindan sonra Asena’nin eserlerinde erkeklik ve babalik temalar1 6n plana
cikmaktadir. Bu iki tema birbiri i¢ine gegmis sekilde islendigi gibi tamamen bagimsiz kosullarda da ele
almmustir. Ornegin Kadinin Adi Yok eserinde kadin Karaktere cizilen baba figiirii iki cins arasindaki
diismanhig: ilk fark ettiren ve kutuplagmayi en u¢ noktalara ¢eken konumdadir. Baba figiirii, annenin,
cocuklarin hayatlarina yon veren, onlara hesap sorabilen, ne giyeceklerinden, kimlerle arkadaglik
yapacaklarina kadar karar veren bir otoritedir. Bu otoritenin altinda yatan sebep ise, hane gegimin erkek ya
da baba tarafindan saglanmasi, farkli bir anlatimla babanin hane i¢i otoritesini ayni zamanda maddi
tahakkiimle percinlemesidir. Ayni zamanda “kutsal aile kurumu i¢inde ucariliga, tutkuya, sinir dist
hareketlere izin vermeyecek, yani aileyi ayakta tutacak olan babadir” (Selek, 2018, s. 20). Toplumun babaya
yiikledigi anlam Asena’ya gore, ailesinin maddi olarak gecimini saglamak ve kendi namusuna zarar
gelmeden onlar1 bagka bir erkegin niifusuna devretmektir. Asena, tahakkiimiin boyutunu su sekilde

aktarmaktadir:

“... 0 bir giin bile babama “kacta geleceksin, nereye gidiyorsun, kag para harcadin” diye sormuyor. Babamin
¢ok parast var, annemin yok, bizim de yok, hepimize babam para veriyor. Sanirim paray: o verdigi igin her seye
karisryor. Para ¢ok onemli” (Asena, 1987, s. 11).

Kadina ve erkege toplum icinde belli roller atfedilmektedir. Bu roller, aile i¢inde olusmaya baslar,
devletin sunmus oldugu egitim, saglik, haberlesme gibi toplumsal hizmetleriyle bireylere iglenir ve kalici
kodlar olusturulur. Ornegin egitim ve toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iliskinin yeniden iiretilisini su

sekilde gozlemlemek miimkiindiir:

I

“... miidiramm beni ¢agwrdi, ‘vaptigindan utanmiyor musun?’ diye sordu. ‘Hangi yaptigimdan’ dedim.”
yolda seni bir oglanla gormiisler... Babani ¢agirttim, boyle bir sey bir kez daha olursa, seni okuldan atarim!”
dedi...” (Asena, 1987, s. 23).

Buna gore, aile icinde baba baskisi yasanirken, okul hayatinda da yonetici baskisi tecriibe
edilmektedir. Ornegin toplum tarafindan dnceden belirlenen ahlak kurallarina aykiri davranilmasi halinde —
erkeklerle flort etmek gibi- okul yoneticileri kadin karakteri babasina sikdyet etmeyi mesrulagtirmaktadir.
Egitimciler bu noktada “ahlak bekgiligi” gorevini tistlenmektedir. Okul miidiiriiniin de bir kadin olarak ayn1

baskilar1 devam ettirmesi siirekliligin tasiyicilarinin kodlanmasi konusunda énemlidir.

Babalik kavrami hi¢gbir zaman erkekler icin oncelikli bir sifat olmamis, kadinin anneligi sonucu

belirlenen bir “erkek statiisii” olarak goriilmiistiir. Aynada Ask Vardi eserinde ¢izilen babalik rolleri daha
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cok otoriter, ailenin anne sefkatiyle sarmalandigi, babanin ise maddi giicii ile var oldugu bir ¢er¢evededir.
Eserdeki Nil karakteri, annesi ve babasi1 bosanmig bir ¢ocuk olarak, babasiyla gecirdigi zamanlari su sekilde
ifade etmektedir:

“Nil, babayla, yalnizca sinemaya, pastaneye, lunaparka gidilir saniyor,... Nil'e gore babalarla konusulmaz,
dertlesilmez, bunun diigiincesi bile komik.” (Asena, 2012, s. 18).

Eserdeki diger bir kadin karakter Niliifer'in ise babalikla ilgili fikri su sekilde hikayelestirilmektedir:

“Babanmin hangi emegi var bu ¢ocugun iistiinde, babalar tohumlarm atip, gittiler, ben onlart besledim,
biiyiittiim, dogurdum. Babalarin her yerde bilmedikleri bir ¢ocuklari olabilir, ama annelerin bilmedikleri
cocuklari olamaz.” (Asena, 2012, s. 235).

Buna gore, babalik anneligin sonucudur, dogal bir sifat degildir, kendiliginden kazanilmaz. Bu

nedenle babalar dogurma, yaratma siirecinin duygusundan eksik kalan taraftir.

Erkeklik anlatimi Asena’nin eserlerinde ¢ogu zaman fiziksel alanla baglamistir. Fiziksel ayrimin
yaninda, erkekligi kadinliktan ayiran bir diger o6zellik ise cinsel Ozgiirliiktiir. Sevgilisiyle cinselligi
yasayamayan bir erkek, onlar i¢in diisliniilen farkli kadinlarla bu iligkileri yasayabilmekte ve bu da toplum
tarafindan mesru kabul edilmektedir. Cinselligini yasayabilecegi kadinlar ve kendisini kocasina saklayan
namuslu kadinlar gibi bir kadinsal ayrim yaratilmakta ve bu sadece erkeklerin ihtiyaglar1 dogrultusunda
toplum tarafindan hizmet sektorii haline gelmektedir. Sahiplenmek de erkekler i¢in kadinin kendisi igin

yaratilmis bir cins oldugu fikrinden tliremistir.

“Yilmaz'in yaminda ne yapacagini sasiriyor insan, o adeta bir kadini mutlu etmek icin yaratilmis. Mutlu etmek

yanlis bir sozciik olabilir aslinda, mutlu etmek degil de kadina sahip olmak igin yaratilmis. Sahip olmak ne
demekse... Ama baska bir sozciik bulamiyorum. Kalabalik bir yerde mutlaka bir iskemle bulup beni oturtuyor,
yanima bir erkek yaklastigi zaman, horoz gibi kabarip, sert sert bakip, onu uzaklastiriyor, kuyruklara girmemi
istemiyor, duraklarda beklememe tahammiil edemiyor, hava lodos oldugunda vapurlar ¢calismayinca, kiiciik
motorlara binip karsiya gegmeme dayanamiyor, gogiislerim konusunda ¢ok hassas, deniz kenarinda mayolu
bile olsam, mutlaka iizerime bir gémlek almami istiyor, erkeklerin iri gégiislere merakly oldugunu, bana da
yivecek gibi bakmalarina dayanamayacagini soyliiyor, hi¢bir sey soylemiyor, hi¢bir sey yapmiyor ama dyle
tuhaf davranwyor ki, diskoda kalkip da kimseyle dans edemiyorum, sanki her seyi ona sormaliymisim gibi
geliyor. Annem bunlart duyunca ‘Babanin onu neden sevdigine sagsmamak gerek’ dedi (Asena, 2012, s. 93).

Aynada Ask Vardi eserindeki bu paragraftan erkeklikle ilgili ¢ikarilabilecek cok farkli sonuglar
vardir. Erkekler arasinda sozsiiz bir dayanisma mevcuttur. Baba figiirii, kizin1 sahiplenen, sert erkegi
onaylamakta bu siireci yeniden iiretmektedir. Sahipli bir kadin ile sahipsiz bir kadin davraniglar1 arasinda
fark vardir. Toplum igerisinde nasil oturduguna, nasil yiiriidiigiine, ne giydigine, ne konustuguna, temsil
ettigi erkegin izin verdigi 6l¢lide dikkat etmelidir.

“Babamiz bir ay sonra oliiyor. Onun éliimiine iiziilmeye firsat bulamadan, annemize acimaya basliyoruz.
Annemiz aligveris bile edemiyor. Kasaba, manava gidip bir sey alamiyor. Ne kag¢ paradir, ne kadar alinir haberi
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yok. Telefon, su, elektrik faturalarini nereye yatiracagim bilmiyor, elektrikleri, telefonu kesiliyor. O zaman iyice
panikliyor, aglyyor. Elinde kalan parasi ay sonu gelmeden tiikeniyor, parayt idare edemiyor. Annemiz elli yedi
yasinda eve kapandi, hasta, aciz bir kadin oldu. Babamizin koruyucu kanatlart onun tistiinii bu kadar
kapatmasaydi, babamiz izin verseydi onun diinyadan haberi olmasina, annemiz simdi bu kadar perigan olmazdi.
fyilik etmek isterken, onarilamaz kotiiliikler eden bu erkekler...” (Asena, 2012, s. 239).

Bu s6ylemi temel alarak erkeklerin kadinlarin yeteneklerini kdreltmeye, tek basina kendine yeter hale
gelmelerini 6nlemeye yonelik sinirlamalar getirmeleri bir sonug¢ olarak ¢ikmaktadir. Kadinin tek basina,
disar1 ¢ikmamasi, toplu tagima kullanmamasi, kendi kararlarin1 kendi verme yetisinden uzaklagmasi, bir

erkege bagimli olmalari, o erkek hayatlarindan ¢iktiginda ayakta kalmalarini zorlastirmaktadir.

Son olarak erkeklik ve evlilik arasindaki iliski ele alindiginda erkeklerin evlenme ya da evliliklerini
siirdiirme nedenleri; diizenli bir hayat, diizenli cinsellik, temiz bir ev ortamy, is yasaminda saygin bir imajdir.
Erkek icin evlilikte ya da sevgililik iliskisinde a¢ kalmamak 6nemli bir olgudur. Yemek yapmay1 kadinin
gorevi olarak goren, yemek yeme isini bir ritiiel haline getirip, 6zenli sofralar isteyen erkeklere toplum
tarafindan da bu hak taninmustir. Aslinda Ozgiirsiin eserinde hem bu hak hem de bu hakkin ortaya ¢ikisi su

sekilde ele alinmaktadir:

“Ciinkii onlar annelerinin en degerli varliklar. Anneleri iki elleri kanda olsa sevgili ogulcuklarimin
kahvaltilarini, yemeklerini hazirlamislar. Saat kagta olursa olsun, aksam kagta gelirlerse gelsinler, miikemmel
bir sofra kurulmus onlerine” (Asena, 2006, s. 88).

Erkek anneleri toplumsal rollerin tasiyicisi olarak ¢cok énemli bir konumdadir. Erkeklik ve kadinlik
rollerinin stirekliliginin bu zamana kadar gelmesi erkek anneleri eliyle olmustur. Erkek ¢ocuklarmin her
istegine aninda olumlu cevap verip, onlar1 her an koruyup kollayici tavirlar i¢ine girmeleri aslinda giiglii bir
birey yaratmak isterken kendi iglerinde zayif bireyler yaratmalarma neden olmustur. Erkekler
sevgililerinden, karilarindan, annelerinin kendilerine gosterdikleri ilgiyi beklemekte, onlarin kendilerine

sundugu kolayliklar1 yagsamak istemektedir:

“Kizim erkeklerin bu tiirii, hep boyle iste, hepsi birbirinin ayni. Ofislerinde ayaklarint masaya dayayip, acayip
stk ayakkabilarini burnuna burnuna uzatinca kendilerini diinyamin en énemli adami sanirlar... Isleri diinyanin
en onemli isidir, patronlariin onlari sevmesi, onlart evine davet etmesi, birlikte yemek yemesi falan biiyiik
olaydwr. Sanki o patron ¢ok degerli bir adam. Hep ayni seyleri konusurlar, énce is alemi, sonra biraz politika,
patron hangi partiyi tutuyorsa ona biraz yag yaparlar, sonra elbette futbol, kuliiplerine tiye olur, dzel localarda
otururlar, futbol mag¢larina giderken en sik spor giysilerini ¢ekerler, marka blue jean'ler, marka sweat shirt'ler,
spor ayakkabilar, ayni kiyafetler hafia sonu orman yiiriiyiislerinde de giyilir, sonra mutlu aile numaralar
yapip, esleriyle aile toplantilarina giderler, kadinlar evin bir késesinde erkekler baska késesinde. Kadinlar eve
aldiklart mobilyalardan, yurtdisi yolculuklarindan soz ederler, beyler vatani kurtarirlar, ama kendi aralarinda
mankenlerin memelerinin geyigini yaparlar, yakalanmayacaklarina emin olurlarsa bir ¢itir sevgili edinirler.
Ashinda diizgiin aile bile is yasamlart icin, bir imaj” (Asena, 2006, s. 127).
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Evlilik Uzerine

Toplum tarafindan ideal goriilen evlilik olgusunda, kadin ev i¢ine hapsolurken, erkek ise oziirliigiinii
yeniden iretmektedir. Ev i¢ci hizmetlerle oyalanan, erkegin kamusal alana hazirlanmasina yardimci olan,
erkegin basarilari, erkegin maddi anlamda giigclenmesi i¢in destekgisi olan, erkegi mutlu etmeye, karnini
doyurmaya, huzurunu saglamaya odaklanmis bir kadin vardir. Evlilik i¢inde erkek tarafina verilen rol ise
maddi bir giice ulagsmak, evin ihtiyaglarimi saglamak, istedigi Ol¢iide kadina ilgi gostermektir. Evlilik
sorumluluk gerektiren, ancak 6zellikle kadin tarafi i¢in hayati sinirlandirarak degersiz kilan bir olgudur.
Buna ragmen cinselligi yagamak adina bir 6zgiirliik araci olarak sunulmakta ve kadinlar tarafindan siirekli
ulasilmak istenen bir mertebe olarak goriilmektedir. Kadinlar i¢cin evlenmemek bir tercih edilmeyen olma
algis1 yaratmakta, toplum tarafindan bu biling islenmektedir. Hem cinselligi yasayabilmek i¢in hem de

aslinda tercih edilen olduklarini gostermek icin kadinlar evlenmektedir:

“..Degismeyen tek sey evlilik. Evlilik kurumu diinyanin hi¢bir yerinde degismiyor. Oldugu gibi, aynen kaliyor.
Bu nasil oluyor? Bati'da da kadinlar hala evienmek, bir yuva kurmak istiyor. Burada ise her sey bin y1l oncesi
gibi. O imzayr atmadan sevisememek, o imzayr atmadan doguramamak, o imzayt attiktan sonra bosanmaktan
korkmak... Bu kadar demode, ¢agdisi seyler hala onemli. Ciftler o ilk heyecan bittikten sonra, boylesine
stkicilasan iligkinin asla diizelemeyecegini biliyorlar aslinda. Bir kiskag, bas edilemeyecek bir kaos” (Asena,
2016, s. 143).

Annelerden babalardan 6grenilerek yeniden iiretilen toplumsal roller, evlilik i¢inde kadina erkegin
yaninda ikincil bir konum ¢izmektedir. Kadinin kendi isinden ayrilip, erkegin basarisina odaklanmasi, kendi
karakterini geri plana atarak, erkegin arkasinda durmayi kabullenmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Evlilik kurumu erkekler i¢in 6zgiirliigii yeniden iiretirken, kadinlar igin cinsellik sinirlarini ¢izerek onun

bedenini kontrol altina almaktadir.

Kadinlardan beklenen kendilerini kocalarina saklamalari, kocalarinin ilki olmalari, kocalarinin
yasattig1 hayat1 en dogrusu olarak yorumlayip ona sadik kalmalaridir. “Aslinda Ozgiirsiin” eserinde Berna
karakteri bu tanimlarin sorgulanmasini saglamis, eserde kadinlardan beklenen bu 6zellikleri reddetmistir.
Erkeklerin ilk ve tek olma arzusu, toplumun da bunlar erkegin hakki olarak goriip yeniden iiretmesi, evlilik
sonrast kadinin igini birakmasia kamusal alandan ¢ekilmesine, baska erkeklerle arkadas olarak bile
gorlismesinin sinirlandirilmasina neden olmaktadir. Kadinlarin ev kadii olarak hane igine hapsedilmesi,
ekonomik olarak yetersiz birakilmasi, baz1 kadinlar i¢in evlendikten sonra maddi ve manevi aile desteginin
ortadan kalkmas1 bu diisiincenin iriiniidiir. Erkegin disarda olma ihtiyact hak olarak goriiliirken, kadin

annelik, erkegin karist olma gibi rollerle aile i¢i huzuru saglamakla gérevlendirilmistir:

“Haywr Belgin, ihtiya¢ duymussundur, ama bu is boyledir santyoruz. Basta oyle diisler icindeyiz ki, bunlar
bozmamak igin biiyiik ¢aba harcryoruz. Aman ben bir gsey yapmayayim, aman onu kizdirmayayim, huzuru
kacirmayayim...Ama biz boyu egdikge hi¢bir sey iyiye gitmiyor, biz sustuk¢a, onlar iyice kudurup, ézgiirlesiyor.
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Tamam ozgiirliik olsun da bize de olsun. Yani annelerimizden, babamizdan dyle gordiik diye sanki bunu
siirdiirmemiz gerek” (Asena, 2016, s. 82).

Evlilik igerisindeki stereotiplesen hane i¢i i boliimii bu evlilik igerisinde de kendini gostermektedir.
Anneleri tarafindan hizmet gérmeye alisan erkek cocuklari, eslerinden de ayni hizmeti beklemekte ve
evlendikten sonra gérev dagilimi noktasinda yeniden bir ig béliimii insa etmeye yanagsmamaktadir. Erkekler
dogduklar ailede anneleri tarafindan evlendiklerinde ise esleri tarafindan buna aligtinlmistir. Anneleri
onlara hizmet etmekle gorevlidirler. Bu siire¢ esler tarafindan da yeniden tretilmektedir. Aslinda Ask da

Yok eserinde, bu argliman su sekilde islenmektedir:

“...erkekler i¢in yemek ¢cok onemli. Cogu icin yemegin cinsi, kalitesi, ne oldugu, nasil yapildigi degil, her aksam
onlerine iki ii¢ kap yemek konulmasi 6nemli” (Asena, 2014, s. 61).

Evlilik, baba baskisindan bunalan kadinlar igin 6zgiiliige giden yol olarak goriilmektedir. Aslinda
evlilik sadece bir gardiyan degisimidir. Derinlere islenen kadin ve erkeklerin toplumsal hayattaki is bolimii
icine dogdugun aileden, evlenerek kurdugun yeni aileye ¢ok da sekil degistirmeden tasinmaktadir. Yemek

yapmak, ev isleriyle ugrasmak, ¢ocuk bakmak calisan bir kadin i¢in bile dncelikli gérevdir.

Kadinlarin erkekler karsisindaki durusu kadar kadinlarin kadinlar kargisindaki durusu da miicadelenin
sonu¢lanmasinda olduk¢a Onemlidir. Erkeklerinin kimligi ve statiisii altina saklanmis, birey olamayan,
kocasinin karis1 olmak disinda vasfi olmayan kadinlar Kadinin Adi Yok eserinde elestirilmektedir. Kadin
karakter bu eserde evlenmis, hamile kalmis ve kocasi istemedigi i¢in ¢ocugunu aldirmig daha sonra dogum
kontrol amagh spiral taktirmistir. Evliliginin iizerinden bir siire gectikten sonra kocasinin “hadi beni baba
yap” istegi ile evliligi yeniden sorgulamaya baglamistir.

“Seni baba yapmak mi, bakalim ben anne olmak istiyor muyum? Benim diisiincelerim, benim isteklerim, benim

stkintilarum neler. Bunlari bir kez olsun diigiindiin mii? Sana bir ¢ocuk vereyim, seni baba yapayim demek.

Kadinligimin esas gorevini yerine getireyim, karnim sigsin, ben hamileyken sen beni aldat, oramda yiizlerce

yirtik, i¢im parcalamircasina ¢ocuk ¢iksin, sismanlayayim, sisman kalayim, isten ayrilayim, hep ¢ocuga

bakayim, onun hastaliklar:, onun egitimi, onun iiziintiileri, kendimi unutayim, sen aksamdan aksama gel,

¢ocugu sev oksa, arada bir sustur sunu, yorgunum diye bagir. Ve seni baba yapmamin mutlulugunu yasa. Ben
de anne olmann acisini...” (Asena, 1987).

Kadin karakter kadin bedeninin, kadin hayatinin bu kadar merkezinde olan bir konu hakkinda
erkeklerin bu kadar s6z sahibi olma merakini sorgulamaktadir. Gegmisten bugiine vazgegilmez bir {iggen

olarak sunulan, kadin, evlilik ve ¢ocuk tabusunu yikmak istemistir.

Son olarak ailelerin 6zellikle de annelerin evlilige miidahil olmasi incelendiginde Aynada Ask Vardi
eserinde kadin karakterlerin annelerinin rolii irdelenmektedir. Ornegin eserdeki Niliifer karakterinin annesi,
son derece kuralci, geleneklerine bagli, mutsuz, evlendiginde ka¢ cocuk doguracagina, nerde yasayacagina

kendisi karar verememis, hayatinin hi¢bir alaninda s6z sahibi olmamis bir annedir. Dolayistyla da yasadigi
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zor hayatin kendisine 6grettigi sekilde Niliifer'e bir yol ¢izmeye ¢aligmistir. Onun igin hayattaki en 6nemli
sey kizlarinin fiziksel giizelligini kaybetmeden once evlenmeleridir. Burada agik bir sekilde tutucu anne
rolii cizilmektedir. Eserde Niliifer, ii¢ evlilik yapmus, ikinci kocasindan bosandiktan sonra anne evine
donmiistiir. Bu donemde yine annesi tarafindan giizelligi gegmeden bir goriiciiye evet diyerek evlenmesi

yoniinde baski gormiistiir.

“Bir an énce evlensin ve kendi yuvasini bilsin istiyordu annesi. Cocuklu, dul bir kadin olmasina ragmen hala
goriiciilerin geliyor olmast biiyiik bir sansti ona gore ve heniiz giizelligini koruyorken, yasi da daha fazla
ge¢memisken, derhal bir tanesini segmeliydi. O yirmi yasindayken dort ¢ocuk dogurmus, Niliifer'i de karninda
tagiyordu... Evde ¢ocuklu dul bir kadin vardi, eli yiizii diizgiindii, disart ¢tkmak gezmek isteyebilirdi ve o,
Niliifer'in annesi bunu asla kaldiramazd....” (Asena, 2012, s. 151).

Niliifer'in annesi toplumun koydugu sinirlar ve onlarin ne der kuskusu iizerine kurulan gegmiste

gordiigii diinyayt siirdiiren bir annedir.

Eserdeki Nilgiin karakteri ise, annelik anlaminda daha modern, kiziyla iletisim halindedir.
Tecriibelerini kiziyla paylasan ancak nasil yasayacagimi kizinin kararlarina birakan bir annedir. Kiziyla
kendi sevgililerini tanigtiran, cinselligi konusan, kizinin saglikli ve gilizel gériinmesi igin ¢abalayan bir
kadindir. Nilgiin evliliginin ilk donemlerinde, varlikli bir erkekle evlenmis olmasinin arkasina saklanmamuisg,
hem tiniversiteye gitmeye devam etmis, hem kocasinin babasinin fabrikasinda galigmaya baglamig, hem de
hamile kalip anne olmaya karar vermistir. Kadindan beklenen, kocasi ve kayinvalidesi tarafindan da
baskilarla kabul ettirilmek istenen, anneligin bir kadin igin 6ncelikli gérev olarak kabul edilmesi bu nedenle
de Nilgiin'iin isinden ayrilmasidir. Ancak kadinlik yalnizca anne olmakla, dogurganlikla

sinirlandirilamayacak bir konudur.

Kadinlarin belli bir yasa gelince evlenmeleri gerektigi bilinci toplum tarafindan yogun bir sekilde

empoze edilmektedir.

“Biitiin arkadaglarim evleniyordu, evlenmeyenlere bir oziirlii, bir se¢ilmemis mal gibi bakiyorlardi. Ben de
begenilmistim iste, elde kalmamistim” (Asena, 2012, 5. 163).

“Insan evlenince dertleri bitmistir dedi anne. Bir evi ve ¢ocuklart olur ve artik hayatta yapacak baska bir sey
kalmamistir, kendini onlara vakfeder” (Asena, 2012, 5. 324).

Birbirini sevme, ortak bir hayali gerceklestirmek adina esitlik ve saygiya dayali evlilik yerine
zorunluluklara, baskilara dayali, 6miir boyu hizmetini gérdiirme, soyunu devam ettirme egosuyla yapilmis
evlilikler yagsanmaktadir. Kadinin bireyselliginin karsisina, toplum evliligi, ev i¢ini, anneligi koymakta ve

bu kadinin fedakarlig1 bilinciyle yeniden iiretilmektedir.
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Insanlar i¢ine dogduklar1 toplumun kurallar cercevesinde kendilerine bir kimlik edinmektedir. Once
cinsiyetler kesfedilip, sonrasinda buna uygun bir birey olmak i¢in ¢alisilmaktadir. Kadin ve erkek olmaya
dayali ikilik, ekonomik yapidan, sosyal, kiiltiirel yapidan bagimsiz tarihin en eski ikiligidir. Kadinlik-
erkeklik birey tarafindan kesfedilir, anne, baba basta olmak iizere toplum tarafindan sekillendirilir, evrilir,
gelistirilir ve siirekliligi saglanir. Tam olarak toplumsal cinsiyetin ne oldugunu bu sekilde agiklamak

mumkiindir.

Toplumsal cinsiyet ve edebiyat arasindaki iliski ele alindiginda farkli kiiltiirel yapilanmalarda kadin-
erkek arasindaki iligskiye dair var olan diigiinceler sadece edebi eserlere yansimaz. Kiiltiir ne tretiyorsa
yasamin her alanina yansir. Buna gore Duygu Asena romanlarinda donemin toplumsal yapilanmasinin ve
kiiltiiriin yansimalarini yakalamak miimkiindiir ancak, romanlardan ¢ikarilacak sonug veri durumun yeniden
mesrulastirilmast degil aksine kadinin ve erkegin esitlik¢i bir anlayisla kamu-6zel ayirt etmeksizin her
alanda bulunmasi hem kadinlar hem de erkekler i¢in mutlulugun ilk sartidir. Ailesinin koruyuculugunu ve
maddi ge¢imini saglamakla gorevli bir erkegi yalnizca bu iki kriterle tanimlamak aslinda erkege de yapilan
bir haksizlik olacagi gibi bir kadin1 sadece dogurganligi, giizelligi, hayatindaki erkegi mutlu etmesi

noktasinda degerlendirmek de kadina yapilacak haksizliktir.

Duygu Asena romanlarina, feminizm adina getirilen elestiriler genellikle kadinlarin 6ncelikli
sorunlariin goéz ardi edilmesi yoniinde olmustur. Siddet, ¢alisma yasaminda esitsizlik gibi yasamsal ve
ekonomik sorunlarin karsisina Duygu Asena, cinsel 6zgiirliik gibi aslinda bugiin dahi konusulmasi zor
konular1 koymustur. Romanlarinda 6zgiirce cinselligini yasayan kadin karakterler ¢izmis, toplum tarafindan

kabul edilen erkegin ¢ok esliligini, aldatma hakkini kadin karakter lizerinde de gostermistir.

Orta sinif kadinlarin ve erkeklerin hikayelerini anlattig1 igin elestirilen Duygu Asena, kuramsal agidan
zayif gosterilse de aslinda simif ayrimina bakmaksizin her kadinin yasadigi problemlerin goriiniirliigi
artirdi1 i¢in incelenmeye deger bir yazardir. Orta simif kadinlar da siddet gormekte, orta sinif erkekler de
calisma yasaminda sorunlar yasamakta, maddi gii¢lerini kaybetme riski tagimaktadir. Yalnizca kadin ya da
erkek oldugu i¢in her iki cins de ait oldugu ekonomik sinif fark etmeksizin ortak sorunlar yasamaktadir.
Namus/tére cinayetlerinin oldugu bir toplumda, oncelikli olarak yasam hakkinin savunulmasi
gerekmektedir ancak bunu savunurken kadinin cinsel Ozgiirligiiniin savunulmasit da es zamanl
gerceklestirilebilir. Bu noktada Duygu Asena, elindeki medya giiciiyle, dahil oldugu sinifin ayricaligini da
kullanarak kadinlarin yasama hakki yaninda, sosyal haklarmi da savunmus ve kadin hareketinin ilgi

cekmesini saglamistir.
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Duygu Asena'nin romanlarindaki kahramanlar, kadinlik, erkeklik baglaminda degerlendirildiginde;
kadinlar i¢in toplumun dayattig1 kurallar, giiler yiizlii olma, zarif olma, bakimli ve giizel olma, belli bir yasa
geldiginde evlenme, kocasina hizmet etme istegi tasima, evlenmeden Once babasinin adina yakisacak
namuslu bir kiz ¢cocugu olma ve tiirevleri en temel kisilik ve karakter 6zellikleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Kadinlarin para kazanma zorunlulugu yoktur, ¢iinkii aileyi gegindirmek erkegin gorevidir, kadinin asli
sistemin yeniden iiretilmesini saglamaktir. Duygu Asena ise toplumun koydugu bu kadinlik kurallarmin
karsisina, ekonomik ozgiirliigli olan, egitimli, kiminle evlenecegine kendisi karar veren, mutlu oldugu
erkekle yasamayi tercih eden, mutsuz oldugu ortami degistirmekten ¢ekinmeyen giiclii bir kadin anlayisi ile
cikmistir. Kadinlara erkeklerle esit olduklari bilincini asilamaya ¢alismis, cinselligin, aldatmanin, kamusal
alanin erkeklerin tekelinde olmadigin1 vurgulamistir. Erkeklerle ya da sistemle miicadele, aileyle miicadele
baslayinca baglamaktadir. Sistemin yeniden iireticisi ailedir ve Duygu Asena toplumun dayattig1 bu tutucu
aile yapisinin degismesi i¢in miicadele etmistir. Siradan evliliklerin, mutsuz ailelerin karsisina daha esitlikei,

daha 6zgiir, kisilerin bireyselliklerini kaybetmedikleri bir iligki yapisiyla ¢ikmaktadir.

Duygu Asena'nin romanlari, Tiirkiye toplumunda toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik {izerine gii¢lii
bir yorum sunmaktadir. Calismalari, kadin haklarin1 ve bu haklarin giiglendirilmesini savunurken,
geleneksel toplumsal cinsiyet normlarina ve kliselerine meydan okumaktadir. Asena, romanlar1 boyunca
kadinlari, saygi ve esitlikle muamele gérmeyi hak eden karmagsik ve dinamik bireyler olarak tasvir
etmektedir. Aile i¢i siddet, cinsel taciz ve cinsiyet ayrimcilig gibi konular ele alarak, cinsiyet esitsizliginin
yaygin dogasina ve sosyal degisim ihtiyacina dikkat ¢ekmistir. Asena'nin romanlar1 hem okuyuculara hem
de aktivistlere ilham vermeye devam ederken toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinin siirmekte oldugunu
da ayrica hatirlatmaktadir. Platformunu Tiirkiye'deki kadinlarin deneyimlerine 151k tutmak igin kullanan
Asena, Tirkiye edebiyat tarihinde ve toplumda derin bir iz birakmigtir. Sonug¢ olarak Duygu Asena
romanlarinda kadinlara 6zgiir olmalarini, miicadele etmelerini, mutlu olay1 kovalamalarint 6giitlemistir.
Kadinlarin mutlu oldugu, giiglii oldugu bir sistemin herkesi mutlu edecegini, cinsler arasinda daha sagliklt

iligkiler doguracagini vurgulamistir.
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