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OZET

ARAZI SANATININ PEYZAJ TASARIMI ILE ETKILESIMi BAGLAMINDA
HEYKEL SANATI

Nadire NUR
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2023
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Seleuk YILMAZ

Sanat, toplumu her agidan etkileyen genis bir kavramdir. Sanat, sonsuz bir dongii
icerisinde tim zaman dilimlerinden etkilenerek beslenmektedir. Bu c¢alismada
sanatgilarin ve peyzaj tasarimcilarinin uygulama siiregleri degerlendirilmistir. Arazi
sanat1 ve peyzaj tasarimi alanlarinda heykel kullanimi; farkli bigim ve tanimlamalari
ortaya ¢ikarmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde; kent ve peyzaj tasarimi kavramlari, kent igi-kent
dis1 agik alanlarda yer alan 6rnek uygulamalar tarihsel siireg igerisinde incelenmistir.

Ikinci boliimde; Amerika’da ilk belirtilerinin 1960 sonrasi hissedildigi “Arazi
Sanat1” anlayisinin heykel sanati ile olan etkilesimi, bu sanata olan yansimalar1 ve
donemin One ¢ikan arazi sanatgilarinin heykel uygulamalari ele alinmustir.

Ugiincii boliimde ise peyzaj tasarimmin arazi sanati ile kurulan iliskisi ele
alimmistir. Nitekim ¢agdas sanatgilar ve peyzaj tasarimcilari sanati giincel verilerle
besleyerek gelistirmislerdir. Bu ¢alismada; Arazi Sanati ve peyzaj etkilesiminde olusan
yeni bakis ac¢ilarinin 6nemi fark edilerek, bu alanda yasanan gelismelerin ve bu
gelismelerin giintimiizdeki agik alanlarda goriilen sanatsal yansimalarinin etkileri ortaya
koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Arazi sanati, Cevre, Heykel sanati, A¢ik alanlar, Peyzaj tasarimu.



ABSTRACT

SCULPTURE ART IN THE CONTEXT OF THE INTERACTION OF LAND ART
WITH LANDSCAPE DESING

Nadire NUR
Department of Sculpture
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2023
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Selguk YILMAZ

Art is a broad concept that affects society in every aspect. Art is nourished by being
influenced by all time periods in an endless cycle. In this study, the application processes
of artists and landscape designers were evaluated. The use of sculpture in land art and
landscape design; reveals different forms and definitions.

In the first part of the study; city and landscape design concepts, exemplary
practices in urban and out-of town open spaces have been examined in the historical
process.

In the second part; The interaction of the understanding of "Land art" with sculpture
art, the first signs of which were felt in America after 1960, its reflections on this art and
the sculpture practices of the prominent land artists of the period were discussed.

In the third part, the relationship between landscape design and land art is discussed.
Thus, contemporary artists and landscape designers have developed art by feeding it with
current data. In this study; By realizing the importance of new perspectives in the
interaction of land art and landscape, the effects of the developments in this field and the
artistic reflections of these developments in today's open spaces have been revealed.
Keywords: Land art, Environment, Sculpture art, Open spaces, Landscape desing.



TESEKKUR
Bu calismay1 gercgeklestirme siiresi boyunca bilgi ve kaynak paylasimlariyla
destegini esirgemeyen, ayrica gostermis oldugu hosgdrii ve sabrindan dolay: degerli tez
danigsmanim sayim Dr. Ogr. Uyesi Selguk YILMAZ a,
Egitim hayatim boyunca maddi ve manevi destegini her kosulda hissettiren sevgili
aileme; ayn1 zamanda mesleki tecriibeleriyle bana ilham olan sevgili abim ve esine; yazili
kaynak erisimlerinde, motive edici paylasimlari ve enerjileriyle destek olan yakin

arkadaslarima sonsuz tesekkiir ederim.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(imza)
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GIRIS

Arazi sanati, modern sanatla yeni olusumlar i¢inde bir¢ok tanimlamay1
dogurmustur. Glincel sanat anlayisinda farkli yansimalarin goriildiigii, heykel sanat
alaninda algisal boyutun hizla degistigi ve nasil degerlendirilecegi bu caligmada
irdelenmistir.

Peyzaj, en ilkel toplumlarin varolusundan bu yana siiregelmis bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Izleyici ise peyzaji kendi gdziinden anlamlandirdigi kadar
tanimlamaktadir. Peyzaj kavraminin islevselliginin, degisen zaman dongiisiinde farkl
algilandigi ve giinlimiizde de yeni anlamlara evrilebildigi ve degisebildigi
gozlemlenmistir. Peyzaj konusu ¢agimizda, daha ¢ok yapilarin ¢evresindeki kosullar goz
ontinde bulundurularak ele alinmaktadir. Ayn1 zamanda peyzaj tasariminin farkli meslek
gruplariyla olan etkilesimlerinin heykel sanatina da yansimalari goriilmektedir.

Peyzaj planlama calismalariyla beraber yasam alanlarindaki kamusal alanin
sinirlandig goriilmektedir. Insan ortak alan etkinliklerini siirdiirebildigi siirece kamusal
mekanlara ihtiya¢ duymaktadir. Bu baglamda peyzaj tasariminda gorsel etkiyi ve
duyguyu artirmak i¢in sanatsal obje kullanim1 6nemlidir.

Tarih boyunca insanlarin, a¢ik alanlari ¢esitli sebeplerle kullandiklari (tiyatro, toren
vb.) ve insanin varliginin her tiirlii mekéna anlam kattig1 goriilmiistiir. A¢ik alanlardaki
cesitli miidahalelerin insan {izerinde olumlu veya olumsuz etkileri olabilecegini tahmin
etmek gii¢ degildir. Bu baglamda sanatsal miidahalelerin; insanin bilincini yiikseltmeye,
kisiligine katki saglamaya ve insana gilizelduyu kazandirmaya yarayan en etkili arag
oldugu sdylenebilir. Boylece arazi sanatinda 6n plana ¢ikan sanatgilarin dogadaki yeni
arayislar1 ve arazi lizerindeki sanatsal uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. Peyzajin arazi
tizerindeki etkisinin degerlendirildigi, peyzaj tasarimcisinin dogay taklit ettigi; arazi
sanatinin peyzaj ile biitlinleserek yeni dilini olusturdugu goriliir. Bu baglamda sanatgi ve
peyzaj tasarimcilari arazi sanatina yeni bir bakis agist sunmaktadir.

Tarihsel siiregte ortaya ¢ikan yenilik ve gelismeler, donemsel farklilik gosterdigi
gibi sanat alaninda da niceliksel ve niteliksel gelismelerin habercisi olmustur. Modern
sanat ile birlikte heykelin yeniden ele alinig bi¢imlerinin de degistigi anlasilmaktadir.

Bu arastirmada, kent mekanlarinin gorsel algi boyutlarinda yer alan peyzaj ve

plastik 6gelerinin etkilesimi 6n plana ¢ikarilmaya ¢aligiimistir.



BIRINCI BOLUM
1.HEYKEL SANATININ KENT VE PEYZAJ TASARIMINA YANSIMALARI
Heykel, insanin yasam1 boyunca farkli ele alinig bigimleri ile varli§indan soz ettiren
bir kavram olmustur. Heykel, zaman zaman ¢esitli cografyalarda inancglara hitap eden
bazen de kendi ¢aginda ilerlemis medeniyetlerin 6nemli simgelerine biirlinmektedir.
Heykelin yer, zaman ve yapisalliginin kazandirdigi anlamlar baglaminda belli kaliplar
igerisinde tanimlar1 ¢ogaltilabilir.

Aguste Rodin bir heykeltiras1 tanimlarken onu, “taslarin i¢indeki gergekligi ortaya
¢ikaran olaganiisti diisiiniir” oldugunu belirtmektedir. Bir diger deyisle Rodin, “heykel
bigimlendirilmis diisiincedir (Rodin, 2017, s. 10)” der ve bdylece taslari oymanin
otesindeki gizeme de dokunur.

Chevalier Jaucourt ise heykelin giiclii bir ifade arac1 oldugunu sdyle ele alir: “Tarih
boyunca insanlari yonetmis olanlar, resim ve heykelleri, halka vermek istedikleri

duygulart yogunlastirmak i¢in kullanmislardir (Burke, 2003, s. 64)”.

1.1. Tarihsel Siire¢ Icerisinde Heykel

Sanattin, insanin dogadan tistiin olma ic¢giidiisiinii kesfetmesiyle birlikte basladigi
varsayilabilir. Bununla birlikte kesin olarak nerede, nasil ve ne sekilde ortaya ¢iktig1 da
bilinmemektedir. Insan ¢aglar boyunca var olabilme giidiisii ile cevresini temel
ihtiyaglarinda insa etmis ve gelistirmistir. Bu durum, sanatin ve sanatgiin farkli
cografyalarda da olsa her zaman varligindan soz edilebilirliginin kanitidir (Ersoy, 2002,
s. 29).

Gombrich, sanatin varligindan tam olarak nerede, ne zaman ya da nasil soz
edilebilirligi konusundaki diislincelerini sdyle belirtmektedir: “Dillerin nasil dogdugunu
bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev ingasi,
resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak sayarsak, diinyada
sanat¢inin bulunmadig tek bir topluluk yoktur (Gombrich, 2009, s. 39)”.

Sanat tarihine bakildiginda ilk sanat dgelerinin Giiney Fransa magaralarinda ve
Kuzey Amerika’da ortaya ciktigi sdylenmektedir. Bu sdylem baglaminda giiniimiize
ulasan ¢ok fazla kalintinin olmayis da kaginilmazdir. Ilk¢ag uygarhiklarmin ise bereketli
Mezopotamya topraklarinda yer alip Nil vadisi boyunca devam ettigi kalintilarina
Misir’da rastlandigi bilinmektedir. Misir sanati ve Arkaik Yunan sanat¢ilarinin en yaygin

bigimde kullandigr malzemenin tas oldugu goriiliir. Misir sanati ¢cogunlukla Siilaleler
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Oncesi ve Siilaleler Cagi’nin baslangici, Eski Krallik, Yeni Krallik, Orta Krallik ve
Romalilar donemi olarak tarihlendirilerek ele alinmaktadir. Bir¢ok hanedanligin iginde
gelisme gosteren Misir Sanatinin iislup farkliliklar1 oldukga az hissedilmektedir. Misir’in
anitsal boyuttaki yapitlarindan olan Piramitler, etkisi biiyiik yapilardir. Piramitler
hakkindaki gizemli sOylemlerin giiniimiize yansiyan kisimlariyla {izerine ¢okga sey
sOylenebildigi belirtilmektedir (Gombrich, 2009, s. 55 & Huntiirk, 2016, s. 44) (Gorsel
1.1)).

Gorsel 1.1. “Gize Piramitleri”, Tas, MO 2613-2563 dolaylari, Kahire, Misir

Piramitler ¢ag1 olarak bilinen Misir Sanati; 6teki diinya yasantisina hazirlik yapma,
anitsal mezar ve tapinaklar inga etme gibi biiyiik mimari yapilar1 da ortaya ¢gikarmigtir.
Bu anlayis kralin hayattaki varlig1 siiresince biiyiik yapilar insa etme amaci tasiyan
Piramitlerden de anlagilmaktadir. Cagin inang sistemine bagli yapitlarin olaganiistii olusu
ayn1 zamanda Kral mumyasinin 6teki diinya yasantisin1 destekleyecek olan korunakli
yapit i¢in 6nemli bir mekan olusturmadaki etkisini gosterdigi sGylenebilir. Buna karsin
mumyalama islemi ile bedenin daha korunakli hale getirilmesi diger diinya i¢in bedenin
deforme olusunu da 6nlemekteydi. Bu sebeple Misir’da heykel yapan sanat¢iya “yasami

koruyan kisi” adlandirmasi da yapilmigtir (Gombrich, 2009, s. 55-58).



Mezopotamya, Firat ve Dicle Nehirleri etrafinda yeseren, ¢agin uygarliklarina ev
sahipligi yapan ve gilinlimiize ulasan sanat yapitlar1 insanin dogasini anlamlandirmada
onemli kiiltiirel bir hafizadir.

Paskalya Adasi’nda bulunan biiyiikk boyutlu tas heykellerin arazi iizerinde
konumlandirildig1 gézlemlenmektedir. Heykellerin bi¢imsel 6zelliklerine bakildiginda

uzun kulakli olusu, dort-sekiz metre arasinda ytiksekliklerinin degistigi ve volkanik krater

yapida bulunmalar1 dikkat cekmektedir (Huntiirk, 2016, s. 206) (Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.2._Moai’ler, MS 100-1600, Paskalya Adasi

Orta Cag Avrupasi’na gelindiginde ise Hristiyanlik sanat anlayisinin dini kaliplara
biirlinmesinden dolay1 Roma heykel sanat1 anlatim seklinin de farklilagtig1 goriilmektedir.
Hristiyanligin dinsel sanat iislubu Roman (Romanesk) olarak adlandirilmakta olup bir¢cok
isluplari da i¢inde barindirmaktadir. Romanesk Dénemi boyunca bu dinsel yaklasimin
yansimalarini Gotik Dénem takip eder. 12. ylizyil ortalarinda belirtilerinin hissedildigi
Gotik Donem’in etkisi de Ronesans Donemi’ne kadar siirmektedir. Dolayisiyla
sanatcilarin dinsel konular gergevesinde ele aldig1 yapitlar 6n plandadir. Ozi Huntiirk bu
konu baglaminda mimarinin ortak alanlar i¢in 6n plana ¢iktig1 diisiincesini 6nemser. Buna
karsin Huntiirk, heykelin ilerleme kaydetmesini mimariye bagl bir gelisme oldugunu da

ifade etmektedir. Donemin kiliselerini siisleyen heykellerin altinda yatan diisiince ise



egitimi olamayan kesim i¢in dini sdylemleri gorsel dil araciyla 6gretmektedir (Huntiirk,
2016, s. 129-130).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Rodin’in modern heykel sanat1 alaninda 6ncii sanatgi
olarak kabul edildigi sdylenebilir. Rodin’in sanat anlayisina bakildiginda aslinda
gecmisten beslendigi bir yonii oldugu goriilmektedir. Ancak bu durumun ¢agin yeni sanat
algisiyla farklilagtigt ve bu farkliligin onun heykellerine yansiyan bir tarafin oldugu
elestirisi yapilabilir. Monet kusagi heykeltirasi olarak da bilinen Rodin, -izlenimci
sanatgilar gibi- eserlerin yarim kaldig1 ya da bitmedigi algisin1 dogurmaktaydi. Rodin’in
bu tutumunun izlenimciligin disina tagan nitelikte olup heykel sanatina da yeni bir anlam
ve ifade anlayis1 getirdigi soylenebilir. Buna karsin Rodin’in “Calais Burjuvalari” adli
yapitinin yiizeysel anlamda kusursuza yakin olmayisi sanki eserin bitmedigi yoniinde bir
izlenimin olusumuna da sebep olmustur. Oysa Rodin’in bu tutumu, bilerek ve isteyerek
yaptig1 asikardir (Yilmaz, 2013, s. 37) (Gorsel 1.3.).

Gorsel 1.3. Aguste Rodin, “Calais Burjuvalar1”, Bronz, 1884- 1885, Musée Rodin, Paris

20. yiizy1l, sanat alaninda bir¢cok degisikligin meydana geldigi goriilmiistiir. Bu
ylizyilda, benzer ve karsit goriisler yeni akimlari da beraberinde getirmekteydi. Sanat

alaninda malzeme bilgisinin ¢ogaldig1 ve daha 6zgiir bigimlerin yayginlastigi goriiliir. Bu



durum karsisinda hem izleyici hem de sanatg1 iic boyutlu yapitlar1 farkli akimlar
icerisinde degerlendirebilir.

Ayrica c¢agin teknolojik gelismeleri yeni bir diinyanin olusmasini da
ongormekteydi. Ingiltere kokenli olan bu teknolojik doniisiimiin ¢iktilar1 Fransa’da da
gorlilmiistiir. Bu baglamda Mehmet Yilmaz “Modernden Postmoderne Sanat” adl
eserinde arka arkaya siraladig1 akimlari sdyle ele almaktadir: “Romantizm, Gergekgilik,
Izlenimcilik, Fovizm, Disavurumculuk ve Kiibizm gibi 19. yiizyildan 20. yiizy1la pesi sira
ortaya c¢ikan akimlarin dogdugu Paris, Bati diinyasinin baskentiydi (Yilmaz, 2013, s.
124)” seklinde bahsetmektedir.

Modern heykel sanati, dnceki yiizyil aligkanliklarinin -gerek malzeme gerekse
islup ve teknikler agisindan- gerisinde kalmaktadir. Heykel sanatinda, yapitlarin simgesel
bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmadig1 goriilmiis, bunun yaninda resim sanati paralelinde
soyut heykeller gozlemlenmistir. Bu yilizyilda heykelin ¢ok boyutlu bigimlerde ele
aliarak mekansal degerlerinde 6n plana ¢iktig1 sOylenebilir. Bu diisiince baglaminda

Germaner’in 20. yiizyil heykel sanatinin seriivenini su sekilde agiklar:
Tarihsel konumu i¢inde heykel sanati1 da, bagka bigim sanatlarinin yani sira mekan i¢inde yer
alarak ve mekani varligiyla etkileyerek, belli bir ya da daha ¢ok bildiriyi gorsel yolla
iletmekle yiikiimlii tutulmustur. Bu agidan her kiiltiiriin benimsenen yasam bi¢imi ve inanglar
dogrultusunda o6zgiin, kurallart belirgin bir gorsel dili vardir. S6z konusu kiiltiirii

tanimaksizin sanat Uriinlinii derinlemesine algilayabilmek bu nedenle olast degildir

(Germaner, 1997, s. 783).

Heykel sanatinin geleneksel anlayis disinda giderek zenginlestigi ve sanayi
endistrisinin malzeme acisindan ¢esitlenerek daha da gelistigi soylenebilir. Sanatin
siirekli degisim ve gelisim i¢inde olusu kaginilmaz bir sonsuzluk dongiisiidiir. Heykel
sanatinda “Pop Sanat” gibi yeni yaklagimlarin farkli algilar yarattigi ve giiniimiizde de
halen postmoderne karsit diisiincelerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Postmodern sanatin 1960’11 yillarda Pop sanat ile basladig1 sdylenebilir. Modern
Sanat’a kars1 bir durus sergileyen postmodern sanatta, modernizmde ortaya ¢ikan Dada
sanat akimlarmnin ortak ydnlerinin eserlere yansidigi goriiliir. Bu diisiince etrafinda Ozi
Huntiirk “Heykel ve Sanat Kuramlar1” adli eserinde Postmodern anlayisi soyle
belirtmektedir: “Insan, siirekli bir olusum i¢indedir. Her an gevresini yorumlayarak ondan
etkilenir ve bu etki sonucunda degisir (Huntiirk, 2016, s. 283-284)” der.

20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatcilarin heykellerini -toplumsal tiiketime dikkat

cekmek igin- farkli malzemeler kullanarak yaptiklart goriiliir. Sanatcilar ¢aligmalarini



kapali mekanda sergilemek yerine kentteki agik alanlari tercih etmektedir. Mario Merz’in
“Iglu” isimli calisma serileri bu baglamda incelenebilir (Gorsel 1.4.). Merz’in metaforik
yaklagiminin zaman ve mekan kavramlar1 arasinda gidip gelen ev simgesi yaratimi

sanatsal bir anlayisla sergiledigi goriilmektedir.

Gorsel 1.4. Mario Merz, “fglu”, Kumtagi- metal, 1982, Kréller-Miiller Heykel Bahgesi, Otterlo

21. yiizyilda heykelin tanimin1 yapmak giderek zorlastig1 gibi gelisen teknoloji,
kiltir etkilesimleri ve malzeme g¢esitligi bir¢ok alandaki iiretimlere kolaylik
saglamaktadir. Bu donemdeki sanatgilarin toplumsal konulara ¢ok¢a degindigi
calismalari, izleyici agisindan farkli elestirel yaklasimlarin ortaya c¢ikmasina neden

olmustur.

1.2. Kent ve Peyzaj Tasarimi
1.2.1. Kent

Kent sozciigli ¢ogu zaman farkli anlamlarda tanimlanmistir. Tirk¢enin erken
donemlerinde “kend” seklinde ifade edilen kelimenin biiylik yerlesim alani1 ya da sehir
anlamlarinin karsiligr i¢in kullanildigi goriiliir. O donemin Tiirkgesinde kent ve sehir
kelimeleri ayn1 anlam etrafinda kullanilsa bile kent kelimesinin kdkeni Tiirkce, sehir
kelimesinin kokeni ise Farscadir. Kent sozciigiiniin c¢esitli cografyalardaki farkli
soylemleri su sekildedir: Ingilizcede “city”, Fransizcada “site”, Italyancada “citta”,
Almancada “stadt” gibi (Ozdes, 1997, s. 983-984).



Kent, Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’nin “Sanat Kavramlari ve Terimler
Sézliigii“nde: “(/ng. City, town) En genis Olcekli mimarlik iiriinii” bigiminde
tanimlanmaktadir. Kent kavramini tanimlamada bir¢cok yaklasim da s6z konusudur.
Bunlar genellikle “kiiltiirel 6geler” ve “sosyo-ekonomik™ agidan ele alinan yaklagimlardir
(S6zen & Tanyeli, 1999, s. 128).

Kent kavraminin farkli cografya ve zaman dilimlerinde tanimlamalar1 ¢ogaltilabilir.
Tarihin doniim noktalarini olusturan isgallerin kent yapisina ve ideolojilerine yansidigi
goriilir. Kentler, toplumlarin yasayis bicimlerinin oOrgiitlenerek sekillendirdigi
mekanlardir (Kiligbay, 2000, s. 41).

Rusen Keles, “Kentbilim Terimleri S6zIigii tinde kenti sdyle tanimlar:

Siirekli toplumsal gelisme iginde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma, gidisgelis,
calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinimlerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal
ugraslarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kii¢iik komsuluk

birimlerinden olusan yerlesme birimi (Keles, 1998, s. 75).

Kent kavraminin farkli tanimlarinda yonetsel orgiit alanlari, ekonomi ya da niifus
oranlar1 dogrultusunda 6ne ¢ikan 6lglitlerin yeni yaklasimlar olusturdugu sdylenebilir. Bu
durum ile ortaya ¢ikan sinif ayrimlari ve is boliimlerinin kent algisina nasil yansidigi da
gbzlemlenmektedir. Kent ve kdy yerlesmeleri, genellikle niifus oranlarinin ve degisen
yasam dongiisiiniin i¢inde ele alinmistir (Keles, 2000, s. 97).

Yazili kaynaklarin ¢ogunda kent kavrami icin siirecsel bir olusum oldugu
tanimlamasi1 yapilmaktadir. Kenti tanimlamanin diger yolu ise kentin, yapisal ve islevsel
bakimdan dogru teshis edilmesi ile gergeklesir. Tarih Oncesi donemlerdeki hdyiik
yasantilarindan daha da geriye gidilmesi baska bir agidan yeni bulgular1 da
dogurmaktadir. Insan ihtiyaglarini sagladigi her alanda bir sekilde izini birakma ihtiyaci
duymustur. Bodylece zaman, mekan ve sosyal yasama etki etmis faktorlerin kenti
tamimlamada yardimer oldugu goriiliir. Insanoglunun dogadan {istiin olabilme ¢abasi
inang sistemlerini de kuvvetlendirmistir. Tarihi devir kalintilarindan yola ¢ikildiginda
mezar, kutsal toplanma alanlar1 ve toplumlarin kiigiik yerlesim mekanlar1 bu savi
desteklemektedir (Mumford, 2007, s. 15).

Kent kavramini olusturan dgelerin herkes tarafindan anlagilmasi istenmektedir. Bu
durumda bi¢imsel ¢oziimlemelere yonelik mekénsal kurgularin ortak meslek grup
calisma alanlarmin etkilesimleri sonucu ortaya ¢iktigi goriiliir. Cevresel diizenlemelerin
kendi i¢inde detaylandigi tasarimlar ortaya cikar. Belirli toplumlarda gozlenen yasanti

stireclerinin kent boyutuna yansimasint E. Erdonmez ve A. Aki’nin beraber ele almis
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olduklar1 “Acik Kamusal Kent Mekanlarinin Toplumsal iliskisindeki Etkisi” adli
calismalarinda, Mumford’un da bu dogrultuda degindigi diisiincelerinden sdyle
bahsetmektedirler: “Dogal mekani doniistiirmek ve insa etmek yaratilmis ¢evrenin ve
sosyal formlarin katmanlaridir; bunlarin tiimii kentsel ¢evreyi olustururlar. Bu sebeple
kent sosyal ve mekansal bir olgudur ve goriilebilir zamansal bir boyuta sahiptir, zamanin
bir Giriintidiir (Mumford, 1940°dan aktaran Erdonmez & Aki, 2005, s. 75)” der.

Diger bir deyisle kentteki acik alanlar ortak paydada bulusulan mekanlar olarak da
tanimlanmaktadir. Bu yondeki yaklasimlar ile kiiltiir aktarimin1 saglayan kent hafizalar
olusur. Ornegin simgesel ve donemsel izlerin kent hafizasinda yer edindigi meydanlarin
-¢evresel tasarimlari ile biitiinlesen agik kent mekanlariin- en 6nemli kiiltiir aktarim
alanlar1 oldugu séylenebilir (Erdonmez & Aki, 2005, s. 76).

Kentin ortak yasam amaglar1 disinda belli uygarlik diizeyindeki donatimlarin ortaya
ciktig1 goriilebilir. Bu tiir donatimlar kiiltiir yapisini olusturdugu gibi kentin gelismislik
asamasini, nitel ve nicel algilarin1 da beraberinde getirmektedir. Kent ¢ergevesinde dogan
mekanlarin yapisinin eski yerlesim yasantilarindaki yapilar ile karsilagtirilmasi bu algiy1
daha da anlasilabilir kilmaktadir. Kent merkezi ya da kent alami icerisinde varligin
benimseten tapinaklar, forumlar, katedraller vb. ortak alanlarin olusturdugu yapilar,
aslinda toplum i¢indeki iliskileri ¢oziimlemede veya karsilastirmada yardimci olmaktadir.
Toplumun ortak kisisel gereksinimi ile dogan bu yapilarin anlasilabilirliginin glinlimiiz
algisinda da ayni1 bicimde oldugu goriilmektedir. Her kent toplulugunun iletmek istedigi
mesajin bu yapilar ile aktarimimnin saglandig1 gézlemlenmektedir. Boylelikle bu donatim
yapilarinin kullanildig1r her cagda birer kent simgesine donilismesi yeni yapilanacak
mekanlara da ilham kaynagi olmustur (Cubuk, Yiksel, & Karabey, 1978, s. 31).

Tarihte kentlerin ilk ortaya ¢ikisini kesin bulgular ile kanitlamaya ¢alismak oldukca
giictiir. Arkeolojik caligmalar kent tarihini derinlemesine tanimlamada ilk izlenebilecek
yontemlerden biridir. Diinya tizerindeki en eski yerlesimler tarihlendirildiginde Nil Nehri
etrafinda oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Bereketli topraklari igerisine alan
Mezopotamya’da kurulan uygarliklarin kent algisinin ilk gelisme yerleri oldugu
yoniindeki diisiinceler baskin olsa da en erken kent hareketlerinin Hindistan ve Cin
bolgelerinde oldugu varsayimi yapilabilir. Buna bagli olarak kentlerin MO 6.000
yillarinda belirginlestigi, MO 4.000 civarinda da kent yasaminin daha cok hissedildigi
soylenebilir (Hatt, Reiss, & Jr, 2002, s. 28-29).



Mimari ve agik alanlarin, tarihsel gelisim silirecinde kentin belkemigi oldugu
gozlemlenmektedir. Kent merkezlerini olusturan agik alanlar ile ilgili alginin, ac¢ik alani
olusturan kamusal mekanlar oldugu yoniindedir. Kenti tanimlamada yardimci 6gelerin
yasamsal etkinlikleri anlamlandirma ¢abasinda oldugu goriiliir. Bu 6geler plastik sanatlar
acisindan da incelenmeye olanak tanimaktadir. A¢ik kamusal mekanlar; meydanlar,
parklar, yollar ve peyzaj alanlar1 seklinde siralanabilir. Bir diger agidan mimari alanlar
ile acik alanlarin ortak dil yapis1 kentsel dokularin ortaya ¢ikmasini da saglamaktadir. Bu
kentsel dokular mahalle, cadde, sokak ve komsuluk iligkileri gibi okunabilir. Modern
cagda da kentlesmenin devam ettigi a¢ik alanlar halen dinamik etkilesimini korumakta ve
gelismektedir (Altaban, 2003, s. 6).

Kentin ¢ogunlukla ¢agin algisina gore yeni anlamlara biiriindiigli goriilmiistiir. Kent
ve tasarim kavramlari ise Ronesansla birlikte kentsel tasarim alanlarinda ilk
hareketlenmeleri yaganmistir. Bu donemdeki mimari ve agik alan tasarimlari kentsel
tasarim olarak incelenebilir. Roma’da bulunan Michelangelo’nun “Capitol Meydan1”
tasarimi kentsel tasarima uygun niteliktedir. Barok Donemine gelindiginde ise kentsel
tasarimda ¢igir agic1 yeniliklerin varligindan s6z edilmektedir. Donemin bir¢ok Avrupa
kentinde bu anlayigin yansimalari ¢esitli meydan, park, cadde ve sokak alanlarinda ortaya
cikmaktadir. Bu anlayisin gliniimiizde de halen degerini korudugu ve turistlerin sikc¢a
ziyaret ettifi 6nemli kentsel tasarimlardan oldugu gériilmektedir. Ornegin Roma’nin
merkezi alanlar1 olarak bilinen “Ispanyol Merdivenleri” ve “Pizazza del Popolo” veya
Paris’teki “Veldome Meydan™1 bu konuya 6rnek gosterilebilir (S6zen & Tanyeli, 1999,
s. 129) (Gorsel 1.5.).

Gorsel 1.5. “Veldome Meydani”, 1890-1900 yillarinda Veldome Meydani ve Veldome Siitunu, Fransa
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Kent yapist her ¢agda farkli kaliplarla gelistigi gibi sanayi devrimi sonrasi da kokli
degisikliklere ugramistir. Bu dénemde ¢esitli kiiltiirel yapilarin meydana geldigi yeni kent
diizeni ve bilincinin olustugu gozlenmektedir. Bu yiizden kenti anlamlandirmada
yardimce1 olan yeni kavramlara bakildiginda halen Bat1 etkisi altinda oldugu yorumlari
yapilmaktadir (Ergin, 1998, s.5).

“Dogan Kuban’la kentler, yapilar, sokaklar {istiine...” adli sOyleyisi de kent
yapisindan bahseden Dogan Kuban “insan biitiin gevresiyle yasar (Kuban, 2000, s. 59)”.
Bu climleden de anlasilacagi lizere insanin varolusundan gliniimiize kadar ¢evresi ile siki
bir bagda oldugu gériilmektedir. Insanin temel iggiidiilerden olan korunma ihtiyaciyla
dogan magaralarin tarihsel siiregte diizenli mekanlara doniistigi goriiliir. Modern yasam
ile kent Kkiiltiiriiniin insan cografyasim1 etkiledigi ancak c¢evrenin yasamla olan

birlikteliginin ayn1 kaldig1 belirtilebilir.

1.2.2. Peyzaj kavramm
1.2.2.1. Peyzaj tasarimi

Peyzaj kavrami, 13. ylizyilda Cermen dil ailesinden gelmektedir. Sozciik
Felemenkgede toprak parcgasi ve ¢evre gibi anlamlara biiriinen “lantscap” kelimesinden
tiremistir. Peyzaj, zaman zaman farkli cografyalarda baska anlamlara geldigi gibi
Almanya’da ise “landschaft” kelimesi olarak ortaya ¢ikmistir (Antrop, 2003, s. 12).
Yeryliziinde insan ve peyzaj birlikteligi belli ihtiyaglar ve amaglar dogrultusunda gevre
ile sekillenmigstir. Peyzajin varlig1 kiiltiirel baglarla devamli yogurularak giiniimiizde de
yeni anlamlara biirlinen ve cevre algisint da genisleten bir kavram olarak yerini
almaktadir (Spirn, 1998, s. 17). TDK’ye gore Fransizcada “paysage” kelimesinin
Tiirkgedeki karsilig1 peyzaj olarak yeniden bi¢imlenmis ve ilk anlaminin bir alanin dogal
gortiiniimi iken ikinci anlaminin kir resmi olarak dilimize gegtigi gorilmiistiir (http-1).

Cauquelin peyzaj kavramini: “Becerikli yazarlar peyzajin dogusunu yaklagik 1415
yilina tarihlendirirler. Peyzaj (s6zciigii ve kavrami) bize Hollanda’dan gelmis, Italya’dan
geemis ve perspektif yasalarinin uzun siiren gelisimiyle birlikte zihinlerimize bir daha
¢ikmamacasina yerlesmistir (Cauquelin, 2017, s. 27)” seklinde tanimlamaktadir.

Atilla Giil ise peyzajin sadece dogadaki varligindan s6z edemeyecegimizi vurgular.
Canli ve cansiz organizmalarin etrafin1 ¢evreleyen seylerin tamami peyzaj olarak
nitelendirilebilecegini sdyler. Buna 6rnek olarak gesitli bitki Ortiileri, yeryiizii sekilleri,

su yiizeyleri vb. gibi peyzajin fiziksel yapr elemanlarinin tiimiiniin birleserek insan
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yasamindaki beseri unsurlart meydana getirdigi goriilmektedir. Diinyanin ¢esitli
yerlerindeki insanlarin hem fiziksel agidan hem de yasayis degerleri ve toplumsal kiiltiir
desenlerinin farkli olusu peyzaj alanlarina yansimaktadir (Giil, 2000, s. 98).

Giliniimiizde mimari ve yagamin birbirini besleyerek kentteki agik alanlar1 ¢ogalttigi
bdylelikle farkli sanat disiplinlerinin kullanilmasina da olanak sagladigi goriilmektedir.
Kent merkezlerindeki cadde, meydanlar gibi donatilarin belli bir diizene sahip olusu
kentsel odak noktalari olusturmaktadir. Antik kentlerde merkez noktalarm kamusal
alanlar oldugu bilgisi tim kaynaklarda mevcuttur. Modern ¢agda da benzer sekilde
kentsel planlamalar yapilmigtir. Bu duruma Cliff Moughtin’in “Kentsel Tasarim: Sokak
ve Meydan” adli eserinde belirttigi gibi Avrupa’daki sehirlerde de rastlanilmaktadir.
Ingiltere’nin Nottingham sehir merkezini isaretleyen “Slab Meydan1” bu konudaki en
giizel 6rneklerden biridir. Bu meydan bugiin de zamaninin tiim etkinliklerinin ve sosyal
yasantisinin aktif bir merkezidir. Bu merkezlerde de yine heykeller, anitlar, peyzaj
diizenlemeleri, ¢esmeler, dini ve sivil yapilarin varliklart goriilebilir (Cliff, 2003, s. 89-
123).

1.3. Kent Peyzajinda Heykel

Rosalind Krasuss heykelde; mekansal yeri, sanatsal algisi, ii¢ boyutlu yapist ve
kendi igerisindeki mantik kurallar1 bakimindan degisime ugramadigini belirtmektedir.
Buna bagli olarak heykelin belli bir konuma sahip olan durusu ve simgesel kimliginin
yaninda anitsallik acisindan yeni bir sanatsal dil olusturdugunu da soyler (Krauss R. ,
2002, s. 104 ).

Dogan Kuban, kentlesmenin boyut kazandig1 bir diger etkenin ise estetik degerler
oldugunu sdyler. Konusulan dilde, giizel sanatlarda ve yapilardaki estetik duyarliligin
varligl, nesnelesen kent elemanlarina da yeni boyutlar kazandirabilecegini
vurgulamaktadir. Boylece sanat ve estetik kavramlarmin kentlesme yoniindeki algis1 da
farklilik gosterir. Ornegin bir kent merkezine ulasan sokaklarm kolayca bulunamamasi
estetik degerlerden beslenemedigine isaret etmektedir (Kuban, 2000, s. 69).

Modern kent alanlarinda sik¢a karsimiza g¢ikan heykelin konumu agisindan da
onemli oldugu goriiliir. Heykel, kent insaninin yasamsal etkinliklerini ve davranis
bicimlerini de sekillendirmektedir. Tarih boyunca incelenen heykelin Orta Cag gibi
toplumsal anlamlara biirlinen ve cevresel diizenlemeler ile varligindan bahsedilen bir

kavram oldugu goriilmiistiir. Giiniimiizde heykel, anlamindan farkli bigimlerde ele alinan
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ya da kolektif bilincin yeni anlamlar olusturdugu daha &zgiir bir ruhta yer almaktadir
(Ergin, 1998, s.66).

Ronesans’ta heykelin dili kent toplumunda yasayan tiim kesimler tarafindan
anlamlandirilabilmekteydi. Roma déneminde ise bu durumu insan etkilesiminin fazla
oldugu meydan veya caddelerde gérmek miimkiindii. (Parten & Yavuz, 2005). Ornegin
Italya’da yerli yabanci turistlerin ugrak mekéanlarindan olan Aziz Petrus Meydani (Piazza
San Pietro) biiylileyici atmosferi ile ¢agin kent diizenini oldukg¢a 1yi yansitmaktadir
(Gorsel 1.6.). Roma donemi kent meydanlari, dikili taglar, simgelesen st tabaka
insanlarinin heykel 6rneklerinden olarak ¢ogaltilabilir. Bu tip yapitlar kent merkezlerini

estetik baglamda da 6nemli kilmaktadir.

P \ 8 & & R

Gorsel 1.6. “Aziz Petrus Meydan: (Piazza San Pietro)”, Roma, Italya

Yukaridaki gorselden de anlasilacagi lizere meydanin belli bir ritim ve plan
yapisinda insa edildigi goriilmektedir. Misir dikilitasi meydanin orta merkezinde
bulunmaktadir. Merkez noktasinin etrafi ise Dor siitunlu kolonatla oval bir bi¢imde
cevrelenmektedir. Alanin yaklasik kisi kapasitesi degisiklik gosterse de kimi kaynaklarda
60.000 kimisinde de 80.000 olduguna deginilmektedir. Bu alan Gian Lorenzo
Bernini’nin, Papa VII. Alexander emri ile 1656-1667 yillarinda tasarladig1 bir meydandir
(http-2).

Kamusal mekéan kavrami, kamusal ve yar1 kamusal mekan olarak incelenmektedir.
Bu ylizden sanatsal miidahalelerin daha ¢ok kamu kesiminde oldugu goriiliir. Meydanlar,
sokaklar vb. alanlarin kamusal alan igeriSine girdigi genellemesi yapilabilir (Cubuk,

Yiiksel, & Karabey, 1978, s. 32). Kamusal mekan algis1 hissedilen her alan i¢in goriilmez
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duvarlarla oriilen toplumsal ortak normlarin sanatcilar tarafindan sinirlar1 agan, 6zgiir
fikirlerin gergeklestirildigi yeni alanlar olarak da tanimlanabilir.

Kent dokusunda yer alan heykellerin bulundurduklar1 ortami yeniden
sekillendirdigi, izleyiciyle iletisim kurdugu ve giiniimiizde de kendisine ihtiyag
hissettirdigi gdzlenmektedir. Kentsel doku elamanlarini Ozi Oztiirk sdyle siralar: “mekan,
form, renk, 151k, su ve doga (Oztiirk, 1998, s.14)”. Rusen Keles ise sozliik tanimlamasinda
kent dokusuna soyle deginmektedir: “Bir kentin anayollar ve ikincil yollarla boliinmiis,
oturma, c¢alisma, alim-satim, isleyim, dinlenme yerlerini kapsayan yerboliimlerden,
adaciklardan ve komsuluk birimlerinden olusan toprak kullanim bigimi (Keles, 1998, s.
77)”. Fiziksel ¢evre igerisinde varligini siirdiirecek olan insanin, bu 6geler baglaminda
daha yasanabilir bir ¢evre yaratmasi kaginilmazdir.

Anish Kapoor’un kamusal alanda izleyici ile karsilikli iletisimi giiglii kilan heykel
yerlestirmelerinden “Cloud Gate” isimli yapiti 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 1.7.).
Kapoor’un farkli kiiltiirler arasinda koprii kurarak bigimlenen sanat {iretimlerinin belirli

zaman araliklarinda degisim gosterdigi genel degerlendirmesi yapilabilir.

Gorsel 1.7. Anish Kapoor, “Bulut Kapisi”, 1000 x 1300 x 2000 cm, Paslanmaz ¢elik, 2004-2006,
Amerika Birlesik Devleti

Sanatc1 ¢agin en ilgi cekici yapitin1 Chicago, Milenium Park igerisinde AT&T
Plaza’da konumlandirmistir. Yapitin bigiminin izleyici agisindan anlagilmasi oldukga
glictiir. Ciinkli eser, sehrin yansimasini eserin yiizeyinden yansitir. Eserin bi¢imsel
0zelligi yansimay1 biiker ve uzamdaki algiy1 deforme eder. Bu baglamda Cloud Gate’in

mekan icerisinde yeni bir mekin yaratmasi insanlara yeni deneyimleme firsatlari
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sunmaktadir (Foreman & Wiston, 2008, s.91’den aktaran Ates, Kiipeli & Yilmaz, 2000,
S. 262-263).

Cevre, insan ile dogrudan etkilesimde bulunan onemli bir faktordiir. Cevreyi
olusturan meydanlar, parklar, sokaklar, bahgeler, yollar agik alanlara érnektir. Insanlarin
karsilikli uzlasabildigi kentsel mekanlarda sanatsal dokunuslar sayesinde daha estetik
yapilarin ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Kent akisinin kaginilmaz durumlarindan bir digeri
ise insanlarin rastlantisal bigcimde ortak alanlarda karsilagsma eylemidir (Erdonmez & Ak,
2005, s. 68).

Bu kapsamda ¢evre diizenlemeleri igerisinde yer alan peyzaj tasariminin islevi ve
onemi, heykel sanatinin ne tiir etkilesimlere veya giincel sanat pratiklerinde ne gibi
degisikliklere gidildigine yonelik sorularin cevaplarini bulma ¢alismanin temel konusunu
olusturmaktadir.

Amerikali Jeff Koons, biiyiikk boyutlu heykelleri ile bilinen bir sanatgidir. 1992
yilinda “Puppy” adin1 verdigi 43 metrelik “West Heighland” teriyeri, Almanya’da Bad
Arolsen’de sergilemek tizere yapmistir (Gorsel 1.8.). Goriiniiste canli bir bitki heykelini
animsatan eser, 18. ylizyildaki resmi bahgelerin budama sanati olarak bilinen heykel
yansimalarimin modern ¢agdaki ilk bilgisayar modelleme diizenlemesidir. Farkli
iilkelerde sergilenen Puppy son olarak Ispanya’da konumlandirilmistir. Guggenheim
Bilbo Miizesini’nin arazisinde yer alan eser, miizenin kalict koleksiyonuna dahil
edilmistir. Sanat diinyasinda gerek boyutu gerekse bitki canliligindaki biiyiileyiciligiyle
dikkat ¢eken eser, tizerindeki ilgiyi her gecen giin arttirmaktadir (http-3).
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Gorsel 1.8. Jeff Koons, “Puppy”, 1992, Guggenheim Miizesi, Ispanya
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Dev boyuttaki bu heykelin; peyzaj mimarligina, kentsel alanda sanatsal obje
kullanimina ve yasayan ii¢ boyutlu uygulama c¢aligmalarina ilham kaynagi oldugu
sOylenebilir.

Modernlesme ile kentsel mekanlarin belirli bir tasarim plani ¢ergevesinde yeniden
gelisim ve degisime ugradig goriilebilir. Kent dokusu igerisinde 6nemli yeri olan anit-
heykel anlayisi, modernlesme Oncesi kent yasaminda kendine pek yer edinememistir.
Tarihte 6zellikle Yunan ve Roma kent yapilar1 incelendiginde agik kent mekanlarina
yerlestirilen heykelin, neyi simgeledigi ya da ne tiir amaglara bagl konuldugu hakkinda
bilgi verdigi goriiliir. Boylece kent merkezlerinin odak nesnesi olarak heykeller isaret
edilebilir. Heykelin anitsal 6zellikler tagimasi bir baska agidan toplum hafizasinda
kalicilik da saglamaktadir. Kentsel yapilarin bu baglamda tasarlanmasi ve heykelin
yerlestirilmesi giiniimiizde de elzem bir durumdur. Nese G. Yesilkaya, “Osmanli’da ve

Cumhuriyet’te Anit-Heykeller ve Kentsel Mekan” konusu hakkindaki diistincelerini

sOyle aciklar:

Anitlarin ilettikleri mesajdan 6te, bulunduklart yer ve zamanla, kisacasi “baglam” ile iliskili
Oonemli anlamlar1 vardir. Bu nedenle, anitlari ve heykelleri yalnizca, ¢gevresinden soyutlanmis
birer sanat tarihi nesnesi olarak ele almak yeterli degildir. Onlari, tiim sosyal, tarihsel, politik
iligkilerin olusturdugu ag igerisinde, birlikte tiretildikleri kentsel mekanin devami ve odak

noktast olarak degerlendirmek gerekir (Yesilkaya, 2002, s. 147).

Tarih boyunca insan, heykeli dogaiisti olaylari agiklamada ve tanriyi
somutlagtirmada veya degisen inang sistemlerini agiklamada kullanmistir. Mehmet
Yilmaz, heykel yaklasimi i¢in uzayda yer alan doluluklarin nesne olarak kabul edilisini
ve diinyanin da heykel olarak anlamlandirilabilecegi yoniinde fikrini beyan etmektedir.
Toplumlarin simgelesen bellegini ifade eden anit heykelleri konum, 6l¢ii ve amag
kriterleri ¢ercevesinde bulundugu alana uygun bicimde yerlestirmektedir. Giintimiizde ise
ozellikle kent merkezlerinin ortak alanlarina dikilen heykel, bulundugu yeri isaretlemesi
ve anlamlandirmasi ile simgelestiginin gostergesi olmaktadir (Y1lmaz, 2013, s. 306).

20. yiizy1l heykel anlayiginda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindaki dénemin
anlam ve Onemini vurgulayan Atatiirk heykelleri simgelesen 6nemli anitsal heykeller
olarak orneklendirilebilir. Nese G. Yesilkaya “Osmanli’da ve Cumhuriyet’te Anitsal-
Heykeller ve Kentsel Mekan” adli eserinde Atatiirk’lin su sdylemine deginmektedir:
“1923 yilinda Bursa’daki konusmasinda ilerlemek isteyen her millet gibi Tiirk milletinin
de ‘behemehal heykel yapacagini’ ifade eden Atatiirk, Islamiyet’in ilk yillarinda putlara

kars1 olmanin gegerli sebepleri oldugunu, ancak 1300 sene sonra bu tiir yasaklara artik
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gereksinim kalmadigini belirtir (Yesilkaya, 2002, s. 149)”. Bu s0ylemden de anlasilacagi
lizere toplumun sanata ve sanat¢iya her zaman diliminde ihtiya¢ duydugu anlami
cikarilabilir. Bir diger bakis agisiyla yeni politika ve diizenlemelerin de ¢agin habercisi
oldugu goriilmektedir. Avusturya’li heykeltiras Heinrich Krippel’in heykeli donemin
dikilen ilk Atatiirk heykelidir. Sanatgimin yapimini iistlendigi anit, 3 Ekim 1926°da
Istanbul’da, Sarayburnu Parki1’na dikilmistir (Yesilkaya, 2002, s. 149) (Gorsel 1.9.).

. = S > e T — —k

Gorsel 1.9. Heinrich Krippel, “Sarayburnu Atatiirk Anit1”, 1926, Istanbul

Tarihte anit heykel anlayisi, ¢ogunlukla hiikiimdar imgelerinin muzaffer olusu
baglaminda ele alinmaktadir. Ornegin savas galibiyeti sonras1 dikilen zafer takilar ve
benzeri birgok yapmin heykel algisindan ¢ikip daha anitsal ve dekoratif yapilara
dontistiigi goriilebilir. Cagin yonetici kesiminin simgelesen heykelleri ¢ogunlukla agik
kent alanlarina yerlestirilmektedir. Burke’nin “Tarihin Gorgii Taniklarinda” adli eserinde
Chevalier Jaocort’un “Encyclopedi”nin “resim” kisminda belirttigi su ifadesinde sanati:
“Her donemde, iktidar1 elinde tutanlar insanlarda dogru hisler uyandirmak i¢in resim ve
heykellerden hep faydalanmislardir (Burke, 2003, s. 65)” seklinde sanat ve iktidarin

birbirinden beslendigini aktariminda bulunulmaktadir.
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Avrupa’da da anit heykel anlayisini kent meydanlarinda gérmek miimkiindiir.
Ornegin; “Bernini’nin San Pietro Bazilikasin1 papaligin kalbine baglayan Vatikan
demiryolunun etegine yerlestirilmis olan Konstantinos heykeli (Krauss, 2002, s. 104)”
bulundugu alana hitap eden sembolik bir yapttir.

Mekan sanat yapitina dahil eden Brancusi, kendi kiiltiirii acisindan ii¢ anitsal
heykeli, Tirgu-Jiu kentinin dogu ve bat1 ekseninde konumlandirmistir. Sehrin Jiu Nehri
kiyisindaki parkta “Sessizlik Masas1”, parkin kose acisindan sehre dogru
konumlandirilmis, “Opiisme Kapis1” ve bu yapitlardan 1,2 km uzaklikta acik bir araziye
dikilen “Sonsuz Siitun” isimli anitsal yapitlardir (Gorsel 1.10.). Sanat¢1 “Sonsuzluk
Stitun™u ile gdge dogru yiikselisi ve cennete ulagma fikrini izleyiciye sunmaktadir (http-
4).

Gorsel 1.10. Constantin Brancusi, “Sonsuz Siitun”’, Paslanmaz ¢elik, 29,33 m, 1938, Romanya

Fredrich Teja Bach, “Brancusi’nin Tirgu Jui Heykel Grubu: Anitsal Heykelin

Anlami Uzerine Deginmeler”inde yapitlarin kendi igerisindeki diizen ve uyumun izleyici
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tarafindan deneyimlenen bir yonii olduguna isaret eder. izleyicinin yapitlar tek cizgide

anlamlandirmasi durumunu Bach soyle agiklar:

Brancusi’nin grubunu gérmek i¢in, kisi onun tarafindan ¢izilen ve dlgiilen yolu izler. Caligma
kendisini panaromik bir goriiniise degil aksine, yiiriiyen izleyiciye gosterir, yiirliyiis sadece
rastlantisal degil, grubun biitiinliigiin bir gerceklik haline geldigi tek boyuttur. Sessizlik
Masasi etrafindan Opiis Kapisina dogru ve oradan Sonsuz Kolona yiiriirken, izleyici biitiin
kompozisyonda belirgin olan hareketi canlandirir. Bu, Sessizlik Masasi’nin yuvarlak
biitiinliigii ve Opiis Kapisi’nin verimli dogurganligindan 6biir diinyaya agilan bir kap1 gibi
cenneti ve diinyay1 nabiz gibi atan ritminin solugunda birlestiren, Sonsuz Kolon yoluyla
hayatin hareketinin bir imaji ve hatirlanmasidir. Bu ilerlemenin dogasinda tamamiyla dinsel
oldugu akla gelmelidir: Formlarin basitligi ile, kapi, masa ve kolon, mitik ve dinsel ilk
orneklerin modern viicut bulmasidir ve boylece grubu kutsal yer gibi bir mertebeye yiikseltir

(Bach, 2007, s. 230).

Anit diisiincesi etrafinda sekillendirilen heykel kavramimin farkli cografya ve
zaman dilimlerindeki yaklagimlart ¢esitlilik gostermektedir. Sonug olarak anit heykel
anlayisinda sanat ya da kiiltiirel yasam hafizalarinin gliniimiize ulagsmasini saglayan ¢agin
onemli sanat¢ilarinin kalici parmak izlerinden halen bahsedilmektedir.

Kent parklari ise genellikle sehrin tempolu hayatindan uzaklasmak isteyen
insanlarin belli ortak ydnlerini bulusturan alanlar olarak goriilebilir. Bu ylizden kent
yasaminda yesil alanlara her zaman ihtiya¢ duyulmaktadir. Kent igerisinde nefes
aldirabilecek alanlarin tasarim ilkeleri ile sanatsal agidan degerlendirilebilecek heykel
parklar ortaya ¢ikmaktadir. Kentlerdeki heykel parklarinin modern bahge kiiltiirii ile
giderek gelistigi, giinlimiizde de agik hava heykel miizelerine doniistiigii goriilebilir.

Dogadaki yapilar daima bir genetik aktarimin yapitlaridir. Arinin petekleri ayrintili
bir sekilde dokumasi veya bir kusun yuvasini insa etmesi bigimindeki Ornekleri
cogaltmak miimmiindiir. Insan1 dogadaki diger canli tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zellik
ise diisiinme yetisidir. Bu ylizden insan kendi ¢evresini yapilandiriken diislinsel ve bilingli
se¢imler dogrultusunda malzemeler kullanma yolunu seger (Roth, 2006, s. 23). Bu agidan
cevre diizenlemelerinde sanatsal yapilarin ¢okca yer aldigi goriilmektedir. Kentin agik
alanlarinda sanat tasarim nesneleri ile estetik degerlerin ¢ogaldig1 ve insana gii¢ katan
niteliklerin kent dokusuna yansidigi gozlemlenebilir. Kent alanlarinin dogadan

koparilmadan peyzaj tasarimi ile yeni bigimlere de evrildigi goriilmektedir.
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1.3.1. Olimpik heykel parki 6rnegi

Modern park tasarimlarina bakildiginda bu tasarimlarin genellikle mimari boyut
icerisinde oldugu goriilebilir. Amerika Birlesik Devletleri, Washington eyaletinin énemli
sehirleri igerisinde bulunan Seattle, Olimpik Heykel Parki ¢agdas mimar ve tasarimcilarin
gelistirdikleri bir parktir (Gorsel 1.11.). Olimpik Heykel Parki, arazinin dogru
Olgeklendirilmesi ve projenin uygulanmasi sayesinde sanatsal nesnelerin, mimariyle
biitiinlesen bir alan 6zelligi tasimistir. Arazinin 6nceki yasantisina bakildiginda petrol
transferinde kullanilan bir tesis oldugu herkes tarafindan bilinmektedir. Mekanin yeniden
yasanilabilir bir ¢evre kosullarina biirlinmesi i¢in Seattle Sanat Miizesi’nin genisletme
sahasindan elde edilen 200.000 metrekiipten fazla temiz dolgu toprag: ile kentteki bu
arazi sehre kazandirilmistir. Boylece mekan igerisinde yeni bir mekan yaratilarak hem
kiy1 seridi bagintili peyzaj anlayist hem de sanatsal bir platform ortaya ¢ikmistir (Jodidio,
2009, s. 390).

Gorsel 1.11. Marion Weiss & Michael Manfredi, “Olympic Sculpture Park ”, 9.000 m? 2007, Washigton

Park, alt1 bolge seklinde tasarlanmistir. Bu bolgelerden ilki Greensward olarak
tanimlanan ve diger bolgeler ile baglantilarin birlestigi yesil alandir. Mekanik heykelleri
ile bilinen Alexander Calder’in “Eagle” isimli heykeli bu alanda yer almaktadir. Vadi
olarak adlandirilan ikinci bolge park alani, mevsimini yasayan bitki ve agaglardan

olugsarak orman peyzaj goriintiisiiniin degisimini yansitmaktadir. Richard Serra’nin
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“Wake” (Gorsel 1.12.) isimli heykeli ise bu kisimda konumlandirilmistir. Uzak
mesafeden bakildiginda heykel parkinin ters Z seklinde tasarlandigi goriiliir. Estetik
tasarim agisindan yiiriiyiis yollarinin keskin hatlarla birlestigi araliklarda ise sanatsal
Ogeler gormek miimkiindiir. Parkin konumlandirildigi alanin Olimpik Daglar ile

karsilikli olusu parkin isminin nereden geldigini de izleyiciye anmaktadir (http-5).

Gorsel 1.12. Richard Serra, “Wake”, Celik, 2004, Olympic Sculpture Park, Seattle, Washigton

Sanat manzarast olarak da degerlendirilen heykel parki; tasarimi ile farkli
deneyimlerin kesfedildigi, ekolojik anlamda arazi seklinin yagmur suyu yonetimine katki
sagladigi ve farkli boyutlardaki heykelleriyle ziyaretgilere ev sahipligi yapan bir
mekandir. Sanat, peyzaj ve kent kavramlarinin kol kola yeni bir anlam kazandigi ve

cevresel alginin farkli elestirilere kapi araladigint da gostermektedir (http-6).
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IKINCi BOLUM
2. ARAZIi SANATI VE HEYKEL
2.1. Arazi Sanati

Insanin varhig1 gevresinin gelisimi ve ihtiyaclar1 dogrultunda ilerler. Insan dogaya
her zaman kiiclik bir dokunus ile buradayim demek ister. Gerekli ¢evre kosullarinin
saglanmasi, doga ve insanin birlikteligini daha 6teye tasimaktadir. Yeni diisiinceler farkli
alanlarda tasarim ve bicimlemeleri de beraberinde getirmektedir. Insan, dogasindaki
topragi isler, sekil verir ve temel yasam faaliyetlerini siirdiirebilecegi alanlar yaratir. Bu
onu diger canli tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelligidir.

Modern sanat alaninda yeni hareketlenmelerin basladigi 1960’11 yillarda ilk olarak
Amerika’da etkisini hissettiren Arazi Sanati (Land Art) yakin zamanda diger tilkelerde de
yankilanarak ilerleme kaydetmistir. “Arazi Sanat1”, “Yeryiizii Sanat1”, “Cevre Sanat1”,
“Toprak Sanat1” gibi ¢esitli terimlerle de anilan bu yaklagimin temelinde, sanatgilarin
geleneksel galeri mekanlarina tepkisinin yani sira tam da bu donemde gelismeye baslayan
cevre bilincine yonelik hareketlenmeler s6z konusudur (Antmen, 2016, s. 251). Tarihi
devirlere bakildiginda ise arazi iizerindeki miidahalelerin en ilkel rneklerinin inka ve
Maya uygarliklarinda oldugu goriilmektedir. Bu uygarliklarda, doganin essiz uzaminda
yer alan, yeryliziine cizilen ve kazinan hayvan figiirlerine rastlanmaktadir. Buna benzer
isleri Kuzey ve Gliney Amerika sanatlarinda da gérmek miimkiindiir. Bu yapitlarin arazi
tizerindeki ifadeleri izleyici tarafindan kolayca algilanmaya uygun degildir (Gorsel 2.1.).
Yapitlara ancak tipki bir kus gibi havadan bakmakla onlar1 kavramak miimkiin olabilir.
Giinlimiize ulasabilen bu tarih 6ncesi yapitlarin kendi i¢lerinde bir tiir gizemler tasidigt,

bunlarin yasam ve inang kosullarinda sakli kaldig1 anlagilabilir (Ogel, 1977, s. 2).

Gorsel 2.5. “Nazca Cizgileri”, Peru, Giiney Amerika
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Arazi lizeri uygulamalari ile izleyiciyi diistinmeye tesvik eden sanatgilardan Walter
De Maria, sanatini insa ederken, cukur kazmanin aslinda sanati olusturan pargalardan biri
oldugu diisiincesini belirtmektedir. Sanat¢i ¢ukur kazmasindaki ilhami, doganin kendi
cukurlarindan almaktadir. Baska bir deyisle yeryiiziiniin bir tablo gibi kendini
boyanmasini kendine ilham edinmektedir (Tiberghien, 1995, s. 50).

Modern Sanatin icerisinde sanat akimlariin birbiri ile etkilesimde oldugu
goriilmektedir. Arazi sanatinda gevresel miidahalelerdeki sanatsal boyutlarin yeni
yansimalar1 da olusmaktadir. Doganin ham maddesi olan toprak kullanimai ile yapitlarin
“Arte Povera”ya, uygulamalarin kisa siireli olusu ile “Happening”e ve c¢ollerdeki
geometrik uygulamalar ile “Minimalizm” akimlardan etkilendigi goriilmektedir
(Antmen, 2016, s. 253).

20. yiizyilin yarisinda hizla gelisen teknolojik ve endiistriyel hareketlerin olumsuz
yonleri, arazi sanatgilarini bu duruma dikkat ¢ekmek zorunda birakmustir. Bu konuda
Mehmet Yilmaz insanin dogadaki yeri ve konumu hakkinda su ifadeleri ile dikkat

¢ekmektedir:

“Yeryliziinlin insanin emrine verilmesi” ile “insanin yeryiiziiniin efendisi olmas1” arasinda
(yeryiizii agisindan) higbir farkin olmadigint sdyleyebiliriz. Her ne kadar birinci 6nerme
Tanri, ikincisi insan merkezliyse de, sonug itibariyle kullanilan yeryiizii, kullanan ise
insandir. “Iste yeryiizii, tepe tepe kullan” seklinde ozetlenebilecek bu yaklasimlarin
yeryiiziinliin aleyhine olduysa bugiin artik iyice giin yiiziine ¢ikmis durumda. Denizlere
akitilan fabrika atiklari, araziler {izerinde yiikselen ¢op daglar1 ve yapay {irlinler yiiziinden,
lizerinde yasadigimiz gezegen artik agik agik tehlike sinyalleri vermektedir. 1960’11 yillarda
bazi sanatgilarin, “sanat ve doga ayri seylerdir; birbirine karistirilmamalidir” gibi kibir ve

ayrimlara gerek olmadigini séylemeye baslamalart bu yiizdendir (Yilmaz, 2013, s. 308-309).

2.2. Anitsal Boyutta Heykel ve Cevre Etkilesimi

Anitsal boyutta heykel ve cevre etkilesimi bashigr altinda agirliklt olarak
modernizm ve giinlimiiz sanat¢ilarinin yapitlar1 incelenmistir. Sanat akimlarinin birgok
sanat¢1 tarafindan benimsendigi, insanin sanat yapiti igerisine dahil oldugu ve bu
alanlarda yeseren yeni heykel algis1 gliniimiizde de tartigilir bir konumdadir.

Sanat eserlerinin ¢agin sanatsal anlayigina karsilik nasil degerlendirilecegi
konusunda Ozi Huntiirk “Heykel ve Sanat Kuramlari”nda soz ettigi: “Giiniimiizde
Postmodern Sanat eserlerinin hangileri oldugu konusunda heniiz uzlagilmis bir tanim

yoktur. Modernizm akimlarindan farkli goriinen, kalic1 olmayan, alinip satilamayan,
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taginamayan bir kerelik olan ve tekrarlanamayan c¢alismalar1 Postmodern Sanat’a dahil
edebiliriz. Fakat bu tanim ilerleyen zaman igerisinde yine degisebilir (Huntiirk, 2016, s.
285)” seklinde belirtmektedir.

Brian O’Doherty “Beyaz Kiipiin Icinde” adl1 eserinde ¢evre ve insan iliskisini su
sekilde aciklar: ““...genellikle gelip gecici 6zellikte olan, kolay kolay metalastirilamayan,
tekil nesnenin etkisi yerine izleyicinin yapitla yalmizca zihinsel degil, fiziksel
etkilesiminin deger tasidig: tiirlerinin hepsinin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmasi, rastlanti
degildir (O'Doherty, 2021, s. 16).”

Heykeller kentteki agik alanlarda yerlestirildiginde olduk¢a biiyiik boyutlu
olmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Richard Serra’nin Gibs Ciftligi’inde yer alan “Te
Tuhirangi Contour” isimli yapitina uzaktan bakildiginda yapit; uzun, koyu renkli ve

kivrilan bir serit gibi algilanmaktadir (Gorsel 2.2.).

Gorsel 2.6. Richard Serra, “Te Tuhirangi Contour”, 252 m x 6 m x 50 mm, 56 Corten ¢elik levhalar,
1999-2001, Gibbs Cifiligi, Yeni Zelanda

Yapit alti metre yliksekligindedir. Arazi {lizerine yerlestirilmis bu yapit, doganin
yeryiizii egimlerine karsi olduk¢a diktir. Serra’nin izleyicinin farkli deneyimleri
yasamasini istedigi bu yapit ile yokus asagi bakildiginda ¢izgisel levha, bliyiik bir baraj
kiitlesi kadar oldugu hissini vermektedir (http-7).

Doga ve ¢evrenin uyumuna dahil olan bu uygulama, ¢evresel sanat hareketleri

acisindan izleyicilere yeni deneyimler sunmaktadir.
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Roth, insan ve mimari iliskisine soyle deginir: “Mimarlik kaginamadigimiz sanattir.
Vahsi dogada degilsek her uyanik animizda onunla birlikteyiz; o i¢cinde yasadigimiz sanat
bi¢imidir (Roth, 2006, s. 25)”. Sanatin ve g¢evrenin dogadan beslendigi gibi insan

yasaminda da 6nemliligi bu sdylem ile tekrar vurgulanabilir.

2.3. Arazi Sanati Uygulamalarindan Ornekler
2.3.1. Robert Smithson

Modernizmle degisen sanatin seyri sanatgilarin dogaya olan ilgisini arttirmistir.
Arazi lzerinde yapilan miidahalelerin bazilar1 sanatcilar tarafindan cevresel
hareketlenmeleri olumlu etkilese de bazilar1 sanatgilar tarafindan doganin tahrip edilmesi
seklinde agir elestiriler almigtir (Erzen, 1997, s. 1941). Arazi Sanati’nin en bilinen
sanatc¢ilart arasinda Robert Smithson’in akillarda iz birakan yapitlarindan bir tanesi
Amerika, Utah’da gerceklestirdigi “Sarmal Dalgakiran” isimli uygulamasidir (Gorsel
2.3)).

Gorsel 2.3. Robert Smithson, “Sarma Dalgakiran”, 1970, Biiyiik Tuz Golii, Utah

475 metre boyundaki yapit, i makineleri yardimi ile topragin sarmal seklinde
tasarlandig1 bir diizenlemedir. Kent karmasasindan uzak bir alanda yer alan yapit, dogada

izleyicinin yiirliyerek deneyimledigi bir agik alan tasarimidir. Sanatgi bir diger ayrinti
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olarak sarmalin i¢ merkezine dogru hareket eden izleyiciyi saat yOniiniin tersinde
yiiriitmektedir. Sanat¢inin bu tutumu izleyicinin iletisim i¢cinde bulundugu kaya pargalari,
tuz ve gol suyu gibi doga elemanlarinin jeolojik siirecini zihinsel sorgulamaya tekrar

yonlendirme ¢abasinda oldugunu gosterir (Renshaw, 2021, s. 56).

2.3.2. Michael Heizer

Michael Heizer’in yapitlar ise ¢cevresel miidahalelere 6rnek olabilecek niteliktedir.
Sanat¢inin uzaminda yer alan ¢6l arazisindeki dokunuslarin genellikle gelip gegici ve
hava kosullarimin etkisiyle dogadaki varligini kisa siirdiiren uygulamalardir (Gorsel 2.4.).
Karavit’in ise sanat¢1 hakkindaki diisiincesi su sekildedir: “Heizer’in Double Negative’i
ve Smithson’un Sprial Jetty’si hi¢ siiphesiz, ¢agdas sanatin daimi klasikleri haline
gelerek, en etkileyici ve lizerinde en ¢ok konusulmus erken donem yeryiizii eserleridir

(Karavit, 2008, s. 58)”.

Gorsel 2.4. Micheal Heizer, “Cift Negatif”, 1969, Nevada, Amerika Birlesik Devleti

Kedik, “Sanat ve Izleyici iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavrami
Baglaminda Land Art”inda Heizer’in 1960 yil1 sonrasi uygulamalarinin genellikle doga
kosullarina baglh degisiklige ugradigini belirtmektedir. Bu duruma olumlu bir sekilde
yaklagan Heizer, doganin ¢aligmalarina olan miidahalesi ile bu ¢aligmalara yeni bir anlam

ve boyut kazandirdigin1 sdylemektedir (McGill, 1990’dan aktaran Kedik, 1999, s.110).
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2.3.3. Walter de Maria

Walter De Maria, doga olaylarma karsi olan ilgisi ve arazi tlizerindeki yeni
bicimlemeleri ile 6ne ¢ikan bir sanatgidir. “Yildirirm Alan1” adli ¢alismasi ile arazi
tizerinde gergeklestirdigi doga afetlerine karsi 6nemli 6rneklerindendir (Gorsel 2.5.). De
Maria, New Mexico’nun giineyinde yer alan arazide bu is i¢in 400 tane paslanmaz gelik
cubuk kullanarak gerceklestirmistir. Belirli araliklarla bir dizi halinde dikilen gubuklar
1zgara seklini olusturmaktadir. Bélgenin bol yagis almasi sanatci i¢in onemli bir unsurdur.
Ciinkii ¢elik cubuklar olusacak olan simsekleri araziye ¢ekebilme amacinda
kullanilmistir. Mehmet Yilmaz sanat¢inin bu tutumundaki diisiincelerini kendi ifadesiyle
su sekilde yorumlamaktadir: “Gokte cakan simsekler ve kaziklara diisen yildirimlar,
niikleer bir savasin basimiza neler getirebileceginin simgeleri olarak kullanilmistir

(Yilmaz, 2013, s. 314)” der.

Gorsel 2.5. Walter de Maria, “Yildirim Alani”, 1977, New Mexico

De Maria’nin “Yildirim Alan1” adli ¢aligmasi ile dogal peyzajin arazi yiizeyinde
yeniden bicimlendirildigi goriiliir. Bu ¢alisma baglaminda peyzaj tasarimi alanindaki

etkilesimlerin gorildiigi bir diger degerlendirme alani olduguda soylenebilir.

2.3.4. Harbert Bayer

Bayer’in kamusal alanlara yerlestirilerek uyguladig1 toprak calismalart; giicli,
estetik ve sanatsal kamusal alanlar olusturulmasinda etkili olmustur. Bayer’in Mill Creek

Canyon calismasi; ekoloji, sanat ve peyzaj mimarliginin birlesmesi sonucu ortaya yaratict
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arazi kullanim alanlar1 ¢ikmistir. Toprak calismalarinin 1982°de iiretimi ile halkin
kullanabilecegi acik alan, park, yagmur suyunu degerlendirilebilecek su tutma tesisi ve
sanatin bulustugu yontulmus toprak, yollar, su ve ¢imlerden meydana gelmistir (Gorsel

2.6.) (http-8).

Gorsel 2.6. Herbert Bayer, “Mill Creek Kanyonu”, 1979-82, Mill Creek Kanyonu Toprak Isleri Parka,
Amerika Birlesik Devleti

2.3.5. Richard Long

Richard Long, Arazi Sanat anlayisinda onemli ¢aligmalar iireten sanat¢ilardan bir
digeridir. Her canlinin hareket halinde olmas1 diislincesi ile 6zellikle insanin temel
hareketlerinden yiirlime eylemini dogada yaparak performans sanati ile Ortiisen

caligmalar tiretmistir (Gorsel 2.7.).

Gorsel 2.7. Richard Long, “Walking A Line In Peru”, 1972, Peru
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Sanat¢inin duyular1 rehberliginde arazi {izerindeki uygulamalarini ¢ogunlukla
cizgisel ve dairesel bi¢imlerde yarattigi gozlemlenebilir. Long bu baglamda sanat

anlayisindan sdyle bahsetmektedir:

Yerlerle zamanlar, mesafeyle zaman, taglar ve mesafe, zaman ve taglar arasindaki sekillerin
simetrisini kullanmak hosuma gidiyor. Cizgiler ve daireleri tercih ediyorum g¢iinkii onlar
isime yariyor. Benim sanatim bu genis diinyada calismakla, neresi olursa olsun, diinya

tizerinde olmakla ilgili (Antmen, 2016, s. 259).

Long’un ¢aligmalarinin ana eksenini yiiriiylisler olustursa da arazi {izerinde dairesel
formlarin olusumunda yardimci olan ana malzeme tas parcalaridir. Yapitlarin doga
tarafindan yeniden bigimlendirildigini gérmek sanat¢inin ana amaglarindan biridir.
Ornegin “Alt1 Tas Daire” isimli uygulamasi doga sartlarina dayamkli bir yapitidir

(Huntiirk, 2016, s. 328) (Gérsel 2.8.).

Gorsel 2.8. Richard Long, “Alti Tas Daire”, 1981, Londra

Nitekim sanat¢inin ¢alisma metodunun uzun doga yiiriiytiisleri oldugu goriiliir. Ayni
zamanda caligmalarin1 dogada gerek kaderine birakmis gerek ise fotograflarimi ¢ekip

onlar1 galeri mekanina tasimistir (Yilmaz, 2013, s. 315).
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2.3.6. Alan Sonfist
Alan Sonfist, 1960’11 yillardan sonra doga ve ¢evre sanatinin canlilar arasindaki
uyumlu iletisime dikkat ¢ekmek isteyen bir sanatgidir. Ayrica donemin “Zaman

Manzaras1” adli ¢aligmasi ile kent merkez peyzaj tasarim anlayislarina da farkl: bir bakis

acis1 sunmaktadir (Gorsel 2.9.).
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Gorsel 2.9. Alan Sonfist, “Zaman Manzaralart”, 1965, New York

Elenor Heartney sanatcinin bu ¢alismasini su sekilde ele almaktadir:
Sanatgmin  “Time Landscapes” serisi i¢inde yer alan bu c¢alisma, yalnizca sehri

‘yesillendirmek’ le kalmamakta, ayni zamanda, sanatgr bu bdlgede Avrupa’nin

somiirgelestirmesinden 6nce yetismekte olan yerli tiirlerden fideler ektigi igin, biitiin sehrin
gercekten yesil oldugu bir dénemi hatirlatmaktadir. Sonfist’in ABD ve Avrupa’nin gesitli
iilkelerdeki sehirlerde yaptigi sonraki “Time Landscapes” de bir yerin tarihgileri ve

ekolojilerine dair hatirlatmalartyla doludur (Heartley, ,2008, 5.173).
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Alan Sonfist yaptig1 ¢alismalariyla kiiresel iklim degisikliklerine dikkat ¢ektigi
gibi, kent merkezlerinde daha bilingli olusumlar saglamak icin de projeler sunan bir

sanat¢idir.

2.3.7. Marinus Boezem

Marinus Boezem, kavak agaglariyla olusturdugu katedral yapili bu arazi
diizenlemesiyle doga ve Kkiiltiiriin birlikteligini 6n plana ¢ikararak bir “kara sanati”
olusturmustur. “Yesil Katedral” ismini alan bu uygulamada ziyaretciler patika yolu

kullanarak mekan igerisinde dolasabilmektedir (Gorsel 2.10.).

Gorsel 2.10. Marinus Boezem, “Yesil Katedral”, 1987, Hollanda

Calismada kavak agaclar1 belli bir diizende dikilmis olup kavaklarin boyu yaklasik
30 metre yiiksekligindedir. Boezem’in referans gordiigii Fransa’dan “Notre-Dame” de
Reims’in mimari zemin hesaplamalar1 yoniinde 178 kavak agaci dikerek uygulamasini

gergeklestirmistir (http-9).

2.3.8. Andy Goldsworthy

Arazi sanati Onciilerinden olan bir diger sanat¢i ise Andy Goldsworthy’dir.

Calismalart doga ile oldukca biitiindiir. Dogay1 bir malzeme olarak gdren sanatgi
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eserlerini o anki iklim, arazi ve doga olaylarina kars1 ele aldig1 goriilmektedir. “Storm
King Wall” adli ¢alismasi ile doganin kendi igerisindeki bigimleri ve malzemeleri

kullandig bir arazi diizenlemesine ornektir (Gorsel 2.11.).

Gorsel 2.11. Andy Goldsworthy, “Storm King Wall”, 152,4 cm x 694,5 m x 81,3 cm, 1997-1998,
New York

Caner Karavit, Goldsworty’nin sanat anlayisina su sekilde yaklagsmaktadir:
“Islerinin tiimiinde zaman, degisim, 151k, biiyiime ve ciirime vurgulamaya calistig
enerjilerdir ve ona gore bunlar doganin hayat kanidir. Kaynak olarak toprak, hava ve
malzemeye, yerin direncine, dokunmanin c¢arpiciligma gereksinimi vardir. Goriinenin
altindakini elde etmek ister. Bir yaprak, dal, tas ile ¢calisti§1 zaman, sanat¢1 i¢in o sadece kendi
icerisinde bir malzeme degildir. Kendi yapisiyla ve c¢evresiyle, yasamin yontemleriyle
kaynagma islemidir (Karavit, 2008, s. 76)”.

Sanatcinin dogal peyzajin icerisindeki miidahaleleri ve dogay1 malzeme olarak ele

aldig1 birgok ¢alismasinda alaninda farkli yonelimlere yer verdigi sdylenebilir.
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UCcUNCU BOLUM
3. ARAZIi SANATI VE PEYZAJ TASARIMI
3.1. Peyzaj Tasariminda Arazi Sanat1 Etkilesimi

Peyzaj kavrami modern c¢agda siklikla kullanilan bir kavramdir. Tarih 6ncesinde
insanin kendini koruma giidiisti dogrultusunda yasam mekanlarin1 doganin ritmine uygun
bir sekilde diizenledigi goriiliir (Tanriverdi, 1987, s. 49).

Ozaslan dogayr “Canli, cansiz tiim varliklarin fiziksel, kimyasal, biyolojik
etkilesimiyle zaman icinde ortaya ¢ikan bir varolus bigimidir (Ozaslan, 2017, s. 37).”
ifadesiyle tanimlamaktadir. insan, akli ve tasarim becericisi ile diger tiim varliklardan
ayrilmaktadir. Kendi benliginde ise dogayi etkisi altina alarak bir¢gok medeniyet
kurmustur. Insanin dogaya olan baglilig1 peyzaj tasarimina da yansimaktadir. Insan,
baslangicindan beri bahge ile olan ugraslarini farkli cografyalarda ve zamanlarda bahge
sanatina doniistiirmiistiir. Giiniimiizde de peyzajin modern sanatla biitiinlestigi
goriilmektedir. 21. yiizyilda Modern sanat anlayisi ile peyzaj diizenlemelerinin kent
meydanlarin1 da igine aldig1 gériiliir. Insanm gevresini giizellestirme algisindan yola
c¢ikilarak, kentsel ve toplumsal ihtiyaglarin, ortak sorunlarin dile getirildigi, kiiresellesme
ile yasamin bazi kesimlerinin tehdit altina girdigi neticesinde peyzaj hareketliligi etkili
olmaktadir. Peyzaj tasariminda insan ve doga iliskisi seyrine paralel ilerleyis, farkli
cografyalarda bulunan toplumlarin Kkiiltiirel agidan cesitlilik algilarin1 da ortaya
cikarmaktadir (Ozaslan, 2017, s. 37-56).

Banu Oztiirk “Peyzaj Mimarhiginda Heykel” adli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda
cevre tasarimina etki eden plastik dgelerden bahsetmektedir. Oztiirk, heykelin peyzaj ile

uyumunu Hajek (1998)’in de deyimiyle su sekilde ifade eder:
Hajek (1998)ile yapilan yazili goriismeye gore, mimariye ve peyzaja miidahale edebilen,
renk, 151k ve suyla kombine edebilen heykeller, kent isaretleridir. Ayrica peyzaj diizenlemesi;
heykel ve plastik elemanlarla birlikte basli basina bir sanat yapiti olabilir. Hajek’e gore
heykel ve plastikler insanlarla i¢ ice oldugu siirece vardir (Hajek, 1998°den aktaran Oztiirk,
1998, 5.8).

Arazi sanati sanat¢ilarinin bilingli ¢evre yapilanmalar1 karsisindaki tutumlarinin
peyzaj sanati kaynaklarindan faydalandigi goriiliir. Peyzaj mimarlarinin yeni cevre
diizenlemelerini bir sanat yapiti1 olarak ele alis1 ile arazi sanat1 ve peyzajin birlikteligi
cevreye yansimaktadir. Dogay1 olumsuz sekilde tahrip eden insanoglunun yine dogay1

kurtarma ¢abasini arazi tizerindeki sanatsal miidahaleler ile gidermeye calistigi goriiliir.
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Cauquelin peyzaji “sanatsal nitelikli dogal bir anit”, orman tanimini ise “dogal
tablolardan olusan bir galeri, yesil bir miize” bigim de aktarmaktadir (Cauquelin, 2017, s.
12-30).

3.1.1. Athena Tacha “Baglantilar”

Doganin dongiisiinde uzayan irmaklar, yiikselen alg¢alan tepeler ve kivrilan hatlarin
tizerinde yapilan insac1 miidahalelerin ¢agcil peyzaj mimarlar tarafindan dogay1 yeniden
betimledigi gozlemlenebilir. Sistematik yap1 igerisinde doganin bahgeye evrimleserek
giiniimiizde sekillenen yeni arazilerin tasarimlarini disiplinlerarasi sanat dallar ile de
degerlendirilmesi gerektigi vurgulanabilir (Cauquelin, 2017, s. 112). Ornegin Athena

Tacha’nin “Baglantilar” isimli uygulamasi bu baglamda incelenebilir (Gorsel 3.1.).

Gorsel 3.10. Athena Tacha, “Baglantilar”, Yiikseklik 7’ ila 9; genislik 6’ila 10°; derinlik 4’ila 7°, Tas,

granit kayalar ve terasli bahgeler, 1992, Matthias Baldwin Parki, Amerika Birlesik Devleti

Sanat¢1 tarafindan Matthias Baldwin Parki igerisine tasarlanan iki doniimliik
heykelsi manzara olarak bilinen ‘“Baglantilar” isimli calismast kamusal sanat
caligmalarindan en bilinenidir. Halka agik sanat eseri 6zelligi tasiyan bu ¢aligsma cadde ve
yiiksek binalardan rahatga goriilebilmektedir. Tasarim; katmanli, egimli teras bahgeleri,

yiirliyiis yolari, 1siklandirma ve oturma alanlarindan olusmaktadir. G6ze harika goriinen
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heykelsi manzara; ¢esitli bitki, aga¢ ve kayalarin kendi icerisindeki uyumunu da ortaya

cikarmaktadir (http-10).

3.2. Arazi Sanat1 ve Peyzaj Tasarimina iliskin Ornek Uygulamalar
3.2.1. Claes Oldenburg

20. ylizyilin anitsal heykel anlayist ile 6ne ¢ikan Claes Oldenburg’un galismalari
genellikle giindelik nesnelerin boyutlariyla oynandigi heykeller olarak bilinir. Oldenburg
ve Bruggen kentsel bir park igerisine konumlandirdiklar1 yari gomiilmiis bisikletin
tasarimcilaridir. Heykel sanatinin peyzaj ile biitiinleserek bagka bir boyut algisina 6rnek

olarak “Gomiilmiis Bisiklet” adli yapit gosterilebilir (Gorsel 3.2.).

Gorsel 3.11. Claes Oldenburg & Coosje Van Bruggen, “Gémiilmiis Bisiklet”, 1990, Parc de la Villette,
Paris

Nesneyi algilamak isteyen izleyici ilk 6nce bir yapboz gibi pargalarin ne oldugunu
kavramalidir. Parkin igerisinde yar1 gomiilmiis bigimlerin ne oldugunu anlamlandiran
izleyici bunun bir bisiklet oldugunu ¢éziimlemektedir. Anitsal biiytikliikte yar1 gdmiilmiis
parcalarin bu sekilde ele alinmasinin heykel sanat1 ve peyzaj tasarimi baglaminda farkli
bir anlam arayisindan kaynaklandigi vurgulanmaktadir.

Peyzaj tasarimi alaninda karsilasilan biyofili kavram yaklasimi insanin doga ile

olan miicadelesini anlamlandirma ihtiyaci olarak tanimlanabilir (Ryan, Browning,
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Clancy, Andrews, & Kallianpurkar, 2014, s. 62). Cevresel tasarim siirecinde de doganin
insan iizerindeki etkisinin somutlagsan nesnelere biiriindiigii gdzlemlenebilir. Glinlimiiz
acik kent mekanlarina bakildiginda bu yaklagimin daha iyilestirici ve onarict mimariyle
biitiinlestigi noktalarin oldugu goriilebilir. Dolayist ile cevresel yaklasimlarin insan
psikolojisine fayda sagladigi gibi peyzaj mimarligi, sehir planlamaciligi, plastik sanatlar

vb. alanlarin da ¢ok farkli ve ¢ok yonlii bakis acist sundugu anlagilmaktadir.

3.2.2. Mehmet Ali Uysal

Dogay1 temel heykel malzemesi olarak ele alan Mehmet Ali Uysal, “Ten 2” isimli
arazi lizeri ¢aligmasi ile 6n plana c¢ikan cagdas sanatgilardan bir digeridir. Yapaitlar ile

mekan ve izleyici arasinda bir bag kurmaktadir (Gorsel 3.3.).

Gorsel 3.12. Mehmet Ali Uysal, “Ten 27, 700 x 800 cm, Bel¢ika

Uysal, yeryiiziinii insan bedeni esnekligine benzetmektedir. Boylece etrafinda
dolasan ziyaretcileri kiyafetlerin asiminda kullanilan kii¢iik bir nesnenin biiyiikligii
karsisinda diisiinmeye de tesvik etmektedir. Heykelin farkli mekanlarda, zamanlarda ve
boyutlarda olusturulan bes edisyonu bulunmaktadir. Serinin ilki olan Ten isimli yapiti,

Fransa’da Frenes-all-mont’ta ve dort metrelik yiiksekligi ile izleyici karsisina
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gecmektedir. Ikinci edisyonu olan “Ten 27, 2010 yilindan beri Belgika, Chaudfontaine
Park’inda yer almaktadir. Heykel, uzamdaki goriiniisii ile dev kavramsal heykel olarak
anlamlandirilabilir (http-11).

3.2.3. Robert Irwen

Robert Irwen, yeni arayislar igerisinde olan bir sanatgidir. Sanat¢inin Getty Merkezi
bahge tasarimi farkli boyuttaki heykel sanati olarak nitelendirilmektedir. Irwen, bu
uygulamasi ile peyzaj anlayisina yeni bir boyut getirmistir. Irwen, peyzaj igindeki heykel
caligmasina bitkileri iyi tanimak ile baglar ve bitki tiirlerini renk ile birlikte bigimlerine
gore ayirarak dikkat ¢cekmeye amagclar. Gorsel algi disinda kullandigi su 6gesi ile ise

izleyiciye yeni bir mekan sunar (Renshaw, 2021, s. 42) (Gorsel 3.4.).

Gorsel 3.13. Robert Irwin, “Getty Merkezi” Ana bahce, 1992-1997, 12.450 m?, Los Angeles, California,
Amerika Birlesik Devleti

Getty Merkezi 134.000 metrekarelik alan yapisi igerisinde mimari ve bahge
tasarimlarini barindirir. Agik alanlarda dort bahge ve bir heykel bahgesi bulunmaktadir.

Bahgeler mevsim gegislerinde renk solenine biirlinmektedir. Ziyaretcilerin bahgelerde
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dolagmasini saglayan yiirliylis patikalart mevcuttur. Peyzaj tasariminda 500°den fazla

renk ve bi¢imsel 6zelliklerin dikkate alindig1 bitki materyali kullanilmstir (http-12).

3.2.4. Maya Lin

Sanat¢inin ¢alismalarinda dogal peyzajin arazi sanati ile etkilesiminde alana 6zgii
kendini tekrarlayan birimlerin yeni mekanlar1 ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Malzeme
yapisina bakildiginda ise genellikle doganin yapisini olusturan toprak, tas, su gibi
kaynaklarin kullanimini1 arazi sanatiyla biitlinlestirdigi goriiliir. Cagdas sanatgilar
arasinda yer alan Maya Lin, arazi sanat1 ve peyzaj tasarimi ekseninde yapitlar tiretmistir.
Sanat¢inin “Wave Field” isimli uygulamasi dalgali bir topografya yiizeyi bi¢iminde
hareketli bir mekan yaratimidir (Gorsel 3.5.). Sanat¢inin bu ¢alismasi sanat ve peyzajin

arakesitinde birbiriyle etkilesime giren bir ¢caligma olarak goriilebilir (http-13).

Gorsel 3.14. Maya Lin, “The Wave Field”, 32 x 24,38 x 0,91 m, Toprak, Cim, Hafriyat, 1995, Francois
Xavier Bagnoud Havacilik ve Uzay Miihendisligi Binasi Michigan Universitesi, Amerika
Birlesik Devleti

Sanat¢1 arazi iizerindeki ¢alismasinin ilhamini su dalgalarinin kendi igerisindeki
hareket diizeninden aldigini belirtir. Lin’i ¢aligmalarini etkileyen bir diger etken ise uzay
miithendisligine olan ilgisidir. Caligmasinda suyun dalgali formu ile alan igerisinde
gezinen izleyicinin mekan ya da yeryiizii ile birebir etkilesime girdigi gozlemlenmektedir
(http-14).
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Sanat¢inin bir diger c¢alismasi ise “Arazi Diizeni” isimli uygulamasidir. Bu
uygulamasi ile sanat¢inin basit bir ¢izgi ¢izme eylemini arazi lizerinde deneyimlemekte
oldugu goriilmektedir. Yiizeyin egimli yapisi istenilen ¢izgisel tasarima engel teskil
etmesi sonucunda alana hafriyat yapilarak yeni bir alan yaratilmistir (http-15) (Gorsel

3.6.).

Gorsel 3.15. Maya Lin, “Arazi Diizeni”, 71,3 x 35,3 x I m, 2016, Long Island, New York

Topragin altina gizlenmis bir tarihi arazi sanat1 baglaminda ele alan Kedik: .. .her
seyin topraktan olustugunu, topraktan geldigi yolundaki anlayisin, Land Art’in bir
yoniinii olusturan en dnemli 6zelliklerden biri oldugunu...” ve insanin “...tarih hakkinda,
yasam hakkinda bilgileri ancak arkeolojik kazilar, topraktan ¢ikan buluntularla edinebilir
(Kedik, 1999, s. 103)” der. Kedik, topragin her seyin baslangi¢c noktasi oldugunu

vurgulamaktadir.

3.2.5. Harvey Fite

Harvey Fite’in “Opus 40” isimli ¢aligmasi arazi heykeli olarak adlandirilmaktadir.

Yapisal 6zelligi acisindan arazi uygulamasinin sosyal etkinlerin diizenlemeye elverisli
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oldugu goriiliir (Renshaw, 2021, s. 168) (Gorsel 3.7.). Heykelleri igin tag arayisinda olan
sanat¢1, 1938’°de bir tas ocagi arazisi satin alarak yasaminin biiyiik bir bolimiinii “Opus
40” calismasini gerceklestirmek i¢in harcamistir. Mekanin heykele doniistiigli bu alanm

egimli, rampali, basamakli ve kivrimli yollar olusturmaktadir (http-16).

Gorsel 3.16. Harvey Fite, “Opus 40", Goz Tas1, Toplam Alan: 26 km?, 1939-76, Saugerties, Ulster, New
York, Amerika Birlesik Devleti

3.2.6. Charles Jenks

Charles Jencks postmodern peyzaj mimarligi yaklagiminda bazi bilim dallar ile
sanat1 ve tasarimi birlestiren ¢alismalar yapar. Jencks, bu sira dis1 yaklagiminda fizik,
biyoloji ve astronomi kuramlarindan yararlanarak yeni bir peyzaj tasarimi anlayis1 yaratir.
Amerikali peyzaj tasarimcis1 ve mimar olan sanat¢i arazi iizerinde yaptig1 diizenlemeler
ile izleyicinin direkt olarak dogayla i¢ ige etkilesimde bulunacagi alanlar yaratma
egilimde bulunmustur. Doneminin ilging agik alan bahge tasarimlarindan 6ne ¢ikan

“Landform” kozmik big¢imli bahgesi 6rneklendirilebilir (Gorsel 3.8.).
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Gorsel 3.17. Charles Jenks, “Landform”, 2001, fskogya

Jensk bahge tasarimlarimi tipki mikro kozmos seklinde ele almaktadir. Yer
sekillerinin kendi igerisinde belli bir ritmi, yiliksekligi ve dogaya uyumlu dalgalanmalari
ile araziyi tasarim baglaminda boyutlandirmaktadir. Ziyaretcilerin igine dahil edildigi
peyzaj tasariminda dogal ve yapay malzemeler kullanilmaktadir. Daha ¢ok doganin kendi
malzemesiyle biitiinlesen arazi miidahaleleri yer almaktadir. Glinlimiiz ¢agdas peyzaj

tasarimcilarindan olan Jenks, araziye ¢ok boyutluluk anlayigini da getirmistir (http-17).

3.2.7. Isamuo Noughi

20. yiizyillda adindan ¢okca bahsettiren Isamu Noguchi, yar1 Japon ve yari
Amerikal1 bir sanatcidir. Sanat¢inin farkl kiiltiirler arasindaki deneyimleri ¢caligmalarina
da yansimistir. Ozellikle heykel ve oyun park tasarmmlari ile peyzaj algisina yeni bir boyut
eklemistir. Peyzaj calismalar: incelendiginde ise genellikle dogay1 taklit eden bigimler
oldugu anlagilmaktadir.

Noughi’nin yagami boyunca tasarladigi projelerin uygulanamadigi goriilmiistiir.
1976’da Amerika Birlesik Devletler’indeki Piedmont Parkin’da yer alan uygulamasi tek
oyun alanidir (Gorsel 3.9.). Parki olusturan elamanlarin geometrik bigimlerde oldugu
goriilmektedir. Sanatginin bu tutumu belki de ¢ocuklar iizerindeki yaratici diigiinme

egilimine katki sagladig1 yoniindedir (http-18).
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Gorsel 3.18. Isamu Noguchi, “Piedmont Park'taki Cocuklar ve Oyun Manzaralari”, 1976, Atlanta,
Amerika Birlesik Devletleri

Sanat¢i yapmis oldugu peyzaj diizenlemeleriyle aslinda araziyi heykele
dontistiirmiistiir. Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasinda gelisen tasarimlar1 oldukg¢a yenilik¢i ve
sira disidir. Calismalarinin ortak alanlarda tasarlamasi neticesinde izleyici ile etkilesim
giiclii bir hale biiriinmektedir. Arazi sanati, ¢evre sanati1 ve ekoloji gibi alanlar1 bir araya
getirerek yeni bakis agilar1 sunmaktadir (Camphell, 2007, s.166’dan aktaran Tasdemir,
2011, 5.141-142).
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Heykel farkli zaman dilimlerinde ve farkli cografyalarda kendi mekanini yaratma
giicline sahip, izleyicisine yeni deneyimler tattirabilen ¢ok yonlii bir sanattir. Tarih
boyunca heykel sanati inanglara bagli bir tanri, bir anit ya da izleyiciye verilmek istenen
sOylem olmustur.

Sanatin gelisip farkli anlamlara biiriindiigi 1960’11 yillardan itibaren heykelin
bulundugu cevre ve mekana bagh eylemselligi gozlemlenmistir. Heykel kimi zaman
mekanin kendisi oldugu gibi kimi zaman da c¢agin disiincelerini yansitan bir nitelige
sahiptir. Caglar boyunca kentsel yapinin farklilasmasi ve gelismesi heykel sanatina da
yansimistir. Cevre diizenlemelerinde bu durum kent hafizasin1 yansitan anit heykeller
olarak goriilmiistiir. Modern peyzaj tasarimlarinda ise plastik bir 6ge olarak yeni bakis
acilar1 yaratmigtir. BOylece izleyicinin yeni mekanlar igerisinde peyzaji ve sanati
kesfetmesi saglanmustir.

Arazi sanatt ile birlikte ¢evre algist daha bilingli boyutlara tasinmistir. Bu baglamda
sanatgilar tarafindan tiretilen yapitlarin hacimleri ve nitelikleriyle izleyici bu siirece dahil
edilmistir. Boylece Arazi sanatinin peyzaj ile beslendigi, dinamik, giiclii modern kent
mekanlarinin giderek yayginlagtigi gorilmiistiir.

Bu ¢alisma kapsaminda cevre, peyzaj, kent ve heykel iliskisi agiklanmis, arazi iizeri
uygulamalarin peyzaj tasarimi arakesitinde yer aldig1 anlagilmistir. Heykel sanati, gevre
ve mekan etkilegimi ile peyzaj tasariminda yeni bakis agilart ortaya ¢ikmistir. Peyzaj
tasarimcilar1 ve sanatgilarin doganin tahrip olusuna karsi yapici bir etki olusturdugu
anlasilmaktadir.

Kentlerdeki agik alanlarda peyzaj ve heykel etkilesimi 6rnek uygulamalarla yeni
boyutlara tasinmistir. Kamusal alanlarin insan iligkileri i¢in 6nemli merkezleri haline
gelmesi, disiplinlerarasi is birligini dogurmustur. Boylelikle bu uygulamalarin yasamin
icinde varligini siirdiiren sanatsal bir ifade araci oldugu da gortilmiistiir.

Bu calisma arazi sanat1 ve peyzaj tasarimi ile iligkili sanatsal anlayista etkilenen
diger meslek gruplarina da farkli yaklagimlarla ilham olacag: diisiintilmektedir. Arazi
sanatinin peyzaj tasarimi ile olan etkilesiminde heykel sanatinin 6nemi ortaya ¢ikmuistir.
Sonugta heykel sanati ve peyzaj iliskisi donemin gelisen ve diislinsel yaraticilifinin

kamusal alan uygulamalarinda anlasilmasina alan agmis ve agmaya devam etmektedir.
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