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OZET

"Resimde Gorsel Algilama Olgusu” adi altinda gelisen bu arastumada "Algi ve
Algilama”, "Uzay - Mekan Algist", "Gérsel Diizende Yiizeyin Algilanmasina Etki Eden
Temel Ozellikler", "Cocukta Gorsel Algilama ve Gelisimi* tammlar; bu kavramlarin
belli ilkelere bagliliklari, beyinde alginin ve yanmilsamanin olugumu, algilamanin

duyularla bagintist yontemleri ele alinmgtir.

Alg, dznenin kendi disinda olani almas: demektir. Dis diinyanin duyumlarla gelen
imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidir. Insan, duyu organlam ve duyum
mekanizmasi ile siirekli uyarilar ahr. Uyarlarn yorumlanmast yani algilanmast

karmagsik bir olgudur.

Duyu organlannmiz dogadaki fiziksel degi§imle1'i beynimize iletir. Ancak belli
degerde olanlarina duyarlik gosterir. Fiziksel ve kimyasal duyumlarin zihinde
algilamaya nasil doniistiigii tam olarak gﬁzﬁlemem@tir.

Algilama etkin bir siirectir. Gorsel, igitsel, kokusal, tatsal ve dokunsal bildirim
alinir, daha sonra atma, eleme, ekleme, doniistiirme ve yorumlama yoluyla bildirimler
islenir. Bu da uzun bir siiregtir. Onceden kazanilan duyum deneyimleri de algilamay:
etkin kilar. Algilananlar arasinda ¢agiisimlar kurulur, yorumlanir. Algilanamayanlar,
nesnelerle birlikte alg1 merkezi ile ilgilidir. Algi merkezi beyindir. Ve belli bir disiplin
icerir. Izlenim disiplini, algilanan nesnelere bagh olarak "gruplama", "kontar
belirleme”, "biitiinlestirme” ve "zeminden ayirma" seklinde ortaya cikar. I¢ ve dis
etmenlerle algi merkezine ulagan sinyaller, belli disiplinleri uyarir. Bu disiplinlere
"Bigcim Psikolojisi" denir. Algilamada bigim psikolojisi ile ilgili davramislar, uzayin
orgiitsel kalip ve olciilerine gore yapilagan sinirlara baéhdu‘.

Bir nesnenin benzerlerinden ayn olmast on plana ¢ikmasim saglar. Dikkati

olusturan etmenler; 6l¢ii, siddet, uyumsuzluk, yineleme ve devinimdir.

Doga ve evren diizenlidir. Diizenli olanlar net algilanir. Dogruluk ve netlik arttikca

ve segici oldukca estetik goriis de artar.
Bicim algilamasi, geligmig bir goziin goriintli alma yetenegi ile gerceklesir.

Bir nesneye bir siire bakip onu goziimiiziin 6niinden silmek ve sonra akilda




kalanlart gizmeye galigmak bir gorme big¢imidir. Bu ydntem cevremize dikkatli
bakmamizi saglar ve zamanla bu da aligkanlik olur.

Gorsel sanatlara kars1 duyarli olmak ender olarak dogustan gelen yetilerimizdendir.
Bu duyarlilik, bakmak degil, 6nce gdrmenin 6grenilmesi ile gelisir. Istersek goziimiiz
ve zihnimiz birlikte caligir. Gorsel aligkanlifimizin artmasiyla gorsel bigimlerden
duyulan zevk de artar. GOormeyi 0grenirsek sanatginin estetik deneyiminin kaynagint

olusturan fikir ve gorsel bicim kaynasmasini daha iyi anlariz.

Gorme duyumuz bir nesneyi kendi dogrultusunda secemezse, bagka ayrimlarla
algilar, bu algilama bazen dogru, bazen yanli§ bir imgelem iiriiniidiir. Optik yanilmalar
fizyolojik ve psikolojiktir. Isik, renk, boyut, ac1 ve uzaklikla da ilgilidir. Derinlik
etkisinde, birbiri ile iligkili ©gelerin kiyaslanmasinda, g6z ve beyin yanilma

durumundadir.

Insan algilamasinda imgelem degisik zamanlarda elde edilir. Insanin benzeyenleri
ayumak icin uzun bir siireye gereksinimi vardir. Dig diinya ile izdiisiimsel diizeyde
iligkiler icindeki imgenin algi mekanizmasinda duyulmasi icin alicinin nesneye yonelip
onu saptamasit ve nesneden gelen parlakhk ya da iginlara gore tepkide bulunmasi
gerekir.

Bigimialgiladifimizda, bilingli ya da bilingsiz olarak onun bir seyi temsil ettigini
ve bir icerifin formu oldugunu kabul ederiz. Sekil iki agidan kavram olugturur: 1. Her
sekli, sekil tiirii olarak gordiiglimiiz icin, 2. Her seklin, her esyanin formu olarak
goriinmesinden dolayi.

Fiziksel nesne ile algilanan nesne arasinda ayrim yoktur, akil nesnenin ta kendisini
goriir.

Insan tam algilayamadigi zaman algisinin eksik y6niinii imgelemi ile tamamlamaya
calisir, Mite'lerin olug nedenidir bu. Ortagagin igsél gercekeiligi, deneyimler ve
incelemeler sonucu Ronesans' ta yerini bicimlemede gérsel gercekcilige birakur.

Bir nesnenin cizgilerle caligilmasi, nesneyi daha iyi tanmimamizi saglar. Nesneyi
aynntilari ile algilamak ¢ok az goriilen bir durumdur. Nesneyi, bigimi belirleyen kenar

cizgileri ile biitiin olarak algilariz.
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Hacim, bir orgiitlenmenin sinirlanmasidir. Gérme ile algilama giicii hacim etkisini

yakalar.

Denge, sanatta herseyi aym diizeye getirerek esitleme anlamina gelir. Gorsel
anlatimda &gelerin dengeli biitiinliigii, uyumsuzluk, benzer]ik, yontem ve uygunluk
iligkileri ile saglanir.

Uyum, bir ya da daha ¢ok yonden benzer dgelerin birlesmesidir. Denge lizerinde
agirhik ve yoniin etkisi dnemlidir. Airhk dinamiktir, uzamsal derinlik agirlig1 etkiler.
Gorsel alan derinligi ne kadar geriye uzanuwsa, derinligin taidigr agurhk da o kadar
artar. Agirhk derinlige gore artar. Basit ve diizenli bigimler agir goriiniir. Yoniin var
olmasi i¢in, uzay ve madde yani evren olmasi gerekir. Yiizeyler, nesne ve plan oldugu
zaman yon de olur. Yon nesnelerin uzaysal konumlarni belirler. Y6n insana 0zgii bir
dogrultu dzelligidir.

Insan uzayla ilgili diisiincelerini nesneler araciliiile gelistirir. Uzay, devinim
algilamalan ile tiim deneyimlerin, aragtrmalarin sonucunu almamizi saglar. Amacsiz

devinimler insanda gorsel kangikhik yaratir.

Bir insanin bir seyi betimleme bicimiyle ayni insanin o seyi gérme ve tasarimlama
bicimi 6zdes degildir. Cocuk annesini betimlerken kullandig: cizgiler icinde gormez ve
tasarimlamaz. Olgular nasil yorumlanusa yorumlansin, betimlemeler sematizmden

izlenimcilige uzanur.

Kant, "uzam gorme bi¢imidir" der. Renk uyarimlart yoruma bagli olarak disari,
uzama dogru yansitilir.

Cocuktaki gorsel alginin baglangici cocuk resmi ya da ¢izgisidir. Cocuklarin ilk
donem resimlerindeki basit sekiller ve renkler yas: ilerledikce, zihinsel gelisimiyle
paralel olarak daha kapsamli olmaya baglar.

Algilama edimi; organlarin gelisip olgunlagsmas: ve uyaranlarin yorumlanmasi

sirasinda deneyimlerin artmasi ile 68renilir.

Cocuklar, resimleri ile kendilerini yansitirlar. 'Olaylar karsisinda duygu ve

diigiincelerini  dile getirir. Sanat, c¢ocuk i¢in bir "diisiinme dili"dir.

iv




ABSTRACT

That study was conducted on the basis of "The Visual Perception Fact in Painting".

"won

It includes the definitions of" Perception and perceiving”, "The Perception of Space and
Place”, "The Basic Factors Influencing the Surface Perception in Visual Order", "Visual
Perception and Development in Child". It also includeé the methods of the relationship
between the above concepts and certain principles, the development of perception and
misreceiving in brain and the connection between perception and the senses.

Perception means a subject’s getting the one beyond its self. It is the planning of
image coming along with the senses from the outer world within the conscious. Human
beings constantly receive stimuli with their sense organs and sensation mechanisms.
The interpretation, i.e. perception of the stimuli is a complicated fact.

Our sense organs transmit the physical changes in nature to our brain. It only
responds the ones with a certain value. How physical and chemical sensations are
transformed into perception within the brain is not completely understood.

Perception is an effective process. Visual, auditory, smelling and touching stimuli
are received, and then they are processed through amitting, selecting, adding,
transforming and interpreting. This is a long process. The prior sensational experiences
also become effective in perception. Assosiations are established among the ones
perceived and they are interpretted. Those which can not be perceived one related to the
perception center together with the objects.

Brain is the perception center, and it includes a certain discipline. The impression
discipline is formed as "grouping”, "contour determination”, "integration" and
"removing from the background". The signals reaching the perception center through
inner and outer factors stimulate certain this disciplines. Those disciplines are called
"Form Psychology". The behaviours related to the form psychology in perception are
dependent upon the borders constructed according to organizational models and
measures of space.

An object's being distinctive from its counterparts makes it prior. The factors
constituing attention are measure, violance, misfitness, redundancy and movement.

Nature and universe are ordered. They are regularly perceived clearly. Aesthetic




view increases as thruth and clearity increase and as one becomes selective.

Form perception realized as an improved eye has the ability to receive the images.

Constantly looking at an object and then erasing its image and trying to draw what
you remember is a way of seeing. This method makes us more carefully look at our
environment and as time passes this becomes a habit.

To be sensitive towards visual arts is rarely one of our abilities coming along with
birth. That sensitivity develops by learning not looking but seeing first. Our eye and
brain work together if we wish so. As our visual habits increase, the pleasure you get

from visual forms increases as well.Provided we learn how to "see " we can have a
better understanding of idea and visual form integration which are the basis of an artist's
aesthetic experience.

If our visual sense does not select an object in its own direction, it receives it
through other distinctions. That perception is a product of imagination that is
sometimes correct sometimes wrong. Optic misreceivings are physiologic and
psychologic. They are also related to light, color, dimension, angle and distance. The
eye and brain misreceive under the effect of depth and in the comparison of the related
factors. |

The imagination in human perception is obtained at different times human beings
need a long time to differentiate the similar things. For an image within the relations
between outer world and the reflectional plain to be perceived in the perception
mechanism the receiver needs to direct at the object to determine it and to respond
according to the brightness or beams coming from the object.

When we perceive a form, we either consciously or subconsciously, accept it to
represent something and it is the form of a content. The form creates concepts in two
ways: 1- because we see each form as a formkind, 2- because every form is seen as a
form of a thing.

There is no difference between the physical object and the perceived object, the
mind sees the object as it is.

The human being sometimes cannot perceive the time perception and.he tries to
compensate this gap with his imagination. That is the reason of the existince of myths.
During renaissance the inner reality of the Middle age was replaced by visual reality in

formation as a result of experiences and studies.
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To draw an object helps us to understand it better. Perceiving the object with the
frames determining forms.

Volume is the restriction of an organization. The power of seeing and perceiving
captures the effect of the volume.

Balance means making everything in art equal at the same level. The balanced
completeness of the elemets in visual expression is provided by misfitness, similarity,
method and convenience relations.

Harmony is the combination of the elements that resemble each other in one or
many ways. The effect of weight and direction is important for balance. Weight is
dynamic; extensional depth affects weight. The more visual field depth moves behind
the more is the weight that the depth carries. Depth increases according to weight.
Simple and ordered forms are seen heavy. In order to have diretion, there should be
space and substance i.e.universe. Direction exists if there are surfaces, object and plan.
Direction determines the spatial status of the objects. It is a vector characteristic
belonging to human beings.

The human being improves his space- related thoughts through objects. Space,
with its movement perceptions, makes us get the results of all experiences and
researche. Aimless movements create visual confusion in man.

The way one describes something is not identical to how the same person sees and
represents that thing. The child, while describing his / her mother, does not see and
represent within the lines he uses.

No matter how the facts are interpreted, descriptions range from schematism to
impressionism.

Kant says that"extention is a way of seeing”. Color stimuli are reflected outside :
towards the extension depending on interpretation. )

The begining of visual perception in child is the child drawing or lines. The simple
forms and colors in the early drawings of a child becomes more detailed as he grows
older parallel to his mental development.

Acquiring perception is possible as the experiences increase during the
development of the organs and during the interpretation of the stimuli.

Children reflect themselves with their drawings. They express their feelings and

opinions for some events. Art is a "thinking language " for a child.
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ONSOZ

Sanatin oziinde gormek ve gorsellik yadsinamaz bir gercek oldufuna gore,
baktigimiz her sanat eserinde ne gormek gerektigi, goriilenlerin ardinda sanatginin
kisiligi unutulmamalidir.

Sanat ve gorsel algilama sorunlarini inceleyen bilim adamlarindan Rudolph
ARNMEIM'in 6zellikle, gorsel algilama olgusunu kavram ve konumunu saptamaya
calistig goriiliir.

Gorme duyusu genis aragtirmalari igeren bigim, form, renk, ¢izgi, hacim, denge,
agurlik, devinim ve uzam gibi temel tasanm 6Zelerini kapsar. Bu nedenle gérme islevi
{izerindeki etkilerin ayrintilarina girme geregini duydum.

Insan her baktigini géremez. Insanin, bir sanat yapitim algilamast, yorumlamas: ve
yaratmasi onun i¢ diinyasinin eylemi olarak ortaya ¢ikar. Duyarh bir gézlemci olmak
icin, kendi kendine gdémme yeteneginin gelismesi gerekir. Daha c¢ok sanat yapitt
gérdﬁgﬁ, okudugu ve algilanini gelistirdigi siirece, sanat yapitlar: karsisinda gorsel algi
ve anlama artar. Boylece kendine giiven duyar ve kisisel diigiincelerini savunur.

Algisal bilme olmadan yaraticilik olamaz. Sanat egitimi, duygulanimuiz yoluyla
algiladiklanmiz1 bilerek, denetleyerek kullanmay: yagama gecirip her tiirli nesnenin
gorsel sanat nesnesi durumuna getirilmesini saglamalidur.

Gorsel algilama, insanin bulundugu toplumsal yasamin degerlerine karsin begeni
ve haz almayi, segici olmayi, teknolojik katilifin insancillagtirilmasini saglamanmn ilk
adimudur.

Iste bu nedenle iizerinde dnemle durulmas: gerektifine inandifim igin, Gorme ve
Gorsel Algilama konusunda ¢alisma yapma geregini gordiim.

Caligmamu gergeklestirirken katkilarindan Otiirii, damgmanim sayin Prof.Fikri
CANTURK'e ve yardunlarini esirgemeyen sayin Yard. Dog. I. Halil TURKER'e
tesekkiir ederim.

H. Nevin GUVEN
Eskisehir, 1996
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GIRIS

Insanin sanatla iligkisi ve beraberinde olusan deger olgiitleri gibi sorunlarda
evrensel yaklasimin dnem verdigi organ gozdiir. G6z her zaman insan goziidiir; goze
sunulanlar, siirdeki kelimeler gibi hayal giiciine devinim kazanduir. Resimde
canlandiilmak istenenler, insanin tutkulan ile kaynasir. Gorme olayinin ve sanat
ilgilerinin de diginda ¢esitli ilgileri olan insan gozii ¢ok duyarhdir, ama ¢ok kolay da
yanilabilen bir organdir. Insan gozii ile sanat arasindaki ilgi optik cercevede kalirsa
sorun ¢ikmaz ve goriis agist umdugunu bulur. Ancak bu olay salt optik degildir. Goziin
ruhsal zihinsel iglevlerle uyumu, retinal duyarlihiindan daha fazladir. Bu uyumda gozii
diis diinyasina ulastirabilir. Goziin sanatla iligkisinde organik islevler teknik diizeyde .
kalur.

Belli teknikler uygulanarak olusturulan sanat yapati, belli oranlarda goz islevlerinin
katilimin gerektirir. Kitle ile sanat iligkileri acisindan kategorik belirlemelerde bir ¢ikis
noktas1 olarak "gdrme ve algilamayi” ele almak, gorsel iletisimin ve algilamanin

boyutlarina bakabilmek icin gereklidir.

Diinya goziimiiziin oniindedir ve ona bakariz. Konusmak i¢in dilimiz, isitmek icin
kulaklanmiz, gormek i¢in gozlerimiz vardir. Giinlikk yasantimizda gozlerimizi estetik
acidan kullanmak yerine gereksinimlerimizi karsilayacak kadar gormekle yetiniriz.

Renk, bicim ve hacim olarak yani plastik acidan gérmeyiz.

Plastik sanatlardan hoslanmak goziin 6ziindeki saflifin yakalanmasi, bakildig:
siirece ne goriiliiyorsa onu yagamakla gerceklesir. Goriileni yani rengi, ¢izgiyi, kiitleyi
goriitken alinan haz Onemlidir. Sezgiler ve duyular resmin Oziinii kavramaya

yardimcidir.

Insanda gérme yetisi, algilamada 6nemli rol oynar. Bu nedenle gorsel algilama,
sozlerin algilanmasindan daha iist diizeydedir ve algilananlar kolayca akilda kalur.
Resimdeki ¢izgilerle devinim kazaninz; birden kesilen bir ritm, algilarimizin ve
icimizde geligen devinimin akigint da keser. Akici, ritmik ¢izgiler, algilarimizi,
tepkilerimizi zevkli duruma dondistiiriir.

Ruhbilimciler duyularla gelen uyanlara tepki verildigini belirtir. Ancak bu tepki,
herkesde aym derinlikte degildir. Cevresine arastirici, duyarls bakip gorebilen Kigiler
olaylar kargisinda bilingli tepkiler gésterir. Bunun en giizel drnegini; tepkilerini plastik

degerler iizerinde yogunlastiran sanatcilar verir.



BIRINCI BOLUM
ALGILAMA

1.1. ALGILAMA OLGUSU

Algilama konusunu lic ayr bdlime ayirmakta yarar vardur.

- Bitki ve hayvan tiplerinin gelisim tarihinde goriilen tek hiicrelilerin
algilamas:.

- Cocuklarda algilama.

- Yetigkinlerde algilama.

Her tiir ve her gesit canli varlikta dig diinyanin aynn yazumlarla algilanmasina
temel olusturan duyarlifin kokeni bu tic ayrt duyumsama bicimleri arasindaki
iligkilere baglidir. En basit yasam bicimi ile, normal yetigkin insanin yiiksek
diizeydeki uyarilara uyum saglayabilen en karmasik duoyumsama Ornekleri arasinda
gorsel algilama asamali olarak kendini gosterir. (Geng, 1990, s.13)

Insan zihninde "id" (alt-benlik), (iist-benlik), degerler, biling idealleri
bulunmaktadir. Ogrenirken, diislintirken, canlandinp-tasarlarken, diis kurarken,
calisip-yaparken kullandigimiz duyusal bilgi, dig diinyadan elde edilir. Bes duyu
orgamimiz, sinirlerin beynimize ilettifi elektrik dalgalarn bicimindeki bildirime
"duyum”, bunlarn yorumlansi, anlaml hale gelis siirecine "algi”, algilanan, beyinde
§if1'elenip,kaydolmu§ bilesimine de "bilgi" diyoruz. En zengin algi kaynafimiz
gérsel. olamidir. Ama gdrme duyusuna dayali algilarimiz her zaman objektif degildir.
G0z yapist geregi cok yantltict bildirimler iletir. (Atalayer, 1994, 5.36-37)

Goz 1sikla uyarihir. Uyarim, alici hiicrelerden, sinirsel elektrik enerjisi olarak,
beyin zarina iletilir. Buna duyum denir. Duyumlann ilk beyinsel tirlinii "imgedir".
Imgeler, zihinsel etkinlikle ¢ok hizli degerlendirilip, simge veya kavram olarak,
gorme merkezi hiicrelerine, elektromanyetik tanecik (partikiil) olarak kodlanir. Bu
ise "algisal bilgi"dir. (Atalayer, 1994, s.11)

Insan, duyu organlar ve duyum mekanizmalar ile gevresinden siirekli uyarilar

alir. Uyartlarin yorumlanmast yani algilanmasi dinamik ve karmasik bir olgudur.

2



1.2. UYARI, UYARAN

Canhi varhigi etkileyen herhangi bir giice, uyaran ya da uyarici nesne denir.
Insan, her an gevresinden gelen cesitli uyarilarin etkisi altindadir. Uyaranlar ¢evrede
olup biten enerji degisiklikleridir. Bunlar mekanik, 1sisal ve kimyasal olabilir.
Fiziksel ve kimyasal olan bu degisiklikler yeterince giiclii ise, duyu organlarini

etkiler. Goze carpan 151k, renk ve sekiller, kulaga gelen sesler birer uyarandir.

1.3. DUYUM ve DUYULAR

Cevreden canh varlia carpan biitiin fiziksel uyaricilar, belli duyu organlarinda
kimyasal ya da elektriksel degisikliklere neden olurlar. Bu degisikliklerin meydana
getirdigi sinir akimi belli sinir yollarindan gecerek beyine ulasir. (Baymur, 1978, s.
88-99)

Uyarilar alindig1 nesne ya da durumlarca degerlendirilip yorumlanir, yani
algilanir, alinmakta olan duyumlarin disinda bagka bilgilendirme kaynaklarinin da
etkin oldugu dinamik ve karmasik bir olgu olarak goriiliir.

Gorme, isitme, koklama, tatma ve dokunma duyu organlar1 aracihfiyla beyne
ulagan bilgiler, nesnelerin ger¢ek anlatimlart olmayip 6znel yorumlaridir. Buna gore
siyah, kirmizi, tatli, eksi, yumusak, sicak, soguk gibi kavramlarda nesnel olmayip
algilanimi yaratan olgularin otomatik degerlerine bagli olarak degisen O6znel
yorumlardir. Einstein, uzay-zamanin da renk ve bicimler gibi nesnel olmayip
bilincimizden koparilamayacak i¢giidiisel yorumlar oldugunu ileri stirmiistiir.

Duyu organlarimiz dofanin ancak belirli fiziksel degisimlerini beynimize
ilettikleri gibi bu degisimlerin de ancak belirli deferde olanlarmna duyarlihk
gosterebilmektedir. Isinim ortaminda goriiniir ve goOriiniir olmayan doga,
santimetrenin ylizbinde biri derecesindeki c¢ok kiiciik bir ayrimla ayrilmaktadir.
Dogadaki olasi isinimlarin dalga boyu ayrimina gore diizenlendigi sekil 1 deki
grafikte, gozii uyaran 1ginimlarin ¢ok kiiciik bir aralig1 olusturdugu goriilmektedir.

Goziimiiziin duyarlilik smurlar igerisinde kalan 360-780 dalga boyu degerindeki
isitmimlara "1sitk” denir. Degisik dalga boyundaki isiklar degisik renklere karsilik
olmaktadir. Insanin algi sinirlart bakimindan olabilecek tiim renkler ve aralarindaki

iligkiler sekilde ii¢ boyutlu bir sema ile anlatilmigtir. (Yurtsever, 1988, 5.83)
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1.4. ALGI ve ALGILAMA ILE ILGiLI TANIMLAMALAR

Algr: Nesnel diinyay: duyular yoluyla 6znel bilince aktarma...

Alg, dig diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidur.
Nesnel duyu Orgenlerini etkiler. Bu etki bilince aktanhir. Ne wvarki algi, an
duyumlardan, ansal bir iglevi gerektirmesiyle ayrilir. Ornegin; gérme duyumuz, her
iki gbziimiizde ve gesitli planlarla beliren iki aga¢ imgesi getirir. Bu iki afa¢ imgesi
ansal bir islevle teklesir. Teklesen bu imgeye, bellekte biriken eski algilardan gerekli
olanlar da ¢agrisim yoluyla elendikten sonra agag algis1 gergeklesmis olur. Ozellikle
gorme, isitme ve dokunma duyular insanin bilincine kavram ve diigiince yapimi i¢in
algisal gerecler tagirlar. Algr islevini tarihsel siiregte duyumcular asiri bir savla
sadece duyularin, uscular da aym asirilikta bagka bir savla sadece usun iiriinii
saymuslardir. Oysa alg1 duyusal-ansal bir iglevdir. Alman diisiiniirii Leibriz'e gore de
algi, biling dis1 bir islevdir. Algi, gercek anlaminda, 6znenin kendisinin disinda olan:
almasi demektir. Bununla beraber ruhbilimciler ruhsal edimlerle ilgili olarak, dis
algiya karsi bir de i¢ alginin soziinii ederler. Felsefede algi terimi {i¢ anlamda
kullamilir: Algilama giicii, alg: iglevi, alg1 olgusu. (2. Hangerlioglu, s.9)

1- Bir geyi (somut) algilamak; duyu organlariyla onun ayrimina, bilincine

varmak: Kokular: algilamak.

2- Bir seyi (soyut) algilamak; onu anlamak, sezmek, kavramak:

Parapsikoloji'de, duyuiistii algi, bildigimiz duyularin uyarilmasi séz konusu
olmaksizin ve her cesit mantiksal ¢ikarsamanin disinda, bir nesnenin, bir olayin ya
da iciincii bir kisinin zihinsel durumunun algilanmasimi saglayan normal-dist

yetenek.



Ruhbilim'de, bir bireyin dolaysiz g¢evresinden gelen bir uyarimi ya da bu
¢evrede bulunan bir nesnenin, bu bireyin etkinliginde, ona genellikle bilinglilik
icinde sunulmasi. (Biiyiik Larousse 5.367-368)

Algi, 6grenmenin en ilkel seklidir. Bilgimiz ne kadar genigse sezebilecegimiz
olanaklar o kadar gogalir.

Sezgi, olandan olmamis fakat olabilir olani gikarmaktir. Bilgi derinlestikce
yaraticilik ortaya cikar. Bilgi iizerine temellenir.

Algi: Bellegin katkilar1 ve bir duyusal izlenimle ortaya ¢ikan karmagik, nesnel
biling igerigi. Goérsel algilar, disimizdaki varlifin, seylerin, nesnelerin bicim ve
durumlari konusundaki betimlemelerimizin yapisina girer.

Algi Hizi: Bir nesnenin belirmesi ile, o nesnenin biciminin algilanmasi arasinda
gecen zamanin (yani bu iki olay arasindaki siirenin) tersi.

Algilama konusu bir nesnenin bicimi olmayip bir karsitlik olabilir. Bu durumda
KARSITLIK ALGI HIZI s6zkonusudur. Yukandaki tamma gore karsithk algi hizi,
bir karsithigin belirmesi ile algilanmasi arasinda gegen zamanun tersidir.

Algisal Renk: Gozlemciye goriinen bicimi, boyutu, yapist ve dokusu ayni olan
iki nesne arasinda aynmlar ayirt etme olanadi saglayan ve gézlemde araci olan 15181n
tayfsal bilesim ayrimlarinin doguracagi ile aym tiirden olan gorsel alg1 68esi.

Ruhsal Fiziksel Renk: Isigin, goriinen bi¢imi boyutu, yapis1 ve dokusu ayn: olan
iki nesne arasinda, gozlemciye aynmlar ayurt etme olanagi saglayan ve tayfsal
bilesim ayrimlarinin doguracag: ile aym tiirden olan walayict niteligi (karakteristigi).

Ayrimsal Duyarlik- Karsithk Duyarhifi: Algilanabilen en ufak bagil isiklilik
ayriminin tersi.

Bagil Renk: Renkli bir alan pargasinin, genellikle agik ve ayni ya da degisik
renkte bir arka (bir fon) iizerinde goriinen renk tiirii. Oznel parilti izlenimi, s6z
konusu olan 1siklilifin arka (fon) 1s1ikliligina orani olarak belirir.

Ornekler;

1- Isikhiligr arkadan (¢cevreden) az, beyaz bir yiizey parcasi gri goriiniir,

2- Isikliligr gevre 1sikliliindan daha az turuncu bir yiizey pargas: kahverengi

goriiniir.

Bakma Alami: Bas kimildamadan, gozleri oynatarak goriilebilen noktalarin



toplami, bakma alani tek gozlii ya da ¢ift gozlii olabilir. Tanimi geregi, bakma alant
gorme alanindan daha biiyiiktiir.

Duyulanma: Duyusal bir izlenimin zihinsel icerifinden soyutlanan ve
¢oziimleyici olarak indirgenemeyen kavram.

Duyulanma Hizi: Bir uyartinin  baslamasi ile o uyartinin  dogurdugu
duyulanmanin baglamas1 arasinda gecen zamanin tersi. Algi ile duyulanma
arasindaki ayrim ile, nesne ya da karsithgin belirmesi ile bir uyartinin baslamasi
arasindaki ayrim, algi hizi ile duyulanma arasindaki ayrimt dogurmaktadir.

Kant, bir goriingiiniin (fenomenin) biling diizeyinde tasarimi. "Bize verilen ilk
sey, bir bilince bagli olan ve alg: denilen goriingiidiir"der.

Hegel, "Bilincin, duyusal kesinligi edindikten sonra ulagtig1 ikinci tiir bilgi”
olarak tanimlar algiy:.

Hegel, algiy: belirten Almanca sozciikten (Wahrnehmung) yola ¢ikarak kokeni
(etimolojisini) irdeler ve yorumlar. Soyle der Hegel: "Dolaysiz kesinlik, dogruyu
kendisi igin ele gegirmez, ¢iinkii onun i¢ gercegi, tlimel olandir, ama bu kesinlik,
"su" yu ele gecirmek ister. Buna karsilik algi, kendisi i¢in nesnesi varolan
oldugundan, onu tiimel olarak alir. Ne var ki, kotii bir nesnellikle bu tiimel, gercek
"sonsuzluk" olarak ortaya ¢ikana kadar anligin etkinlifi sayesinde daha da arinmak
zorundadir. Algi, duyu organlarinin alabildikleri bildirimleri kavramay: saZlayan
etkinliklerin  tiimiidiir ve algilanan nesnenin taminip saptanmasini = ve
simniflandirilmasini saglayan bazi bilgisel etkinlikler, gdzlemlenebilen seylerdir.
(Gﬁziin hareketleri, dikkatli dinlemek, icine c¢ekerek koklamak gibi). Ama,
giinlimiizde kavramanin igsel etkinliklerinin isin ig¢ine her zaman karigtifit ve
algilamanin etkin bir siire¢ oldufu kabul edilmektedir. Gorsel, isitsel, kokusal ve
dokunsal bildirim alindiktan sonra bir yana atma, eleme, ekleme, doniislime ugratma
ve yorumlama iglemleri araciligiyla bu bildirimi islemek i¢in bir¢ok siire¢ isin icine
kanigir. Uyarimin ve nesnenin i¢sel tasarimi da iste bu isleme sonunda olusturulur.

"Nesnelerin, ozellikleri ve iligkileriyle duyu organlar iizerine etkisi sonucu
duyusal bir biitiinliik icinde olusan goriintiileridir. Algilama, genetik olarak duyum
temeli iizerinde olusur, bununla birlikte duyumlarin basit bir bilesimi degil,

duyumsal yanvmmanm yeni bir kalitesidir. Algtlama kendi biitiinliigii i¢inde nesnel



gercegi gorsel goriintiislinii olusturur, bunda; yalnizca dig goriintii ve yiizeysel
iligkiler, tek basinalik bir rastlanti degil, bunlarla birlikte i¢ 6zellikler, genel ve
zorunlu iliskiler de kapsanir”. (Akdeniz, s.5)

Cevreden gelen etkilerin duyu organlanni uyardigi, béylece sinir akimlarinin
beyne ulagmas: ile duyumla birlikte bir algilama gerceklesir. Aslinda fiziksel ve
kimyasal duyumlann zihinde algilamaya nasil doniistiifiinii bilim tam olarak
cozememistir. (1. Baymur, s.124) Ancak algilamada, duyum siireglerinin etkin
oldugu kabul edilir. Giinlitk yasam kosullarinda degisik duyum siirecleri ayn: anda
etkinlik gosterir. Ornegin; nesneler ya da bazi durumlar yalniz gormekle kalmayip,
aynm: zamanda isitilip koklanabilir de. Algilama, 6zel bir durum siirecine, drnegin
yalmiz gormeye iligkin oldugu zaman bile goriilenden daha fazlasiyla gerceklesir.
Uyanmi alan duyu organlarinda olusan bir takim sinir akimlanyla birlikte 6nceden
kazanilmis duyum deneyimleri de algilamaya etkin olmaktadir. (Akdeniz , s.5.)

Gorme siireci lizerine, Richard Gregory de sunlan soyler:

"Gorme siirecinde, nesnelerin gonderdikleri ve goéziin beyne aktardig: bilgilerin
disinda baska bilgilenme kaynaklari da etkin olmaktadir. Bu genel olarak nesneler
izerinde ge¢cmis deneyimlerimize dayal bilgileri igerir.

Bu deneyimler yalnizca gérmeyle sinirli degildir. Gormeden bagka dokunma,
tad ve koku alma, isitme ve belki de 1s1 ve agnn duyma sayilabilir. Gorsel algl
kapsami icerisinde nesneler birer basit retina uyaricisi olmanin dtesinde bir seydir.
Nesnelerin gecmisleri ve gelecekleri algilamada 6nemlidir”. (Akdeniz, 1972, 5.6.)

Norman L. Munn'un algi ¢oéziimlemesine gore: Duyum siireglerine etki eden
siirecler, simgesel ve efektif siirecler olarak iki ana gruba ayrilu:

A- Uyarimlarin meydana getirdifi sinir etkinlikleri, sinir sisteminde 'izler' ve
'etkiler’ birakmaktadir. Daha sonra bu iz ve etkiler, ilk durumu ve yasayis1 temsil
ederek beyinde kalmaktadir. Bunlar bazi uyaricilarla yeniden etkinlik kazanurlar.

B- Her algilama olayinda ‘efektif yonler bulundugu genel olarak kabul
edilmektedir, Ge¢migte goriilen bir nesne ya da yasanan bir durum, kargilagilan yeni
bir nesne ya da olayda hosa gitme veya reddetme, ya da birinin hosuna giderken bir
baskasinin hosuna gitmeyen yasantilar olusturabilir. (Akdeniz, s.6) Psikologlar,

algilama sisteminde nesne ve olaylarin basit ozellikleri icinde gruplama egilimi



oldugu iizerinde dururlar. Algilanan sey, nesnenin durumu, diizeni ya da genel
durumuyla ilgili goriiniir. Bu diizen ve olusan etki 6zellikleri, tiimiiyle ilkel ve
dogustan olarak, oteki etkiler ise gegmis yasanti ve deneyimlerden ileri geldigi kabul
edilir.

Genel olarak algilama; alinmakta olan duyum ile 6nceden alinmig goriintiileri
(imgeleri) bir kiimeleme yapabilecek bi¢imde bizde duyumu olusturan seyler
lizerinde birlestirmek ve toplamak gibi oOnemli bir zihinsel ¢aligma olarak
goriilmektedir ( Giirer, 1970, s.8-81)

Algilama edimi, yalnizca alinmakta olan duyumla sinurli olmadigi gibi
algilamanin gerceklestigi an'la da sinirli bulunmaktadir. Sanat da gérsel diisiince
lizerine Onemli aragtirmalari olan Rudolf Arnheim algilama konusunda sunlan
sOyler:

"Algilama edimi hi¢bir zaman izole edilmis degildir. O, benzer bir dize
edimlerin en yeni bir akisim durumudur. Bu benzer algilama edimleri ge¢miste
gerceklesmis ve zihinde yasamaya devam eden edimlerdir. Bunun gibi gelecekteki
algilamalar da zamammizdakilerden etkilenerek bicimlenir. Depolanmis edimler
benzeri yeni edimlere uyum saglar. Algilama, bu genis anlamda, tasarlanmis
goriintiilerdir ve bu, iliskilerini yapilmakta olan duyum deneyimleriyle birlikte icerir.
Hafizanin algilama iizerine etkileri oldukca kuvvetlidir. Bununla birlikte ge¢cmisten
kazanilmis tasarimlar yalnizca, en son olanla aralarinda bir bigim &6zdesligi varsa
zamammizda kullanilabilir”. (Akdeniz, 1977, s. 84.)

Cevresinden soyutlanmig yalin bir uyar1 alma ve yalnizca o uyarimla sinuli bir
algilama gerceklesmedigine gore algilama da, beyne iletilen uyanmlar gruplar
halinde oOrgiitlenmekte ve bir anlam kazanmaktadurlar. Yepyeni bir nesne ya da
olayla karsilasildifinda, bunu daha once karsilazilan bir seyle aciklama ve
anlamlandirma egilimi duyulmaktadir. Algilamada biitiinliik ilkesine dayali olarak,
tek bir uyarana degil, uyaran gruplarina tepki gosterilmektedir. Bir nesneden alinan
pek cok uyanmlar, anlamli biitiinler halinde orgiitlenmektedir. Bunlarin diginda
algilamada Onemli olgulardan birisi de 'Algilamada Degismezlik' olgusudur.
Algilamada nesnelerden birtakim duyumlar alinir, taninir ve yorumlanir. Bu nesneler

cesitli nitelikleri ile bir kere 6grenildikten sonra, degisik durumlan kargilagildiginda



degisik agilardan bakildiginda bile, hep aym bigimde algilanirlar. Algisal
mekanizmanin bu 6zelligi sayesinde de, i¢inde yasadifimiz mekan yerlesik diizeni -
icinde algilanabilmektedir.

Siirekli doniisen bir ortamin eleman: olarak her canli organizma belirli olgiilerde
bu doniisiime katilmaktadir. Bu dinamik ortam duyu organlari iizerinde adeta bir etki
ve uyar1 bombardiman: olugturur. Bununla birlikte hi¢bir canli organizma, ¢ok yakin
zaman ve mekan icerisinde olugsa dahi bu etki bombardimaninin tiimiini bir anda
kavrayamaz. Birbirine bagiml olarak ortaya ¢ikan olay ve olgular yigininin bir
kismu ancak belirli 6lgii ve kaliplarda dikkati cekebilir. Algilanimda herhangi etki ve
uyarinin 6n plana ¢ikarak dikkati gekmesinin bagi, bulundugu temel kosullar, i¢ ve
dis faktorler olmak iizere iki grupta toplanabilir.

Herhangi bir uyariya y6nelmenin algilayan kisi ile ilgili kosullar: "i¢ faktorler”
olarak tanmimlanwr. Kosullanmalart ve ondaki eylem tiirli, kiginin ilgi alani ve ilgi
motiflerini belirleyen énemli etkenlerdir. Ornegin; ayakkabi ve sapka almak isteyen
iki ayr1 kisinin vitrinleri birlikte gezinmelerinde dikkatlerini ¢eken nesneler farkl
seylerdir. Ayrica kosullanmalar1 geregi bu nesnelerin ancak belirli tip ve modeller
ilgilerini ¢gekecektir.

Kisi disindaki doniisim ve farkliia baghh etkiler, dikkati yaratan dig
faktorlerdir. Bu etmenler olgii, siddet, uygunsuzluk, yineleme ve devinim olmak
tizere toplam 5 grupta ele alinabilirler. Bir nesnenin ¢evresindeki benzerlerine oranla
degisik olcii, degisik renk veya degisik bicimde olmasi bu nesnenin 6n plana
cikmasina neden olur, Bunun yani sira ¢evresine gore devinim halinde olmasi veya
belirli ara ve siirelerle yinelenmesi nesne veya olgularin ilgi uyandirmalarinin diger
bir nedenidir.

Algilamadan sonra anlagilan bilgiler zihinde kayit edilir. Bunun ardindan ¢esitli
yonlerden uyumsuzluk ve beraberliklere bagl olarak olay ve olgular arasinda
cagrisimlar kurulur ve yorumlar yapllil'.

Acik ve secik olarak algilanamayan nesnel bigimlerin eksik kontur ve
ayrnintilannin - gergege uygun bir sekilde tamamlanmis olarak algilanmasini
belirleyen kosullar, yalnizca nesne ile ilgili olmayip ayni zamanda alg1 merkezi ile

de ilgilidir. Ornegin; tuval {izerine fir¢a aracilif1 ile bir peyzaj olarak islenen soyut
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renk ve bigimler, algt diizeyinde eksiklerinin tamamlandigt belirli bir biitiinliik
icinde anlatim gergeklesir. "Goz Duyarlig1” olarak bilinen bu olgunun resimde
"Empresyonist” sanat akiminin biyolojik temelini olusturdugu ileri siiriilebilir. Bu
sanat akimi yalnizca goriintii ile sinirh kalmamis, ¢aginda diger sanat dallarin: da
etkilemistir. Belli belirsiz bir goriintiinlin algilanmasinda ayn kisiler tarafindan
vartlan yorumlar ayni olmaktadir. Bu da algilamanin belirli bir disiplin iceriginin
anlatimidir. izlenim disiplini, algilanan nesnelere bagh olarak "gruplama", "kontur
belirleme”, "biitiinlestirme” ve "zeminden ayirma” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. i ve
dis etmenlere baghh olarak algi merkezine ulasan sinyaller, belirli disiplinleri
uyarirlar. Dogrudan dogruya biyolojik yapilagma ile ilgili olan bu disiplinlere "bigim
psikolojisi" de denir. Tiim striiktiirlerde oldufu gibi, beyinde yap1 ve isleyisi
bakimindan gegis, Orgiitleme, birlestirme ve doniistim ilkelerine bagl bir yapilagma
stireci icerisinde olmak zorundadir. Buna gore algi merkezini olusturan
mikrobiyolojik yapilar, uzayin belirli aks sistemlerine gore orgiitlenmis ii¢ boyutlu
striiktiirlerdir. Dolayisiyla giic ve davramsglarinin, yapilan ile uyum igerisinde
olmalar nedeniyle belirli sinir ve disiplinleri igerirler.

Beynin bellek ve bicim psikolojisi ile ilgili disiplinlerinin biyolojik temeli
¢oziimlendiginde riboniikleik asit (RNA) olarak adlandirilan {icboyutlu sarmal dev
molekiillerle karsilagilmaktadir. Bunu dogrulayan ilk kanit Lord Adrianin 1965
yilinda “planaria” kurtlarn tizerinde yapmig oldufu deney ve arastirmalardir.
Ogrenme yetenegine sahip olan bu kurtlar ikiye boliindiiklerinde her iki parca yeni
bir kurt olarak ayn ayn biiyiiyebilmektedir. Birbirlerini yiyebilen bu kurtlarin
beyinlerinin olmamasina ragmen bellekleri bulunmaktadir. Baglangicta 1518a karst
herhangi bir tepki gostermeyen kurtcuklar, 15181in elektrikle birlikte verilmesi
durumunda tepki gostermekte ve kivrilmaktadirlar. Isik-elektrik verilme islemi
birkag defa yinelendikten sonra, elektrik olmaksizin yalmzca 11k verilmesi
durumunda yine kivrilmalari, planarialarin bellege sahip olduklarini gostermektedir.
Bellegin bagh oldugu biyolojik yap: bu canlinin tiim viicuduna yayilmis durumdadir.
Isik-elektrik iligkisini tanimig olan planaria ikiye boliindiigiinde ayr ayn biiyliyen
her parga yine 1stk-elektrik akimini tanimaktadir. Isik-elektrik iligkisini tanimayan

bir planaria taniyan bir planariay1 yediginde bu iliskiyi kendiliginden bildigi ilgi ile
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izlenmistir.

Crick ve Watson tarafindan uzaysal bi¢imi bulgulayan DNA ve RNA
‘ molekiillerinde 5 karbonlu seker olan pentozlarla fosforik asit pespese eklenerek iki
‘ sarmal grup olustururlar,

| Canliligin temel taglar1 olan striiktiirler, her ne tiir molekiil bulundururlarsa
bulundursunlar yapilasmasi uzayin orgiit sistemlerine dayanmaktadir. Olgekli olarak
cizilmesi ve {ii¢ boyutlu maketlerinin yapilmasi durumunda DNA ve RNA
molekiillerine ait striiktiirlerin 12 yiizlii polihedron olan dodekahedronun bir aks
boyunca 54 derecelik a¢1 ile donerek otelenmesinden olustugu goriilmektedir.

(Yurtsever, 1988, 5.86-89,1988)

Sekil 2' de goriildiigii iizere dodekahedronun tepe noktalarinin izledigi ¢izgiler

Dodekahedronun 54 derecelik bir agi He donerek .
bir aks boyunca Scelenmesinde taradipn fzler. (Hoseyin Yurtsever)

Sekil 2
pentos ve fosforik asit sarmallarini olusturur. Dolayisiyla dodekahedrondaki altin

oran boylece iki sarmal arasindaki uzaklhiga da yansimig olmaktadur.
Boylece algilamada bigim psikolojisi ile ilgili davramglarin, uzayin orgiitsel
kalip ve oOlgiilerine gore yapilasan biyolojik simirlara bagli oldugu agiklanmis

bulunmaktadir.

1.5. ALGI DOGASI

Algilanimda nesnel olgular 6znel yorumlara ulasir. Duyu organlar aracihify ile



insan tarafindan 06znel olarak algilanan dofanin nesnel yapisina ait ilkelerin
kavranabilmesi i¢in 6znel goriintimlerin belirledigi kosullardan soyutlanmak gerekir.
Aslinda algt dogasinin islevleri de yapilagma ilkelerinden bagimsiz degildir.
Uyarilarin beyne ve ilgili algi merkezine ulagmak lizere sinirler aracilif1 ile elektrik
akimlan halinde yol aldiklan bir gercektir. Ancak bu iletigimin temeli, belirli bir
gerilime sahip maddesel birimlerin dengelenmesiyle uzay-zaman ortaminda siirekli
olarak reaksiyonel bir drgiitlenmeye baghdur.

Algr merkezi beyindir. Anatomi bakimindan simetrik bir yapiya sahip olan
beyin, islevleri bakimindan cift tarafli merkezlerin yani sira tek tarafli merkezleri de
icermektedir. Sag yarim kiire bedenin sol tarafindaki iglevleri sol yarium kiire de sag
tarafindaki islevleri yonetir. Beynin iki yarim kiiresi ve cerebrum boliimii duyu
organlarinin, diisiincenin ve bellegin merkezidir. Biitiinlestirme ve yorumlama ile
ilgili merkezler 6nbeyinde yer almaktadur.

Uyarilar, sinirler aracilif1 ile elektrik akimlarn halinde yol alirlar. Bu uyarilari
harekete geciren enerjik mekanik, kimyasal, 1sisal, elektromanyetik ve elektriksel
olabilirler. Toplam 43 cift olup 12 ¢ifti beyine, 31 ¢ifti omurilige bagh sinirlerdeki
iletim daima elektrikseldir. Insan sinirlerindeki iletim Mizi g¢ogunlukla
hayvanlarinkinden daha diisiiktiir. Iletim ilkesi mors alfabesinde oldugu gibi nokta
durak gseklinde olmayip, siirekli noktalar geklindedir. Uyarinin niteli§i birim
zamandaki noktalarin yogunluguna bagli olarak degismektedir. (Yurtsever, 1988,
s.46) Algi dogasinda her nesne zaman iginde birbirlerine yakin hizlarda akmaktadur.
Herhangi bir nesneye hiz verilerek mekan icerisinde digerlerine goére yer
degistirmesini saglamak, o nesneyi ayr1 zaman akisina gotiiriir. Bu olgunun aligiimis

hizlarda algilanmas: miimkiin degildir. (Yurtsever, 1988, s.4)

1.6. ALGILAMA UZERINDEKI ETMENLER
Algilama iizerinde gesitli etmenler rol oynar. Bes grupta toplanan bu etmenler

ara basliklar-halinde asa8ida agiklanmistir.

1.6.1. Uyaranlari1 Gruplama ve Biitiinleme Egilimi

Algilamada cevreden gelen uyaricilar anlaml biitiinler halinde kavranmakta,
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zihin bunlar: siirekli toplamakta ve yorumlamaktadir. En yalin nokta ve ¢izgilerin
bile belli bigimlerde kiimelendigi goriiliir. Gruplamaya yol agan 6zellikler, benzerlik,

yakinhk, siireklilik ve biitiinleme olarak dort boliimde toplanir.

1.6.2. Algilamada Icinde Bulunulan Ortamin Etkileri

Bir nesnenin ya da durumun algilanisini, icinde bulunulan ortamdaki baska
uyaricilar etkiler. Bu yilizden nesneler cogu zaman olduklarindan, fiziksel
gergeklerinden ayri bigimde algilanirlar. Nesne iizerinde, nesnenin iginde bulundugu
zamanmn ve mekanin etkileri olmaktadir. Bu nedenle her olayin algilaniginda
kendisinden once gelen ya da kendisiyle birlikte meydana gelen baska olaylarin
etkisi goriiliir. Yani ayn1 yerde bulunan ya da birbirine yakin olan her sey birbirini
etkiler. Fiziksel gercekleri ile algilanan durumlarin karsilagtirilmas: agisindan
konuya yanilsamali sekillerden birkag 6rnek gosterilebilir. Ornegin; Miiller-Lyer
yanilsamasinda; esit uzunluktaki iki ¢izgi, uclarindaki ok bigiminde ters takilmig
acilar nedeniyle birbirinden farkli olarak, biri uzun, biri kisa algilanir. Ponzo
yanilsamas: olarak bilinen yanisamali sekillerde de; gittikce daralan iki dogru
arasinda bulunan, alt alta birbirine paralel iki esit yuvarlaklarin fiziksel esitliklerine
karsin, farkli algilanmasi, yanlarinda iliskide bulunduklan ¢izgiler nedeniyledir.
(Akdeniz, 1972, 5.9.)

Renklerin uyumlu (harmonik) durumlarda etkileri ile kendi gerceklerinin 6zdes
olabildikleri, kendi gercekleriyle etkilerinin ayni olmadifi durumlarda; renklerin,
dinamik anlatimci ya da eszamanli (simultan) degisen yeni bir etkiye girdikleri kabul
edilir. Rengin fiziksel gercegi ile onun algilamamiza iligskin psiko-fizyolojik gercegi
izerine Johannes Itten sunlar séyler:

"Renk gercegi, rengin fiziksel-kimyasal tamimlanabilen ve analiz edilebilen
boya pigmenti, boya maddesi olarak nitelendirilir. -Bir renk, siyah-beyaz-gri gibi
akromatik ya da bir baska kromatik renkle veya bir¢ok iliskiler i¢inde ancak kendi
degerini kazanabilir. Renk algilamasi, rengin fiziksel-kimyasal gercegine karst onun

psikofizyolojik gercegidir. (Akdeniz, 1972, 5.10)

Josef Albers de rengi, goreceligi en yiiksek bir sanat araci olarak goriir ve
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"rengi neredeyse hig¢bir zaman fiziksel durumdaki gibi algilayamayiz..." der.

Fiziksel bir deneyden hareketle olay: s6yle agiklar:

"Oniimiize, soldan saga igleri sicak, 1lik ve soguk su dolu ii¢ kap koyalim.
Ellerimizi Once iki ugtaki kaplara soktufumuzda, iki ayri sicakhig1 sezinleriz. Soldaki
sicak, sagdaki soguktur. Ellerimizi kaplardan ¢ikarip da iki elimizi birden ortadaki
ici 1lik su dolu kaba soktufumuzda, iki ayn sicaklik duyanz. Bir onceki durumda
sicak kaptaki olan elimiz bu suyu soguk, soguk suda bulunan elimiz de sicak olarak
duyar. Kaptaki sicaklik duyulan sicakliklardan ikisi degildir. Sicaklik iliktir. Bu
fiziksel gerceklikle psisik etki arasindaki karsithiktir. Optik alanda bu olay bizi
renklerde; rengi fiziksel gergeginde degil de bagka bir renk olarak gormeye
gotiiriir".(Akdeniz, 1972, 5.10.)

Ornegin, biri siyah, tekisi beyaza yakin degerde, yan yana duran iki karenin
ortalarina daire bigiminde griler (orta deger) yerlestirilip, grilere cevresindeki kare
renkleri ile bakildiginda; iki gri de ayni gri olmasina karsin, birbirinden ¢ok farkh
griler olarak goriiliir. Grilerden gelen 15181n fiziksel olarak Ol¢iilmesi halinde her iki
griden de gelen 151k miktarinin ayni oldugu ve de grilerin diger karakteristiklerinin
de ayn oldugu saptanabilir. Bu griler cevrelerindeki farkli akromatik renklerden
dolayi, farkli goriiniir. Cevresinde siyah olan gri, yanindaki karede bulunan kareden
daha acik gri goriiniir. Sonug olarak agik gri bir akromatik renk, beyaz iizerinde
koyu etki, koyu lizerinde agik etki yapar. (Akdeniz, 1972, s.11.)

Akromatik ve kromatik renkler birlikte iliskiye girdiklerinde olusan etkiler
sonucu yine renklerin kendi gerceklerine gore farkl algilamalar ortaya cikar.

Notr grilikteki bir zemin tizerindeki beyaz ve siyah kareler icine daha kiigiik
boyda sar1 renk kareler yerlestirildiginde; sar1, beyaz iizerinde beyazdan daha koyu
bir etki icinde olup, yumU§ak. ve sicak bir karakter kazanir. Siyah iizerindeki sari ise,
kuvvetli bir agik deger olusturarak soguk ve saldirgan bir etkiye girer. Durum, siyah
ve beyaz iizerinde kumizi renk olarak izlendiginde; kumizinin, beyaz iizerinde
koyulagtigr ve isiklilifim biiyiik O6lciide yitirdigi, ancak aym kirmizimin siyah
izerinde daha da aydinlatip sicak bir karakter kazandidi goriiliir. Siyah ve beyaz
lizerinde mavi ise, beyaz iizerinde mavi derin bir koyuluk olusturur ve kendisini

cevreleyen beyazi, sariyla yapilan deneydekinden daha da beyazlastirdidi gbrﬁlur.



Aym mavi siyah lizerine agik bir karakter kazanarak derinligine bir aydinlanma
gosterir. Kromatik renkler iizerine gri bir renk yerlestirildiginde; 6rnegin soguk bir
mavi ve kirmizi turuncu iizerine yerlestirilen griler, mavi iizerinde kirmizimst,
kirmizi turuncu da mavimsi karaktere biiriiniir. Her iki diizenlemeye ayni anda
bakilirsa fark agik olarak goriiliir.

Kirmizi bir renk iizerine, birbirinden farkli ti¢ kirmizi; (Bir rengin oteki renge
gore ayrimi; iki etkenle ortaya c¢ikar. Bunlardan birincisi renkliligi, tiirii (hue),
ikincisi de; rengin 151klilik derecesi, acik-koyulugu ile. Bu iki etken, renk ayrimini
belirlemede ¢ofu kez ayni anda etki etmektedirler). (Akdeniz, 1972, s.12.)Renklerin
zeminindeki renkler kuvvetli bir degistirici rol oynar.

Algilamada bi¢cim ve renklere iliskin olarak goriilen bu durumlara, giinlitk
yasamimiza degin uzanan benzer olgular, bize ard arda ya da bir arada yasanan
olaylarin birbirlerini nasil etkiledigini ve etkilemeler sonucu fiziksel gergegin
bire-bir olarak algilanamadifini gdsterir. Algilanan seyin i¢inde ki ortamin onun ¢ok

degisik bicimlerde algilanabilmesine neden oldugu goriiliir.

1.6.3. Algilamada Gec¢mis Yasantilarin Etkisi

Algilanan nesne ve olaylarin zihinde izleri ve etkisi kalir. Gecmis yasantilarin
her biri kendine 6zgii §zellikleriyle zihinde tasarimlar olusturur, bunlardan biriyle
karsilagildiginda o nesne ya da olayin baska 6zellikleri zihinde canlanir. Bu da yeni
algilamalar {izerinde etkilidir. Herkes zihindeki tasarimlarina gore algilar. Nesne ya
da olaydan alinan simgesel nitelikteki ipuglari, o nesne ya da olayin tasarimlarinin
zihinde canlanmasini saglar. Bu bazen yanlis algilamalara da neden olabilir. Bu
durumda, beklentiler, bir seye kendini hazirlamak, s6zkonusudur. Algilamada, yalniz
disardan gelen uyarilarin sagladify malzeme ile yetinilmedigi, buna zihinden ¢ok
seyin katildig: yanlis olarak zihindekine gore bigimlendidi de goriilebilir. Herkesin,
nesne ya da olayr yorumlayist buna baghdir. Bu ge¢mis yasantilar sarmali insanin
aklina; bireylerdeki ge¢mis yasantilarinin ayrimina karsin, ayni nesne ya da olaylan
ortak ozellikleri i¢inde algilandig1 sorusunu getirir.

L.L. Avant ve Harry Helson'a gore:

"Ayn bireylerin aym uyarilara bazen nasil ayn: tepkiyi, bazen de ayr tepkiyi
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gosterdikleri agiklanabilir. Dolayisiyla bir kaleme bakan iki birey, normal renk ve
mekan gorilisiine sahip olmak kosulu ile, kalemin rengi, biiylikligi, uzunlugu ve
duyumsal nitelikleri tizerinde uyusurlar. Algilarindaki 6z, bu yasantilardaki boyutsal
Ozellikleri iizerinde bir uyusum saglayacak olgiide benzerdir. Fakat kalemin anlami
iki gozlemci i¢in de ayndir. Kalemle olan onceki yasanti dolayisiyla uyaricinin
uyardig1 doku bagkadir”.

Algilar ayni zamanda boyutlarinda olusan herhangi bir degisiklikle degisir.
Nesnelerin algilaniginda ortaya cikan baglica boyut agikhibiktir ve boylece de
yanilsamalar, Ozellikle doniisiimlii perspektif yanilsamalari, sekillerin cesitli
kisimlarindaki agiklikta goriilen dalgalanmadan ortaya ¢ikti§i distiniiliir. (Akdeniz,

1972, 5.13.)

1.6.4. Tavir ve Giidiilenme Durumunun Algilama Uzerine Etkileri

Kuvvetli duygular, dogru, kesin ve objektif olarak algilamayi engellerler. Bir
insanin ¢ok sevdigi bir kimseyi objektif olarak degerlendiremedigi, kusurlarini
gormeyip, sevmedigi iyi yanlarini gérmekte zorluk gektikleri bilinmektedir. Kuvvetli
giidiilenme yanhs algilamalara yol acgar. Psikolog Murphy ve arkadaslarinin
aragtuma ve deneylerinde; a¢ ve tok bir grup 6grenciye elektrikle aydinlatilmis
buzlu cam arkasindan esyalarin gélgeleri gosterilip ne oldugu sorulunca, a¢ olanlarin
yiyecege benzettikleri goriilmiigtiir. (Baymur, 1978, s. 132)

Duygular giidiilenme gibi korku ve kaygi ya da benzer ruh hallerine, 6nceden
zihinsel bir hazirhk i¢inde olmalarininda de algilamada etkin oldugu ve algi
aldanmalarina neden oldugu bilinir. Psikolog Norman L. Munn, zihnin 6nceden
hazir olus tavri ve alinan uyarilarin buna gore degerlendirildigi iizerine kendi
basindan gecen bir olay: anlatir:

"Psikoloji binasinin ¢atisindaki beyaz farelerin birgiin kafeslerinden glktiglm ve
kiminin yendigini, kiminin 6ldiigiinii goriir. Su almak i¢in asafiya iner, yukariya
cikinca iri vahsi bir fare goriir ve ona kavanozu firlatir. Fare kipirdamayinca yanina
yaklasir ve onun bir gri kagit oldugunu goriir.”

Munn, bu durumu, tavan arasinda gri farelerin oldugu siiphesinin yarattidi

hazirlikla ilgili olarak agiklar. Normal durumda onun kagit oldufunu




anlayabilecegini soyler. (Akdeniz, 1972, 5.14.)

1.6.5. Algilama Uzerine Telkinin Etkisi

Telkinin de yanhs algilamaya neden oldugu kabul edilir. Kisilerin
duyarliklarinin etkisi biiyliktlir. Hipnotizmada uyutulan kisinin, telkine ¢ok duyarh
oldugu anlagilmistir. Uyutan kisinin her sdyledigini dogru olarak kabul edip yapma
durumunda olduklar belirtilmistir.

Purdue Universitesi Profesorii Knight, birgiin siifta giizel bir esans sisesinin
kapagini agtiktan sonra Ogrencilere kokuyu duyar duymaz ellerini kaldirmalarini
sOyler ve eller havadadir. Oysa sisede su vardir. Telkin, normal insanlarda yanls

algilamalara yol agmaktadir. (Baymur, 1978, 5.132)

1.7. ALGILAMADA SECICILIK

Insan beyni, algisal bilme disinda, mantikla dij§iinmeyé kosullandirilmasgtir.
Insan "mavi gokyiiziidiir, yesil kalemdir goriinen"” dedigi anda gérmeye bagli bilme
siirecinde, akli, zekay! icine alan bilme siirecini gergeklestirir. Yarginin bireysel
olmasi, gorme farkindaliinin 6zel bir ben'e ait olmasi bilme siirecindeki diistinsel
etkinligi yok etmez. Bunlar evrensel gerceklikler de olabilir.

Gorsel sanatlar, gorme yoluyla yeni anlam, fikir, felsefe ve nesne yaratmayi
amaglar.

Sanatginin ve alicinin ilgi alani sonsuzdur. Sanatginin diisiince boyutunun
stursiz - olmasi  gerekir. Gorsel giicliniin  zenginlesmesi  gelismesi  ve
yeneteklendirilmesi arasinda dogru bir orant1 olacaktur.

Ogrenme, doyma, dokunma ve koklamadan daha ¢ok gérme ile olur. Insan
g6zii, aktardift duyumlara, deneyimlerini ve egilimlerini de ekler. Bu nedenle
bakma, gorme derinligi, secicilifi seklinde adlandirilir. Segicilik insanin o anki
psikolojik tutum ve gereksinimlerine, ilgi ve yetkinlifine gore defisir. Goziin
gonderdifi duyumlara, ¢agnsim, sezgi, izlenim olarak pek ¢ok imgelem katilir.
Ancak efer goz yeteneklendirilmezse, degisik yagamsal siradanlik ¢ekimlerine baghi
olarak, beyine kayit yapar. Gorme olmayan bakma asilmali, géz duyarlibk ve

farkindalik boyutuna ula§tu’11malldu‘. Anad'o!u lini
Vergite o
M?fkez Kiitiip, ha'ézei
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Diinya ve toplum c¢ok farkli bilgilerle doludur. Gorsel algida herhangi bir
uyarani degil, 6zel bir anlamin-igerigin g(’iriinii§iiné yonelim, segiciliktir. Algisal
bilme ve bellekte, estetik iletisim agisindan alinanlarin se¢ilmesi gerekir.

Seciciligin Oziinde insanin toplumla, dogayla iliskisinden dogan sorunlarla
baglantis1 vardir. Bireyler kendilerini belli segiciliklerle kosullandirmazlar. Algi
sistemi dogal isleyisiyle secgicilife uymak zorunda kalir. Salt kisilik ve zihin
giiclerine bagli olmayan, giidiisel ve fizyolojik bir yapida vardir segicilikte.

Etki kaynag isiklibik durumu, Ol¢ii, uygunsuzluk, statik tiirel yerlesimi,
devinimi, rengi, formu, algilamay: etkiler ve yonlendirir.

Secicilik deneyimleri istiin kilar ve anlam verir. Kendiliginden bir olusum
sOzkonusu ise etki kaynaginin ve fizyolojisinin kélesi durumuna diiser.

Doga ve evrende her sey diizen icinde denetlenir. Bireyin bedensel yapisida,
gorkemli bir sekilde diizen denetimiyle isler. Iginde bulunulan toplumsal ortam bir
diizen igerir. Bu diizende begeniler de sozkonusudur. Bu nesnel ve soyut yapilagma,
bireyin algiladigi durum kaynaginda diizen bulma egilimini gosterir. Diizenli olanlar
net algilanir.

Dikkat; gorsel algimizin odak noktast ve sinirla mekamin ayrimidir. Odak
noktasi, oncelikle bakmanin netlenip yogunlagtig1 sekilsel alandir.

Dikkat yogunlagmasi swrasinda tiim ¢evresel uyarilara insan kendini kapatuir.
Sanat eserinde dikkat yoniiniin kaydinlmasi, dikkatin diger uyarici ve titregsimlere
kaydirilmas, bilingli, sistemli ve ritmli olursa, estetik hazzi artinr; estetik coskuyu
kabartir. Dikkat yogunlagmasi, estetik nesne de su temel etmenlerle saglanir;

Siddet ve biiyiikliiklerle: Parlak, siddetli (gerilim olarak), biiylik olanlar
oncelikle algilanir, dikkat ¢eker.

Uygunsuzluklarla: Cevreyle ayr1 olan titresimler, c¢elismeye dayali
gruplasmalar, daha ¢ok dikkat ¢eker.

Yinelemelerle: Uyaricinin sistemli ve diizenlenmis, ritmli, dikkati iistlinde
toplar. Yine, izleyeni duyarli ve "tetik" kilar.

Kurulun (Kosullanma) ve motivasyon (Giidiileme) kisiler, bazi uyarimmlara karst
kendilerini kogsullayip, motive ederler. Kendilerini, bio-ritim yapisinda, bazi

uyaricilara karsi, bilerek-isteyerek tepkide bulunmaya hazirlanirlar. (Faruk Atalayer,
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1994, s. 45)

Estetik gorme sonradan kazanihir. Ne kadar dogru ve net algilarsak ve secici
olursak estetik gormeye baslariz ve estetik hazzi destekleriz.

Duyu organlarinin, ¢evrede olup bitenlerin sinirhh bir kismina duyarli oldugu
belli bir giicteki uyarilarin organizmay: etkileyebildigi bilinir. Isitme duyusu,
saniyede 20 ile 20.000" aras: ses titregimlerine duyarhidir. Gorme duyusu 390 ile 760
milimikron arasindaki 1inlari goérebilir. Organizma ancak, kavramak iizere hazir
durumdayken ya da dikkati ¢cekecek kadar giiglii ve ilging olanlari kavrar. Gerek
disardan, gerek organizmanin iginden gelen cesitli etki ve uyaricilar, kafamizdaki
anilar, istek ve fikirler biling alamna girmeye calisir. Insan, bu i¢c ve dis
uyaricilardan bir kismini kavrar,digerlerinin belli belirsiz farkina varir. Net, acik ve
bilingli olarak kavranabilen sey, lizerinde dikkatin en ¢ok toplandigi fikir ya da
nesne olarak goriiliir. Geri kalanlarin en ¢ok farkinda olunur bazilarininsa hig¢ farkina
vartlmaz. "Organizma, cesitli etkiler arasinda bir se¢cim yapmak zorundadir”.
(Baymur, 1978, s.120-121). Dikkat hali olarak bilinen bu durumlarda, biling
kapilarinin bir takim uyaranlara ‘kapamp psiko-fizik gliciin, ancak ilgi alanina
duyulan siirhi bir alan iizerinde toplandidi kabul edilir. Alinan uyarilar arasinda
dikkat ve alginin bir secicilik 6zelligi bulunur. Rudolf Arnheim'a goére; algilama,

amaca yonelik caba ve se¢me iglemidir. (Arnheim, 1972, s. 29)



IKINCi BOLUM
GORMEK ve ALGILAMAK

2.1. GORME ve ALGILAMA OLGUSU |

Dig diinya tizerine bilgilenmeleri, tiim algilarin 6nemli bir béliimiiniin; % 80-90
kadarinin gérme duyusu yolu ile alinip beyne iletildigi kabul edilmektedir. (Akdeniz,
1972, 5.16.)

Cevremizdeki nesneler-gorsel olarak, bicim ve renklerine iliskin durumlaryla;
1siklilik farklari, agik-koyuluk ve renk farkliliklari, bunlar arasindaki sinirlar gibi
gorsel verileriyle belirlenebilir. Ancak, gorme ve algilama siiresinde goziin aldig:
bilgilerin (Goziin bilgi kaydetme giicli: Go6zlerimiz bir saniyede 10" bit (secim
islemi) yapabilir. Bu durum, bilingte gerceklesen secim isleminin c¢ok iistiinde
goriiliir. Biling saniyede ancak en fazla 16 se¢im islemine olanak tanir. (Aksoy.
1975, s.108)) nasil olupta sinir akimlari halinde beyne aktarildigi, cevredeki
nesnelerden bilgi ve deneyimlerin nasil olustugu sonucu akla gelir.

Richard L. Gregory; Goriintii ve uyarimlarin beyne aktarilmasi ve beyinde
nesnelerin temsil edici 6zelliklérin olusumunu sdyle églklar:

"GOz daha cok beyne, uyarnimlar sinirsel etkinlikler, yani sinirsel elektrik
dizileri halinde sifrelenmig bilgiler olarak yollar. Boylece sinirsel uyarimlar, belirli
bir kod ve diizen icinde, beyin etkinlifine ve dokusuna uygun diisecek bicimde
nesneleri temsil ederler. Yazi dilinde bu durum; yaziy: taniyanlarca onlarin beyinde
harf ve kelimeler belirli bir anlam kazanir, okuyanin beynine etki ederler ancak bir
goriintii olusturmazlar. Dikkat edilecek olursa, sinirsel edimin dokusu nesneye uyum
saglar ve bu beyin i¢in bir nesnedir. (Akdeniz, 1972, s.17.)

Gestalt psikologlari, beyinde olusan goriintiiler iizerinde durarak algiyi,
beyindeki elektrikli bolgelerin bir degisimi olarak, yani bu bolgelerin, algilanan
nesnelerin  bigimlerinin bir kopyast oldugunu ileri siirerler. Bu es bigim
(isomorphismus) kuraminin, algilama tizerine arastirmalar1 olumsuz etkiler. Ciinkii,
algilama ile ilgili beyin bélgelerinin ozellikleri, alg: yanilmalari ve diger goriingiiler
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(fenomen) lizerine hipotezler basite indirgenerek agiklanmaya calisiliyordu.
Giiniimiize dek, beynin bu bélgelerinin varliklarina iliskin kanitlar olmadigindan,
ozelliklerin agiklanmasinda yeterli bulgular bulunamamistir. Retina tabakasindaki
uyarilmanin mozaiksel yapisinin nesnelerin algilanmasim nasil gergeklestirdigi
lizerine bir sey sOylemenin zorlugunu dile getirdikleri kabul edilir.

Psikologlar, algilama sisteminin, nesne ve olaylarin basit 6zellikleri igerisinde
birimler halinde gruplar iizerinde dururlar. Bir resim alani igerisinde esit araliklarla
dagilmis noktalari, araliklar ve siralar halinde orgiitleyerek gérme istegi duyulur.
Fiziksel olarak esit araliklt bir dagilimin 6tesinde aralarinda baska hicbir baglant
bulunmayan; degiskenlik gosteren bir siralama ya da kareler olarak algilanir. Burada
algilama sisteminin Onemli bir 0zelligi kabul edilen, nesnelerin duyusal bir
orgiitleme icerisinde goriildiigii, algilandigi goriisii ortaya ¢ikar. Beyin nesnelerden
alinan bilgiler {iizerinde c¢aligmasimi siirdiirmekte ve onlart anlamlandirmaya
caligmaktadir. Bir karikatiiristin basit birkac ¢izgiyle ¢izdigi bir yiiziin tam ve anlam
dolu olarak kavranmasi, algilanmasi, bu nedene baglanir. Goz i¢in gerekli birkag
cizgi alindiktan sonra, kalaninin beyin tarafindan tamamlandigi goriiliir. Birkag
cizgiyle ¢izilmis, bilmecemsi nitelikte bir Ornekte, beyinin anlamlandirarak acgik
secik kavrama ¢abasi goriiliir.

Nesnelerden olusan ¢evrenin goriiliip kavranmasinda, organizmay: algilamaya
yonelten duyum siirecleri gereklidir. Nesnelerin ne olduklarinin, nasil ¢aligtiklarinin
ve isglevlerinin ne zaman bozulduklannin bilinmesi gerekir. Gestalt psikologlar
algiy1, orgiitleme temeline dayandirarak agiklar ve savlarini buna gore gelistirirler.
Gestaltgilara gore:

"Merkezi ve periferal sinirsel mekanizmalardaki dinamik 6z-dagitimsal siiregler
sonucu, organize biitiinler bir anda kavranur”. (Akdeniz, 1972, 5.18-19.)

Bir anda kavranan biitiinleri, yapilari ya da sekilleri algida birincil duruma
getirdikten sonra, bu tiir toplamlarin ortaya ¢ikisini ve bi¢imlenisini ydnlendiren
yasalar1 gelistirirler. Burada izlenen yolda, gozlenen seklin goriintiisel ozelliklerine
dayali iliskiler ortaya ¢ikarilmaktadir. Elde edilen ¢ok sayida genelleme 5 madde

halinde toplanabilir:



1. Biitiinler birincildir ve pargalardan once gelir (birincilik yasast)

2. Biitiin algilanisi ve biitiine olan tepki pargalarin algilanigina gore daha
dogal, daha kolay ve 6nce goriiliir.

3. Biitiinler gegerli olan kosullar altinda olanaklarin elverdigi dlgiide tam,
simetrik, basit ve iyi olma egilimi gosterir. (Paragnanz yasas)

4. Biitiinler dis etmenlerden ¢ok i¢ etmenlerce yonlendirilmektedir. (Ozerklik
yasast)

5. Parcgalar ozelliklerini biitiin icindeki yer ve iglevlerinden alirlar.

Biitiinliigi saglayacak kosullar varsa, zorunlu bir sekilde, yani mekanik
olmayan anlamli bir bigimde, parcalarnin bitiinii olusturdugu kabul edilir.
Algilamada, diisiinme ve 0grenme alanindaki sorunlar yani bir sekle sokulmug ve
yeni ¢oziimler 6nerilmigtir.

Herkesce bilinen ¢ok sayida bulmacamsi ve ¢ift anlamli resimler vardir. Bunlar
da; retina uyarici sekillerinin ayni kalmasina karsin, degisik algilandigi ve boylece
de nesnelerin algilanmasinin sekilsel goriintiisliniin 6tesinde bir sey oldugu goriiliir.
Ornegin; Rubin Vazosu olarak bilinen resimde; figiir ve zemin, iki yiiz vazo
degiskenligi i¢indedir (Sekil 3-4). Bu olgu algilama sistemince bir karara varma
olarak degerlendirilir. Stirekli degiskenlik gosteren figiir ve zemin olarak
kavramanin, gérme isteminin ve algilama sisteminin verdigi karara bagl olarak
gerceklesir. Ancak, bunun algilama kararnda, bilgilerin degerlendirilmesine paralel
diistiigii kabul edilir.

Karar verme konusunda, ya da bir tiirlii karar verememe konusunda ilging bir
ornek de Necker Kiipii'diir. Necker Kiipii, derinlik algilamasimn sitirekli yer
degistirdigini gosteren bir ornek olarak bilinir. Cizim halindeki bu kiipte: ortak
kisimda kiigiik bir yuvarlakla isaretlenmis bulunan nokta, bazen kiipiin 6niinde bazen
de arkasinda goriiniir. Nokta, ani olarak bir durumdan digerine sicrar. Bu ornek,
algilamanin yalnizca uyarici gsekle bagh kalmadigini algilama siiresince verilerin en
iyi bigcimde yorumlanmasina ydnelik bir arama islemi oldugunu gosterir. Algilama

siiresinde duyusal belirlilik, 6teki bilgiler gézden gecirilerek tahmin edilir. Genel



olarak bunda en iyi segenek bulunmakta, nesneler az ya da ¢ok dogru olarak
goriilebilmektedir. Ancak Gregory'e gore Necker Kiipii, goriilen segeneklerden (iki
secenek)hangisinin dogru oldugunu gosterip kanitlayan bir anahtar degildir. Burada
algilama sistemi, 6nce birini sonra digerini incelerken bir sonuca varamaz. Sorunun
tek bir ¢oziimii ve yaniti yoktur. Gozbebeginin zaman zaman yanliy ¢6ziimleme
goriildiigii gibi durumlarda, yanilsama ve sanrilar altinda rahatsiz edici durumlar
yasanir. Yine Gregory'e gore bir algilama hipotezi -algi- yanlig ise, bilimde yanlis
bir kuramin ¢ikmazlar gibi, istenilmeyen sonuglara gotiiriir. Ciinkii "Algilama ve
diistinme birbirinden bagimsiz degildir" (Akdeniz, 1972, 5s.20-21.)

Algilama ve diisiinme bagimlilif1 iizerine Rudolf Arnheim da sunlar1 soyler:
"Algi ve diisiinme karsihkli etkilesim iginde bulunur. Diistindiiklerimiz
gordiiklerimizi, gordiiklerimiz de diisiindiiklerimizi etkiler. Dogal olarak iki tinsel

islevin karsilikl etkilesime girdigi goriiliir”. (Akdeniz, 1972, s.21.)

2.2. GOZ ve GORME OLGUSU

Renk ve bigcim algilamasi, ancak ileri diizeyde gelismis bir goéziin goriintii
alabilme yetenegi ile gergeklesir. Ilk ilkel gozler, yalnizca 151k ve 151k yogunluguna
tepki gosterebilir. (Akdeniz, 1972, 5.21.)

Geligmis bir goziin aldig: goriintiilerin, goriintiilerden retinadaki belirli islemler
sonucu olusan sinirsel sinyalleri, isleyebilecek farklilasmis bir beynin de gerektigi
kabul edilir. Yani retina ve beyin bir biitiinliik gosterir. Gregory'e gore "Retina,
beynin digariya uzanmug isiga duyarli 6zel olarak gelismis bir yiizeyidir". Retina
beynin uzantisidir.”

Bu anlamda insan gozii ileri diizeyde gelismis bir goz olarak goriiliir. Yapisal ve
islevsel yoniiyle karmasik bir yapt gosteren insan gozii, yapisal olarak
incelendiginde ii¢ ana tabakadan olusur. Bu tabakalar disardan iceriye dogru; goz
aki, renkli 'koroit' ve agsi 'retina’ tabakalari olarak adlandirilir.. En digtaki goz aki
tabakasi, beyaz ve sert bir tabakadir. Bu tabaka goziin 6n kisminda iris'i olugturur.
Iris'te goz bebegini kiigiiltiip bilyiiterek 1:181n azlik ve ¢okluguna gore gérme igin
gerekli 151k miktarini ayarlamaya yarayan kas iplik¢ikleri bulunur. Gozbebeginin

arkasindaki g6z mercegi de gevresindeki kaslar yardimiyla incelip kalinlasabilme
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ozelligine sahiptir. Bununla, yakin ve uzaktaki nesnelerin en iyi bicimde goriilmeleri
saglanir. Uglincii tabaka, goziin i¢ tabakasi, agst ya da retina tabakasi olarak
adlandinlir. Retina tabakasinda gérme sinirlerinden ¢ikan iplikler retinayi bir ag gibi
sarar.

Insanlarin giindiiz 151k diizeyinde gormelerinde konik hiicreler etkindir. Giindiiz
15tk diizeyindeki gorme, renkli gormedir. Gece karanhifi 1gik diizeyinde goérme
renksiz gormedir.

Gérme: Goze giren 1518in dofurdufu duyumsal izlerle, dig cevredeki, dis
evrendeki aynntilarin algilanmasi. Gérme, Gorsel Algi ya da Gorsel Algilama ile es
anlamhdir.

Gorme Alani: Goz ve bag kimildamadan goriilebilen noktalarin toplami. Gérme
alam tek gozlii ya da ¢ift gozli olabilir. Tek gozlii gérme alaninin bigimi yaklasik
olarak dairesel, ¢ift gdzliiniinki elips bi¢gimindedir.

Gérme Keskinligi: Nitei olarak: birbirine ¢ok yakin gibi goriinen iki nesneyi
ayr algilayabilme yetenegi,Nicel Olarak ise; birbirine ¢ok yakin gibi goériinen iki
nesneyi (iki nokta ya da iki ¢izgi) géziin ayn algilayabildigi en ufak agimin dakika
tiiriinden degerinin tersi.

Gorme Organi: Isik uyartisini, 6znel karsiligi gorsel algi olan sinirsel uyarmalar
biitliniine ¢eviren pargalarin tiimiine verilen ad. Bu parcalar, gérme sinirleri ve
beyindir.

Go:z: Gorme organmnin, icinde dig diinyanin goriintiisiiniin olustugu ve bu
goriintiiniin sinirsel uyarmalara doniistiiii, baglangic parcgasi.

Isik Titremesi: Gozlenen (algilanan) defisme sikligi, saniyede birkag devir
(birka¢ hertz) ile "Goriintii erime sikhif1" arasinda iken, parilti ya da renkte olan

calkanty, titreme izlenimi. (Sirel, s. ,1974).

2.3. GORME ALISKANLIGI

Bir nesneye kisa bir siire dikkatli bakarak onu goziimiiziin Oniinden sildikten
sonra akilda kalant c¢izmeye calismak bir gérme yoOntemidir. Bu ydntem
cevremizdeki nesnelere dikkatli bakmamizt saglar ve bu da zamanla aligkanlik haline

gelir.



Goz egitimi igin Leonardo soyle der: "Bakiginizla siirekli arastirmalar yapin.
nesnelerin, durumlarini, oranlarini, gercek uzunluk ve genisliklerini kavramaya
¢aligin. Buna aligmak i¢in bir duvara (uygun her hangi diiz bir yiizey) diiz bir ¢izgi
cizilir, 10-12 metre uzaktan gozle uzunlugu Slgmeye calisiriz, sonra da metreyle
olgeriz. Bu tiir oyunlar goziin kiyaslama ve tahmin giiciinii arttirir ve goz egitim
kazanir.

"Sanat Miizesi"” terimi ¢ogu zaman duvarlarinda agir gergeveli yiiksek tavanh
salonlarina algak siralar konulmus binalan aklimiza getirir ama, zihnimizde uyanan
bu tasarim Avrupa ve Amerika Miizelerini meydana getiren pek ¢ok salondan kiiciik
bir kaismin karsilar. (Lowry, 1972, 5.13) Ancak, heykel, baski resim veya karakalem
eserlerin de oldugunu disiiniiriiz. Miizeler genellikle mobilyalar, seramikler, tekstil,
maden igleri gibi insanlarin kullanmak iizere yaptif1 seylerle doludur. Sanat Miizesi
kavraminin tamamlanmasin istiyorsak oOnceden tasarladifimiz resim galerileri
imgesine giimiis cay takimlari, Venedik cam isleri, halilar, Cin Bronzlar olan
salonlar1 da eklemeliyiz.

Birbirine hi¢ benzemeyen bir resimle bir iskemle veya koltufun miizede bir
araya gelmesi hangi secim ilkelerine gore olmaktadu? Her ikisinde de belli
degerlerin ve niteliklerin olmasi1 gerekir. Resme bakarken yiiksek bir sanat eseri
olarak goriiriiz ve yapana "sanatc1”, koltugu yapana ise "zenaatci" deriz.

Bir iskemle ile resim arasinda benzerlikler gérmekteki cekingenligimiz, bu
nesnelere alelade zamanlardaki bakma aligkanlifimizin sonucudur. Egyanin yapildig:
amag agisindan goriilmesi, bizce resim iskemleden ayri, daha heyecan vericidir. Ama
ressam da dogramaci ustas: da gorsel bi¢cim bakimindan bir fikii ya da heyecan bize
ulagtirabilir. Bir nesnenin sanat miizesine girmesi ya da girememesi sanatginin
eserindeki amaci gorsel bicimde ifade basarisina baghdir. Ciinkii nesne, -resim veya
iskemle- sanat¢inin eseridir.

Fikirlerine gorsel anlam vermeye c¢alisan moda desinatorleri, bahgce mimarlari,
ic dekoratorler Once gorsel bicimlerin insanidular. Yaratma gii¢lerinden dogan
tiriinlerin iyi, ya da kotii olusu onlarin kuvvetli veya zayif sanat¢i oluslarina baghdur.
Gorsel sanatlar, glinliik yasantimizda oOnemli bir yer kaplar. Elbiselerimiz,

tabaklarimiz, koltuklar hepsi bir takim fikirleri gorsel bicimde anlamlandirmaya



Resim 1. HENRI MATISSE,
Pariste’ki Boulogne ormaninda resim yaparken.
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Resim 3. HENRI MATISSE
Kugu II, Stephane Mallarme'nin $iirleri igin oforta hazirlik, 1930-32
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caligan tirlinlerdir.

Nasitl gdrmemiz gerektigini Ogrenme yetisi ile dogariz. Gozle caliymaya
yetenekli olmak demek de dogustan getirdigimiz yetilerimizdir. Gorsel sanatlara
karst duyarlt olmak ¢ok nadiren dogustan getirdigimiz yetilerimizdendir. Bu
duyarlif1 once gormek, bakmak degil, gormeyi 6gl'enerek gelistirebiliriz. Eger
bakmak, gormekten farkli olmasayd: nice gbhretli elestirmen ve atesli bir resim, ya
da heykel hayrani, sanat eseri karsisinda en fazla oyalanan insanlar olurdu.

Gorme, istekle elde edilebilir. Basit bicimde cevremize bakmaya baslariz,
hergiin  karsilagtifimiz  seyleri  inceleriz.  Goziimiizii  neyin  lizerinde
yogunlastiracagimizi da diigiiniiriiz. Gormek istiyorsak, goziimiiz ve zihnimiz
beraber caligir.

Nasil gormek gerektifini 6grenmek icin, gorsel bicimlere kendimizi
aligtirmamiz gerekir. Bu aliskanhi§i ¢evremizdeki nesnelerle iliski miktarint stirekli
arttirarak elde ederiz. Gorsel imgeler diinyasinda emin ve icten goriis deneyim ve
bilgisini, yalniz kigisel deneyimlerimizle saglariz.

Iyi bir sanatc1 elma veya liziim salkimini bicim, renk, doku veya kitle 6zellikleri
ile ¢cok yakindan bilecek kadar inceler ve desenini gfzer. Matisse ¢izdigi kuguyu son
derece sade bir sekilde cizmistir. Ancak bu cizgilere gabucak ulagmamustir. Once
tiim aynntilariyla kuguyu gizer, gozleyerek, kugunun 6zelliklerini iyice sindirir, onu
nasil gérmek gerektifini 6grenir ve bdylece ince bir bigimle onu tanimlar. (Lowry,

1972, 5.13-17)

2.4. GORME BICiMi

Gorme konusunda ne kadar ¢ok yetenekli isek, bir sanat eserinden duydugumuz
hazzin derecesi de o denli farkhdir. Gorsel alhskanhfimiz arttikga, sanat¢inin
yarattig1 gorsel bicimden duydu§umuz zevk de o oranda biiyiir.

Gormesini 0grenmigsek sanatginin dehasini ve estetik deneyimin kaynagini
olusturan fikir-gorsel bigim kaynasmasi, daha 1yi anlaylacaknr.

Gorme bi¢imi konusunda Misir Vazosu gibi bir nesne ile karsilagngimizda;

vazoyu incelerken siisleme olarak iizerine yapilmig gizgilerin goziimiizii gektigini



Resim 4. MISIR isi cam vazo,

M.O. 1500-1200
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anlariz. Cizgiler géziimiize, (Resim 4) basili olan resimdeki vazonun ¢izgilerinin
izlenmesi igin gerekli devinimi yaptirir. Boylece sanat¢i resimde ¢izgi kullanarak
goziin takip edecegi bir iz meydana getirir.

Goz deviniminin baglandig: iki temel yontem vardir; yatay ve dikey. Bu hareket
iki nokta arasindaki diiz ¢izgi gibi basit ya da vazodaki ¢izgi devinimi gibi daha
karmagik olabilir. Vazonun yiizeyine yayilan motiflerin dalgali ¢izgilerini izlerken
goziimiiz, dalgali ve enlemesine bir devinim yapar. Bu devinimlerdeki diizenlilik
motifleri olugturur ve biz c¢izginin nitelifini cabucak algilariz. Sayet motif,
belirlenmeyerek siirlip gitseydi, goziimiiz yorulur, ¢izgiye karsi ilgisini yitirirdi.
Belli tarzdaki cizgiler goziimiizde o6zel duyumlar uyandwrabilir. Goéziimiiz
cizginin  hareketlerindeki ufak degisikliklere karsi cok duyarhidir. Eger Miswr
Vazosu'ndaki, cizgilerden yapilmis basit motifler yerine, degisik cizgilerden olusan
bir desen, ya da yagliboya bir resimle karsilagursak tepkilerimiz daha heyecanli bir
noktaya ulasirdi. Zihnimizdeki bu tepkiler, sadece goz hareketleriyle c¢izgilerin
taninmast i¢in uyarilmis degildir. Karsilasilan benzer durumlarin verdigi ve hafizada
kalan oteki duygu ve heyecanlarla, ¢izgiler arasinda baginti kurmaya etkendir.
Cagrisimlanin ileri olmas: gorsel aligkanlifimizin genis olmasindan kaynaklanir. Bir
seyi gorsel olarak sik ve istekle gozlemlersek zihnimizdeki tepki de o kadar hizli ve
o kadar siizme ve gegici olur.

Basit birkag ¢izgi ¢ok etkili bir ifade ile Picasso'da anlamini bulmustur. (Resim
5) Desen, bir elimizi kagit iizerine koyup kalemi ¢evresinde dolastirarak goziin
gordiigii sekli tespit ederse Oylece, kenar ¢izgileri ile yapilmistir. Ama bu ¢izgilerin
yonlerinde ustaca yapilan degisikliklerle Picasso, farkli bir ifade yiiklenmigtir.
Goziimiiz cizgiler tizerinde duraklar ya da cabucak gecer, bu da goziimiizii ani
duruslar yapmaga, ya da biiyiik bir alam dolagmaya iter. Bu yolla Picasso, boyle
yapan dort kisinin resmini vermekle kalmaz, yaptiklari hareketleri de hissettirir.
Yapmalart gereken kigisel hareketi de belirtir. Dansin mahiyetini  ¢izgi
hareketlerinden algilayabiliriz. Sanatginin, ¢izgideki ifade olanaklan zengin gérme
aligkanlifindan dolayidir. Ve yaptuifi resmin anlasilmast igin izleyenin gorme

usuliiniin tam olarak bilinmesi gerekir. (Lowry, 1972, 5.24)
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Resim 5. PABLO PICASSO, Dort bale dansgis: (desen) 1925.
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2.5. CIFT GOZLE ALGILAMA ve DERINLIK

Gorsel derinlik algilamasina yol agan 6grenilmis ¢evresel ipuglari genel olarak
S maddede 6zetlenir:

1- Binisim (Ust iiste binmis olan goriiniim hali): Giinliik yasantida, baska

esyanin Oniinii kapatan seylerin daha yakin oldugu ¢3renilmistir.

2- Isik ve golge; nesneler iizerinde 151k golgenin dagilisi da nesnenin boyut ve
derinliginin kavranmasina yardimci 6zellikler olarak 6grenilir. Yakinda
duran nesneler genellikle daha aydinhk ve parlak olarak ve de ayrintilan
daha net olarak algilanmaktadir.

3- Cizgisel ve renk perspektifi; gercekte birbirine paralel olarak uzanan
cizgiler uzaga dogru birbirlerine yaklagiyor gibi goriiniir. Demiryollari,
sokaklar v.b. Ayni durumlar renkler i¢cinde gecerlidir. Renkler uzaklastikca
parlakligindan ve renkliliklerinden kaybederek grilesip morlasir...

4- Orantili biiyiikliik, nesneler kisiden uzaklastikca dndekilere gore gergekte
biiyiik olmalarina karsin daha kiiciik goriiniirler. Ressamlar iki boyutta
liclincli boyutu vermek igin bu olgudan yararlanirlar.

5- Uzay i¢indeki hareket halindeki bir cisim de derinlik algilamasina yardimci
olmaktadir. Havada hizla ugan bir kus, yavas ucan bir kusa gore daha yakin
algilanir. Hareket halindeki kisiye gore de; uzaktaki nesneler hareket
yOniinde gidiyormus gibidir. Yakindakilerde ise hareket ters yondedir.
(Baymur, 1978, s.133) baska, goziin yapisi ve ¢alismasi yani fizyolojik bazi

ozellikleri derinlik ve iiclincii boyut algilamasina yardimci olur.

Retina tizerine diisen goriintliler, ¢cok kiiclik degilse, goz yuvarlaginin kavisli
haline uyarak kavisli bir bicim alir. Yani goriintii kavisli bir yiizeye yansir. Bu
derinligi olmayan bir yiizeydir. Gozden degisik uzakliklarda bulunan nesnelerin
retinadaki goriintiilerinde derinlik bulunmadigina gore ligiincii boyut nasil algilanir?
Bu, gozlerin tepkilerinin olusturdugu ipuclar tek gbzle "monokiiler"dir. Ve yalniz
bir goziin uyarimini gerektirir. Cift gozle "binokiiler"dir. Ve iki géziin uyarimim
gerektirir. Derinlik algisi veren ipuglan fizyolojik ve psikolojik ipuglarn olarak
ayrilabilir; fizyolojik ipuglan gozlerin yapisina ve hareketlerine iligkindir, psikolojik

ipuclan ise goriintiiler izerindeki yorumlara baghiduir.



Uzak nesnelere bakarken gozlerin bakislart birbirine paralel dogrultuda olur.
Bakislar 15 metreden daha aza diigiince bakislardaki paralellik bozulur ve birbirine
yaklasir.

Baska bir fizyolojik etmen goz uyumu olarak bilinir. G6z mercegi, yakin bir
nesneye bakarken goriintiiyli retina iizerine dii§ﬁ1~fnek icin siskinlesir, uzak bir
nesneye bakarken yassilagir. GOz mercefini ayarlayan kaslar icindeki cisimler
kaslarin ¢aligmasi ile uyarilir, ve beyne nesnenin yakin ya da uzaklifina iliskin
ipuglar: vermekte oldugu kabul edilir. Géz uyumu yolu ile gézden ancak, 1.5 metre
uzakliktaki uzaklik ve yakinlik duyumlan alinabilir, 1.5 metreden daha uzaktaki

nesnelerde yassilagma olmadi8: goriiliir.



UCUNCU BOLUM
YANILSAMA

3.1. ALGI YANILMALARI

Disimizda olan bir nesnenin yanlis olarak algilanmasina illlizyon denir.
Illizyonlar ya fizik ya da psikolojik nedenlere bagli olarak meydana gelirler.
Ornegin;suya batirilan bir degnefin kink goriinmesi fiziksel illiizyondur.Alaca
karanlikta bir su borusunu yilan sanmak ise psikolojik illiizyondur.

Arastirmalar yanilmanin,uyaricidan ziyade kisinin kendisine bagli oldugunu
cikarmigtir. Hayvanlar iizerinde yapilan deneyler, onlarin da bu tip yanilmalara
diistiiklerini gostermigtir.

Sapka illiizyonunda sapkanin eni ile boyu birbirine esittir. Miiller-Lyer
illiizyonunda a ¢izgisinin b ¢izgisinden daha kisa goriindiigiinii soyleriz. Oysa, bu
iki ¢izgi biitiintiyle ayni uzunluktadir. Cizgilerin farkli goriiniislerinin nedeni, belki
~ de, onlan izleyen goézlerin, uglar1 disart dogru olanda daha fazla hareket etmesinden
ileri gelir. (Sekil 5)

Illizyonlar yanlis anlamlandirilmis algilardir. Sanri (halliisinasyonlar) ile
arasindaki ayrimlar sunlardir:

1- Illiizyon igin mutlaka bir dig uyariciya gerek vardir. Oysa sanri igin de

uyarici kosul degildir.

2- llliizyon, normal olan her insanda goriilen bir durumdur. Hepimiz algilarken

yanilabiliriz. Oysa sanri, genellikle akil hastalarinda goriiliir.

3- Normal insanlarda ayn1 durum, ayn illiizyonu meydana getirir. Sanrisi

olanlar, cok farkh seyleri goriir ve isgitirler.(Erdem, 1979, s. 61)

Zihnimiz duyularla bir anin en hafif tiisimi  alir, harekete geger ve
animsanmas: gereken herseyi amimsamadan durmaz. Ayni zamanda zihnimizin
kapist demek olan duyulanmiz bir seyin ne kadarimi algilayip zihnimize sunmus
olursa olsun, zihnimiz bir pargay: alip biitine tamamlar. Nasil uzun bir mizragin alt
tarafindaki kii¢iik bir sarsinti biitiin sap boyu ilerleyip ucuna varirsa ... Zihnimizin

6

9
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biitiinii algilamas igin de kiigiik bir parca yeterlidir.(Gombrich, 1992, s.201)

Gorsel algilama ile yansitma arasinda ayrim goézetmenin ne denli zor oldugu,
acimasiz diye nitelendirilebilecek bir deneyle kanitlanmistir; deney sirasinda denek
kisiler, sozde 151k etkileri karsisindaki duyarhiliklan 6lgiilmek iizere bir projeksiyon
perdesinin oniine oturtulmuglardir. Denemenin yoneticisinin her komutunda bir
asistan perdeye ¢ok hafif 151k yansitmis, ardindan bu 151810 yogunlugunu yavag yavas
ylikseltmistir. Denek kisilerden, 15181 algiladiklarinda bunu soylemeleri istenmigtir.
Ancak zaman zaman, yodneticinin komut vermesine karsin, perdeye hi¢ 15k
verilmemistir. Ama deneye katilanlar yinede 151k gormiislerdir. Olaylarin birbirine
baglanmasina yonelik kesin beklenti, gercekte sanrilarin olusmasina yol agmustir.
Sihirbazlar, bizlerde bu tiirden yanhs algilamalara yol agma bakimindan her halde en
becerikli kigilerdir. Alisilmis durumlarla ilintili bir dizi beklenti tasarimini bilingli
olarak uyandirirlar; bunun sonucunda hangi noktada yanildigimizi séyleyemeyecek
konuma geliriz; imgelememiz 6ne gecerek diziyi tamamlamistir. Bu olayr en ilkel
bicimiyle sergileyen bir dizi kolay numarada dikis ignesini inandirici bigcimde
kullanabilen herkes, olmayan bir ipligi gormemizi saglayabilir. Buna karsilik Charlie
Chaplin, iki catal ve iki ekmekle, bunlarn godziimiizde cevik hareket eden bacaklara
doniistiiren bir dans: sergilediginde, sihirbazlik numaras: boyle bir ustanin elinde
gercek bir sanat olup ¢ikar.

Gorsel imgeleri inceleme bakimindan bu deneylerin 6nemi, yanilsamalarin
eylem baglamindan kaynaklandigini gostermesidir. Ustiinde at basi bulunan sopa
kosede kaldigi siirece, yalnizca bir oyuncaktir; ama cocuk iistiine oturdufu anda
cocugun imgeleminin odak noktas: olur ve ata doniisiir. Baglangicta Gilizel sanatlar
alanindaki biitlin eserler boyle bir eylem baglami igersinde yer almaktaydi. Magara
sanatinin baglangi¢larina ilisgkin kuramlarnimiz dogru ise eger,o zaman atalarimiz
magaralarin karanliinda bizon ve mamut resimlerine topuz ve mzraklarla
saldirmiglardir. Ortaya ¢ikan, her halde tiiyler irperticidir. Bildigimiz nokta, eski
kiiltiirlerin fetiglerinin ve kiilt imgelerinin, kiilt eylemlerinin odak noktasinda yer
aldigadir. Bunlar yikanir, kokulu merhemlerle ovulur, giydirilir ve alaylarla
dolagtirtlirdi. Bu durumda yanilsamanin egemenlik kazanmasinda ve inananlarin bu

imgeleri tiitsii bulutlarinin arasindan giiliimserken baglarint sallarken ya da alinlarin
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burustururken gormiis olmalarinda sasirtict bir yan hemen hemen yoktur,

Biiyii ve eylemle ilgili Pygmalion evresinden ¢ikildifinda sanat, yanilsamayi
giiclendiren arayislara yonelir. Bu arayis ilk Yunanlilar tarafindan baslatilir. Fakat
bugiin oldugu gibi, o zamanda bir yanilsamanin yaniltmaya doniisebilmesi,ancak
herhangi bir eylemle ilintili olarak ve ressamin becerisini destekleyebilecek giincel
bir beklentinin yaratilabilmesi kosuluna baglidir. Zeuxis'in yaptif1 resimde
tizimlerin canliigi ve betimlenmesi ile kuslarin gelip iiziim tanelerini koparmak
istemeleri iizerine Parrhasios, kendi yanilsamaci basyapitini géstermek iizere rakibini
atOlyesine cagirir. Zeuxis orada bir perde goérdiigiinii sanir,ancak arkasinda resim
oldugunu diisiinerek perdeyi kaldirmak ister ve perdenin bir resim oldugunu anlar.
Bunun iizerine Parrhasios'un yaptid1 da biiyiitiilecek bir is degildir. Zeuxis perdenin
sakladig1 resmi gdrmek icin sabirsizlik i¢indedir diye diisiiniiliirse, o zaman 151k ve
gblgeyle olusturulan birka¢ dokundurmanin perde varmis gibi gosterdigini agiklar.
Goz aldatmalan iizerinde uzmanlagmis ressamlar, becerikli bir bicimde kullandiklari
bir beklentinin yardimiyla yanilsamayi gii¢lendirmeyi her zaman basarirlar;tablonun
tistline konmug gibi resmedilen sinek, mektupluktaki resmedilen mektuplar
orneklerdir; en yetkin diizeydeki g6z aldatmalarn Parrhasios'un uygulamasina
oldukca yakindir; resimde bir tablonun cami catlamis olarak betimlenmigtir.
Yararlanilabilecek beklentilerin bulunmadifi yerde, resim sanatindaki diigsel
gercekligi istiin kilma amaciyla bdyle beklentiler bilingli olarak iiretilebilir.
Kaynaklar,bize antik ¢cagda bu yolda bir denemeninde yapildigimi bildirir: Ressam
Theon, yaptig1 bir asker resmini trompet sesleri arasinda sergiler; anlatildigina gore,
yanilsamay1 yogunlagturmistir.

Bitmemis bir resim izleyenin imgelemini canlandirabilir ve resimde olmayan
biitiinii yansitmayla tamamlayabilecek konuma getirebilir. Izleyende yansitma
siirecinin harekete gegirilebilmesi i¢in iki temel kosulun yerine gelmesi gerekir:
Izleyenin boslugun nasil doldurulacag: konusunda kuskusu olmamalidur; ikincisi ise,
beklentiyi olugturan bigimlerin yansitilacagi  perde olarak kullamlacak alanda
izleyene bos ya da netlikten uzak bir yerin birakilmasidir.(Gombrich, 1992,
$.201-203)

Gorsel diinyadan bize ulagan bilgilerin toplamy, dlgiisiiz bir biiyiikliiktedir:buna

karsilik sanatginin teknik araglart simirhdir. En kil kirk yaran,gergekgi ressam bile
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tuvaline ancak sinirlt sayida firga vuruglan gegirebilir; sanatgi tek tek boya lekeleri
arasindaki gecisleri,bunlann algilama diizeyinin altinda kalmasini saglayacak
nitelikte gergeklestirebilse dahi, sonsuz kiiciikliikte olani betimlemek istediginde
bazi seyleri ima etmek zorunda kalacaktir.

Ozellikle Jan van Eyck'inki gibi bagyapitlarin éniinde bu biiyiiniin etkisi altina
gireriz. Bu noktada sanat¢inin, zengin kumagin her ipligini, meleklerin saglarindaki
biitiin telleri ve tahtanin en ince liflerini yansitmayi basardigina inaninz.

Oysa Jan van Eyck, bir biiyiitecle, biiyiik bir sabir ve 0zenle caligsayd: bile
bunu basaramazdi. Boyle etkilerin temelinde yatan gizlere iliskin bilgilerimiz sinirli
da olsa bunlarin yanilsama temeline dayandiklar1 kesindir.

Bu yanilsama, kisa anlatmak icin "vesaire ilkesi" diye adlandirlan, psikolojik
bir tepkinin yardimiyla gerceklesmektedir; bu ilkeye gore bir zincirin halkasini
algiladifimizda, zincirin biitiintinii gordiiglimiizii varsayariz. Constable'in Wivenhoe
Parki'nda da agaglar1 gordiigiimiizde de boyle bir tepki sergileriz (Resim 6). On
diizlemdeki agaclar biitiin ayrintilanyla c¢ok inandmici bigimde betimlenmis
olduklarindan, sanatciya daha arkadaki a8acglar bakimindan da giiveniriz ve onun
"vesaire"sinin, dolayisiyla kisaltmaya gittiginin ayirdina hemen variriz. Bu egilimi
yiiziinden insan zihninin verilen olgulara fazla dikkat etmeden varsayimlara gitmeye
yonlendirilecegini, bunun da ¢ok ilging yanilsamalara yol agacagini soyleyebiliriz.
Bu baglamdaki en iinlii yanilsama; Fraser sarmalidir; ger¢ekte bu sarmal olmayip,
odak noktalar1 aym bir dizi daireden olugma bir biitiindiir. Bunlari ancak bir kursun
kalemle izledigimizde, karsimizda sonsuza uzanan bir sarmalin olmadifina
inanabiliriz. Elimize bir kursun kalem aldigimizda, buradaki goérsel yamltmanin
coziimlemesini de yapabiliriz: Burada odak noktasina yonelik ¢ok sayida hareketin
varlifa soz konu;t1dur; geri planda yer alan ve birbirini kesen c¢izgiler tarafindan
sasirtildigimizda vesaire ilkesine siginip, kendi i¢lerinde sarmal bigiminde dolanmig
cok sayida cizginin sonunda bir sarmal olusturmasi gerektigi ¢ikarimina variriz.

Ressam, bize giinliik yasamda bir malzeme konusuynda en iyi ve en giivenilir
bilgiyi veren baskaca atiflardan da yararlanir; burada ig18in sogrulma,yansiltma ya
da sayisiz parlak noktalara ayrlma bigimine deginelim. Goriinen Diinyanin

Algilanmasi adli eserinde Prof.J. J. Gibson, yiizey yapilarn kargisindaki




Resim 6. CONSTABLE, Wivenhoe Parki
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tepkilerimizin anlagilmasina biiyiik katkilarda bulunmustur ve bir dipnotunda
ressamin betimledifi seyin "yiizeylerden yansiyan 1s1§in mikro yapist” oldufunu
belirtmigtir. Pigmentlerin "biitiinii temsil edebilecek” sekilde ustaca dagiliminin
gergeklesebilmesi igin, bilyiik bir olasilikla belli etkenlerin rol oynamas: gerekir.
Yanilsama, izleyicinin katkisi olmaksizin asla gergeklesmez. Betimlenen yiizeyin
yapisinin izleyene yabanci oldugu yerde, izleyen betimlemede belirginlesen sanat ne
denl1 biiylik olursa olsun, ¢ok yanlis yorumlanabilir.

Resim sanatinda dogalci yanilsamanin en biiyiik Onciisii olan Leonardo' nun
ayni zamanda bulanik imgelerin, sfumato’ nun - yani dumanl bi¢imin - bulucusu
olmasinda sasirtict bir yan yoktur; sfumato, tuval dstiindeki bilgi dagarcifini aza
indirger, boylece de izleyendeki yansitma siirecini koritkler. Vasari, resim sanatinda

yetkin bir tutum olarak bu bulusu anlatirken, bdyle konturlarn goriinen ile
goriinmeyen arasinda gidip gelen " konturlar diye tanmimlar. Daniel Barbaro'ya g(jre
bu uygulama " bakis ufkumuzda nesnelerin yumusak bir bigcimde silinmesidir, ayni
zamanda hem bir olus, hem de bir olmama konumudur; bu, yalnizca sonsuz
aligtirmalarla 68renilebilen anlamayanlara yalnizca zevk,anlayanlara ise saskinlikla
karisik bir hayranlik asilayan bir uygulamadir.”

Eski bir Cin oOzdeyisi sOyledir: "Uzaktan bakildifinda insanlarin gozleri,
agaclanin da dallan yoktur." Ne var ki uzaktan neyin goriilemeyecegini saptamanin
gorece olarak kolay olmasina karsilik, neyin goriildiigiinii anlatabilmek, o denli
kolay degildir.

Peacham'in uzakhifin genellestirici etkisine iligkin tanimlamasi da yazar
aywdinda olmaksizin olgunun, yani kavramsal bilgimizin duyusal algilamamiz
izerindeki egemenlifi olgusunun etkisi altindadir. Bir kéyden uzaklastifimizda,
goriilebilir ayrintilarda azalma olur.

Iyi anlasilamayan haberlerin dinlenmesi sirasinda deney nitelifindeki bir
yorumun gercekten duyulani bir daha geri doniilemeyecek bicimde degistirmesi gibi,
bulanik bir optik yasantiya iliskin bir yorum da goriileni sasilacak 6lgiide degisiklige
ugratir. (Gombrich, 1992, 5.201-203)

Resimlerin algilanmasinda oldukga bilinen bir deney vardir. Belli bir bigimin

belli bir renk duyumuna yol ag¢tift kanitlanmistir; Ayni gri - yesil malzemeden bir
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yaprak ve bir esek bicimi kesip gozlemcilerden renk ornekleri arasindan bunlara
uyan tonlar1 segmeleri istendiginde, gozlemciler hep yesilimsi bir seridi yaprak igin,
daha ¢ok griye ¢alan tonu da egek igin segerler. Philostratus antik cagda bu deneyin
sonucunu dile getirir. Apollonius' un c¢ikarimina gére: "Bu Hintlilerden birini
tebesirle bile resmetsek, o yine esmer goriiniir, ¢linkii yatst burnu, ¢enesinin §ne
cikikligi, sert ve kivircik saglari, bakan herkesin goziinde esmer tenli goriinecektir...”
Gozlem dogrudur. Bir bigime iliskin yorum ve simiflandirma, bununla ilgili renk
duyumsamamizi da etkiler. Bu noktayr siyah - beyaz grafik betimlemeler
kargisindaki tepkilerimizin ¢6ziimlemesini yaptifimiz zaman da kolaylikla
saptayabiliriz. "Ansal kurgu" diye adlandinlan olgu, belki de hep algilama alaninda
dolanip duran renk ve bicim devinimini harekete gecirmeye hazir olma konumudur,
yansitabilme yetenegidir. Bir resmin "okunmast” dfye adlandirilan olguya gelince,
bunu o resmin sundufu olasiliklarin denetlenmesi ve bunlardan uygun olanlarin
bulunmas: olarak tamimlamak daha iyi olur. Bu baglamda rol oynayan siiregler
ruhbilimsel deneyler aracihigiyla ¢ok kez irdelenmistir; bu deneylerin odak noktasi
bir imgenin ya da figiiriin saniyenin kesri kadar bir zaman boyunca bir ekrana
yansitilmasidir;denek  kisilerin  ayni1 resimde gordiiklerini sandiklart varsayim
olusturmalarina yetecek, fakat bu varsayimi denetlemelerine yetmeyecek bir siire
boyunca gosterilen figiirlerin etkisiyle ekrana yansittiklan ¢ok farkli seyler tizerine
kapsamli bir literatiir bulunur.

Ansal kurgu cok inatgidir ve fantezileri etkiler. Gorme zamaninin kisa olmast
durumunda fanteziler daha ¢ok "negatif" figiirleri ¢ikis noktasi alir,yani geri
plandaki rastlantisal bi¢imlerden kaynaklandigi ortaya c¢ikmugtir. Bu tiir yanhs
yorumlar siirekli usumuzdadir ama genelde daha uygun ve mantikli varsayimlarin
one ¢ikmasi nedeniyle, bilincine bile varmadan onlar geri ¢eviririz.

Bir yansitma, bir yorum oniimiizdeki imgeye baglandiktan sonra, olusan bagi
koparmak ¢ok zordur.

Resimlere iligkin her tiirlii ¢Oziimlemenin yansitmaya ve gorsel beklenti
tasarimlarina bagiml oldugu yolundaki kuram, deneylerle desteklenmistir.

"Bir araba tekerledi ya da ¢ikrik ¢ark: ¢ok hizli dondiigiinde, bu hizli hareketten

otiirii tek tek parmaklarin goriilemedigini, goze yalmizca bir panltinin garptigunn
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aywdina varilir; gelgelelim bugiine kadar goriilen araba tekerlegi betimlemesi
arasinda durumu bize goriindiigii gibi yansuarima rastlanmamistir; tekerlek
parmaklar1 hep sanki araba hareketsiz durur gibi resmedilir."

Velazquez, tekerlek parmaklarini degil, lzli hareketten dolay: silik imgeleri
betimlemistir.

Al Capp'in figiirlerinin birbirini ugurumun {izerinde kovalayan insanlar gibi
goriindiigiinii ileri stirebilmek, s6z konusu degildir. Ancak bu durum bizi tedirgin
etmez. Ciinkii tek tek detaylarin hareket yanilsamasina aykiri kagmasina karsin
yanilsama sozii edilen ¢izgilerle yine de korunabilir. Gériintige bakilirsa, 6n - imge -
bu terimle figiirlin bir an sonra bulunaca8i yere iliskin beklenti tasarimimizi
gostermeyi amaglariz - sonraki - imgeye iligkin dokundurmayla bir destege kavusur.

Reklam sanatgilar1 bizlere, en tuhaf ve ilk bakista en kafa karistirici
betimlemeleri bile kavramayi ve bunlarin bildirimlerini almay: ogretirler. Bu
sanatcilarin cesareti ve bulus yetenekleri, dogalci bir yansitmadan ¢ok uzak imgesel
betimlemeleri anlayabilecek konuma getirilebilecegimizi kanitlar. Afislerin
amaclanndan biri de, sasurtarak dikkatimizi cekmek ve kendilerini olabildigine uzun
bir siire aciga vurmayarak dikkatin dagilmasini 6nleyebilmektir.

Abram Games'in esprili afisindeki sigaralar (R. 15) fazla soru sormadan, flort
eden bir ¢ifte doniigebilir. Soru sorunca ne oldugunu gozlemek, kimi zaman ilgingtir.
Tepesinde sapka bulunan bacayi, Financial Times okuyan bir sanayici olarak
gormek, bize zor gelmez. (R. 16) Ancak adamin yiizii nerededir? Boyle bir soruyu
sorarsak, yansitma eylemimiz i¢in tutanak noktalar aradigimizi anlariz. Bacada bir
degisimin gerceklesmeye basladifina tamk oluruz. Baca yine bacadir ama, onu
gérme bi¢cimimizle bafintih olarak aymi zamanda da yiize doniigiir. Bu yanilsama
yasantisinin tanmimlanmasy zordur ve olasilikla kisiye gore defisen bir yasantinin
varligi sozkonusudur. Bu tiirden yasantilarin ¢ekiciligine kapilmasaydik, boyle
afisler benimsenmezdi. Londranin  kamu tasimacilik kurumu olan "Londra
Transport”, gorsel algilama alaninda ruhbilimsel deney olarak nitelendirilebilecek
ozgiir reklam afigleri kullanir, (R. 10-11) 'London Transport”un simgesi bir gerit
tarafindan kesilen bir cemberdir; aslinda istasyonlann adini belirginlestirmeye

yarayan bu serit,. aynt zamanda da kentin bir ucundan 6teki ucuna uzanan trafik
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Resim 9. SHEILA STRATTON: "London Transport” i¢in afig. 1954 Kesit.
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s Resim 10-11.RAYMOND TOOBY: "London Transport” igin reklam. 1954
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sebekesini simgeler; afigin biitiinti bir hedef tahtasi goriiniimiindedir. Bu afislerden
birinde s6z konusu simge, hi¢ goze carpmaksizin bir damadin ceketinin kolundaki
diigme yerine gecer. Bir bagka afiste ise ayni simge, uzaklardaki bir tepede dev
boyutlarda goziikmekte ve Ingiltere'yi gezenleri sasirtan bu kiregli topraktan
yayilma, tarih oncesi atlarini ¢agrigtirir (R. 9). Simgeye ¢ok belirli bir betimleme
islevinin yiiklendigi, Ornegin simgenin bir bag yerine ge¢cmeksizin ongorildiigii
uygulamalar, en aydinlatici nitelikte uygulamalardir. Figiirii onden gordiigiimiiz
noktada serit bir siritmaya doniisiir, iki ucuda kulaklar yerine gecer. (R. 14) Bize
siritan bir kafayi, diigme ve harf olarak goérmek zor degildir. Buna karsilik tiim
bunlari eszamanli goérmek olanaksizdir. Biling diizeyinde algiladigimiz, c¢ok
yorumluluk degil, ama tek tek yorumlardir. Aynmi cerceve icinde birbirinden cok
degisik seyleri yansitabilecegimiz sonucuna bir yorumdan diferine gegerek
varabiliriz. (Gombrich, 1992, s. 230).

Cizgi ve bi¢imlerin kullanilmasiyla en ustaca oyunlar yaratan (Amerikali
karikatiirist) Saul Steinberg'dir; clinkii imgesel betimlemenin kurami iizerine daha
cok bilen yok gibidir. Resimlerinden birinde aymi ¢izgi swrayla Venedik'te suyun
yiizeyini, bir camasw ipini, bir ¢olde ufuk ¢izgisini, bir tren kopriisiini, duvarla
tavan arasindaki sinir ¢izgisini simgeler. Baska ornek : Genelde milimetrik kagit
istiindeki cizgilere dikkat etmek egilimimiz yoktur. Fakat Steinberg'in "
Kafesteki Kediler " (R.19) adli resminde bir anlam tasiyan tek varsayim,
betimlenen kedilerin bir kafesin duvarlarina tirmanmakta olduklaridir; o zaman
milimetrik kagit tizerindeki cizgiler hemen bir kafesin parmakliklarina doniisiir.
Mimarlarin kullandig1 c¢izim kagidi ise Steinberg'in ekledigi birka¢ c¢izgi ile
gokdelene doniisiir, eklenen ¢izgiler konumu belirgin kilip gorsel yapiyi biitiintiyle
degistirir. Giizel Sanatlarda uzam iizerine ¢ok sayida kitap yazilmigtir. Bunlarin
karsisinda Steinberg'in mizah 6gesi iceren bulustan yana zengin ¢izimleri aslinda
betimlenen uzam degil, fakat bilinen konumlarda bulunan bilinen nesneler oldugu
olgusunu hos bir bicimde sergiler. Steinberg, Pasaport adli dizisinde son derece
aydinlatici nitelikte ornekler sunar. Sanat¢inin resmine tema olarak sectigi parmak
izi (R.17) bize bir adamin yiizii olarak degil, fakat bir adam: betimleyen vesikalik

resim olarak goriiniir. Resim, dogrudan gerce§in kendisi ile degil fakat dolayli
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olarak bir gergege iliskin belli bir betimlemeye bagintuli kilinmaktadir. Bir bagka
resimde, parmak izini uzamsal bagintinin yardim ile yaninda duran figiiriin yaninda
dev biiyiikliikte gdsterir. Burada da parmak izi bir resimdir ve bu kez sehpada duran
bir yagh boya tablodur (R. 18). Dikkatli bakinca ve sanatginin ydnelimine kendi
yansitmamizla yardimci oldufumuzda parmak izinin ufuktaki afagla siiriilmiis
tarlayla bir peyzaj olarak yorumlanacagini goriiriiz; tarlada sabahin biraktif izler,
resimdeki uzamun derinliklerine dogru uzanir, ote yanda karigik daire cizen
cizgileriyle koyu renk bir ¢it, kapali bir gégiin oniinde belirginlesir. Parmak izi,
kesinlikle bir Van Gogh'tur Van Gogh peyzaj ile bu ¢izim aynidir. Steinberg,
parmak izinin bir Van Gogh ya da bir parmak izi olarak goriilebilecegini bulmustur.
Van Gogh bulusu da kuskusuz daha biiyiiktiir; bu biitiin goriintir diinyanin daire
cizen ¢izgilerden olugma dalgalar gibi goriilebilecegini bulmugtur. Pek ¢ogumuz igin
siiriilmiis tarla ve sergiler Van Gogh cagnsimlanyla yiikliidiir.(Gombrich, 1992,
s.235)

Gorme duyumuz bigimler ve figiirler arasindaki ayrimlari, bunlar nerede olursa
olsun... Higbir gecikme ya da duraklamaya yer vermeksizin saptar, bu arada
diisiiniilebilecek en giic hesaplamalar1 inanilmaz bir beceri ile yapar; ancak hizli
tempo, bunlarin bilincine varilmasini engeller... Gérme duyumuz bir nesneyi kendi
dogrultusunda segemediginde, onu bagka ayrnimlar aracilify ile algilar; bu algilama,

kimi zaman dogru, kimi zaman yanlig bir imgelem tiriiniidiir. (PTOLEMAES, optik)

3.2. DIS DUNYA ve GORSEL ALGI

Insanin diizenledigi yapay bir gevrede yasiyoruz. Kendi distmizdaki her sey
demektir bu cevre. Dogal da, yapay da olsa dogal giiclerle uyumluluk ya da
uyumsuzluk karsitligi ile dengelenen bir siire¢ icindedir disimizdaki diinya. Siireg
icindeki nesneler ise, enerji ve hareketten olusur. Di§ diinyadan duyu organlarimiza
etki eden varliklarin tiimiinde ayri bir uyaricy etki vardir. Bu etkilerin zihne gelmesi
duyumdur. Duyumla, durumun zihindeki birlesmesi kavramayi, anlasilmayi, bu da
algilamay1 saglar. Bir seyi algilamak, onunla iliskili duyum ve imgeleri bir biitiin
olarak toplamak, anlamak ve bunlarin nesnel varliklarina hitkmetmektir. Tanima,

duyu organlari aracih ile bilgi toplayan beynin bu bilgileri birlestirmek, ayirmak,




kavram ve anlamlara déniistiirerek bilgi biriktirmek siireci iginde olugur.

Gorsel algt igin 151k ve saglikli bir goz gereklidir. Ingin varligy ve goze gelisi
fiziksel, 1181 kinlarak sart benege diismesi fizyolojik, beyinde goriintiisiiniin
alinmasi psikolojik olgudur.

Degisik 1g1k altinda nesnelerin goriiniimleri bagkadir. Nesne yapisinin 15181 alig
sekli ise, bicimin ozellifine bagh degerler igindedir. Bu nedenle goriis alanimiz
icindeki nesnelerin bir kismi daha belirginken, bazi bolgeler daha az belirli ve ikinci
plandadir. ki boyutta bunun anlatimi ii¢ boyut etkisi yaratir. (Saldiray, s.30)

Cevrenin gorsel olarak algilanmasinda onemli 6l¢iide etkili olan etkenleri soyle
siralayabiliriz: Dig diinyayr olusturan nesnelerin gergek 6z nitelikleri, gecmis
deneyimleri, gereksinimler, davraniglar, Onyargilar ve zaman etkeni. Insan
algilamasinda imgelem degisik zaman birimleriyle elde edilir. Insanin birbirine
benzeyeni ayirmak igin uzun bir siireye gereksinimi olabilir.

Dis diinya ile izdiisiimsel diizeyde iliskiler icinde olan bir imgenin alg
mekanizmasinda duyabilmesi icin alicinin bir nesne iizerine yonelip onu saptamasi
ve bu nesneden gelen degisik parlaklik ya da 151k 1sinlarina gore tepkide bulunmasi
gerekir.

Dig ve i¢ diinya arasindaki uyumu belirleme bakimindan, goziin beyine bagh
olarak gelisimi, i¢ ve dig diinya arasindaki uyumun belirlenmesinde 6nemli bir
noktadir. Alici, yapt bakimundan incelie varip gelistikce ve fonksiyonlarin
yonelebilirligi arttikca uyaranin olgiileri, bigimi, rengi, sekli ve hareketi algilanabilir
verilere doniislir. Ayni sekilde beynin biiyiiyiip karmasik bicimine kavusmas: ile de

bu verilerin kullanabilirlii artar.(Geng, 1990, s.11-14-27)

3.3. ALGI ve ESTETIK HAZ

Tiim duyu organlari, canlinin cevresini taniyabilmesi ve kendi yasama
kosullarina uygun ortam: secebilmeleri bakimindan uyaric: bir gorev iistlenmislerdir.
Yagama kosullarina uygun olmayan bir ortam canliy1 fizyolojik olarak rahatsiz eder.
Algi merkezinin animsama ve yorumlama etkinlidi biyolojik yapilart geregi
insanlarda algilamamin anlik sirlanini asarak daha uzun siireler icin gegerli
olmaktadir. Organizmanin ortamla uygunluga Llla§rﬁa51 haz ve huzur duyumunun

olusumunu saglar.
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Animsama ve yorumlama yetileri, sanat konusunda da énemli bir unsur, hatta
onun nedenlerinden biri olarak kendini gosterir. Zaten insani diger canhilardan ayiran
en Onemli oOzelligi, onun zamanin derinliklerine diger canhlilardan daha c¢ok
dalabilmesidir. Izlenen nesneler veya bu nesnelere yakistirilan kavramlar, bicim
psikolojisi kosullarina gore gruplanarak biitiinlegtirilir. Geregi durumunda eksik
yonleri beklentilerle tamamlanur.

Sanat eseri olarak nitelenebilecek bir film izlendigi veya bir roman okundugu
vakit daima izlenen olay ve kisiler arasinda ¢ok yonlii bir ilgi kurularak konunun
gelecegi kestirilmeye calisilir. Sonucun daha baélangu;ta kolayca kestirilmesi
durumunda, izleyen yeterli haz ve heyecan duymayacaktir. Izlenen olay ve kisiler
arasindaki iligkilerin karmasiklagsarak anmsama ve yorumlama giiciiniin iizerine
ctkmasi durumunda izleyici yine yeterli haz ve heyecan duymayacaktir. Bir baska
ornek olarak, es biiyiikliikteki dairelerin, ¢ok kararli bir sekilde esit araliklarla pes
pese yinelendigi iki boyutlu bir kompozisyon monoton olacag: igin izleyenlere haz
ve heyecan vermeyecek, sikici gelecektir. Bu dairelerden bir tanesinin digerlerinden
daha biiyiik ve ayn bir renkte olmasi, kompozisyonun kararlilifinin bozulmasina
neden olacaktir. Kompozisyonun kararliligini bozan bﬁ degisiklik baskin (dominant)
bir etki yaratabilecek bir sekilde digerleri ile kaynasmiyor ise bir hata olarak goze
batacak ve daha cok rahatsiz edecektir. Olgii veya renk bakimindan farklilik
gosteren dairelerin digerleri arasinda belirli bir diizenle yinelenmesi durumunda
oncekilerden daha cegitli fakat diizenli bir kompozisyon elde edilecektir. Dolayisiyla
verecegi haz ve heyecan bakimindan bir oncekinden daha istiin olacaktir. Bu
degisikliklerin tUgiincii, dordiincli veya daha c¢ok bir yineleme ile siirdiiriilmesi
durumunda ilgi kurulmas: gereken ogelerin cesitlilifinden artmis olmas: tnedeniyle
ulagilan biitiinliik, hatirlama ve yorumlama giiciinlin tizerine ¢ikacak bdylece,
kompozisyon haz ve heyecan vermeyen karmagik bir kiime halini alacaktir.

Algilamada da estetik haz icin kiime i¢indeki birimlerin ortaya koydugu fiziksel
etkinliklerin kavranabilen belirli bir iligki igerisinde olmalan gerekir. Haz duyma ve
rahatsiz olma gibi zit duygularla ilgili degisimlere ait uyarilar beyinde ¢ogunlukla
cakigmaktadir. Bir uyarinin hos veya hos olmamasini belirleyen kosullar bagh

oldugu degerlerin artmasi ve azalmasi ile ilgilidir. Bunlar siddet, renk, ses perdesi
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gibi psikofiziksel ozellikler igerirler. Estetik agidan ise yenilik - aligmuglik, basitlik-
karmagiklik, netlik - belirsizlik, beklenen - umulmadik gibi zit 6zelliklere sahiptirler.

Iiging diye nitelenen kompozisyon dgelerinin monotonlugu ya da karmasikhigi
arasinda (Animsama ve yorumlama giiciimiizlé) en uygun dengeyi kuracak degerleri
tasimas: gerekir. Giizel diisiincesinin ¢6ziimii, giizelin temel ilkelerinin agiklanip,
bicimlendirme yontemlerinin belirlenmesi estetik biliminin kapsamindadir. Sanatin
uzantisi olarak goriildiigiinde gercek kapsamindan uzaklasir.

Estetik, kisinin i¢ diinyast ile dis ¢evrenin uyuma ulagma konularini igerir.
Sanat ise diinyanin bu sinirlar1 asma isteginden dogar. Sanatin kisisel ve dzgiir olma
Ozelligine karsi estetifin biyolojik ve algi sinirlarn bulunmaktadir. Algilamanin
estetik haz bakimindan elestirisi yapilamazsa estetigin bir bilim olarak ele alinmast
gereksiz ve olanaksizdir. Bicim psikolojisindeki kontur belirleme, biitlinlestirme
gibi etkenler algilanan nesnelerin basit, diizenli, siki paketlenmis, bakisiml
olanlarina ayricalik kazandirir. (Yurtsever, 1988, s. 91-93)

Estetik tavir ile estetik nesneye yonelirken 6nce onunla algi ilgisi-icine gireriz.
Estetik nesne olmasi icin Once algilama gerekir. Algi, bir biitiiniin kavranmasidir ve
anlamli bir biitiinliik ifadesidir.

Estetik tavirla yaklastigimiz nesne bizde estetik haz duygusu yaratir. Bir sanat
eseri bizde haz uyandirabilir. Estetik tavir yasantilarda estetik haz uyandurmaktadir.
Bir manzara karsisinda estetik tavir alip ondan hoslanirsak bu gérme duyumuzla
ilgilidir. Duyusallikla, estetik hoglanma ya da haz arasinda bir ilgi vardir. Sicak bir
yaz giinii icilen soguk su hosumuza gider. Bunlar duygusal hazlardir. Duyusal
hoslanmalar belirli bir uyariciya baghdir, uyaran yoksa hoslanmada yoktur. Buna
karsin estetik haz uyaran olmadan da siirer, duyu temeline dayanir, ancak onunla
stnirly degildir. Duyu alanini asar, kisiliin biitiinliigiine yonelir. Duyusal hoslanma
ise anliktir, kisiligi etkilemez. Estetik haz kisiligi degistirebilir. Estetik haz, bizi
giinliik yagsamin tutkulanndan kurtarip ruhumuzu arindurir.

Insanin olumlu olumsuz 6znel begeni tepkisi algilamanin ardindaki nesnelerin
bicimi ile alg1 merkezi arasinda kurulan fiziksel iliskiye dayanir. Nesne ve
gozlemcinin algi merkezinin ayn1 doga kosullari ¢ergevesinde yapilagmalari, onlarin

islev, bicim, estetik birligi icinde olmalarint zorunlu kilar.



DORDUNCU BOLUM

BiCiM

4.1, BICIM ALGISININ KAVRANMASINA ILISKIN OZELLIKLER

Gestalt Yasasi:

6-

Benzerlik Kanunu: Bigimler arasinda BENZER olanlar bir grup olusturur,
Iyi Sinir-Kontur Kanunu: Bigimlerin gizgisel bilesimleri ve benzer dis
cizgileri, biitiinliik yaratur.

Ortak Aktivite Kanunu: Belli yonlerde olan bigimler yine belli yonlere
gitme egilimindedir.

Tamamlanmig-Kapali Bigimler Kanunu: Kosullar aym yiizeyi belirleyen
cizgiler, biitlinliik egilimi gosterir.

Yakinlik Kanunu: Goz belirli bogluklar1 tamamlayarak algilar. Araliklar az
olan boslukda elemanlar biitlinliik gosterir.

Birikim-Deney Kanunu: Deney bicimleri algilamay: kolaylastirir ve

cabuklastirir. (Atalayer, 1994, 5.39)

"Bir nesneyi goriilyorum"”, "cevremdeki diinyay1 goriiyorum”, gibi 6nermelerden

kasdedilen sey nedir? Giinliik yagsamin amaclar1 bakimindan gérmek, zorunlu olarak

pratik bir yonelme (oriyantasyon)dir. Bir seyin belli bir yerde bulundugunu ve belli

bir sey yaptifini ifade eder. Bu ayirt etme olgusunun en alt diizeyidir. Ancak gorme

egilimini salt bu en alt diizeydeki iliski ile simirlayamayiz. Bu eylemin cesitli

kategorilerle incelenmesi gerekir.

a.
b.

C.

Goriis (Goriiniim - vision)

Temel 6geleri kavrama

Algisal kavramlar

Sekil nedir?

Gegmisin etkisi

Sekli gorme Anadoly (j,;.,

er ity
erkez Kijije, .

x“‘
fitvar



g.  Yalinlik

a. Gorig: Fizikgilere gore gorme; nesneden yansiyan 11k iginlart  géz
merceginden gecerek retinada bir goriintii olusturur ve bu goriintii, elektromanyetik
sinir uglan ile beyne ulasir. Psikolojik olarak gorme; once goz, basit bir fotograf
makinesi gibi bir kaydedici degildir. Bir nesneye baktigimizda, ona dogru yonelir ve
sanki gorlinmez bir isaret parmad etkisiyle cevremizde dolasiriz. Uzakta ise
yaklagir, yakalar ve dokunuruz,

b. Temel Ogeleri Kavramak: Gormek, bakilan nesnenin en belirleyici
Ozelliklerini kavramaktir. Gokyiiziiniin maviligini, metalin panltisini, kitabin
dikdértgen formunu. Basit bir yuvarlak gizgi ve icindeki iki nokta ( €) ) bebekler,
ilkel insanlar, hatta hayvanlar tarafindan bile "Insan yiizii" olarak kabul edilir.
Kohler sempanzeler ile deney yapar ve yiiziinde goz yerine iki siyah diigme olan
dolma bebek, sempanzeleri dehsete diisiiriir. Bir arkadagimizi ¢cok uzakta bile olsa,
kendine 0zgii bicimsel ozelliklerinden dolay: hemen taniriz.

Belirgin birka¢ goriiniig, algilanan seyin kimligini degil, kendi icinde biitiin
olarak goriiniip bir biitiin olugturmasin: saglar.

Izlenen sey, karmagiksa, biitiinlik tagimiyorsa, ayrintilar anlamint yitirir ve
biitiinii algilamak olanaksizlasir.

c. Algisal Kavramlar: Algilama; en donemli yapisal ozelliklerin kavranmasi ile
baglar. Algilama kuraminda; once insan tekilden tiimele yani ayrintidan biitiine
vararak algiladigi sanilirken, tersine: Once bir seyin genel karakterinin algilandig
ortaya ¢cikmustir. Ornegin; bir seyin iicgen olarak algilanmasi bir kavramlastirma ya
da entellektiiel soyutlama olmaktan ¢ok yakin ve dogrudan ¢ok algisal deneyimdir.

Uyanct  konfigiirasyon (sekilsel kiimelesme), algilama siirecine girerken,
beyindeki genel duyu kategorilerinin belirli bir Oriintiisiinli uyarir. Bu Oriintii,
uyarinin yerine gecer (sifre gibi).

Kareye bakarken, "Kare" olma 6zelli§i uyaricinin kendisiymis gibi gelir. Fakat
yapay ve belirgin sekiller diinyasini birakip karmagik ve dogal bir manzarayi ele
alirsak ne goriiriiz? Callar, agaclar.. yani gorsel karmasa. G6z manzarayi
kavrayabilmek i¢in onu belirli sekil ve bi¢im icinde, belirli bir yon, ol¢ii, geometrik

sekil, renk ve dokular baglaminda algilar.
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Duyular somut seylerle, kavramlar soyutla ilgili diisiiniliir.

Bugiin psikoloji gérme olayini, insan aklinin yaratici bir etkinligi olarak kabul
etmemizi ongoriir. Duyular diizeyinde tamamlanan algilama, akil yiiriitme diizeyinde
"anlama"ya denk gelir. Yani goziin gordiigii bir bakima aklin gordigiidiir!..(Geng,
1990, s.41)

Yapilan deneyler c¢evremizdeki nesneleri oOrgiitlenmis biitiinler halinde
algiladigimizi gosterir. nesnelerin biitiinler halinde goriilmesi, uyarcilar bir bigime,
bir sekle sokma egilimimizden ileri gelir. Psikolojide algilanan uyaricilarin bir sekle
bir bicime sokulmasina algida organizasyon (Orgiitlenme) denir. Algida oOrgiitlenme
kendini tiirli sekillerde gosterir. Asafida birbirini izleyen noktalari, iki noktadan

meydana gelmis gruplar olarak goriiriiz.

Sekil 8
Asagidaki sekilde miirekkep lekeleri de bize ne alti leke ne de tek bir biitiin
olarak goriiliir. Biz bunlan iki ayn kiimeler olarak algilariz. Eger lekelerin sayist,
renkleri ve aralarindaki mesafe degistirilecek olursa o zaman iinitelerin zayifladigi

ve algilamanin giiclestigi goriiliir.

Sekil 9
Asagidaki sekilde de ilk bakista goriilenler bir takim siyah lekelerdir. Ama
hemen bu siyah lekeler birbirini tamamlar ve biz daha 6nce algilayarak 6grendigimiz

bir varligi fark ederiz. Bu, bir kdpek resmidir, deriz.
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Sekil 11
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Bu tip deneyler bize yakinlik, benzerlik, basitlik ve simetrinin gruplagma ve
tamamlamay: kolaylagtirdifin1  dolayisiyla algilamaya biiyiik 6lgiide yardim
ettiklerini gosterir.

Algilamada dikkati ¢eken hususlardan biri de sudur. Eger bir resimde sekil ve
zemin (nesne-fon) birbirinden kolaylikla ayirt edilemiyorsa, gériilenin algilanmas: da
degisik olmaktadir. Ornegin, sekil 3-4'deki resme dikkatlice bakacak olursak
birbirinden farkh iki seyi goriiriiz. Birisi, beyaz bir zemin iizerinde yiiz yiize duran
iki bas, digeri siyah bir zemin iizerinde bir vazo..

Bunun gibi, Kohler pervanesinde ($ekill2) beyaz kismi pervane olarak
gordiigiimiizde siyah kisim zemin olur. Her iki resimde de gekiller zeminden biraz

yiiksek goriiliir.

Sekil 12 - Kohler Pervanesi.

d. ‘_SekiAl Nedir? Bir nesnenin fiziksel sekli, onun sinirlan tarafindan belirlenir.
Bir dosya k'agldmm dikdortgen kenarlari, bir koninin tabani ve yan yiizeyleri gibi.
Nesnelerin diger uyarimsal 6zellikleri, 6rne§in onlarin dogru ya da ters durduklari,
yanlarindaki diger nesnelerle " olan iliskileri fiziksel seklin ©Zeleri olarak
degerlendirilmez. Bunun tersine, algisal sekil cevreye ve uzaysal yonelime gore
degisir. Gorsel sekiller birbirlerini etkilerler. Gordiigiimiiz nesnenin sekli onun o
andaki retinal yansimasi degildir. Imge, ona iligkin diger gorsel deneyimlerimiz
yoluyla belirlenir. Eger bir otomobilde motor olmadigin: bilirsek, otomobil bize

eskisinden farkli goriiniir. Buna bagh olarak deneyimlerimizden gelen bir imgeyi
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kafamizda olusturmak istersek, sekline ek yapabiliriz.

Bir kimseye, doner merdivenin neye benzedigi soruldugunda, eliyle havada bir
spiral ¢izer, bununla nesnenin dig hatlarini ¢izmez, fakat ona ait niteligi belirler. Bir
nesnenin sekli, en 6nemli uzamsal §zellikleri tarafindan belirlenir. Ornegin; insan
yiiziiniin basit sekli gibi.(Sekil 13)

e. Gegmigin Etkisi: Her gorsel deneyim, bir zaman ve mekan baglami iginde
gomiiliidiir. Nesnelerin goriiniimii, diger nesnelerin etkisinde kaldig1 gibi, zamanin
icinde onceden goriilen goriiniimlerin etkisinde kalir. Kiginin simdi goérdiikleri daha
once gordiiklerinin bir sonucudur. Bu dort noktay: kare olarak algilamamizin
nedeni 6nceden gordiigiimiiz karelerle ilgilidir.

Algilama salt gecmisle ilgili degildir. Zorunlu bir baslangic noktas: bulunmasi
gerekir. Gaetano Kanizsa'ya gore: "Cevremizdeki nesneleri taniyoruz. Ciinkii bu
nesneler algisal giigler tarafindan gdérme alanimiza giriyorlar. Fakat bu,
deneyimlerimizden kaynaklanan bir algilama degildir; deneyimlerden bagimsiz ve
oncel olarak meydana gelir ve bu nesneleri deneyimlememizi saglar”.

Ikinci olarak; gordiigiimiiz nesne ile daha once gordiigiimiiz nesnelerin sekli
arasindaki etkilesim her zaman ve otomatik olarak meydana gelmez. Aralarindaki
iligkiye bagli olarak. Ornegin; sekil d kendi bagina ele alindiginda, diisey bir ¢izgiye
yapigik ticgen olarak algilanir. Fakat sekil a-b-c sekilleriyle algilandiinda, dikey bir
cizgiye gomiilmekte olan karenin goériilen son kosesi gibi algilanir. Bunun nedeni,
sekiller arasindaki uzamsal baglantidir.

Sekiller birbirinden ¢ok farklidir. Ziirafaya beniettigimiz sekil 1ile masa, kum
saati ... vb gibi benzetilen gekil algilanmas: gecmis deneyimlerle ilgili de olsa, bu
durum sekilsel olarak birbirlerini ¢agristiran nesneler i¢in gecerlidir.

Hafizanin etkisi motivasyon ile ilgilidir. Gombrich'in de belirttigi gibi, nesnenin
bize olan uyumu ne kadar fazla ve biiyiikse ona kars1 o kadar duyarh olur ve kars
iletisim standartlarimizi daha toleransli tutariz. Kiz arkadasini bekleyen adam,
kendine yaklagan tiim kadinlarda onu gérmek ister ve ¢ogu zaman da goérdiigiini
sanir.

f. Sekli Gérme: Sekle bakalim. Sekle birkag tane daha siyah nokta eklersek once

goziimiize goriinen kare sekli kaybolacak ve ortaya sekizgen hatta yuvarlak bir
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oriintli ¢ikacaktir. Bu tiir olaymn nedeni, gorsel algilamanin en temel kuralindan
kaynaklanir: Herhangi bir uyarict riintiisii dyle bir bigimde gériilmeye egilimlidir
ki, sonugta ortaya ¢ikan sekil, verilen sartlarin izin verdigi en basit bi¢imdir.

g. Yalinhik: Yalinlik kendisine sunulan nesneyi algilamakta ve o konuda bir
yargi vermekte giiclik cekmeyen gozlemcinin Oznel (subjektif) deneyimidir.
Spinoza, Ethics (ahlak) yapitinda ne ise yaradifini bilmedigimiz nesnelerde bile bir
diizenin oldugunu savunur. "Eger baz1 seyleri kolay algiliyor ve kolay hatirhyorsak,
iyi diizenlenmis oldugunu ileri siirebiliriz." Tersine algilanmasi gii¢ ve karmagik
seylere de diizensiz deriz.

Iki boyutlu gizgisel sekillerden hareket edersek, ornegin, bir karenin birgok
kenar iicgenden daha basit (yalin) oldugunu gériiriiz.

Diiz ¢izgi yalindir, ¢ilinkii yonii tektir. Paralel ¢izgiler, kesisen cizgilerden daha.
yalindir.

Karmagik anlam ve basit fon arasinda zithk vardir. Bu zithk somut oriinti ile
anlam arasindaki yap1 icinde bir iletisimi gereksinir. Gestalt psikologlar: bu yapisal
iletisime "esbicimcilik” (isomorfizm) der. Televizyonun dig goriinimi ile
daktilonunki ayni olursa, insan goziiniin, form ve fonksiyon arasindaki iligkilerini
gorme istefinden mahrum kahriz. Gorsel diinyamuzin gili¢siizlesmesi bir yana,
formlarin yalinlagsmasi ve benzemesi durumunda "iletisim" yani form ile onun ifade

ettigi anlam arasindaki aligveris ortadan kalkabilir. (Geng, 1990, s. 53).

4.2. BICIM

Soyut resimle ugrasan ressamlar bi¢imi tamimlarken "bigim igerifin goriinen
seklidir" der. Sekil goz tarafindan algilanan gorsel materyalin insan beyni tarafindan
kavranmas: icin kendisini diizenleme bicimleri vardir. Ne zaman sekli algilarsak,
bilingli ya da bilingsiz olarak onun bir seyi temsil ettigini ve bdylece bir igerigin
formu oldugunu kabul ederiz.

Pratik olarak sekil, dig goriiniisii ile bize esyanin dogasi konusunda bilgi verir.
Sekil iki bakimdan kavram olusturur:

1- Her sekli bir sekil tiirii olarak gordiigiimiiz i¢in.

2- Her seklin, her tiir egyanin formu olarak goriindiigii igin.



Wittengenstein'in ornegi: Yalmz gizgiyle olugturulmug bir iicgen, bize
iicgen bir delik, kati bir cisim, geometrik bir figiir, bir dag, bir kama, bir
ok ya da bir yon igareti gibi goriinebilir.

Bi¢im daima, yuvarlaklik ya da keskinlik, giigliiliik ya da ¢ekimsizlik, uyum ya
da uyumsuzluk durumlarimin gorsel niteliklerini, onlarin sekillerinde bulmak yoluyla
esyanin pratik islevierinin daha da 6tesine uzanir. Boylece onlari, insan durumunun
imgesi olarak, simgesel tarzda gosterir. Aslinda, goriiniimlerin bu tiir art gorsel
nitelikleri en giiclii olanidir. Sekil, timiiyle semantiktir. Yani, yalnizca goriilmek
yoluyla sujeler hakkinda bildirilerde bulunur. Ancak, boyle yapmakla, sujelerin basit
olarak tipki yapimlarini, ortaya koymaz. Bir tavsan olarak goriilen biitiin sekiller
birbirinin ayni degildir. Goethe bir ressam arkadasi icin sunlari soyler: "O ¢ok
yetenekli bir sanat¢iydi.... Sanat yapitint doZaya, dogayir da sanat yapitina
doniistiirebilen ¢ok az sayida sanatgi arasinda yer almaktaydi. Onlar sahte dogalcilik
doktrinine yol agan bazi erdemleri yanlig anlayanlardi.”

Goethe'nin degindigi ve bugiin de gecerlilifini koruyan sanatin bir yanilsama
oldugu ve bu mekanik idealden herhangi bir sapmanin  agiklama gerektirdigi
konusunda doktrin hakli goriiliip dogrulanmistir. Bu, 15. yiizyill Ronesans sanat:
ilkelerinden gelistirilmis bir yaklagimdir. Eger bir resim bu standartlara uygun
diismiiyorsa- biitlin sanat stilleri, modern ya da klasik olsun uygulamada az ¢ok
kuskulu bir bi¢imde bunu yapmakta basarisiz olmaktadir.- Bu standartlara kars: olan
uyumsuzluk asagidaki yollardan biriyle agiklanmaktadir.

Ressamlarin, tasvir etmek istedikleri seyi gerceklestirebilmek icin belli diizeyde
bir ¢izim becerisine gereksinimleri vardir. Cogu kez ressamlar gordiiklerini de§il,
bildiklerini ¢izerler. Ayni bicimde, ¢cogunlukla ustalarnnin ¢izim yontemlerini kendi
stillerine bilin¢sizce doniistiiriirler. Sinir sistemi ve gozlerindeki kusurlardan dolay:
gordiiklerini yanhis algilarlar ve dogru ilkeleri, anormal bir goériis noktasina
uygularlar ve dolayisiyla, bilingli olarak, dogru taklit etmenin kurallarni yikarlar.

Bu yanilsamact doktrin yanlis yonlendirici pek ¢ok yorumlar tliretmeyi hala
stirdiiriir. Bu nedenle, sanatsal olsun olmasin, img.e yapimi gercegin tam taklidi
degil, asag1 yukar: bir taklididir. Bu doktrin, felsefede naif gergekgilik olarak bilinen

cifte bir uygulamadan kaynaklanir. Bu goriige gore, fiziksel nesne ile algilanan nesne
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arasinda higbir ayrim yoktur; akil nesnenin ta kendisini goriir. Aynt sekilde, bir
resim ya da heykel goriinen seyin bir kopyas: olarak kabul edilir. Masanin bir
fiziksel nesne gibi algilanmasinda oldugu gibi, bir masanin resmi de ressam

tarafindan gercegin taklidi olarak algilanir. (Geng, 1990, s. 57)

4.2.1. Bicimsel Durumlarin Olusumu

Aristo icin olaylar diinyasinda her sey bigim kazanmus bir maddedir. Ya da her
olus bir maddenin bicim kazanmasidir. (Gokberk, 1980, 5.90) Bicimsel durumlarin
olusumunda 4 nedenle karsilasiriz:

1. Gorevsel neden ve ortam,

2. Yapisal neden,

3.  Ozdeksel (madde) neden,

4. Bigimsel neden.

Bicimsel durumun ilk kosulu gorevdir. Maddenin olus amacin: belirtir. Nesne
ya da bigcim bir madde ile gerceklesmistir. Gerceklesme eylemi yapisal nedeni
diistindiiriir. Yapi, goreve bicim halinde yanit veren maddenin diizen sistemidir. Bu
gorev gereklilikleri ve maddi olanaklarina uyabilecek bir diizende olmak zorundadur.
Dogadaki her olus da birbirinin tamamlayicis1 bu dért 6genin dengesi vardir ama
olusumun devinim noktas1 gorevdir. Ogeler bu noktadan hareket ederek birbirleriyle
iliski kurarlar. Canli varhklarin gorevi hayvan olsun, bitki olsun dogmak, biiyiimek,
yasamuni ve neslini siirdiirmektir. Bu tiim canlilarin maddesi olan hiicrenin de
olanaklaridir. Hiicre de beslenir, kendine yaramayan zararli maddeleri disarn atar,
biiyiir ve ¢cogalir. Canlilarin yapisi nedeniyle bigimi, goreve yantt verebilecek 6geler

diizenine dayanur.

4.2.2. Bicimsel Yaratmalarda Dort Oge

Tiim dénemlerde, sanat yapiti olabilme diizeyine erismis bigcimsel yaratmalarda
birbirinin tamamlayicis1 bu dort 6Ze dengeli olarak birbiriyle iliskiler kurarlar.
Ornegin; bir vazoya bicim halinde yanit verecek maddenin ¢igegin rahat duruguna,
haznedeki sudan yararlanmasina olanak verecek durumda bir kurulus sistemine, bir

yaptya dayanmasi gerekir.
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Maddenin etkin (aktif) engellemeleri ve gorev gereklilikleri yoniinden artistik
esya ile ayn1 kosullara baglh olan mimaride de durum béyledir. Mimarinin gérevsel
nedeni énceden belli edilmis bir programa dayanur.

Heykel ve resmin genel gorevi dogrudan dogruya sorunun sanat yoniiyle
ilgilidir. Gorevsel neden bu dallarda sanatginin yaratma eredi'dir. Tim olusum
nedenleri bu erege gore aralarinda iliskiler kurarlar. Ornein; ressam
kompozisyonunda uzaysal bir ortam gergeklestirme erefinde ise kurulus diizeni
(yapt) buna gore secilecek, tiim bigimsel OZeler bu goreve gore bir kisilige
gireceklerdir. Uzaysal bir ortam ya degerler (valor) ya da tonlar (renkgi goriis)
diizenine gore bir yapiyla gerceklestirilebilir. Birbirinden tiim ayni olan bu
sistemlerde bigcimsel 6geler gorevin gerektirdigi bir kisilife uymazlarsa olus
nedenini vyitirirler. Ornegin; renk¢i anlayis renkler diizenine goére bir yapi
gerceklestirir. Buna gore tim bicimsel ogeler yapitin renk etkisini
gerceklestirebilecek bir bigimde aralarinda iligkiler kuracaklardir. Boyle bir diizende,
yapiyt olusturan karsit 6geler renk olacaktir. Yani boyle bir diizende deger (valor)
karsitlar: bulunamaz. Rengin renk etkisi kaybolur ve olus nedeni de ortadan kalkar.

Cizginin olanaklarini ve sonucglarimi ele alacak olursak; desenin maddesi
cizgidir. Olanaklari, ¢izgiseldir; Yiizeysel bir sonuca asla izin vermez. Kosullar
koyu-agik yiizeyler gerceklestirmeyi gerektiriyorsa, bu zamanda da koyu ve acik
etkiler cizgisel kisilikte olan taramalarla miimkiin olabilir. Alain'in dedigi gibi,
desen, algilayan, sinirlayan yeniden ingaa eden bir jestle yapilir. Bu bir cesit
goriiniisli sinirlayan, diisiinen bir jesttir. Oysa, boyas: tusglar halinde yayilmig, boya

resminin jesti deseninkinden farklidir.

4.2.3. Alg1 ve Bicimleme

Artistik yaratmay: yoOneten hakim duygu icin gerekli olan bilgilerin elde
edilmesi olayi, bi¢iminde tamimlayabilecegimiz algi'ya yaratici gliciin maddesi
diyebiliriz. Ciinkii her yeni algi daha iistiin bir algimn temeli olarak insant
diisiinceye ve yaratmaya yoneltir. Bir nesne ya da fenomen iliskiler sistemine bagh
olarak evrene dek ulastifina gore, bir nesnenin algist insanliin ¢ocukluundan bu

yana durmaksizin devam eden evrelerden ge¢mistir. Ciinkii algt birbirine bagli bilgi
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ve deneylere bagh olarak gelisir. Buradan hareket ederek, insanin ve insanlifin
cesitli donemlerinde c¢esitli sosyal ve bireysel durumlar iginde bir nesnenin, bir
fenomenin algisinin birbirlerinden ayrilmas: ile kendisini gosterir. Tarihin ilk
donemlerinde, duyularimn verilerini, kontrol edebilme kosullarindan yoksun
bulunduklar1 zamanlarda insanlar, nesneleri algilamada, okul dncesi ¢ocugunun alg
diizeyinden bile daha ileri gidememislerdir. Ilkel toplumlarin, tarih ©ncesi
donemlerin sanat yapitlarinda bu durumu gérebiliriz.

Algr evriminin asamalart ic¢inde toplumlar algilama durumlanna gore,
bicimleme 6zellikleri gostermislerdir. Bu durumu sembolik sanatla gercek¢i sanatin
bicimlerine deginerek aciklarsak; algi kaynaklar1 zengin olmayan donemlerin insant
cinlerden, ruhlardan kurulu bir diinya igerisinde yasamugtir. Ciinkii insan tam
algilayamadif1 zaman algisinin eksik yoniinii imgelemiyle tamamlamaya calisir.
Sonra imgeleminin verileri olan seylere inanir. Cevresindeki nesne ve hayvanlara
nitelikler vermeye olaylar uydurmaya baglar. Mite'lerin olus nedenleri budur.
Mitoloji yerini dinsel ve mistik felsefeye birakip, algi evriminin ilk asamasi
yapildiktan sonra bile insan sartlanmig algilarin dar gercevesi ig¢inde kalmustir.
Ciinkii eksik algilanmis bir fenomen imgelemle tamamlandif1i ve bu, inang¢ haline
geldigi zaman onunla iliskili diger bir fenomenin algilanmasi da kosullu olarak
gerceklesir. Birincinin yanlig algist orantili olarak ikincisinde de kendini gosterir ve
konvansiyonel bir bilgi yiikii altinda insan agilma, yenilesme olanagindan yoksun
olur ve kural haline gelmis sembollerden kurulu bir bi¢im diinyas: ¢ikarir karsimiza.
Bu noktadan yiiriiyerek calistig1 konu insan ve doga oldugu halde, azizler, evliyalar,
melekler ve seytanlardan kurulu bir diinya icerisinde yasayan Ortagag ressamunin 12
yiizyillik uzun doénem icinde i¢sel gercekcilikten, kﬁrtulamamlg olmasinin nedenini
anlayabiliriz. Oysa bilgiyi elde etmede inceleme ve deneye dayanan bir anlayisi
benimseyen Ronesans sanatcis1 bicimlemede gorsel gergekgiligl uygular.

Kosullanmamis bilginin elde edilmesinde Ronesans bir baslangigtir. Nitekim:
tiim ¢abalarini insan anatomisi tizerindeki bilgileri elde etmeye yonelten 16. ylizyil
Floransa Okulu sanatgilar ¢izgisel perspektifini uygulamalarina ragmen peyzajda
icsel gercekgilikten sembolik anlatimdan 6teye gegememislerdir. Ornegin: Leonardo

da Vinci'de bile peyzaj, imgesel, gergekiistii bir bicimde gergeklestirilmigtir.
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Oysa, Venedik Okulu sanatgilan o6nce Bellini'ler sonra Giorgione oylum
goriinlisiinic madde goriiniisii ile yaratmaya ve her maddenin kendine 6zgii
goriiniiglerini belirtmeye kendilerini verdiler. Bu sebepten onlar bi¢imi, nesnenin
konturundan ¢ok 151k golge iliskilerine dayanan goriiniimleri icinde belirttiler.

Oysa Floransa Okulu sanat¢ilani peyzaj mantik agisindan ¢ozmeye
calistiklarindan bu konudaki bilgileri uzun deneyim ve gézlemlere dayanmadif igin
ister istemez Ortacag'dan gelen ve 15. yiizyilda da ayrilmayan kogullanmis bilgiden
kendilerini kurtaramamiglardir.

Bu orneklerle Ozellikle sanatlarin anlatima dayandifi anlayislarda bigimleme
Ozellikleri ile nesnelerin algilanma bigimleri arasindaki iligki daha bir belirginlesmis
olmaktadir. Cagdas sanatin arayiglarini bu genellemeye sokamayiz. Biitiin ¢a8larin
tecriibe ve bilgilerine sahip giiniimiiziin sanatgisi igin, Ozellikle toplumsal yapisi
bakimindan bireyci goriisiin egemen oldugu iilkelerin insanm i¢in konu kendisidir.
Piir soyut aramalarda da anlatmak istedigi kendisidir. Ama bu, goriinen degil
goriinenin altinda heniiz algilanmamus gergektir. Bir bakima bu olay da, evrene dek

uzanan iligkiler sistemi iginde alginin evrimi olarak diisiiniilebilir.



BESINCI BOLUM
TEMEL OGELER
5.1. RESIM ALGISINDA TEMEL OGELER

5.2. CIZGI

Cizgiyle resim yapmak, dogadaki r.lesnelerin goriliniiglinii tesbit etmek igin
denedigimiz bir yoldur. Bir nesneyi ¢izgiyle caligmak ozellikle cocukluk c¢aj
desenlerimizde, nesneyi daha yakindan tanimamiza yardim eder. Cocukken
cevremizde gordiiglimiiz nesneleri gruplamak, oOzelliklerini belirtmek igin resim
yapariz. 4 ve 5 yasindaki iki ¢cocugun kara kalem resimlerini ele alirsak, ¢ocuklar
genellikle ailelerinin dig goriiniiglerini ¢izmiglerdir.

Cizgi yoluyla cocuklar kendilerini ¢evreleyen diinyay: anlamaya baslarlar.
Nesnenin bize nasil goriindiiglinii belirlerken biitlini gorme aligkanhifimizi asil
temel 6gelere indirgeriz. Bir nesneyi algilamamiza yarayan gijrrhe yollanindan birini,
icgiidiilerimizle yalinlagtirarak stenografi yazisina benzetebiliriz. Bir nesneyi
algilamamizda ilk adim, bigimi belirleyen kenar c¢izgilerinin algilanmasidir.
Gercekte, nesneyi biitiin olarak algiladifimizin ayirdinda degilizdir. Ayrintilanyla
algilamak ise ender goriiniir.

Bir nesnenin goriiniisiinii ¢izgi yoluyla tesbit éderken, biitiin bigimini taslak
halinde yapmak yerine yalin bir ¢izgi ile yetinebiliriz. Gorme aligkanlifimizin
yollarindan biri de nesnelere, onlar1 bigimlendiren temel yonler (dogrultular)
acisindan bakmaktir. Ornegin; ayakta duran bir figiire yalmiz dikey bir ¢izgi olarak
bakar ya da bir siitunu, yiiksek bir yapiy1, bir agaci aym sekilde tesbit ederiz. Cizgi
bu tarzda kullanildiginda, ok isareti bizi belli yonde harekete zorlayan bir sembolse,
nesnelerin de dylece birer semboliinli yapmis oluruz.

Bir nesneyi ana hatlanyla (gizgileriyle) gosterirsek, gercekte birbirinden farkli
olan diger nesnelerle arasinda bagint1 kurmug oluruz.

Sanat¢inin resmettigi ¢izgi, bir anlamda koyu ve agik arasindaki zithgi gorme
gereksiniminden dogmustur. Picasso bir dansodziin kolunu, ya da bacafin ¢izdigi
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zaman bizim bir nesne ile kagidin kalan kismi arasindaki sinir gibi, ¢evrenin
beyazligi ortasinda siyah ¢izgiyi farkedecegimizi bilir. Picasso, ¢izgilerin arasim
karartabilir ve danséz figiirleri, agik kagit tizerinde, koyu leke halinde belirtirdi. Ya
da kagidin yiizeyini karalar koyu iizerinde agik tonlu figiirler olugturur. (R. 5

Dansc¢ilar)

5.3. HACIM

Gozde, saglam ve mas bir etki yapan, eni, boyu ve derinligi olan bir sekildir. Ug
boyutlu sekiller bosluk ve derinligi belirtir. Hacimler ve kiitleler, birlesik alanlari
olusturur. Bu alanlarnin bazilarn hacimden ayrilarak, boglukta bir a¢1 ve derinlikle
biikiiliir veya piktiiral alana paralel gider.

Hacim; bir orgiitlenmenin sinirlanmasidir. Bu nedenledir ki, hacim sorunu
hacime ait sinirli alanlarin kontrast bigimlerde degerlendirilmesi, orgiitlenmenin
temelidir.

Alanin kalinlik gostermesinden veya deviniminden hacim kavrami dogar.

Geometrik sekillerin hepsi dogrucu sekil olarak kareyi tanir. Tiim sekillerin kare
icinde oldugu sezilir.

Resme ait sinuwli mekanda, her devinim, her alan, hacim ve ¢izgi, boslukta
dairesel hareketi tamamladiktan sonra biikiilmeye. ve kavis yapmaya  yoOnelir.
Piktiiral ¢izgiler, alan ve hacimler, sinir icinde bir nokta etrafinda diizenlenirler.
Boslukta her sey egrilip biikiiliir yani diiz ¢izgi olusturmazlar.

Sanatta geometri géz ardi edilemez, diizen fikrinin egemenlifi bizi dogru bir
gercege gotiiriir. Geometrinin hakim oldugu sert atmosfer, sanat fikrinden uzakta
kalarak plastik anlatimda antipati yaratabilir.

Dogada, sekiller ve renkler arasi girinti ve cikintilarda kararsizlik vardir.
Sekilde geometrik anlatim igine girerse kararli bir gerginlik ve sertlikle dinamizm
kazanir, belirsizlikten kurtulur.

Diisiinceyi gorsel hale getirebilmek i¢in heyecanlarin kagida aktarilmasi ile
anlatim baglar. Klee; kalemin kagida degmesiyle nokta olusur, der. Gorsel 6gelerin
dili, nokta-gizgi-leke daha sonra yani 3. boyutta yiizey ve hacimdir.

Goziin ilk gérme olayi (Plan etkisinde) tonla yani 1gikla baglar, 151k varsa golge
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vardir. Burda da hacim vardir, plastik yapt vardir. Farkli yapilar ve planlar
15tk-golge arasindaki etkiyi saglar. Gormeyle beraber algilama giiciimiiz hacim
etkisini yakalar. Fon-form iligkisinde bdyut gerekir. Arka plan koyu, 6n plan agik
olarak iliski kurulur ya da tersi arka plan agik, on plan koyu olur.

Yiizeyi 151kl olarak diisiintiriiz. Yani kagit 151k, materyal ise 1giksizliktir,

Ton arttikca bize dogru yaklasir. Koyu tonlar dis mekanda belirgin, net ve
Ozelligini koruyandur.

Dis mekanda hava tabakasi nedeni ile belirsizlikler baslar. Ac¢ik tonlar
belirsizlesir.

Isik i¢ mekanda belirgindir. Golge, 1siksizlik ve belirsizlik yaratir ; ayni
zamanda derinlik saglar ve geriye dogru gider.

Ic mekanda 151k etkisi, dig mekanda hava tabakasi bicimlerin net ve mat
goriiniip algilanmasini saglar.

Sinirlama olunca algilama giicii de artar. Belirsizlik formlar icinde yataylarla
sinirladigimiz gizgiler bicime doniisiir.

Etki arttirimak istenirse ton arttirilir. G6ziin zeminden ayrilmast ton etkisi ile
olur. Siyah ile beyaz arasindaki gri skalast ne kadar zenginse o kadar yumusak bir
etki yaratilir.

Derinlik ve hacim etkisini yataylar ve dikeyler verir.

1. Boyut yatay

2. Boyut dikey

3. Boyut diagonal derinlik

On arka plan icinde yatay, dikey ve diagonaller hacim yaratir.

5.4. DENGE

Denge, kuvvetlerin ve agirliklarin esitligi ilkesine dayanu. Terazinin iki
kefesinin esitlenmesi esit agirhiklarla saglanabilir. Terazi 6rnegi, insanda dengenin
duragan bir durumu oldugu diisiincesini uyandirabilir. Sanatta denge, her seyi aym
diizeye getirerek esitleme anlaminda ele alinmalidir. Kargitliklardan (azlik-cokluk,
biiyiik-kiiciikliik, incelik-kalinlik, sertlik-yumugaklik gibi) olusan bir gerilim hem de
bu gerilimin yaratu$ bir uyumun gosterdigi biitiinlik bir arada olmaklidir. "

Anatiolu Universitesi
Merkez Kuti}
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Uyusmazliklarin yarattifi bir uyum gibi bir sey. Bu durumda iki tiir dengeden sz
edilebilir, etken ve edilgen (aktif ve pasif) denge, ya da alistlmig ve alisittmamus
denge. Ornegin, ayakta duran bir insan dengededir ve bu ¢ok dogal bir durumdur.
Amutta durmak da bir denge durumudur ama beklendik degildir. Bu beklenmedik
denge, insani sasirtan bir duyguya iterek heyecan yaratabilir.

Beraberlik ve biitiinlik yaratmak igin sanat eserinin 6nemli pargalarinin
oncelikle gozde esitlenmesi gerekir.

1. Simetrik Denge: Bir eksenin veya eksenlerin her iki yoniinde tekrarlanan
piktiiral kuvvetlerdir. Bir biitiin, herhangi bir eksenle katlandifinda, her noktasi
birbiri ile cakisiyorsa simetriktir, cakismiyorsa asimetriktir. Simetrik dengenin
monotonlugunu silmek icin uygulanan tahmini simetri, gozii rahatlatir. Izleyenin
dikkatini siirekli tutmak icin simetrinin etkisi azaltilir.

2. Asimetrik denge: Resmin elemanlarn arasinda kontrastliklarin yarattigi
gerginliktir. Bu da higbir zaman simetri noksanligi degildir. Asimetrik (gizli)
dengeyi saglamak ig¢in eksenlerin olusumuna uygun bir yontem gelistirmek
gerekmez, sanatgi gozli kontrasthiklan sezerek canli, dinamik ve agik bir
kompozisyonu kullanabilir. Bir bosluk koyu renkli kii¢iik bir yiizeyle ya da elemanla
denge kazanabilir. Sinili alamn her yerine 6nemli elemanlar: serpistirebilir.
Kontrastlar her yere yayarak asimetrik dengeyi hissettirebilir.

3. Merkezden cevreye dogru dengede simetri gerekir. Kuvvetler bir merkez
cevresinde dagitilarak denge kurulur. Carki andwan bu kompozisyonda, ayni
karakterde iki ya da daha fazla kuvvetler bir merkezde toplanir. Bu kompozisyon ve
denge diizeni; resim de gozle goriiliir sekilde dairesel hareketler yaratir. Bu tiir
denge etkisi dekorasyonda kullanilir.

Bir gorsel anlatimi olusturan birbirleri ile iligkili elemanlarin, bigim, renk,
deger, 151k-golge, yon, hareket, uzak-yakin, bilyiik-kiiciik, az-¢cok gibi unsurlarla
etkilesiminden g6z ve beyinde olusturdugu dengeler biitiinii asimetrik dengedir. G6z
ve beyin birbirleri ile iligkili zitliklarla uyanlir ve harekete gecirilir, ancak
zitliklarin dengelenmesi ile rahatlar. Gorsel anlatimda elemanlarin dengeli biitiinligii
cesitli ortak iliskilerle saZlanabilir. Bunlar; zitlik, benzerlik, tslup ve uygunluk

iliskileridir.




a) Dalrede sinirsiz b) Karede dért si- c) Ikiz kenar Giggen- j
simetrl ekseni var- metrl eksenli vardir de bir simetri ekseni
dir vardir
a) Dikdortgende ikl simet- b) Diyagoneller egit Iki ¢) Dlyagonal egit Iki par-
ri ekseni vardir. pargaya bolmdstir fakat c¢aya bSimtistdr fakat si-
simetrl eksenl yoktur. metrl eksenl degildir. -
Sekil 15

a) Blgim ve renk simetrik

0.0 X

b) Bigim simetrik renk as_'.!mg@lfl_l_(_

=0 X.

c) Bigimler ve renkler egit, konumlari asimetrik

Sekil 16



Gorsel anlatimin temel ©Ogeleri olan, big¢im, renk, hareket ve agik-koyu
iligkilerinin dengesi, az-cok, siddetli-siddetsiz, bilyiik-kiigiik, hareketli-hareketsiz,
uzak-yakin etkilesimleri ile saglanabilir.

Boyle dengelerde, capraz bir etki esitligi vardir, -

5.4.1. Karenin Gizli Yapisinda Denge

Siyah fon kagidindan bir daire kesiniz. Bu daireyi beyaz bir kare icine
‘yerlestiriniz.

Eger daire karenin merkezinde degilse, cetvelle 6l¢meye gerek kalmaksizin bu
durumu bir bakista anlariz. Insan gézii bu durumu bir bakista nasil farkeder? Bu
islemde daire ile karenin birbirinden ayr1 degil de bir biitiin olarak algilamasinin bir
pay1 vardir. Daire ve karenin bakisimsiz (asimetrik) konumu, bu seklin temel gorsel
ﬁielligidir. Bu goreceli deneyimler, giinlik yasamimizda stk karsilasilan gorsel
deneyimlerdir. S6zgelimi, "Bu kitap sundan daha kalin", "Bu afac 6tekinden daha
uzun" gibt yargilara varmamizin nedeni, algilama olgu.sunun niteliginden
kaynaklanir: Her nesne bir biitiin igerisinde algilamir. Hicbir nesne tek basina ve
tiimiiyle izole halde algilanmaz. Gorsel algilama mekanizmamizda olusan imgeler
duragan degildir. Kare icindeki yuvarlagin merkezden kagik (asimetrik)
goriinmesinde hareketli bir durum vardir, ya merkeze dogru geliyormus gibi ya da
merkezden uzaklastyormus gibi goriiniir. Bu nedenle "Gorsel algilama dinamiktir”.
Gordiglimiiz seyler sadece renk, nesne ve hareketlerden olugmaz, aslinda bu
goriiniim yonlendirilmig gerilimlerin kendi aralarinda kurduklar etkilesimden dogar.
Bu gerilimler algilama sistemimizde nesnelerden bagimsiz olarak yer alan psikolojik
giiclerdir. Eger kare i¢indeki yuvarlags merkeze dogru cekiliyormus gibi goriiyorsak,
orada igaretli bir merkez olmasindan degil de, belli bir kutup manyetik bir ¢ekim
giicii olmasindan kaynaklanir. O halde gorsel algilama olgusunda optik olarak
goriilen seylerin sadece bir retinaya yansima olgusu olmadifini rahathikla
sOyleyebiliriz.

Daire karenin tam ortasindayken dinginlik kazanir. Karenin Kkenarina
yaklastinrsak dinginlik  kaybolur, sikisiklik duygusu belirir.  Diger alan

genisliyormug gibi bir izlenim yaratir. Algi mekanizmasini geligtiren sanatgilar bu



gibi konulara ¢ok duyarhdir.

Yasayan bir organizma, nasil Ki yalnizca anatomisi tarafindan belirlenemiyorsa
gorsel bir algilama da sadece uzaklik, 6l¢ii, ag1 ve renkler tarafindan belirlenmez. Bu
duragan olgiitler, sadece goze giden mesajin uyarilarini kapsar. Oysa, bir alginin
yasamu diga vurum ve anlami algisal giiclerin etkinlifi sonucunda ortaya ¢ikar. Bir
kagit lizerindeki bir ¢izgi, camurdan yapilan model, sadece suya atilan taslar gibidir.
Bunlar, duraganligi bozar ve mekani hareketlendirir. Gormek, bir anlamda hareketin

algilanmasidir (Geng, 1990, 5.63-66).

5.4.2. Karsit Ogelerin Uyumu, Denge

Gorsel 6geler ii¢ bicimde -birbirleriyle 6zdes olmalari yineleme, benzer 6gelerin
bir araya gelmesi uyum, farkli ogelerin bir araya gelmesi ise uyumsuzluk
(zathik)-birlik olusturur.

Uyum, bir ya da daha ¢ok ydnden benzer 6gelerin birlesmesidir. Anlamh
biitiinliik olusturmak i¢in birbiriyle ilgili gorsel Ogelerin bir araya gelmesiyle uyum
olusur. Gorsel ©Ogelerin sekil, doku, renk gibi bir ve birden ¢ok Ozelliginin
benzesmesiyle uyum ortaya ¢ikar. Sekil 17'de dort boyutlu uyum vardir; ¢izgi, sekil,
ton ve biiyiikliikk agisindan diizenleme. Sekil 18'de ¢izgi ve sekil agisindan uyum
vardir. Sekil 19 benzer gorsel 68elerin uyumudur.

Uyumsuzluk, gorsel 6gelerin her boyutu icin gecerlidir; ancak ¢ogunlukla sekil,
biiyiikliik, ton ve renk ogeleri ile uyumsuzluk olusur. Goérsel Ogelerdeki
uyumsuzlugun kaynagi dogadwr. Sicak-soguk, diiz-piiriizlii, genis-dar v.b.
Uyumsuzluk da uwyum ve yineleme kadar birlik, ritm ve denge olustururken
onemlidir ve tekdiizeligi ortadan kaldirir. Sekil 20'de gorsel dgeler sekil, biiyiikliik
ve ton ile uyumsuzluk olusturdugu goriilir. Sekil 21'de degisik o©gelerden
olusturulan uyumsuzluklar goriiliir.

Her cesit bicim kargit 6gelerin ¢atigmasi sonucu birbirini dengelemeyle olusur.
Bunlardan biri olmadan digeri hi¢birseydir. Ve birinin yok olmast halinde yasam
durumu ortadan kalkabilir. Karsit 6geler bicimde aym onemde rol alirlar. Kargit
ogeler gorevsel bir uyumda bulunduklan siirece bigim ayakta durur. Uyumun

bozulmasi, dengenin bozulmasina bigimin degismesine yol agar. Dogada bigimler
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durmadan siiren bir olusum, dengelenme, ¢6ziilme ve yeniden olusum durumundadir.
Bu nedenle doga bigimleri durmadan yenilenmekte, evrimini yapmaktadur.

Bicimsel sanatlarda da karsit o6gelerin iligkileri, doga bi¢imlerinin olusum
iliskilerine benzerler. Siyahin beyazla, kirnizinin yesille, sicak tonlarin soguklarla,
yataylarin dikey cizgilerle olan iligkileri birbirine karsittir. Karsit bigimsel 6geler
secenekli bir hareket olustururlar. Ornek olarak siyah beyaz karsitlarin iligkilerini
inceleyelim. Paul Klee'nin dedigi gibi, (Keskinok, 1968, s.57, 5.63) siyah beyaz
iligskileri koyu-agik bolgeler arasinda inishi ¢ikigh degisip duran bir hareket ortaya
koyarlar. Isig1 saklayan beyaz bir an igin, siyah tarafindan destekten yoksun edilse
bicimsel durum hareketsiz kalir ve orada en kiiciik bir yasam izi kalmaz. Su halde
siyah uygulamak ve onu catismaya sokmak gerekir. Bu catisma beyazin 1giklilik
giiciine karsi olacaktir. Isinlarint gdndermeyen ve bu konuda giicten yoksun siyah
s6z konusu oldugu zaman ise, beyaza bagvurur ve onun onerisinden yararlaniriz. Bu
durumda siyah ve beyaz arasinda bir agik-secik, gel-git (met-cezir) devinimi olusur.
Bu devinimin giicii birbirine karsit siyah ve beyaz bolgelerin birbirlerinin
varoluslarimi kabul etme derecesine baghdir. Siyah ve beyaz biitiin gerilimlerini
derece derece koyulasip acgilmak suretiyle birbirlerini kigkirtarak bu devinimi
verirler.

Devirsel olan bu devinim giicleri ritmik gidis gelislerle birbirlerinin etkilerini
tartmaya calisirlar. Karsit ogelerin catigmalaniyla olusan bu devinim giigleri

aralarinda uyumsal bir agirhik iliskisi kurabilirlerse dengeli bir bicim olusabilir.

5.4.3. Psikolojik ve Fiziksel Denge

Bir sanat yapitinda tiim gorsel dgelerin bir denge durumu olusturacak bigimde
yayilmasini istersek, dengenin nasil olacagim bilmek zorundayiz. Fakat bazi
sanatcilar, denge durumunun sanat yapitlarinda gerekli olmadigimi dengesiz
durumlarinda sanat yapitinda gecerli olabilecegini ileri siirerler.

En basit bigcimi ile denge, birbirlerini karsi yonde c¢ekmeye calisan iki giig
arasinda gergeklesir. Fizik 6gesi gibi, gorsel diizenlemelerin bir dayanak noktast ya
da ¢ekim merkezi vardir. Diizensiz gekillendirilmig bir nesnenin parmak ucunda

dengede durmasi gibi, gorsel diizenlemelerde de bu merkez, sinama-yanilma ile
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bulunabilir.

En diizenli sekiller diginda , bir nesnenin dengesi konusunda goziin i¢giidiisel
denge duygusunun yerini alacak mantikli bir ara¢ bulunamamistir. Psikolojik gorsel
deneyimler, onlara denk gelen merkezi sinir siétemindeki fizyolojik gliclerin

birbirini kargilamalarindan kaynaklanir.

5.4.4. Denge ve Insan Akl

Sanat¢i nigin dengeli durumlari yaratmak ister? Insanoglu tiim fiziksel ve
psikolojik varolusu icinde daima denge pesinde kosar. Bu yontem tiim organik
yasama egemen olmakla kalmaz, ayni zamanda tiim fiziksel sistemlerde de bulunur.
Fizikte adina "Entropi Ilkesi"ya da termodinamigin ikinci yasasi, kapali sistemde
bulunan birbirini izleyen durum evreleri aktif enerjinin geri getirilemeyecek bir
kaybini icerir. Evren tim varolan asimetrik sistemlerin yok edildigi bir "Denge”
(equilibrium) durumuna dogru gider. Motivasyon, bir organizmanin (canli varhigin)
dengesinin bozulmasi ve bu bozulmanin bir devinime yol agarak sistemdeki dengey!
yeniden kurmasidir. Sanatsal etkinlik, sanatg1 ve izléyicideki motivasyon siirecinin

bir tamamlayicisidir ve bu etkinlifine psikolojik denge saglamak i¢in basvurulur.

5.4.5. Ni¢in Denge ?

Dengeli bir gorsel kompozisyonda sekil, yon, mekan, hicbir degismenin
olmasina izin vermeyecek sekilde hazirlanmig gibi gériiniir ve bu nedenle de biitiin,
kendi pargalari icinde "zorunluluk" karakteri gostermeye baglar. Dengesiz bir
kompozisyon ise, gelisigiizel, gecici ve bu nedenle de sakat gibi goriiniir. Dengeli
duruma geg¢mek icin ¢aba harcar gibidir.

Dogal olarak denge yalmzca simetriye bagh bir sey degildir. Ornegin; en kolay
simetrik denge elde etme bicimi bir gorsel kompozisyonda resmin iki kanadim
olugturan 6geleri birbirine esit sekilde diizenlemektir. Resimde simetri tercih edilen
bir teknik degildir. Simetrideki es biiyiiklilkler yerine esit olmayan parcalar
kullamlir. Biiyiik-kiigiik, az-cok, yakin-uzak gibi kontrastliklar dengeyi olusturur.

Sanatgi igin kompozisyonda asimetrik (esitsiz) bir denge elde etmek dnemlidir.
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5.5. AGIRLIK

Denge iizerinde, gorsel nesnelerin 6zellikle iki 6gesinin onemli etkileri vardir.
Bunlar, "agirhik" ve "yon"diir.

Icinde yasadifimiz fiziksel diinyada "agirlk" olarak nitelenen sey, yer
¢ekiminin nesneleri siirekli olarak yere dogru ¢ekmesinden baska bir sey degildir.
Buna benzer bir gekis resim ve heykellerde de gortiliir. Fakat gorsel agurlik kendisini
diger yonlerde de belli eder. Ornegin bir resimde yer alan nesnelere baktigimiz
zaman, onlarin agurliklannin gozle kendileri arasindaki eksen iizerinde belli bir
gerilim yarattiklarnini goriiriiz. Agirlik siirekli olarak dinamiktir ve gerilimin, hizli
diizlemindeki yerinin siirekli olmadifidir. Yani, gerilim her durumda resim
diizleminde olusan bir sey degil; resim diizleminin Oniinde ve arkasinda da
gerceklesebilir.

Agurhik, nesnenin yeri tarafindan belirlenir. Tablolarda goriilen merkez figiirleri,
genellikle agulik tasir. Burada agirliklar, koselere dogru yonelir. Fakat yine de
resmin tiimii dengeli olarak algilanir. Dahasi "kaldirag ilkesi” (Lever Principle)'ne
gore, bir 6genin agirligi, merkezden uzaklastifi Olclide artar. Ciinkii dayanak
noktasindan uzaklastikca agirli81 artacaktir.

Agirhgr etkileyen baska bir etmende uzamsal derinliktir. Ethel Puffer, bir
manzarada insan goziinlin derinlik boyutuna yonelten perspektif goériiniimlerindeki
karsi-denge giiciiniin olduk¢a bilyiik oldugunu gozlemistir. Gorsel alan derinligi ne
kadar geriye uzanwrsa bu derinligin tasidify agirhik da o kadar artar, yani agirhgin
derinlige gore artmasiyla ilgili bir fikir de olabilir: Algilamada perspektif algi
yamlmasmdan otiird bir cisim ne kadar kiiciik goriiniirse o kadar uzakta gibi
algilanir.

Agirlik boyutla da ilgilidir. Diger etmenlerin esdeger oldugu durumlarda genis
ya da biiyiik olan sey agirdir. Bu durum renklerin boyutu ile de ilgilidir. Kirmizi
maviden agurdir.

Agirhigi arttiran diger bir gede isolasyon (tecrit)'dur. Bombos bir gokyiizii
imgesinde oldugundan daha fazladir. Sahne ve goriintii sanatlarinda bagroldeki kigi

tek basina ya da digerlerinden uzakta oynar.
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"Bi¢im" 6gesi de agirlig1 etkiler. Basit ve diizenli sekiller daha agir goriiniir. Bu
etki Ozellikle soyut sanatta Kandinsky'nin yapitlarinda goriiliir. Yuvarlak ve kareler

diger bicimlere gore daha agir goriiniir.

5.6. YON

Yoniin varolmasi igin uzay ve maddenin yani evrenin olmasi sarttir. nesneler,
yiizeyler, planlar olmadigi zaman yonde olamaz. Ister dengede, ister devinim halinde
olsun, uzaysal yerlerini yon belirler. Yon insana 6zgii bir dogrultu 6zelligidir.

nesne ve ylizeylerin aymi yonde olmalan ve dizilmeleri y6n uygunlugunu getirir.
Farkli yondeki dizilisler yon zithig1 yaratir. Uygunluk ve zithik dengeli, ritmik bir
biitiinliikk i¢cinde kullanilirsa, monotonluk da asilir. Dizilim ve tekrarlar, araliklar,
bicimler arasi mekanla ve uzaysal boslukla ydnii belirlerler.

Yatik-dik-egik paralel, onde-arkada-iistte yon ve derinlik etkisini ¢esitlendirir.
Uzay ve mekanda yani uzam i¢inde sinirlanan formlar, yon olarak gorsel etkiyi
belirler, kuvvetini arttirr.

Yonler psikolojik ve sanatsal olarak belli anlatimlari zenginlestirebilirler.
Omegin; paralellik; monotonluk, sessizlik.

Dik yonler; hareket, dinamizm,

Yatay yonler; statik, duragan, pasiflik, agirlik ve hareketsizlik,

Egriler; siirekli hareket ve yumusaklik gibi etkileri vardir.

5.7. DERINLIK ALGISI

Iki boyutlu bir yiizeydeki resim, belli perspektif kurallar uygulanmasa da iic
boyutlu yani derinlikli ve hacimli algilanabilir. Her insan az cok perspektif bilgisine
sahiptir. Bize yakin olan nesneleri agik havada daha net ve biiyiikk goriiriiz,
uzaklastikca ve hava karardikga daha kiigiiktiir ve matlagmaya baglar. Ondeki
nesneler arkada duranlan kapatir, orter. Bu insanda derinlik duygusuna neden olur.
Isik-golge algimiz da derinlik duygusuna yoneltir. Dokular yakinda iken kolay tesbit
edilirken, uzaklastikca dokular kaybolur.

Nesnelerin durumlart yakinda iken hemen algilanir. Kontur ile belirlenmis

bigimler daha net oldugu icin algilama cabuklagir. Net olmayan, mat bigimler alg:
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zorluguna neden olur ve daha geride algilanmaya baglar.

Goz, nesnelere olan uzakliklan, derinlik olarak "ters orantii” algilar. Uzaklik
arttik¢a, derinlik algis1 azalir. Uzakli1 netge algilama, "derinlik keskinligi" 6lgiisel
bir deger olarak" algilamadur™.

Aralik (Espas), yiizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Gorsel algida ise, bu
dogasal yapisindan ¢ok daha etkili bir 6gedir. Bir biitiiniin algilanmasi, algilanan
cismin goz hizasindan iki kat yukandaki uzakliktan bakig1 gerektirir.

Herhangi bir goriis alanindaki aralik ¢ok biiyiik ya da kii¢iik olursa, uyumsuzluk
ve dengesizlik olacaktir.

Perspektif yanilsama, yani diizlem iizerinde ii¢ boyutlu gériiniim; resim iizerinde
yer alan, imgelerin giderek, derece derece ktic;iilmési renklerin giderek azalmasi,
bigimlere temelolan imgelerin resmin ©n diizleminden arka diizlemine dogru
gidildikce belirsizlesmesi, boyut, imgeleri ardi ardina siralama ve tagiwma gibi ¢izim
ve boyama ydntemleriyle elde edilebilmektedir. (Geng, 1990, 5.88)

Bigimlerin uzaklik yakinhklarini algilarken 1513a da gereksinim duyariz. Yiizey,
hacim, mekan 151k-gdlge'ye gore algilanip-kavranmir. Esyalarin, varhiklarin kabarik -
cukur, yuvarlak - koseli, cukurluklar, girintili - ¢ikintili, biiyiikliik -kiiciikliikleri,
Onde-geride olmalari, netlikleri Isik-golge ile algilanip, bilgiye doniistiiriiliir. 3

Algy, 15181n gelis acisina gore degiskenlik icerir. Isik-golge, en iyi kiitle degerini
yaratan, derinlik algisini veren somut 6gedir. (Atalayer, 1994, s. 166-167)

Agirhk ve giic dengesi bir sistem olusturan gii¢lerin birbirlerini karsitlamalariyla
ortaya ¢ikar. Bu karsilama: Devinim noktasinin yeri, 63elerin gii¢leri ve yonleri.
Nesnelerin gsekli de kendi yapisal iskeletlerinin ekseni dogrultusunda yon duygusunu
ortaya ¢ikanrlar.

Konu da yon duygusu yaratir. Konu, resimdeki figiirii ileri-geri gidiyor gibi,
geriliyor gibi gosterebilir. Seklin yonii, ilgi merkezine hareketle dengelenebilir. Bu
iliskilerin karmagiklig1, sanat yapitinda canlilifin saglanmas: (devinim duygusunun
yaratilmasi) agisindan dnemlidir.

Plastik sanatlarda "perspektif” sozciigii derinlik yanilsamasinin herhangi bir
grafiksel yontem ya da boyama teknigi ile elde edilmesidir.

Iki boyutlu bir yiizeydeki resim, belli perspektif kurallart uygulanmasa da iig
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boyutlu yani derinlikli ve hacimli algilanabilir.

Her insan az ¢ok perspektif bilgisine sahiptir. Bize yakin olan nesneleri acik
havada daha net ve biiyiik goriiriiz, uzaklastik¢ca ve hava karardik¢a daha kiiciiliir ve
matlagsmaya baglar. Ondeki nesneler arkada duranlan kapatir, 6rter. Bu insanda
derinlik duygusuna neden olur.Isik-gdlge algimiz da derinlik duygusuna yoneltir.
Dokular yakinda iken kolay tesbit edilir, uzaklastikga dokular kaybolur.

Nesnelerin pozisyonlar: yakindayken hemen algilanir. Kontur ile berlirlenmis
bicimler daha net oldugu icin algilama cabuklasir. Net olmayan, flu bi¢imler alg:

zorluguna neden olur ve daha geride algilanmaya bagslarlar.,




ALTINCI BOLUM

UZAY ve ZAMAN

6.1. UZAY ve ZAMAN ALGILARI

Bir nesneyi algilamak onu uzayda belli bir yere yerlestirmektir. Cogu zaman,
bir seyin yerini "yukari-asagi”, "sagda-solda”, "onde-arkada" seklinde terimleri
kullanarak belirtiriz. Bu yolla, esyalar karmakangik gormekten uzaklaginz.

Uzay algisinin meydana gelmesinde biitiin duyu organlarimiz rol oynar. Ancak
gorme ile dokunmanin rolii digerlerinden farkhidur.

Egya ile olaylarin birbirlerini izleyerek deismeleri ise zaman kavramin
dogurur. Zaman, bir olayin tam olarak algilanmasinda O©nemlidir. Boylece
algilarimizin  daha once ve daha sonra olmak iizere bir diizene konmast

s6zkonusudur. (Erdem, 1979, s. 62)

6.2. UZAYDA MADDE ALGISI

Dogada tiim elementler kati, sivi, gaz ve enerji olmak iizere dort durumdadir.
Enerji, harekete, 1siya, 1518a ve gerilime doniigebilir. Belirli bir hizla yer
degistirmenin enerjinin farkli bir goriinimi oldugu da bilinir. Nesnenin diger bir
nesneye gore yer degistirmesi zamana bagli bir olgudur. Buna goére uzay ve
zamaninda salt olmayip madde tarafindan belirlendigi ifade edilebilir.

Enerji, maddeyi degistirdigi gibi uzay: da bigimlendirir. Uzay - zaman - madde
- karsithik faktorleri biitiinliik yaratabilen olaylardar.

Aristo'nun ates, hava su toprak olarak niteledigi temel birimlerin belirli
oranlarda karisarak algi dogamiza ulasan tim nesneleri olusturdugu diisiincesi,
gercekten maddenin temel ilkelerinin birgok gizemlerini icermektedir.

Insan soyut matematik dil aracihifi ile nesnelerin ne oldugunu degil, nasil
olduklarin1 yorumlayabilmektedir. Boylece, nesnelerin nasil olduklanna dair
matematik degerlerde kaynagini uzayin diizen ve sinirlarindan almaktadir. Nesneleri
olusturan ilk birimlerin karsilikli etkilesimi onlann uzaymn ilkeleri gergevesinde
belirli bir yapilagma siirecine bagh olmalarini zorunlu kilar.

82
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Mikrokozmik dogada birimler arasindaki gerilimlerin algt dogamiza ulastirdig:
bigimleniglerle ilgili olarak bugiine kadar yapilan deneyler ve matematik
uslamlamalar sonucu elde edilen ilk maddeler, tiir olarak determine bir nicelik ve
diizen olusturmaktadirlar.

Madde, uzay ve zamanin birbirinden bafimsiz olarak ele alindigi duragan
Newton Evreninde uzay, nesneler arasinda kalan ug:silz bucaksiz bosluk olarak ifade
edilmektedir. Insan uzayla ilgili diigiincelerini nesneler araciig1 ile gelistirmistir.

Alg:1 dogasinda her nesne zaman igerisinde birbirlerine yakin hizlarda
akmaktadir. Herhangi bir nesneye hiz verilerek mekan icerisinde digerlerine gore yer
degistirmesini saglamak o nesneyi farkli zaman akisina gotiiriic. Bu olgunun
alisilmig hizlarda algilanmast miimkiin degildir.(Yurtsever, 1998, s.38-44)

Uzay, elbette devinim algilamalan ile ilgili tiim deneyimlerin, arastirmalarin
sonucunu almamiza olanak vermemektedir. Bu varsayimda, kinetik etki derinli8i ve
dinamik gorsel tamlik, gene disarida birakilmaktadir. Derinlik algilamas: ve devinim
algilamasi tizerinde durulmasi gereken iki ayn etkilenme kaynagidir. Gelisigiizel
yapilan amagsiz devinim, bizde gorsel karisikhik (gorsel oriintii) olusturur. Nasil olur
da bir canli, ¢evresindeki nesnelerin ortaya koyduklar: etki devinimleriyle kendi i¢
yapisimin ortaya c¢ikardigi genel etkilenme giicii arasindaki farkhlasimi ayrt
edebilmektedir. Bu ayrimin yapilabilmesi icin canli devinimi, bazi yardimci gorsel
sistem yararina kullanilacak bicimde yine ortaya siiriilebilmelidir. Kinestetik
uyarictlar ve uzaydaki organik devinimlerin bagdastiklan fiziksel ortam iginde
gorsel oOrgiitlenme iizerine egilmeyi gerekli kilmakta ve bu alandaki birgok
aragtirmalara aciklik birakmaktadir. Bu alandaki bir¢ok caligmalan giiclestiren tek
sorun karmagik, tek yonlii, sinirlandiriimas: gerekli ve o6l¢iliye vurulamayan ve algi
yaniltic1 ¢caligmalarla dolu olmasidir. (Cantiirk, 1993, 5.79)

Devinimin belirlenmesi, var olan canl yaratiklarin, varoluglar ile yakindan
bagimhidir. Nesnelerin yada nesnelerin kalitesinin devinim yolu ile kanitlama
gozlemcilerce kullanildigi zaman, uyaricinin diga vurumunda yer ve zaman Onem
kazanmaktadir. Fakat, devinimler, fiziksel ortam sergileme ve bunu algilamak igin,
her an birbirleriyle bagimli degillerdir. Ayin bulutsuz gokteki devinimi, saatin

akrep-yelkovant, durgun bir nesnenin giines altindaki golgesi, bu Oneriyi agiklamaya
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calismaktadir. Uzun siire i¢inde bu nesneler gozlendiginde, gozlemci, bunlarin yer
degisimini algilayabilmek icin bagka yardimci Ogelerle  kargilagtirmast

gerekmektedir. (Cantiirk, 1993, s. 76)

6.3. UZAYDA YONELIM ve DEVINIM

Gorsel degerlerin olusumunda en dinamik etkenlerin biri de  devinimdir.
Insanlarda gorsel ilgiler devinimim i¢inde yogunlagmus, giderek goriintiiniin devinim
izleri asilarak devinim eden goriintii ya da imge asamasinin dinamik olgularina
ulagilmigtir. Devinim sorununun eski ya da yeni dinamikleri i¢inde ilging goriinen
yani, bir imgenin dogal ya da mekanik nesne devinimini taklit etmesiyle, bir baska
imgenin 0zgiin bi¢cimiyle baglantili sanatsal nitelikte bir devinim arasindaki
ayrimdir. Birincisine dogal, ikincisine soyutlanmis devinim denebilir.

Bir imgenin taninabilmesi i¢in goriinti formunun hangi kosullart yerine
getirmesi gerekir?

Goreceli olarak daha bir basit etmenden yola ciktifimizda, uzaysal yénelim ne
derece onemlidir?

Bir nesnenin kimligi, o nesnenin sekli tarafindan yaratilpug iskeleti yapisal
iskelete o derece bagh degildir. Egiklik, nesnenin iskeleti ile cakigabilir de
cakigmayabilir de; ticgen ya da dortgen egiklestirilirse baska bir nesne haline
gelmez.

Sadece durusundan sapmig olarak goriiriiz. “"Kare" benzer bir ag1 ile
egiklestirilirse ayr bir sekil alir. Elmas ya da eskenar dortgen adini alir. Bunun
nedeni yapisal ¢ercevenin sekille birlikte yer degistirmemis olmasidir. Yani, yeni bir
simetri dikey ve yatay eksenleri koselerden gegirmekte ve kenarlan egik cat1 sekline
sokmaktadir.

Uzaysal yonelim belli bir gonderme cercevesi onerir higbir gekici giiciin yer
almadif1 bos bir uzayda, yukari, asadi veya efik diye bir sey olmamasi gerekir.
Goriis alanimiz bdyle bir gergeve olusturur. Bu da "retinal yonelim"dir. "Cevresel
yonelim"de bir tablo duvara yamuk olarak asilmigsa, bagimizi buna uygun egsek bile
duvarin cevresiyle ilgilendigimiz siirece tablodaki egikli§i sezinleriz. Gorsel ve

retinal yonelimin belirledigi koordinatlara ek olarak algilama sirasinda kassal
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duyumlarimizda etkendir. Bu durum insamin igkulak mekanizmasinda yer alan
ogelerin konumlanyla belirlenir. Goévdemiz, basimiz ve goézlerimiz hangi yone
cevrili olursa olsun, yer ¢ekimini her zaman duyumsariz. Giinliik yasamda bu
kinestetik duyumsama bi¢imimiz genellikle ¢evrenin gorsel esaslarn ile uyum
icindedir.Ornegin, yiiksek bir binaya baktigimiz zaman, fasadin ¢ok belirgin olan
geriye dogru cekilisi basimizin geriye dogru egikligi ile karsilanmayabilir. Ay
durum bir film perdesinde goriildiigli zaman, izleyicilerin baslar: kalkik durumdaki
pozlan, resim diizleminde dikligi ile birlestigi zaman, fotografik diinyayr egik
gosterebilir.

Bir insan gorsel duyulara ne denli bagimliysa, dig diinyadan aldig1 ipuclar: da o
denli disardan ydnlendirilmis olur ve ¢evresel standartlara o Olgiide bagimlh kalir.
Oysa kinestetik olarak cevreyle iliskide bulunan kisi, daha ¢ok bedeninden gelen
sinyalleri dinleyerek kendi icinden yonlendirilmis olup, kendi yargilarini gegerli olan

Olciitlerin diginda bagimsiz olarak verebilir.

6.4. GERCEK DEVINIM

Algilanilacak uyaricinin yapisal degerleri ile tam bagdasik (homojen) bir
ortamda yiiksek degerde bir degisim bu etkiyi ortaya koyacaktir. Devinim
durumunda olan noktadan (nesneden) kiiciilmiis boyutlarda ve az 151k altinda diisiik
algilama degerleri elde edilebilmektedir. Goziimiizle ¢ok az ag1 yaparak
yoneldigimizde devinim durumunda olan uyarici, gozde kesin bir devinim karari
uyarabilir. Nesnelerin fiziksel devinimleri aym deferde olupda, goriinen (algilanan)
devinimlerin olustugu alanin biiylikligi ve nesnelérin biiyiikliikleri farkli ise, bu
durumda ¢ok giiglii degiskenlikler ortaya konur. Buna devinimdeki "algi yamimast"
denilmektedir. Eger nesneler karanlikta olup, kendilerini aydinlatan 1tk fosforlu
cinsten ise bu deneyim ¢ok belirgin bicimde algilanir. Algilamada yavaslama,
deneyimin yapildifi odanin tam aydinlatilmasi ile ortadan kaldirilabilir. Bu tiir
deneyim, deneysel gevre ile karsilastirma ve fiziksel  biiyiikliikteki birlik,
degiskensizlik, algilanan devinim varligin temel 6Zelerinden biridir. (Cantiirk, 1993,

5.76)
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6.4.1. Bagimh Devinim

Bir nesneye baktigimizda onda beliren devinim, yanindaki gevreleyici 6gelerin
etkisiyle olusuyorsa, bu tiir devinimlere bagimli devinim denir. Biri, digerini
cevreleyen iki uyarict nesneden  icte kalan, devinime gegirildiginde distaki
elemanlarin devinimi algilanir. Bu tiir caligmalar 1929 yilinda Duncker tarafindan
sik sik denenmistir. I¢ ige gegmis ii¢ konturdan aradaki devinime gegirildiginde en
icteki ve aradaki konturlar devinim durumunda goriiliirler. En distaki kontur ise
gozlemi yapan kisi tarafindan durgun olarak algilanir. Bu durumda en digtaki
konturu gozlemden c¢ikarirsak, yalmiz ve yalniz en igteki kiiciik kontur devinim
durumunda algilanir. Igice gegmis konturlardan igtekini sola, distaki konturu saga
dondiirdiigiimiizde igteki konturdan algilanan devinim, ¢evresindeki konturdan daha
cok zorlayict bir devinim iginde goriiliir. Devinim icindeki bir konturun ayrintilar
goriilmez. Tek go6ziimiizle, devinim durumunda olanini, diger goziimiizle de durgun
konturu algilamaya calisirsak gene bagimli bir devinim ortaya ¢ikar. (Cantiirk, 1993,

5.76-78)

6.5. IZDUSUM ve YANSIMA

Geometrik bigimler tizerinde degisiklikler yaparak gorsel oriintiiniin dzelligini
etkilemek miimkiindiir.

Kartondan bir dikdortgen kesip bir 151k kaynagina tutarak duvardan bunun
izdlislimiinii incelersek bazi sekilleri (a-b-c-d)'deki gibi goriiriiz. a sekli dikdortgen
duvara dik (paralel) tutuldufunda goriilir. Sekil b dikdortgen yansisi aslinda
dikdortgen olmadig: halde onun gibi algilanacaktir. Burada basitlik ilkesi gecerlidir.
Bir figiiriin ti¢ boyutlu goriiniimii yeterince saglam ve diiz izdiisiimiinden daha
simetrik goriinilince izleyen de bu basit sekili derinlik olarak (ii¢ boyutlu) algilar.
Sekil ¢, bir dikdortgenin izdiisiimii olarak goriilme olasilifr azdir. Ciinkii bu seklin
dikey simetri ekseni vardir ve sekil dikey dogrultuda simetriktir. Bu basit bir eskenar
yamuktur. Esit olmayan acilarinin meydana getirdigi gerilim duygusu diizlemle
karsilanir. Yapisal iskeleti, dikdortgene isaret etmemektedir. Sekil d, dikdortgen
degildir. Kartonun kalinligi gibi durur. Burada elimizdeki dikdértgenin

deformasyonu diye bir sey goriilemez.
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Sekil 22 : Yon

4L X

Sekil 24 : Izdiisiim ve Yansima
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Resim 20 . PISANELLO. Sant' Eustace'nin gordiigii hayal, 1438 sular.



YEDINCi BOLUM
MEKAN

7.1. RESIMDE MEKAN ALGISI

Derinlik algis1 ¢izgi, renk, ya da acgik-koyudan elde edilir. Derinlik algisina
kars1 duyarlifimiz, sanatciya belli bir anlatim olanag: saflar. Sanatg¢inin, tiim
ogelerle bizdeki bu duyarhlhify harekete gecirdigi ya da cesaretemizi kirdigi akla
gelebilir. Sanat¢i hayali bir mekan yaratabilir. Istedigi her nesneyi istedigi yere
yerlestirebilir. Sanat¢i , yarattigl diinyada nesnelerin birbirleriyle ya da bizimle
iligkilerini elde etmek istedigi etki ile yapar. Pisanello 'nun eseri ilk bakista derinlik
hissi vermez. Resimde ylizeydeki mekani, onun gerisinde bir bagka mekan
bulunacagina olasilik tanimadan algilaniz. Sanatgi, sectigi figiirleri, ii¢ boyutlu
diizende gérmemize yardim edecek nesneler halinde eserine koysa da, resimden
algiladifimuz izlenime bu tepki egemendir. Figiirler arasindaki golgeler bunlara
belirli bir somutluk, katilik verir. Hayvanlarin boylan ile ilgili 6n bilgimiz ayiy1
tavsandan daha uzaga gotiirir.

Tiim bu nedenler, bizi Pisanello'nun resminde yarattifi yeni bir mekan
anlayisina gotiirebilir (Resim 20). Ama zihnin davranigi, resimden algiladiginz ilk
izlenimi degistirmez. Derinlige karsi duyarlifimiz yeterince uyarilmamistir.
Figiirlerin sayica ¢oklugunu farkederiz. Resmin iist kismindaki figiirlerin alttakilere
oranla bizden uzak olduklanni anlariz ve tiim motifleri birden algilamayi siirdiiriiriiz.
Resmin iist kismindaki tonlar alta oranla gri tondadir. Ama eserin tiimii‘nii kapsayan
monoton tonlar arasindaki kontrastlar daha uzak, ama daha belirgin lekeleri ortaya
cikanr. Balikgilla su arasindaki kontrastlik kopekle cevresindeki kontrastlifa esittir.
Bu beraberlik boyut ve tonlar esdegerligi temeline dayanarak yiizeydeki lekelerden
biriyle o&tekiler arasindaki iligskiyi kurmamizi saglar. Lekeler arasinda konu
bakimindan degil, bi¢cim bakimindan iligki kuranz. Siisleme motiflerini
algilayamayiz, ciinkii resmin tiim yiizeyinde biitlinliik algilanir. Siisleme motiflerini
yakalarsak ana figiirlerle baglant: kuranz.

Toulouse-Lautrec'in "Monsieur Boileau" adli guajinda, kahvedeki adam, sanki
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biz oradaymigizcasina bize yakin goriiniir. (Resim21)

Lautrec, ortadaki figiirle bizim aramizda bag kurmaya c¢alisir. Hem bizi odaya
sokar, hem de ahstifimiz mekan: simirlar. Masanin, cergeve ile kesilen iki kosesi
resimdeki mekandan bizim bulundufumuz mekana atlayarak goziimiizii ortadaki
figiire ulagtiran koprii gorevindedir.

Goziimiiz, masa diizeyinde harekete gectifi zaman, resmin diger diizeyleriyle de
bag kurmaya baslar: Once masa diizeyi, sonra en yakindaki adamun sirti, biife, perde
ve motiflerle siislii zeminin diizeyleri. Bu diizeyler goziimiizii ortadaki adamin
cevresinde dolastirarak bu figiiriin bulundugu bir mekan cercevesi yaratir. Lautrec
algiladigimiz  derinlii tlimiiyle vermeyi sinirlayarak dikkatimizi Monsieur
Boileau'nun gahsinda yogunlastirir. Ilgimizi bu figiirde toplamak icin, genis bir leke
halinde ortasinda duran adam, dogrudan bize bakar. Sanat¢i cesitli buluslarla
tepkimizi, mekan aligkanhifimizi sinirlayacak bicimde tutarak ilgiyi figiirde
yogunlastirir.

Lautrec figiirli ¢evreden kesinlikle ayumaz. Bu adam hakkinda midesine
diigkiin, az ¢ok kibar, babacan oldugunu diisiiniiriiz. Bu olumlu duygular sanatginin
resme koydugu niteleyici elemanlarin sonucudur ama durusunun bize verdigi izlenim
walayicidr (karakteristiktir). Adamda kaykilmis oturusun bizi giildiirmesi sonucu
sandalyenin kiigiik ve ¢iiriik oldugunu hissederiz. Bu durusa ragmen telasli bir hali
yoktur. Sanat¢i bunlarin disinda bacaklarin  durusunu (ayrn ya da bitisik)
tasarlamamiza da olanak hazirlar. Dikkatimizi figiirde yoZunlastirarak kismen de

olsa kisilifini hissetmeye baslanz.

7.2. MEKANDA NESNELERIN ALGILANMASI

Bazi sanatgilar eserlerinde siirekli konunun gerektirdifi o6zel bir diizene
yerlestirilmis tek figiirii ele almislardir. Mekanlar degisik diizenlense bile figiir ve
figliriin yerlestirilisi arasindaki bagintiyr gérmemiz istenir. Figiirlerin gercek ve
pekisik nesneler oldugu hakkindaki fikrimiz, sanatginn tek figilirli tasvir edig
tarzindan dogar.

Lautrec'in M. Boileau resmi ile Rembrant'in portresini karsilagtiralim: figiirlerin

anlasilmast igin yerlestirilisin 6nemli olusu hemen géze garpar. Resmin diizeylerinin
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tertibi, figiiriin ¢evresinde bir mekan yaratir, hatta kendisine 6zgii bir karakteri
vardir. Rembrant kendisini ayrintisiz ve belirli olmayan bir mekanda tasvir etmistir.
Mekant belirleyecek unsurlarin olmayisi, figiirden edindigimiz agirlik ve kitle hissini
azaltmaz. Etkisi gii¢liidiir, ancak bunu mekani agik¢a belirtmeksizin yapmistir. Ug
boyutlu nitelie bizi inandirmak i¢in degisik yontemler denemistir. (Resim 22)

Acik-Koyu kontrastlan1 ile derinlik saglanmustir. Figiiriin disinda ince valor
ayrimlari, belirsiz bir mekan ve hava tabakasi goriiniisii vardir. Mekanda goriilen bir
nesne olarak bu figiir bize hemen elle dokunulabilir belirli bir varlik anlatir, ama
pekisiklik ve saglamlik hissi her seyden 6nce Rembrant'in kullandifi diizeyleri
kuvvetle belirtmesinden dogar.

Elbisedeki acgik-koyu lekelerin devinimi, viicudun seciyesini (karakterini) ortaya
cikarir. Pelerin, biizgiilii gdmlegin islemesi, elbisenin yayilisi viicudun asil bigimini
gostererek figiirdeki gii¢ ve kitle hissini gliclendirir. Bastondaki temel devinim giicli
bir izlenim yaratir. Burada ii¢ unsur, konunun kisiligini belirlemek iizere figiiriin hag
olusturdugu kisma dikkatimizi ¢eker: Eller ve yiiz. Zamanla ilgimiz bu noktada
toplanir ve figilirden aldigimiz kitle ve gii¢ izlenimi adam hakkinda bize fikir verir.

Boylece adami anlamak ve yakindan tanimak firsati verilmis gibi hissederiz.

7.3. GORSEL DUZEN

Bir sanat eserinin diizeni, o anki yaratma isleminden, eseri lizerinde c¢aligsan
sanatginin ona son seklini verirken sagladif1 bi¢im biitiinli§linden dogar. Ya da
sanat eseri daha ilk anda, 6zel diizenleme yoOniiyle ¢ikmis olabilir. Her eserin
kompozsisyonu  sanatginin  eserine  vermek  istedifi  etki  yOniinden
coziimlenebileceginden her sanat eseri, diizen bakimindan kendine 6zgii olmalidir,
tek kalmalidir. Kendine 0zgii problemleri ¢oziimlerken sanatgiya belirli ve genis
prensipler, yontemler yol gosterir. Bu temel kompozisyon kurallarina ait formiiller
cofu zaman sanat¢inin deneyimi ile bizim, belli diizenlemelere kars: tepkilerimizden
dogar. Bu nedenle sanatgi, eserini yaparken izleyecegi prensipleri yalmz Oniindeki
yontemlerden birinin anlatim olanaklarini temel alarak galigir.

Canaletto, nesnelerin mekandaki yerlerini daha belirginlestirmek icin doZada

paralel olan g¢izgileri ayni yerde ve bir noktada birlesiyormus gibi gdstermek




istemistir. Resme gore yerimizi de bu agidan ayarlamigtir. Resmin o kismi
uzatildifinda biitiin cizgilerin birlestigi bir nokta olusur. Paralel ¢izgilerin dogada
gozden uzaklastikga birbirine yaklagtifini biliriz. Resimdeki bu birlesme noktast,
bulundugumuz yere en uzak noktadir. Bizim i¢in bu nokta, oradan oteki nesneleri
algilayamadigimiz icin "kagis noktas1” dedigimiz yerdir. Bir nesneye baktigimizda,
bulundugumuz yerin tam karsitini olusturan kagis noktasini once goriiriiz. Bu
noktanin biitiinliigii saglayici bir etkisi vardir. (Resim 23)

Kagis noktasi, sanatginin istegiyle tesbit edilir. Cogu zaman tam resmin
ortasindadir. -Bu Jacgues-Louis David'in "Horace'larin Yemini" adli tablosunda
farklidir. (Resim 24) Andrea Mantegna'nin "St. James Idama Gétiiriiliiyor” adh
eserde daha farklidir. (Resim 25)

Sanatc1 eserini diizenlerken, biitiinliigii saglarken denge hissi yaratir. Tam bir
denge hissi saglayabilmesi igin ¢esitli yontemlere bagvuran sanatcilarin denedikleri
en basit yontem, orta eksenin iki tarafini da esit kuvvetle tutmaktir. Simetri, eksenin
iki tarafinda benzer siddetle algilandif1 stirece denge hissi dogar. Ancak formlari
mutlak suretle iki es parcaya bolmek degildir.

Sanatc1 eserinde yalniz nesneler, ya da alanlar arasindaki dengeyi degil, bu
dengeyi ne yoldan sagladigini da belli eder. Bir formun digeriyle bagintisi, bize
dengenin nasil olustufunu gosterebilir. Goziimiiz sanatginin denge kurmak igin
izledigi yolu tekrarlar ve yaratir.

Sanatg¢1 eserini diizenlerken biitlinliigii saglamak icin denge yaratmaya caligir.
Bunun igin de ¢esitli yontemleri dener; bu da orta eksenin iki tarafini da egit
kuvvetle tutmaktir. Simetri ile ifade edilen bu diizen eksenin iki tarafinda benzer
siddetle algilandig1 miiddetce denge duygumuzu doyurmak i¢in formlar: mutlaka esit
iki parcaya bolmek degildir.

Bir sanat eserinde ozii anlatma icin diizenlemenin pay1 ¢oktur ve bunun tek bir
kompozisyon sekli vardir. Bununla beraber ¢izgiler, renkler veya sekiller arasindaki
uyarlamalar hosumuza gider. Bu nedenle, bir sanatginin, bagka sanatgimin eserine
benzer bir kompozisyon yapmasina sagmamalidir. Her ne kadar iki eser birbirine
benzer goriinse de, kompozisyonu ¢ok farkl da diizenlenmis olabilir.

Matisse'in "Piyano Dersi" ile De Hoch'un "Flaman Avlusu" adli eser arasinda
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Resim 21. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC, Monsieur Boileau kahvede. 1893

Resim 22. REMBRAND. Kendi Portresi. 1658




ween ey gy

W

v

; T ekt TN
1 CTNE s RO

rab bir evin avlusu. 1760 sul‘;in.

MR YT

Resim 23. CANALETTO Ha

Resim 24. JACQUES-LOUIS DAVID. Horace'larin yemini. 1784
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benzerlik var-yok denecek kadarsa da resimlerin ikisi de ayn: yoldan diizenlenmistir.
De Hooch, maddi bir isitk ve mekanda mevcut nesnelerin dokulari, renk ve
bi¢imlerini hosa gidecek sekilde uyarlamakla ilgilenmigtir. Matisse ise, maddi 151k
ve mekana bagli kalmaksizin belli renk ve bi¢im alanlarimi diizenlemistir. Amagclan
aynidir. Ayni orandaki tuvaller de bizim dikkatimizi ¢eken, sessiz ve ince bir resim
olacak sekilde dengeli nesneler vardir. Ilk anda uyandirdiklar ilgi ile belli renklerle
bicimler, dokular dstiiste gelerek duyusal hazlanma yaratir.

De Hooch ii¢ boyutlu, Matisse iki boyutlu birer diinya tasvir etmislerdir.

Resim 25. ANDREA MANTEGNA St. James idama gotiiriilityor. 1455 sulan
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7.4. RESIM SANATINDA GORSEL COZUMLEME

"Hiyeroglif, doganin duyular yoluyla algilanan izlenimlerine yaklastig1 6lgiide,
sanatin biitiinii gercekte hiyerogliftir, bu izlenimleri bulabilmek i¢in imgelem
diizeyinde gittikce daha ¢ok gaba gerekli olmustur.” (Max Liebermann)

Insanlik, gorsel doga gercekligini varmus gibi gostermesini saglayan etkileri
0grenmek icin neden bunca yiizyili gereksinmistir? Ve nihayet Constable gibi, biitiin
cabasini gergekte gordiigiinii aslina sadik olarak taklit etme hedefine yonelik bir
sanat¢1 bile, neden sanatin geleneklerin diginda var olmayacagini itiraf etme
zorunlulugunu duymustur?

Roger Fry, Ingiliz Resim Sanati Uzerine Diisiinceler adh eserinde Constable'in
konumunu tarihsel gelisim icinde irdeler: "Sanat tarihi tiim goriiniislerin tarihi olarak
diigiiniilebilir. Ilkel insanlarin sanati da tasarlmlarl simgesel olarak belirleyen
gostergelerle baslar. Cocuklarin gember yiiz, iki nokta goz, iki ¢izgide burnu ve agzi
gostermeleri gibi, simgeler gittikce ortak ve gercek goriiniise yaklagi; ancak
yasamsal zorunluluk niteligini tasiyan kavramsal aligkanbiklar, sanatcilarin bile
goriiniisleri yansiz bir goze nasil yansidiginmi bulmalarini zorlastirir. Erken tas
devrinden 19. ylizyila kadar gecen zamanda yetkinlik olmustur.

CoZu zaman, bir insanin bir seyi betimleme big¢imiyle ayni insanin o seyi gérme
ya da tasarimlama bicimini 6zdeglestirmek yanilticidir. Higbir ¢cocuk annesini, onu
betimlerken kullandig1 ilkel cizgiler ¢ercevesinde tasarimlamaz ve gormez. Olgulari
nasil yorumlarsak yorumlayalim, betimlemeler sematizmden izlenimcilie uzanan
bir diizene oturabilir. "Ilkel" betimleme ve sematizm ve kavramsallik egilimi vardur;
kars: etkinlik gosterilmezse kendilerini benimserler.

Kant, "Uzam gorme bicimidir™ der. Metafizik karsisinda nasil bir tutum alinirsa
alinsin her tasarimun uzamda konumlandirldig: deneysel yoldan kanitlanabilir.
Giiclii bir 118a bakinca, "gozlerimizin oniinde hareket eden” renkli uzanti resimleri
de boyle tasarlanir. Resimlerin goriiniigteki biytikliiklerinin uzaklhkla birlikte
degismesi de bu durumun kanitidir. Uzaya yansitildiklarinda daha biiyiik goriiniirler.

Uzamin goérme bigimi olduguna iliskin 6gretisinin dogrulanmasindan sonra,
diinyay:1 "gercekte" renkli bir yiizey niteligiyle algiladifimiza iliskin eski savi artik

kimse yinelememelidir.Ciinkii renkli yiizeyin de gézlerimizin Oniinde bir yerlerde
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belirmesi, bu yiizeyin renkli lekelerine de bir uzaklik, dolayisiyla belli bir biiyiikliik
vermek gerekir. Sonug¢ olarak uzam olgusunu bir yana birakamayiz; bu durumda
renk uyarimlarindan herbirinin disari, uzama dogru yansitildigini sdylemek gerekir.
Bu uyarimlann nereye yansitildifi ise konumun biitiinline iliskin yorumumuza
baghdir. (Gombrich, 1992, 5.291)

Bigimlerle renklerin belli bilesimleri, "Optik yanilgilar" adi altinda toplanan
tuhaf oyunlar oynayabilir.

Taraklama yoOntemiyle cesitli yonlerde kesintiye ugratilmig, birbirine kosut
cizgiler sanki birbirinden uzaklagiyormus gibi goriiniir. Diisey bir ¢izgi, aslinda ayni
‘ uzunluktaki bir yatay cizgiden daha uzunmug gibi bir izlenim brakir. Bu
yanilsamalar yakin zamana kadar, kural dist birer durum, algilama aksaklhigi
sayilirdi. Bugiin dogrudan kuralin kendisi oldugu anlasilmistir. Prof. Edwin Boring:
"Aslina bakilirsa, yanilsama kavraminin ruhbilimde yeri yoktur” der. "Ciinki
yasantilarimizin higbiri gerceklifin kopyasi degildir". Boyle kopyalar iiretmek
niyetinde olanlarin gorsel yasantilarina giivenemeyeceklerini sdylemelerinin nedent
budur.

Giizel Sanatlar alaninda ¢alisan sanatc¢inin bakigi 6teki insanlarin bakisina gore
daha bilingli ve elestireldir; algilamalarini, birbirinden ¢ok farkli yorumlari
imgelemenin kendisine sagladif1 yansitmalar aracilifiyla diisiince evreninde
deneyerek sinamayi Ogrenmistir. Insan gorsel yasantimin ¢ok anlamlilifimin eski
zamanlardan bu yana bilincindedir.

Yanilsamaci bir sanatin gelisme kaynagini olusturan sistematik karsilagtirma
ancak imgesel betimlemeler iizerindeki ¢alismalar yiiksek bir diizeye vardiktan sonra
gerceklesir, ancak dogaya 6ykti\nmede bu evreden sonra da seg¢meci bir tavir
varligini koryr. Her motif kendi ressamini bulur diye bir kural yoktur. Yiiksek bir
gelisme diizeyine varmis bir dogalci sanat cergevesinde de saptanan gergek, bigimler
dagarciginin inatgilifi sergilemesi ve her degisime sanki bir ressamin elinden ¢ikma
her resim, baska resmin varlifini kosul kilarcasina karst koymasidir. Sanatta
tisluplann siirekliligi, birbirini destekleyen bir asamalar zinciri varsayimini gerekli
kilar.

Goriinen diinyada iki boyutlu bir alan gormek, aynanin yiizeyindeki kendi
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yanstmizt gormekden daha zordur. Diinyay: boyle alacali alanlardan olugma bir
desene indirgeyebilecegimiz varsayim bir yanilsamadan kaynaklanir; bu yanilsama
da bize sinirsiz uzayi bir kubbe diye gosteren yalinlastirmaya yonelik egilimi temel
alir. Organizmamiz ii¢-boyutlu bir diinyaya goére ayarlidir; beklenen tasarimlarint
kendisine ulagan uyarim karsilastirir ve bu tasarimlari devinimden kaynaklanan
birbirlerini bir ezginin tonlari gibi ©Onceden kestirilebilir bicimde izleyen
degisikliklere uymamalarina gore konumunu degistirmeyen bir gozle gérmek gibi
dogal olmaktan son derece uzaktir. Ames'in kamtladify gibi, (Gombrich, 1992,
$.243) bu yapay sinirlamalar altinda retinamizda uyarim sonucu olusan goriintiiler ne
dogrulanabilen, ne de ciiriitiilebilen, olastlik derecelerine gére degerlendirilebilen
yorumlara agiktir. Gorme konimizden alinacak bir kesitin "gercekten” gordiigtimiizii
bir baska kesitten daha ¢ok temsil ettigini ileri stirmek mantik ve ruhbilim acisindan
olanaksizdir. Yakinhk ve uzaklik, diizlik ve egrilik esdegerdir ve birbirinden
ayricalikli degildir. Buna karsin diislince diinyamiz gizemli bir konum Karsisinda
kararsiz davranmayip, olasit yorumlardan birini geligigiizel secer ve bu yorumu gerek
tutarhiligi, gerekse celiskilerden arinmis olup olmadifi acisindan sinar. Uyarim
aracilify ile olusan, ¢ok anlamli bir bicimi "dis diinyadaki” bir nesnenin imgesine
doniistiiren kendi basina ele alindidinda gelisigiizel nitelik tasiyan yorumdur. Cok
anlamhlik goériiniir bir sey degildir; bu nedenle kuramsal acidan resmin aydinhk
yiizeyinin ardindaki yorumlarin hepsini gérmezden geliriz. Ciinkii renk lekelerini
"dis diinyadaki" motif konusundaki bize ne soyledikleri acisindan bakinca, tutarls bir
yorumun diizeni icinde yer alip yamlsamalarin egemenlifine sokarlar. Doganin
gercekten ylizeyde yer alan bir resim gibi goriinmesi degil, bazi yiizey resimlerinin

gercekten doga gibi goriinmesi bunun nedenidir. (Gombrich, 1992, 5.318)



SEKIZINCI BOLUM

COCUK RESMI

8.1. COCUK RESMINDE ALGILAMA

Genellikle c¢ocuklar, tanimlamak istedikleri sekil ve wuzamsal iligkilerin
oranlarini ancak kaba ve yaklasik olarak verirler. Henliz yetenekli degillerdir ve
belki de iyi belirlenmis driintiilerin sundugu avantajlari yeterince arastirmamiglardir.
Ayrica ¢ocuklar burada bizi ilgilendiren bi¢cimsel amacglar disinda da resim yapma
eylemine girisirler: Ritmik ve hizli bir sekilde kaslarini gelistirmek, daha once bir
seyin olmadif1 beyaz kagit iizerinde aniden bir seklin belirlenmesi, kuvvetli
renklerin goze ¢ekici ve hos gelmesi, bir seyi once yapip sonra bozmaktan duyulan
haz gibi nedenler bunlardan baslicalandir. Cocuklar genelde baska yerde gordiikleri
her seyi taklit ederler. Bu tiir etkenlerin tiimii bir arada, cocugun yaptigi resmin tam

anlamu ile diigiincelerinin bir kayd: olmasini engelledigi diisiintilebilir.(Geng, 1990,

5.156)

8.2. COCUKTA GORSEL COZUMLEME

Cizgi, cocugun normal ugrasilanindan birisidir. Cocuktaki gorsel alginin
baslangic noktas: ¢ocuk resmi yada ¢izgisidir. Cizginin tiim agamalar1 ¢ocugun
ruhsal gelisimi ile paraleldir. Luquet'nin dedigi gibi ¢ocugun ¢izgisi onun algisinin
verileridir.

Cocuklarin ilk donem resimlerindeki basit sekil ve renkler yas ile birlikte daha
kapsamli olur. Ilk resimlerinde algisal diizende yanilgili yansitma, iist {ist binme,
kendiliginden ¢ikan 0%eleri diizeltme amacindan kaynaklanir. Aklin geligmesiyle
algisal goriiniimlerdeki incelme ve ayrintiyr kapsayip degerlendirerek gerceklidin
daha zengin imgesini elde eder. Bu durum, biiyiik yastaki ¢ocuklarin resimlerinde
daha net goriiliir.

Cocuklarin erken yaslarinda resimleri diizgiin olmamakla birlikte daire, oval ve
ticgen gibi temel geometrik formlar daha agik gosterilir. Bu sekiller miikemmel
degildir. Cocuklar bu sekilleri insan, bitki, hayvan gibi nesneleri olugtuimak igin
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kullanirlar. Daire, oval ve dikdortgeni olusturan ¢izgiler iyi bir sekilde bir araya
gelirse ilkel bir figiir olusabilir. Yasla birlikte bu bagimsiz bi¢imler karmasiklagir.
(Sekil 25) 'de S yaslarinda bir oglan ¢ocugunun ¢izdigi "tarih 6ncesi yaratik" resmi
gorililmektedir. Boyle bir oriintiiyi olu§turmak ve algilamak icin akil siirekli olarak o
nesneyi en temel 6geler halinde diizenler ve yeniden olusturur. Basit 6geler resmin
yapisal iskeletini olusturur. Bu iskelet, ¢izim olarak agik ve net degil de, izleyenin
kesfedecegi dogrultuda uyum i¢inde ortaya gikar.

Bu tiim gorsel sanat bicimlerinde de aynidir: Her resmin yapisal iskeleti vardir
ve resme dzgii temel kavramsal dgelerden olusur. Izleyenin algis1 da 6nemlidir.

Cocuklarin ¢ogu 6-12 yaslarinda bigirrileme yoniinden oOzgiinliik gosterir.
Bicimlerindeki 6zgiinliik ¢ocukluk doneminin algisal yetersizliklerinin sonucudur.
Cocuklarda gorsel alginin yetkinlesmesiyle , dogadaki nesneleri dogru gormeye
basladiklan icin renk-¢izgi uyumu, ritm, diizen gibi ogelerle olusan kaygilar belirir.
Cocuksu orjinallik icsel gerceklikten gorsel gerceklie yaklastig1 oranda artistik gii¢
yok olmaya baglar. 12 yasina dogru siirsel evreni mantik diinyasina doniigiir.
cocukluk yillarinin biresimci goriisii ve ictenlik yiter. Doga taklidinden hareket eder,
ayrintilara §zen gosterir.

Insanin biiyiidiigii oranda gelisen beynine bigimsel olgusu paralellik
gosterebilirse, cafimizda hemen hemen herkes miikemmel bigimsel estetik bir
diizeye ulasabilir. Uygar bir yetiskinin arada sirada da olsa ¢izdigi resimlerde bazi
otantik imgelere rastlanir. Bu imgeler ¢ogunlukla bir dykiiniin anlatiminda sekil ve
renkleri diizenlerken bicime 6zgii i¢sellik anlamsiz olabilmektedir. Bildiriler resimle

aktarilirken son derece karmasik ve anlamsiz olabilir.

e Sekil 25
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8.2.1. Cocuk Resminde Gergek

Yapilan incelemeler ¢ocuk resminde gercekgi efilimin egemen oldugunu
gostermektedir. Kopegi tasmastyla, at1 kosarken, drdegi yiizerken, yapragi diiserken
cizmeyi yegleyen cocuk realite ayrintilarina titiz bir sekilde bagli oldugunu dile
getirmektedir. Cocugun bu realist amact onu zaman zaman nesnelerin 6nemsiz
detaylarim bile ¢cizmeye yoneltir.

Cocugun resmi 6z bakimindan realist olsa bile, ¢izgilerinde realizme zit iki
egilim goriilir. Bunlar sematizm ve idealizmdir. Sematizm, nesnenin nitelik ve
nicelik detaylarini koruyarak basite, indirgeyen bir ¢izim seklidir. Bir¢ok cocuk,
resimlerini bu sekilde olusturur. Idealizm ise nesnenin dis karakterlerini
zenginlestirmeye dayanir. Yansitilan nesnenin, olaganiistii ¢izgiler katilarak ya da
dekoratif renklendirme uygulanarak goriiniimii degistirilir, c¢ocuk¢a deyimle
giizellestirilir. Lokomotifin Oniine kirmizi bir fener ¢izen ¢ocuk, bu figiiri

eklemesinin nedeninin resmi giizellestirmek oldugunu soyler.

8.2.2. Cocuk Resminde Yineleme ve Simetri

Cocuk resminin 6zelliklerine bakildiginda sekillerin renklere oranla daha 6nemli
oldugu dikkati ceker, bir resmi meydana getiren sekillendirmeler esyay: en basit
bicimde sematize etmeyi amaglamaktadir.

Simetriye c¢ocuk resminde sik rastlanir. Cocuk, giinesi, c¢icegi, elleri
resmederken simetri ilkelerine uymaya 6zen gosterir.

Miizikal ritm ve danslarda nasil tekrar varsa, ¢ocuk resminde de Onceleri
anlamsiz olan bir takim figiirlerin, daha sonralar ise anlamli motiflerin tekran

dikkatimizi ceker.

8.2.3. Cocuk Resminde Oranti

Cocuk resminde orantiyr iki ayri durumda ele alabiliriz. Bunlardan ilki bir
nesneyi olusturan ogeler arasindaki biiyiikliik orantilaridir. Cocuk, bu farkh
elemanlarin biiyiikliikleri hakkinda yapisal bilgiye sahiptir ve bu bilgisini oldukga
dogru bir sekilde kagida aktarabilir.

[kinci durumda ele alinan, farkli nesneler arasindaki orantidir. Burada orantinin
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uzaklifa baglantili olarak degigmesi gerekir. Oysa ¢ocuk resimlerinde uzaklik ile
degisen orantilarin kafida yansitilmas: ender goriinir. Genelde cocuk, ¢izdigi
resimlerde arka planda goriilen sekilleri kiigtiltmeyi diigsiinmez (Yavuzer, 1992,
5.72-74)

Nesnelerin boyutunu gercek boyutundan farkli yapabilir. Bazen tam 6l¢iisiinde
¢izmelerine kargin kiigiik gocuklar biiyiikliik hesaplamasi yapabilirler. Ornegin; Ev
cigekten biiyiiktiir, cocuk da ¢icekten biiyiiktiir ya da cigek cocuktan kiiciiktiir. 4
yasindan itibaren belirli konularin biiyiikligiinii vermeye baglarlar.

Bazt ¢ocuklarin ¢izimlerinde insan ve hayvanlarin boylart evlerin kapisindan
hatta ¢atisindan bile yiiksektir. Cigekler de ev kadardur.

Birgcok karmasik nesnenin yapisindaki cesitli unsurlanin  biiyiiklikleri
gorecelidir. Cocuklar bir insanin kollarini ¢izme durumuna geldiklerinde bas ve
govdenin goreceli bilyiikliiklerine kars: hassasiyet gosterirler. (Yavuzer, 1992, s. 75)

Biiyiikligi ozellikle konunun ©Onemini vurgulamak i¢in de kullandi$

gozlenmistir.

8.2.4. Cocuk Resminde Espri

Esprili cizgilerle resme oyun karakteri vermek, ¢ocuk resminin Ozellikleri
arasindadir. Cocugun mizah duygusundan dogan baz sekilleri becerikli bir sekilde
basitlestirme egiliminde oldugu goriiliir.

Sezgici estetik yaklasima gore, ¢cocugun kendisini bir ¢esit duygu sezgisiyle
nesnenin yerine konmast ve kendi ile yasantisi arasindaki uzakhk engelini
kaldirmas1 gereklidir. Bu siire¢ kendi kisiligini baskasinin kisiliginde tasarlamak,
boylece bic¢imlendirdigi imgelerle ilgili duygu ve disiincelerini mecazlarda
yansitmaktir. Orne§in bir hayvan ¢izen bazi ¢ocuklarin, zaman zaman hayvanin

yiiziine kendi yiiz karakterlerini koyduklar: gozlenebilmektedir.

8.2.5. Kurallara Uygun Resim
Hochberg (1978) 'kurallara uygun bi¢im' deyimini bir nesnenin karakteristik
Ozelliklerini en iyi sergileyen goriiniis olarak tanimlamisti. Freeman (1980) 'kurallara

uygun resim' deyimini bir nesneyi kolayca tamimamizi saglayan genel amagh
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resimler anlaminda kullanmigtir. Ornegin bir evin ya da insanin 'kuraliara uygun
resim' genellikle Onden; bir araba ya da balifin ise yandan goriiniisiidiir. Bir
nesnenin ‘kurallara uygun goriiniisii', onun igin en iyi yapisal bilgiyi tasiyan
goriiniigtiir.

Kii¢iik ¢ocuklar resimlerinde nesne hakkinda, goriis alaninin disinda da olsa
tammlayic1 bir 6zellik tagiyan yapisal bilgi sunmay1 segmektedirler. (Ornegin, bir
fincanin arkada kalmig ve goriilmeyen sapi) Buna karsin biiylik ¢ocuklar nesnenin
tanimlayict bir 6zellik olsun veya olmasin, yalnizca goriilebilir 6zelliklerini ele

almiglar ve bdylece 'bakisa 6zgii' bilgi sunmuslardi.

8.2.6 Cocuk Resminde Simgesellik

Kiiciik cocuklarin resimlerinin, konulari tanimlamali yerine geleneksel simgeler
olarak islevleri vardir. Bu resimler, anlatilmak istenenin yapisi ve goriiniisii
hakkinda ¢ok az bilgi verirler. Ornegin, kiigiik gocuklarin ilk kopek resimleri

cogunlukla insan resminin grafik formiiliiniin ¢cok az degigmis uyarlamalaridir.

8.2.7. Cocuk Resminde Tip

Cocuk, cizimlerinde her nesne icin bir tip olusturur. Tipin olusumunu etkileyen
etmenler sunlardir:

1- Duraganlik, degismezlik,

2- Tipin korunmasi,

3- Tipin degisimi.

Ilk resimdeki formlardan baglayarak tipin korunmast ilkesinin uygulandif
goriiliir ve cocuk dogaya ters olmasina ve dig uyarilara ragmen, govdesiz insan resmi
cizmeyi sirdiirtir.  Tipin korunmasi fikri, ¢ocugun kendi tiplerine getirdigi
degisikliklerle de catisir: Onceleri raslantisal ya da istemli gizilmig ayrintilar bu
ayrintinin biitiinle baglantis olsa bile, hemen kaybolur. Daha sonralari ilk tip ve yeni
ayrint1 tipin secimi arasinda tereddiit goze garpar. Ilk tipin korunmasina primer

koruma denir.

Raslantisal kosullar ya da beceriksizlikler sonucu ¢ocugun resmindeki tiplerde
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degisiklikler olabilir ama genelde gocuk ¢izdigi tipi korur. Cocuk resmindeki bu
degisiklikleri oziir dilercesine belirtir. 2 ¢ift gozlii yiiz ¢izen gocuk, ¢izdi§i fazla
gozler i¢in, bunlari simdi yaptim seklinde bir agiklama da getirir.

Bazen tipte yapilan degisim baglangicta yalnizca o resim igin kabul goriir ve
daha sonraki resimlerde ortaya ¢cikmaz. Ancak en sonunda yenilik, eski tip korunarak
onunla bagdastirilir.

Burada karsimiza sekonder koruma ¢ikar. Bu degisimle meydana gelen ikinci
tipin korunmasidir. Her ikisi birden korunur. Iki tip birbiriyle yaris igine girer. Basta
her ikisi (eski ve yeni) ayni sayida resmedilirken git gide ikinci tip daha fazla sayida
resmedilir.

Tip degisimi salt yeni gergek nesnelerle karsilagma sonucu ortaya ¢ikmaz. Diger

kisilerin ¢izdigi resimler de bunda etkili olabilir.

8.2.8 Cocuk Resminde Igerik

Bir resimde sunulan bilgi ii¢ etmenden etkilenmektedir: Cocuklarin resmin
konusu hakkindaki bilgileri, onlarin bu bilginin hangi yonlerinin sunulmaya deger
olduguna iliskin yorumlar1 ve bu bilgiyi yansitacak bir resim yapma kapasiteleri.
Gec¢miste bu son iki etmen Onemsenmemekteydi. Pek cok kuramsal yaklagim
(Luguet, Piaget ve Inhelder, Harris) ¢cocuklarin ¢izimlerinin onlarin kavramsal ve
zihinsel gelisimlerini yansittiin1 ©ne silirmiigti. Oysa; c¢ocuklar c¢ogunlukla
resimlerinin yansittigindan ¢ok daha fazlasini bilmektedirler.

Ornegin, Gardner, 6 yasindaki kiztnin insan sekli cizerken nasil kollari
govdenin ortasinin, digina yatay bicimde yerlestigini aktarir. Konusma sirasinda
aslinda kollarin omuzdan ¢iktigini bildigini sdylemis ve dyle yapmas: istendiginde
kollar1 dogru bicimde yerlestirebilmigtir. Ancak sonraki resimlerde yine kollari
govdenin ortasindan disina gelecek sekilde ¢cizmeyi daha ¢ok sevdifini soylemigtir!
Kisaca yeni caligmalar 'zihinsel gercekgilik' basamagindaki kii¢lik ¢cocuklarin daha
onceki caligmalarda kabul edilenlerden ¢ok daha fazlasim sunma kapasitesinde
oldugunu gostermisgtir.

Belirli bir bakig noktasindan yapilan gdzlemi yansitan resimler, bakisa-6zgii

bilgi (bakan kisi merkezli anlatim) igerirler. Cocuklarin resimlerini ele aldigimizda,
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bakiga 6zgii bilgi veren anlatimiar, tipik olarak yedi yagindan daha biiyiik gocuklar

tarafindan ortaya konurlar. (Yavuzer, 1992, 5.76-80)..

Arnheim'in da (1956) belirttigi gibi ilerleme gelisimsel bir temele dayanir ve
algilarinda oldugu gibi resimlerinde de nesnelerin genel yapisiyla baglar ve nesnenin
belirli bakigi agisindan goriiniisiiniin  farkina varrlar. Hagen (1985) Kkiiltiirel

gelisiminin etkisi {izerinde durur.

8.3. COCUGUN RESME YAKLASIMINDA CEVRENIN ETKISI

Cocuk hicbir zaman kopya etkisi diisiinmez. Amacit bu degildir. Cevreyle
iliskiye girmek, ortami etkilemek ve kendini ifade etmek ister. Bunu kendi
yetenekleri, anlayis1 dogrultusunda uygular. Resim yapmaya baslayan cocuga teknik
ya da yontem ogretilmek istenirse gocuk tarafindan secilmelidir. Yani ¢ocuk ozgiir
birakilmahdir. Ozgiir kaldig: siire icinde kendi oOlgiilerini kendisi saptamaya baslar,
yasayarak, deneyerek 6grenir.

Sanat egiticileri bir yontem onerirler: "Cocuk yapacak, siz soracaksiniz, o
aciklayacak. Arada unutulan yerler varsa, konunun o6zii ile ilgili ise, ¢ocugun
cevresini daha dikkatle incelemesi icin, onlarin hatirlatilmasi ile yetineceksiniz".

Cocuklar resimlerini agikladiklar zaman, bir degerlendirme yapilmis olacad
icin, yeni diislinme ve uygulama teknikleri de gelistirmeleri saglanmis olur.

Eger cocuk kavrayabildigi seyleri resim, siir, miizik ya da dramatik oyunlar
haline getirebiliyorsa, ¢ocugun anlayis giicii daha da canli ve gii¢lii olacaktir. Cocuk
icin, kavramlari malzeme ile bagdastirip ifade edebilmek bir kivang kaynafidur.
Yaratici etkinlikte bulunan gocuklar;

1. Cevrelerini tam gdzlemleyebilmekte,

2. Ayrimlagtirma (discrimination) yetileri artmakta,

3. Aynntilarla ilgili olarak bellekleri gii¢clenmekte,

4. Nesneleri birbirleri ile iligkili olarak diizenlemelerinde daha buluscu ve 6zgiin
olmaktadirlar.

Okulla birlikte 6grenme normlarinin bunaluimi da baglar. Diizensizlik, okul ile

kendi isteklerini bagdastiramayan ¢ocugun davranisint bozar, dengesizlestirit. Cocuk
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kendi boyutunda olmayan bu yeni diinyada kendini taniyamaz. (Yavuzer, 1992, 5.83)

Sonugta;

Cocuk resmini degerlendirirken, ¢ocugun zihinsel diizeyini bilerek yargi
koymamiz gerekir. Cocukta oturmug bir kompozisyon ya da belirli estetik kurallar
arayamayiz. Cizgisi, yaptig: resim saflifi nedeniyle vgergek bir yaraticiliktir. Cocuk
resmindeki "gocuksuluk” ¢ocuklara 0¢zel bir estetizmi getirir. Cocua 06zgii

dogalliginsa bozulmamasi gerekir.

8.4. ALGISAL GELISME

Cocuk dogdugu zaman tiimiiyle aciz degildir, baz1 becerileri vardir. Ornegin:
algisal alanda 1513a duyarhidir, devinimi izleyebilir. Dogduktan sonra da, duyularin
kullanarak diinyay: tammaya gabalar. Ilk aylar sonunda gocugun uyamk kaldig:
siireler artar ve ¢evreyi tanima ¢abalari hizlanir. Duyu organlar ¢evre hakkinda bilgi
edinmeyi saglayan alicilardir. Algr da bu organlara gelen uyaranlara anlam verilmesi
ve g¢evre hakkinda bilgi edinme siirecidir. Bir 15181 gormek, onun 151k oldugunu
anlamak ve kendi tiirii icinde ne nitelikte oldugunu belirleyebilmek algilama ile olur.

Algilama iki yolla gelisir. Birincisi organlarin gelisip olgunlagmasidir. Ikincisi
uyaranlarin yorumlanmalannda yardimc: olacak deneyimlerin ¢ogalmas ile algisal
ogrenmenin gerceklesmesidir. Algisal 6grenme farklilagmamis algilarin farklilagsmasi
olayidir. |

Cocugun algisal gelismesinde ilk goriilen kaba taslak algilar zamanla 6grenme
ve duyularin gelismesi ile aynhnh, dakik algilara doniisiir. Dogdugu zaman var olan
algisal becerileri cocuga onciil algilama verecek niteliktedir. Deneyimler sonucu,
gelisme sonucu bu algi ikincil alg: diyebilecegimiz diizeye ulasur. .

Cocuk ilk yili gevresi ile etkilesim ve diinyayr tamima ile gegirir. Cesitli
deneyimler sonucu nesneleri secip ayumayi, cevredeki nesnelerin kaliciliini
O0grenir. Cevredeki diizeni kavrar. Bazi seyleri de aklinda tutabilir. Deneyimler
siirerken duyulardaki gelismede ilerler. Duyularda segicilik bakimindan geligme
olur. Cevremiz uyaranlarla doludur. Duyu organlarina gelen tiim uyaranlar: aym
anda algilamak olanaksizdir. Bunlar arasinda bir se¢im yapmak gerekmektedir.
Cocuk da kendisi icin énemli olan duyulara yonelmeyi dgrenir. Buna Gibson (1969)

Anadoty jipi.
Moriey ,g;’y e'rsip@&; ‘




109

ekolojik bir agitklama getirir. Birey gevresi ile etkilesim igindedir. Birey, yasam
savagl verebilmesi icin, algilamada once nesneleri ayirdedebilmelidir. Diinyada
yenmemesi, dokunulmamasi, kagimlmas: gereken ya da sevilmesi istenen, yenmesi
gereken nesneler vardir. Algi gelismesi dnce nesneleri ayirt etmeyi sonra da renk,
sekil, doku gibi ayrintilarini fark etmeyi saglar ve ¢ocugun gevresi ile etkilesimini
kolaylagtirir.

Algilamadaki bilgi zaman ve mekan i¢inde tasinir. Cocuk bir nesneden kagacak
ya da ona yaklasacak ise mekan i¢inde konumunu algilayabilmelidir. Derinlik algist
cocuk bebekken gelisir.

Nesne kaliciliginin ve defismezliginin §grenilmesi algilamada bir asama getirir.
Cocuk nesneleri kendinden farkli olarak gérmeyi iki ayliktan sonra 6grenir (Bower,
1974). 6-8 aylik bebeklerin nesnelerin kalicilifint 6grenmesi goriintiiden ¢ikan bir
nesnenin yok olmadigint anlamasi ile olur. Ustii értiilen bir oyuncagi, ortiiyii ¢ekip
ortaya c¢ikarabilen bir bebek oyuncagin orada oldufunu bildigini gosterir. Cocuk
nesneleri degisik bicim ya da durumlarda degisik acilardan gore gére ayni nesne
olarak algilamasini 6grenerek, ¢cok kiiclik yaslarda nesne degigmezlifini kazannus
olur. Ayni sekilde cok erken bir yasta biiyiikliik degismezligi de O8renilir. Goze
yanstyan goriintiiler farkli olsa da, yani uzaktan ufak, yakindan biiylik goriinse de
nesneyi gercek boyutlan ile algilamak da ilk yil icinde 6grenilir. Boylece ¢ocugun
cok kiiciikken biiyiikliik boyutuna duyarl oldugu anlagiimaktadir. Cocuk biiyiikliik
boyutuna c¢ok erken yasta duyarli olmakla beraber bu boyutla ilgili yargilarn
kesinlik kazanmasi uzun yillar alir, Lambercier (1946) arastirmalarinda ¢ocuklarin
yas1 arttikca biiytiklik degismezlifine verdikleri Ol¢ii cevaplarinin daha dakik,
gercede daha yakin oldugu saptanmistir. Demek ki, ilk algidaki genel yargilar yas
ilerledikce daha duyarli olmaktadir. Bu da algilamadaki bir ayrimin ¢ocugun algisal
gelismesine uygulanabilecegi fikrini getirmektedir.

En ilkel go6rsel yonelim sabit bakistir. Yani bakislar arastirici degildir. Bir
noktaya dikilip kalir. Yeni dogmus bebekler gozlerini bir noktaya dikerek bakarlar
ve seklin ortasindaki bir yere bakarlar. Zinchenko ve arkadaglarinin (1963) ¢aligmas:
cocuklarin kiigiik yaslarda gozlerini bir noktaya dikerek, seklin cevresine degil,

ortasina baktiklarim ve seklin Ozelliklerini aragtirmadiklarint gdstermigtir. Daha
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biiyiik yaslarda ise gocuk, aragtiran bir gozle bakar. Seklin ¢evresini tarar ve geklin
aywrtedici Ozelliklerini aragtinr. Ricciuti (1963) 3 ile 8 yas arasindaki ¢ocuklarda
yaptig1 arastirmada iki sekli birbirine benzetirken seklin ¢evresini temel aldiklarini
belirtmigtir. Tampieri (1974) ise, 5 yasindaki ¢ocuklarin renklerin igindeki 6geleri de
ayirt ederek sekli gordiiklerini sdyler.

Ayirt etmedeki artig belirgin ozelliklerin fark edilmesi ile olur. Cocuk algi
bakimindan bir geklin once tiimiine tepki gosterir ve bir biitiin olarak algilar, bu
biitiiniin parcalarini aynntilarini aywrt etmez. Parcalanni ayrn ayrn gordiigii zaman
taniyamaz. Bir nesneyi Otekinden aywmaya yarayan belirgin ozellikleri sezdii
zaman ayirt etme becerisini gelistirmis demektir. Bu becerinin gelismesi ile algilama
cabuklasir.

Ancak c¢ocuklar bilgiyi se¢ip ammsayabilseler bile, bunun yani sira gereksiz
olan bilgiyi de animsarlar. Ornegin; cesitli renklere boyanmis harfler sunup, bu
harfleri hatirlamalar: istendiginde, hatirladiklan harflerin renklerini de bilirler. Oysa
bu bilgi istenmemigtir. Ve yetiskinlerle yapilan arastirmada renklerin animsanmadigi
goriilmiigtiir. (Gibson, 1969). Cocuklarda yas ilerledikce bu konuda degisirler ve
gereksiz bilgiyi gormezden gelebilirler.

Cocukta ayurt etme becerisinin gelismesi, ikincil algilamanin geligtigini belirler.
Yapilan deneyler (Riess, 1946; Gibson ve Gibson, 1957) ¢ocuklarin kii¢iik yaslarda
algilamalarinin daha genel oldugunu, 8-11 yaslari arasinda daha ayurt edici bir
bicimde davrandiklarini gostermistir. Bu da algilama ile Piaget'nin biligsel gelisme
devreleri arasinda bir iligki olabilecegini dﬁ§ﬁndﬁ1'mektedil'.

Cocukta yas ilerledikce dikkat geligmekte, ben-merkezcilik azalmaktadir.
Bunlar da algilamayi dolayli olarak etkilemektedir. Dikkat gelismesi ayut etme
becerisini ve bu yolla da ikincil algilamanin kazamlmasimi saglar. Ayrica
ben-merkezciliginin azalmas: algilamay: etkiler. Ornegin; 6nceleri gocuk bir resmi
belli bir sekilde algilyor ise bunun bagkas1 tarafindan bagka bigimde
algilanabilecegini diisiinemez. Ben-merkezcilik azaldik¢a ¢ocuk kendisinden bagka
kisilerin baska bakis acilar olabilecegini gorebilir. Bundan da anlagilabilecegi gibi

algilama ile biligsel gelisme arasinda bir iligki kurulabilir.
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8.5. BILISSEL GELISME

Biligsel gelisme tiim zihinsel siiregleri igerir. Cevreyi ve diinyay: anlamaya ve
etkilesimi saglamaya yarayan bilginin algilanip kullanilmasina katkisi olan tiim
siireclerden olusur. Bu bakimdan algilama, kavram gelistirme ve dilin kazanilmas:
ile yakindan ilgilidir.

Bever, (1970)'de "eger dilin yapisi incelenmek isteniyorsa, 6nce o yapinin
kazanilmasi incelenmelidir” goriigiinii savunur. Dilin kazamlmasinda ise, biligsel
gelismenin rolii vardir. Biligsel beceriler birbirini ve dili etkiler.

Piaget'nin (1953) biligsel gelisme kurami bir dengeleme kuralidir. Denge iki
durumu igerir. Bunlardan birisi uyumdur. Uyum c¢evre ile bireyin etkilegimini konu
alir. Daha verimli etkilesime yoneltir. Iki sekilde gergeklesir.

Oziimleme (Assimilation) ¢evreyi kendine uyumlu kilma

Uzlastirma (Accomodation) kendini ¢evreye uyumlu kilma

Dengeyi saglayan diger 0ge diizenlemedir (organization). Burada sdz konusu
olan biligsel diizenlemedir. Bu diizenleme ben-merkezci, algisal bakimdan
belirlenmemis, basit bir diizenden gercekei, kavramsal ve karmasik bir diizene dogru
bir gelisme gosterir. Piaget bu gelismeyi devrelere ayuwmistir. Bu devreler kendi
iclerinde alt devrelere ya da donemlere ayrilirlar. Piaget her devre icin yas
belirtmekte, ancak bu yaslarin kesin olmadigini cocuktan c¢ocuga degismeler
gosterdigini soylemektedir. Bazi ¢cocuk bu devreleri daha erken, bazi ¢ocuk daha geg
gecirir. Ancak her ¢ocugun bir iist agsamaya gelmesi i¢in ondan Onceki devreden

gecmesi gereklidir.

8.5.1. Duyusal Devinimsel Devre

Dogumdan iki yasina kadar olan devredir. Bu devrede algilama ile algiya tepki
gosterme acgisindan kesin bir ayrim yoktur. Diislince hareket demektir. Zihinsel
islevlerin esasi algisal ve zihinsel becerilere dayanir. Bu devrenin ilk asamasinda
"bilmek" nesnenin "gimdiki" durumunu igerir. Cocuk bu devrede yalnizca
devinimsel hareketler yapar. Nesneleri deneme-yanilma yolu ile inceler. Zamanla
hareketleri uyum kazanir. Bu uyumlu hareketler bir hareket serisi olusturur (emme

gibi). Ve bunlar da zamanla "semalara” doniisiir. Cocuk bu devrede nesne




degismezligini kesfeder (8-12 ay). Ikinci yilda ise artik ortada olmayan nesneleri

diisiinebilme yetenegini kazanur.

8.5.2. Istem Oncesi Devre

2 yastan 7 yasa kadar olan devredir. Bu devrede taklit 6grenilir. Taklit edilenin
iclesmesi, benimsenmesi simgenin esasini olugturur. Simgeler, simgeledikleri seylere
benzerler. Simgeler kisi tarafindan olusturulur. Simgesel oyun boyledir. Taklide
dayanir. Cocuk bu devrede simgesel islevler edinir. Nesneleri zihinde diigiinebilme
esnekligini edinir. Artik isaretin anlamini kavramustir. Isaret simgeden farklidir.
Isaret bireysel degildir. Isaretin modeli disardan, toplumdan gelir. Isaretin anlamini
kavrayan ¢ocugun dil 6grenimi hizla gelisir. 4 ile 7 yas arasindaki donemde ¢ocuk
diistincesi kaypak, goriintiiye dayalidir.

Cocuk kendisini ¢evresinden ayirarak diisiinebilir. Ancak yine ben-merkezcidir.
Kendi goriisiiniin ve algilamasinin herkes tarafindan paylasildigini sanmir. Algisal
gelismesinde de deginilen bu ben-merkezcilik kendi goriis acisindan baskasim
diiglinememesi, onun biligsel gelismesinde olgunlasip defismesi beklenen bir
durumdur. Cocuk bu devrede kendi goriis ve diisiincesinin herkes tarafindan
benimsenmedigini sanir.

Cocuk diisiincesi algisal 6gelere dayanir. Aynmi anda iki boyutu algilayamaz.
Ikinciyi ayirt etse birinciyi unutur. Ornegin; uzun ince bir kaptaki su genis kisa bir
kaba aktarilinca ¢ocuk kaplarin uzunlufunu disiinerek suyun azaldigini soyler.
Kaplarin genisligini hesaba katmamistir. Bu yiizden korunum sorularimi ¢dzemez.
(Yani bir nesneye bir sey katmadikca ve ondan bir sey ¢ikarmadikga sekil degistirse
bile ayni kaldigint kavrayamaz. Bu devredeki ¢ocuk diisiincesinin bagka bir 6zelligi

de ¢ocugun, yetiskinden ayn diigiince zincirini geriye dogru izleyememesidir.

8.5.3. Somut Islem Devresi

7 yagla 11 yag arasindaki devredir. Bu devrede c¢ocuk tutarli biligsel semalar
kurar. Daha ©nemlisi diisiince zincirini geriye dogru izleyebilir. Bir boyuta
saplanarak sasirmaz. Artik iki boyutu birden algilayabilir. Korunum sorunlarim

¢ozebilir. Kendisini bagkalarindan iyice ayut etmig olmasi, ben-merkezcilikten
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kurtulmasina yardimci olmustur. Bir olayr degisik yonleriyle diigiinebilir. Bu
devrede gruplama ve siniflamalar yapabilir. Bu da mantik iglemlerinin temelini
olugturur. Cocuk bu devrede yalniz gruplamalar yapmakla kalmaz. Gruplar

arasindaki iliskiyi de kavrar.

8.5.4. Soyut Islem Devresi

11 yasla 16 yas arasindaki devredir. Bu devrede ¢ocuk soyutlamalar yapabilir,
denenceler kurabilir, neden-sonug iligkilerinden sonuglar g¢ikarabilir. Bu devreye
kadar deneysel islemleri anlayamazken bu devrede degisken, ya da bircok
degiskenin etkilerini diislinebilir.

Ornegin kopek eger ciger ve kiyma yedigi zaman hasta oluyorsa ya cigerden ya
kiymadan ya da ikisinin karigimindan hastalandigini diisiinebilir. Béylece problem
¢ozmede de asama yapmis olur. Bir boyutun oteki ile iligkisini distinebildigi icin
bunlardan degisik gruplamalar yaparak sonuclar cikarabilir. Cocuk artik iki
degiskeni bir arada diisiinebilir. Ornegin baglama, ayirma, olumlulastirma ve

anigtirma (ima) yoluyla dogru sonuca ulasabilir. (Alpoge, 1991, 5.58-63)

8.6. ILETISIM ARACI OLARAK COCUK RESMI

Resim, psiko-pedagojik agidan ¢ocugu bize tanitmaya yarayan bir 6lgiit oldugu
gibi, onun zeka, kisilik, yakin ¢evre ozellikleri ile i¢ diinyasini yansitmaya yarayan
bir anlatim araci olarak da biiyiik bir dnem tagur.

Cocuk bize résmi ile adeta kendisinin bir parcasini yansitmakta, olaylar
hakkinda duygu, diisiince ve goriis bicimlerini dile getirmektedir. Cocuk i¢in resim
dinamik bir etkinlik 6rnegi ve yalin bir anlatim aracidir. Cocuk dinamik bir olgudur.
Sanat onda bir "disiinme dili" seklinde yansir. Cocuk diinyay:r kendi algiladifi
bi¢cimde goriir ve bunu kendi anlatimi i¢inde yansitmaya c¢aligir.

Cocuklar yaratici ¢aligma igin 6zel bir uyarima gereksinim duymazlar. Her
cocuk, engelleme olmaksizin kendisinde var olan derin yaraticihik diirtiilerini
kullanabilir.

Sabahattin Eyiiboglu (1962), "Cocugun sozlerinde ve gizgilerinde diinya ile bir

uyusma c¢abast aranabilir, ancak sanat kaygisi degil" demistir”. Eyiiboglu'na gore,
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her ¢ocuk anlamsiz sesler, amagsiz egriler, dogru cizgilerle baslar igini dokmeye.
Sonra bunlar bir isaret olmaya birer sembol degeri kazanmaya baglar. Bu semboller
tazeliklerini yitirip birer sema haline gelmedikc¢e cocuk diisiince ve duygularinin
Ozgiir bir belirtisi sayilabilir. Yani cocuk, resim yoluyla diinyay: bize, kendi
acisindan ve en kestirme yoldan, Ozentisiz ve yalin bir anlayisla verir. (Yavuzer,

1992, 5.12).

8.7. COCUKTA GORSEL ALGININ GELISIMI

Cizgi, dil ve oyun gibi ¢cocugun normal ugrasilarinin bir boliimiinii kapsar. Bu
nedenle ¢ocugun ruhsal yasamu ile ilgili her etiid, grafige biiyiik bir yer ayirir.

Cocuktaki goérsel algi etiidiiniin hareket noktas: ¢ocuk resmi ya da cizgisidir.
Ciinkii cizginin her asamasi ¢ocufun ruhsal gelisimi ile bir paralellik gosterir.
"Cocugun ilk karalamalarinin onun ilk adimlarini atmaya basladigi bir doneme
rastlamast bir tesadiif degildir." Luquet'nin isaret ettigi gibi ¢ocufun ¢izgisi onun
algisinin verileridir. (Keskinok, 1968, 5.13)

Bunun icindir ki burada cocuktaki goérsel algimin gelisimi, ¢ocuk deseninin
geligim asamalarindan hareket edilerek incelenir.

Toplumsal, dogal ve bireysel kosullara gére ayrimlar gostermekle beraber genel
olarak cocuklar 1.5-2 yasina dogru KARALAMAYA baslarlar. Karalamalar gorsel
yonden hicbir amaca dayanmaz. Luquet'nin dedigi gibi sadece ¢izmek igin
cizilmislerdir. Bir goriiniimii, bir anlatimi gostermezler. Ve ¢ocugun salt devinim
gereksinmesinin bir sonucudur. Karalama sagdan sola dofru gidip gelen biiyiik
cizgisel devinimlerdir. Bunlan egik ve yuvarlaklar izler. Daha yumugak karalamalar
cocugun el, kol kaslarmin geligimi ile ilgilidir. Bu donemde ¢izginin geligimi
cocugun beden ve hareket gelisimi ile paralellik gosterir. "Cocugun hareket geligimi,
kollarla yapilan kaba ve koordinasyondan yoksun hareketlerden baglayip kol ve
elleri birbirinden ayri olarak hareket ettirebilme yetenedine dogru giden bir gelisimi
izler". 2 yaginda karalamalarinda efik ve yuvarlak arasinda kiigiik kiiglik izler ve
noktalar bulunmaya baglar. Bu isaretler gelecek donemin anlatimina dayanan
belirtilerdir. Cizgilerdeki kalinlik, incelik nitelikleri ile bazi anlatimlara baglar.

Ornegin: enerjik bir ¢izgi babayi, hareketli yuvarlaklarla arabayi anlatmak ister. Bu




durum bazen ¢ocuk tarafindan anlamlandinilir. Yani amagsiz olarak ¢izdiklerine ad
verir. Bu karalamalarin nesneyi animsatan bir 6zelligi yoktur. Burada 6énemli olan
gocugun cizdigine anlam verme istegidir. 3 yasa dogru niyetli ve taklit ¢izgiler
olusur. Gliciinii konugmaya harcar. Konugma isteg§i c¢ocufun sosyal yonden
belirlemeye baglamasidir. Dil bagkalarina diisiincenin aktanlmasidir. Cocuk ¢izgiyi
bir anlatim araci olarak kullandifint konugma ile aciklayabilir. Bu donemden sonra
cocukta nesneleri gercege yakin bicimde ¢izme yetenegi gorsel algisinin gelisimine
paralel olarak geligir. Alginin gelisimi ¢ocugun duyu organlarinin yetkinlesmesini
gorsel deneyimine ve nesneler hakkinda bilgi ve gorgiisiiniin artmasina baglidir.
Gelisim, sosyal ekonomik ve kiiltiire] etkenlere gore yavas ya da hizli bir geligim
izleyebilir. Ancak bizdeki ve batidaki ¢ocugun normal gelisim evreleri farkli olabilir.

Bu donemde ¢ocugun anlatmak istedikleri ile ¢izgileri arasinda gorsel bir iligki
yoktur. Bilyiik kii¢iik yuvarlaklar, noktalar ve diiz ¢izgilerdir. Ama bunlar bir
nesnenin parcalanmg o6Zeleridir. Inatla ve ¢ok iradeli davransa bu pargalart
birlestirip tiimlestiremez.

Kisaca, bu doénemde c¢ocuk nesneleri anlatmak istemekte, bunlarin bazi
parcalarini gorebilmektedir. Nesneler ile ilgili gorsel algisi gercege yaklagmustir.
Ama deneyimsizligi pargalar bir araya getirmesine engel olur. Buna anlatim iste§ine
dayanmas: nedeniyle ISTEME DONEMI denir. (3-4 yaslarindadir) Bundan sonra
algilayabildigi nesnelerin parcalarini bir araya getirebilecek duruma gelir. Ama
nesneler sema karakterindedir. Ornegin; bir insan resminde bas yuvarlak, bacak ve
kollar dikey-yatay cubuklarla sematize edilir.

Kershensteiner'in incelemelerine gore geri zekalilarnin c¢ofu bu donemde
kalmislardir. Bu doneme TANIMA DONEMI denir.

Sembolik anlatim 7-8 yaslarina gelince yerini ICSEL GERCEKCILIGE burakar.
Gergeklestirilmig bicimle ¢ocugun algiladig1 bigim arasinda bir ayrilik yoktur. Yani
bicim cocugun bildigi seylerin aymidir. Kershensteiner'in sozii ile bu bicimler
cocugun gorsel anilarinin anlatimidir. Sembolik anlatim déneminde goriilen ¢izgisel
karakter bu donemde yiizeysel duruma gelmistir. Bundan baska ¢ocuk nesneleri
siniflandirabilecek bir asamaya ulagir. Igsel gergekgiligin sonucu olarak bu donemde

cocuk nesneleri diizlemekte, yassilastirmaktadir. Bircok nesneyi ya da bir nesnenin
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tlim pargalarini gdsterme kaygis: onlari bir plan gibi gosterme caresine yoneltir. Bu
durumun bagka bir 6zelligi de nesnenin birkag gériis noktasindan goriiliiyormus gibi
¢izilmesidir. Ornegin; at ve siivaride, at profilden, siivari cepheden gosterilebilir.

Bu donemde bagka bir ozellik de SAYDAMLIK'tir. Bu c¢ocugun gorsel
gercekcilige ulasamamig olmasi ile iligkilidir. Cocuk heniiz nesnelerin ¢esitli
kosullar karsisinda degisik goriiniisler icinde bulunabilecegi goriisiine heniiz
ulagamamugtir. Gorsel algis: bunlari ayiracak durumda degildir. Bu nedenle, 6rnegin;
bir ev konusunda ¢ocuk evin digtan goriiniisii ile i¢ini, odalarini, esya ve insanlarini
hep birden gosterir. Saydamlik yas ilerledikge, cocugun algist yetkinlestikce azalir.
Bazen 12-13 yaslanina kadar siirebilir. Bu donemin sonlarinda cocuk igsel
gergekgilikten GORSEL GERCEKCILIGE doniisiir. 9-11 yaslarinda oldugu bu
dénemde bigimlerinde devinim vardir. insan ve hayvan figiirlerinde uzuvlar kashdir.
Onceki dénemin ¢oziimsel anlayisi bu dénemde biresim (terkip) anlayisina doniisiir.
Birincisinde konu ¢esitli sahneler halinde anlatilirken, ikincisinde konunun ¢ocuk
icin en ilging yonii ele alinmaktadir. Bu dénemde sematizm de sona ermekte,
nesnelerle figiirlerde kisilik ayriliklar: belirmektedir.

Gorsel gercekeilik doneminde iki asama goriiliir. Birincisi, nesneler yan yana
tek planli, ikincisi, arka arkaya uzaysal ve diizenli gerceklestirilir. Beyrl, boy
hiyerarsisi anlayisinin perspektif goriiniise doniismesi olarak tanimlar. Boy
hiyerarsisinde nesne ve figiirler arasindaki biiyiikliik farklari uzaydaki goriiniislerine
gore degil, anlatilan seyin dénemine gore gosterilir. Ornegin; onemli bir kisi uzakta
da olsa daha biiyiik gosterilir. Luquet'nin de dedigi gibi ¢cocuk kendince onemli olan
seyi tamimlayabilmek i¢in abartir. (Keskinok, 1968, s.18)

12 yasina dogru cocukta gorsel gergekeilik geliéir. Amacli gercekeilik cocugun
bicimsel 6zgiinliigiiniin yok olmasina neden olur. Ama estetik duygularin ortaya
ctkmasi bu donemdedir. Bu iki karsit durum sanat egitiminde ¢ok Onemlidir. 14
yasina kadar bu durumlar izlenen yolun bi¢imine gore ¢ocugun gelisimini sa8lar ya
da duraklamasina neden olur.

Bu gorsel gelisim evreleri ile Bedri Baykam'in durumunu inceleyelim:

Bedri Baykam'da gorsel alginin gelisimi dokiimanlarda 2 yasindan itibaren

saklanmugtir. 2 -3 yasinda, 4-6 yas ve 7-9 yas evresini yasar.



BAYKAM, Atli Adam (yas 3,5).
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Bu durumda diger ¢ocuklarin gegirdigi ilkel agamalardan gecip gegmedigini
anlamaya ¢alisiniz. Dogaldir ki o da yasamigtir bu evreleri. Ancak gorsel algisinin
hizli geligimi evreleri ¢abucak atlamasini saglar. Duygusal ve bedensel gelisimi tiim
cocuklar gibidir ve alti ay iki yas arasindaki doneminde ¢izgisi gorsel algiya degil,
hareket ihtiyacinin gereksinmesine dayanir. Dr. G. Wermeylen'in dedigi bu dénemde
nesne, cocugun hareket ihtiyacina cevap verebildigi oranda ilgingtir. (Keskinok,
1968, 5.19)

Algi bazen insanlarda belirli bir alana yonelebilir. Baykam'in geligimi alginin
gorsel alana yonelmesiyle agiklanabilir.

Cocuklar icin bir gorev iginde iki figiiriin degisen durumlarini algilayabilme en
biiyiik giigliiklerden biridir. Bedri Baykam sembolik anlatim 6zelligi gosteren birkag
cizgisi disinda, anlatim donemine girdigi zamandan itibaren, figiirleri siirekli gorev
iliskileri i¢inde algilamigtir. Gorsel gercekciligin drneklerinden birisi olan athi adam
kompozisyonunda (yas 3.5) adamin devinim iliskileri, 9-10 yaslarinda ulasilabilecek
bir algilama yetkinlifini belgeler. Figiirlerdeki oranlar normal oranlara yakin
durumdadir. Devinim fizyonomi 6zellikleri diger figiirlerinkinden farklidir. Baykam
kisilik ayrintilarini daha o yasta algilamaya baglamistir. Psikolojik anlatima da
girmistir. Konu olarak o yasin ilk baslangi¢c meraklari olan askerlik, kovboy yasamt
ile ilgili hareketli sahneler ¢cok goriiliir. Athlar deseninde figiirler giicli bir bellek
temeline dayanir ve siivarinin oturus rahath, 12 yas sonrasinin goérsel algisy ile

gerceklestirilebilir.

8.8. COCUKTA PLAN ALGISI

Nesnelerin kagit yiizeyindeki diizeni ile ilgili olan planlann algis1 da Baykam'da
hizl1 bir gelisim gosterir.

Plan algis1 gelisiminde 5 basamak vardir. Tek planh diizenleme bu en ilkel
diizenleme bi¢imidir ve ¢ok dogal olarak ilkel bir plan algisinin sonucudur. Bu
donemde nesneler ayni plan iizerinde yanyana siralanir, nesne ve figiirler tam
kargidan frontal ya da yandan profil durumda goriiliirler. Tek planli ve iist iiste
siralama daha gelismigtir. Kershensteiner uzay kaygisinin bulunmasidan dolay1 bu

diizenleme evresine UZAYSIZ DONEM der. (Keskinok,1968, 5.25)
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Normal olarak 9-10 yaslarina kadar siiren bu donemden sonra cocuklar
nesnelerin iigiincii boyutlarini algilayabilmekle beraber birgok nesneleri birlikte
diizenleme s6z konusu oldugu zaman uzaysal bir evreni gerceklestiremezler.
Nesnelerin siralanig1 yine ayni plan lizerinedir ve nesneler arasinda bir uzay iligkisi
yoktur.

Diger asamada c¢ocuk iist iiste gelen planlar m‘asmda iliskiyi algilayabilecek
duruma gelir. Ama bu iligki 6zellikle nesnelerin yénleri bakimindandir. Nesneler
birgok goriis noktalarini izleyerek diizenlenmistir. Bu ddnem ¢ocuklar tek bir goriis
noktasina gore nesneleri algilayabilme giiciinden yoksundur. 11-13 yaslarindaki
gelisim asamalarinda "MASKELEME" adi verilen diizen girisimleri yapar.
Maskelemede figiir ya da nesneler arka arkaya siralanir ve birinci plandaki ile
arkadakilerin bir kismini maskeleyerek uzaysal bir resim evreni olusturmak ister.

Nesnelerin uzaklagmalan ile ilgili bir planlama yoktur. (Keskinok,1968, 5.26).




SONUC

Bu aragtumada gorme ve gorsel algilamanin beyinde olustugu, algida dis
etmenlerin §nemi agiklanmaya galisilmistir. Bigim, ¢izgi, renk ve dengenin anlamli
biitiinliiiinlin kendine 06zgii bir dili olmasy; kisinin ruhsal zihinsel yapisi ile
Ozdeslesmesi ve retinal duyarhilik baglantisinin algi yasantilarini  olusturdugu
gbzlenmistir. Buna gore saptanabilen sonuglar s6yle 6zetlenebilir:

Bilgilerin alinip islenmesi bakimindan "gorme" deki kapsam ve hiz ¢ok geligmis
bir makina gibidir. Bunlara insanin anilan, gorsel olarak yineleme, imgesel olarak
yeniden canlandirabilme giiclinii de eklersek, gormenin karmasiklifi ve yagsamdaki
islevinin 6nemi daha net olarak ortaya ¢ikar.

Algi islevi tarihsel siire¢ i¢inde duyumla ve usla baglantili bulunmustur. Alg;
duyusal, ussal ve ansal bir islev olarak 6znenin kendi disinda olani almasi1 demektir.

Cogu kez algilananlann fiziksel gercegi ile birebir algilanamayacag1 sonucuna
varilmigtir. Bunda kisinin ruhsal diinyasindaki kosullanmis inanglan da etkendir.
Duyu organlar ile algilanan 6znel goriiniimlerin soyutlanip, doganin 6ziinde olan
nesnel yapiya ait ilkelerin kavranmas: gerekmektedir.

Dogru goérmek ve incelemek adina bakisin bilinglenmesi gerekmektedir.
Gormeyi bilen, algilarim yonlendirip, denetleyebilen bireyin kendini ve ¢evresini -
yaratici etkinlikler i¢inde olumlu yonde etkileyecegi diisiintilmiistiir.

Her yeni algi daha istiin bir alginin temeli olmaktadir. Bu da insam diigiinceye
ve yaratmaya yOneltir.Bireylerin bilingli olarak kazandiklan kiiltiirel beslenmeleri ve
estetik duyarhiliklari arttinldikea, yaraticiliklari, ¢evreye ve insan yagamina
verebileceklerinin ¢ogalacag: anlagilmistir.

Gorsel iletisimde kitle ile sanat iliskisi agisindan gérme ve algilamanin boyutu
onemlidir. Giinliikk yagantida gozlerin estetik olarak kullanilmas: 6grenilmelidir.
Goz, yeteneklendirilmezse, yasamsal swradanlik asilamaz. Gorsel algilamanin
beyinde izlenim olusturdugu ve bunlarin depolandig dgrenilmigtir.

Cagnsimlar, duygu yiikli imgelerin annip soyutlandif1 simge ve isaretlerdir ki,
bunlar en iyi ¢ocuk resimlerinde goriilmektedir. Kiigiik cocuk igin ¢izdigi bir gember

gereginde bir yiiz, bir giines veya bir gicegin ortast olabilir. (San, 1981, 5.295)




Cocugun yaraticihi§, kigilik gelisimi, yetigtirme bigimi (egitimi) igin gerekli olan
sirecin bitiminde ortaya ¢ikan iirlinlerle degerlendirmesi gerektigi saptanmustir.

Sanat egitimine, okuldncesi donemden baglanmali, ¢ocugun yaratici yetisi,
kogullanms inanglardan arindirilarak e§itilmesi gerekmektedir. Bu davranis bigimi
olmaldir. Kiiglik yaslardan baglayarak duyu ve duyumlann, gorsel algilama ve
imgesel diisiinmenin, sanatsal etkinlifin usgu egitim i¢inde yer almas: zorunludur.

Yapitla iletisim kurabilmek igin bir resmi olusturan gorsel OZelerin yapisal
devinim ve igeriginin algilanmasi gerekmektedir. Gorsel algilama, sozlerin
algilanmasindan dnce gelir ve goriilenler kolaylikla akilda kalir. Gilintimiizde gorsel
imgelerin bir dil olusturdugunun anlagilmasi yeni yeni 6nem kazanmaktadir.
Sanatsal etkinliklerde ki, basarinin temelinden gii¢lii bir algilama yetisinin oldugu
sonucuna varilmistir.

Ozellikle yaraticiligin gelistirilebilmesi i¢in sanat egitiminde, gorsel algilama

olgusuna oncelik taniyan bir program izlenmesi geregi tespit edilmistir,
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