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ABSTRACT

In this study ,the manners of approaching to lite-

rature and a glance to litareture in a fereign language
class are studied,

In the first chapter,We’'ve studied brieflythe his-
tory of the art of critism to understand further the
mentality of +the litarature in the present deay.In ad-
dition , referred the menners of the literatvre that
is inexistence and the manners of the literature that
is sanctity and critiqued the mnentelity of the traditi-
onal literature.

In the second chapter,We  ve appreciated the results
of the survey and tried to 1ix the position of the educa-
tion of letarature in French clesses.

In the third chapter,We've pointed out that the lite-
rature is & phenomena of linguistic and dealt with the
function of letarary communication and reading.

In the fourth chapter,We ve sought a reply to the
guestion of "How can it be read" and vointed oyt the
starting points +to analyse the texts in a suiteble way.
In addition,pointed out the contributions of "semiology"
on the education of literature in a2 foreign language
class and introduced two samples of reading practice.

In the last chapter,We've proposed that a suitable
approach to the texts have to be on the line of lin-
guistic structure and have not to be it with a holy
respect and not to be from exterior but interior and
have to make vse of largely from the"semiology "
in the lessonsof history of letarature and reading of
texts and have to seek the ways o improvement of reading
enjoyment for students,in summary,have to transform the
lessons to the "production”.



OZET

Bu calaigmada edebiyate yaklagsim tarzlaria ve yabanci
dil sanifinda edebiyata bakis a¢isi inceleniyor.

Birinci BOlim'de ,glinlimlizdeki edebiyat anlayisinin
deha iyi kavranabilmesi ig¢in elegtiri tarihine kisaca gtz
attik. Edebiyati kutsallastiran veya yok sayan tavirlara
defindik. Geleneksel edebiyat anlayisini elestirdik.

Ikinci Bolim'de, yaptifimiz anketin verilerini ince-
ledik. Yabanci dil fransizca sinifinda edebiyat Ofretiminin
durvmunu saptamava calistik.

Ugtinct Bolim'de, edebiyatin bir dil olgusu oldufunu
vurgulayerek edebi iletigim ve okumanin islevi ilzerinde
durduk.,

Dordincii Blum'de, "nasail okumala?" sorusuna cevap
aradak ve saglikli bir metin analizi i¢in hareket noktala-
rinl belirlemeye caligtik. Yabanci dil sinifa edebiyat O~
retiminde gbstergebilimin katkilarina deginip bununla ilgili
iki Ornek okuma uygulamasi sunduk.

Sonu¢ olarak, metne kutsal bir saygiyla ve digaridan
dezil iceriden, yani dilbilimsel yapidan hareketle yaklagil-
masini;Edebiyat Tarihi ve letin Okume derslerinde gosterge-
bilimin getirdigi yeniliklerden faydalanilmasinij; Sfrenci-
lerde okuma zevkini geligtirmenin yollarinin aranmasinl; Ve
nihayet bu derslerin bir "iretim" haline donlistirllmesini

Onerdik.
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" AVERTISSEMENT

Il est vrai que 1l'enseignement de la littérature reste
encore un domaine souvent négligé, surtout & une époque ol
la linguistique, la sémiologie et les sciences de communication
ont fait de progrds considérables, Bien que l'on observe,

il y 2 maintenant plus de trente ans de remarquables innova-
tions dans ce domaine, la vérité est que l'enseignement de la
littérature se fait dans le cadre traditionnel aussi bien dans
la classe maternelle gque dans celle de FIE,

Dans cette perspective, nous avons voulu tout d'abord
décrire l1l'approche traditionnelle afin de situer mieﬁx lt'en-
seignement littéraire actuel. Ceci était nécessaire, car
1'enguéte que nous avons réalisé aupreés des étudiants de FIE
mettait au jour le fait que cette approche continuait toujours
3 influencer le systd®me d'enseignement. De 12, il nous a fallu

jeter un coup d'oeil rapide sur l'histoire de la critique



littéraire dans le premier chapitre. Les guestions qui se
posaient étaient celles-ci: Est-ce que les apprenants et le
lecteur du texte littéraire doivent connafitre 1'histoire de
la critique littéraire, si oui, comment, et qu'est-ce que
c'est la lecture au sens que l'on entend aujourd'hui? Comment
peut-on réliser une lecture saine? OU et comment surgit une
sacralisation de la littérature? Pourquoi la littérature de-
vient-elle souvent un "corteige de maitres" du passé?

| Apres la critique de l'approche traditionnelle face
au texte littéraire, nous avons essayé d'analyser les données
de 1l'enquéte réalisée dans le deuxieme chapitre. Nous y avons
expliqué le but de Ll'enquéte, le contenu des questions ainsi
que nos reflexions.Nous avons voulu par 12 metitre en question
la situation de l'enseignement de la littérature dans une
classe de FILE,

Dans le troisieéme chapitre, apres avoir mis l'accent
sur le fait que la littérature est faite de langage, nous
avons insisté sur la communication littéraire et sur la fonc-
tion de la lecture et du texte. Puis nous avons sollicité
1'attention sur les difficultés de l'enseignement du FLE
dans une classe de littérature.

Et enfin dans le dernier chapitre nous avons cherché
3 trouver la réponse & la question de "comment lire?" Nous
avons défini les points de départ pour une analyse textuelle
et souligné l'apport de la sémiologie dans une classe de_FLE.
Ce chapitre a été suivi de deux pratiquesde lecture exemplaire

afin d'y voir de prét le dit apport.

1T



Je ne pourrai pas m'empécher d'ajouter gue nous avons
tenté une enquéte auprdts des enseignants de FLE. Lous avons
envoyé les formulaires d'encuéte aux départements concernés
des Facultés de Pédagogie,mais malheureusement nous n'avons
recu gu'une réponse, ce qui ne nous pourrait donner une idée
aucun cas. Nous le regrettons beaucoup.

Nous ne cherchons pvags dans les limites d'une telle
étude & résoudre d'une maniere irréfutable les difficultés
gui se posent dans l'enseignement du texte littéraire, mais

de lancer certaines reflexions et de contribuer ainsi 3 amé-

en

liorer 1l'enseignement littéraire en classe de langue francaise,

Avant de terminer, je tiens & remercier M. Bahadar
Giilmez, maitre de conférence & 1'Université Anzadolu qui a
bien voulu diriger et critiquer le présent travail et qui
m'a 2idé & zccéder aux sources de cette recherche, Je remer-
cie également MP€ Gilnihal Gilmez dont les cours de maitrise
m'ont ouvert de nouvelles perspectives dans 1l'enseignement

du F1E o
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PREMIER CHAPITRE

SITUATION DE LA LITTERATURE DANS TOUS SES
ETATS ET DANS L'ENSEIGNEMENT

. Le mot de la littérature

On considére généralement que la littérature reldve
essentiellement de 1l'ordre scriptural comme l'atteste 1'éty-
mologie latine du mot qui la désigne:Littératurazécriture(l).

ﬁais pourtant la notion de la littérature est moins
claire qu'il ne parafit.Pour pouvoir répondre & la question

"qu'est-ce que la littérature™ ou bien "qutest-ce que la
poétigue™ nous devons d'abord étudier la littérature telle

qu'elle est entendue dans la société et critigquer l'approche

traditionnelle qui domine depuis longtemps.

.1, La littérature et la société

La littérature a été sous-estimée ou a été sacralisée

dans l'histoire de la littérature.Pour la mépriser on a dit

(1) J.PEYTARD, Littérature et Classe de Langue, Hatier-Crédif,
Coll. LAL, Paris, 1982, p.2l.




"ctest de la littératurel™ "Ne me racontez pas d'histoire"
etc. ou inversement on admet que certains hommes de lettres

savent tout et disent toujours la vérité.Ces deux approches

étaient naturellement fausses.

On a voulu <faire une synthése de ce bouillonment in-

tellectuel autour de la littérature dans les années 70 et 80,

Le probldme a été discuté et il forme toujours un lieu de
discussion. |

I1 est certain qu'il existe un malaise.Nous croyons
que ce malaise est dans le systéme de l'enseignement de la
littérature.Le fait est 1a:"Le ver est dans le fruit,le
malaise est dans 1l'enseignement"(2).

Suivant 1l'optique de Doubrovsky, du point de vue du
professeur la vérité génante est que la littérature ne s'en-
seigne pas.On ne sort pas d'une classe de letitrescapable
d'écrire ou de lire tandis qu'on sort d'une classe d'arith-
métigue ou de l'économie capzble de calculer ou de comprendre
le fonetionnement de la Bangue Centrale.

~Je ne veux pas dire qu'on ne s'éfforce pas et qu'on
ne fait rien,mais je veux éveiller l'attention sur la compré-

hensién du texte littéraire et sur la difficulté d'écrire.

(2) S.DOUBROVSKY, "Le Point de ¥Wue du Professeur" in L'En-
seignement de la Littérature, Librairie Plon, Bvreux,
1971, p.15.

AnadourUQw}‘w~
Merkez Kituphane



"Tout emploi de la langue repose sur la capacité d'inter-
prétation"(3).1la lecture et 1l'écriture aussi est une inter-

prétation.Autrement dit lire,écrire et comprendre un texte
est une activité difficile.

1;2; Les temps modernes et la littérature

Au XIX® sitcle,avec la révolution industrielle "la
littérature devient le fait de groupes de littérateurs in-
dépendants et spécialisés qui se donnent 3 eux mémes leur
propre code"(4)Les préoccupations économiques passent au
premier plan.Les écriveins critiquent la vie sociale et
construisent un discours sur le mode de refus.Ainsi naissent
les nouveaux préceptes et les nouvelles écoles littéraires.
Ils se refusent 1l'un l'zutre.

Apreés le développement de la téchnologie se constitue
une culture de masse.Un certain groupe oriente la société
selon ses attentes.Désormais,produire et consommer davantage
est le but de cette société-la.L'homme commence & poursuivre
les objets réclamés.Dans ce cas,les écrivains se sentent
exclus du circuit économigue.Certains écrivains devient ainsi

un "mythos" ou inversement la société nie la littérature.

(3) H.G.WIDDOWSON, Une Approche Communicative de L'Enseigne-
ment des Langues, Hatier-Crédif,Coll.LAL, Paris, 1981,
P.90. : : .

(4) J.PEYTARD, op.cit. p.1l04.




Pour faire disparaitre le "malaise" et ces difficul-
féé,il faut d'abord fixer et expliguer quelgues points im-
portants qui intéressent l'enseignement de la littérature.
il est nécessaire de jeter un coup d'ogil sur la connaissance
littéraire avant d'interroger l'enseignement de la littéra-

ture d'aujourd'thui,

2., La connaissance littéraire

Deux questions se posent:Comment préciser la place de
la littérature? Que signifie la connaissance littéraire? Il
s'agit bien sfir de ce que les gens entendent par la connais-

sance littéraire. depuis ses origines.

2.le L'approche traditionnelle

Selon cette attitude “"le texte littéraire est un ob-
jet de connaissance®(5).Cette attitude apprécie le texte en
partant de la visée du lecteur.Ce gqui est prioritaire,dans .
une telle approche,ce n'est pas le texte lui-méme,mais les
jugementé,les présuppositions du sujet.En effet elle est ba-
sée suf 1'interprétation personnelle.Car elle ne vise pas
3 atteindre le sens,mais fait apparafitre "un sens soumis aux

contingences historigues et psychologiques®™(6). L'oeuvre

(5) T.,TODOROV, Poétigue, Ed.du Seuil, Mayenne,1968, p.l5.
(6)Ibid, p.l6.



critiquée ou €tudiée dit alors tout autre chose que

1'oeuvre lui-méme.

2.,1,1, La littérature médiévale dans l'enseignement

D'Aristote & Stendhal le texte littéraire est consi-
déré comme un miroir gqui refldte le monde réel.Aristote ééri—
vait que l'oeuvre littérazire refldte non ce qu'il existe,
mais ce qu'il est probable d'exister,autrement dit ce qui
est vraisemblable(7).Cette approche est observable et visible

chez plusieurs écrivains.,
Cette attitude n'insiste pas sur le signifiant,mais

insiste sur le signifié .Elle décrit la nature, le monde tel
qu'il veut.L'oeuvre littéraire peut-elle refléter le réél?
Pouvonsg-nous trouver par exemple une fleur dans la nature
ou un héros dans la vie réélle tel qu'on décrit?

Dans une telle approche,l'auteur ne s'efface jamais
complétement devant ses personnages.Il a une attitude sub-
jective.Selon Stendhal par exemple un roman "est un miroir
que l'on proméne le long d'un chemin et la seulerdgle est

d'étre vrain(8).

(7) B.MORAN, Edebiyat Kuramlari,Cem Yay. Istanbul, 1978, p.23.
(8) CASTEX et SURER, Manuel des Etudes Iittéraires, XIX® sié-
cle, Hachette, Paris, 1979, p.170.




Mais il est présent dans son roman avec ses ambitions, ses
désirs, ses ironies.Montaigne aussi prend une attitude sub-
jective en face de l'oeuvre littéraire.Il n'a pas des sou-
cis pratiques pendant la lecture, il 1it et il pense & “faire
un recueil de ses lectures, un mélange d'exemples et de ref-
lexion.Il regarde les oeuvres littéraires et en méme temps

il se regarde lui-méme(9). Puis il dégage ses idées, ses

pré jugés, ses croyances.Son plaisir est de parler de lui et
non parler du texte qu'il a lu.Montaigne nous fait penser

Anatole France avec une seule différence que Montaigne ne
prétend pas d'&tre un critique tandis gqu'il assume critiquer

l'oeuvre littéraire. Celui-ci dit: "Il n'y a pas de critique
objective., Je parlerai de moi-méme sous prétexte de raconter
Shakespeare,Racine,Pascal, Goethe™ (10). Ta pensée rabelaisien-
ne gui fait appel & revenir au texte attire notre atten-
tion. On n'oublie pas les mots de Rabelais: "Laissez les
commentaires, les extraits, les grammaires, revenez aux
textes"(1l). Bn effet chez Rabelais, il est important d'appe-
ler le lecteur & revenir au texte.

Selon cette approche traditionnelle 1'oeuvre  littérai-

‘re doit &tre produite conformément & certaines rdgles:

(9) G.LANSON, Histoire de la Littérature Francaise, Hachette,
Paris, 1951, p.321.

(10) A.France, Edebiyat Hayata,traduit par Nebil Otman, MEB
Yay. Istanbul, 1988, p.1l0.

(11) CASTEX et SURER, cité in Manuel des Etudes Littéraires

Francaise), XVIC Sidcle, Paris, 1967, p.18.




Malherbe, L'Abbé d'Aubignac apportent & la littéra-
ture certaines regles, certains dogmes. Malherbe "proclame
un nouvel idéal stylistique de mesure et de pureté"(12). Il
prétend "enseigner aux poétes le travail littéraire"(13).
Les deux podtes importants de la Pléiade, Du Bellay et Ron-
sard proposent de leur cbdté quelques procédés pour l'enri-

chissement de la langue. Ronsard charge le podte d'une mDis~

sion sacrée, Selon lui les podtes sont des ministres de la
Déité profonde"(14).

Dans cette épogue l'oeuvre littéraire se juge au nom
de certaines rtgles.L'oeuvre lui-méme n'a pas d'importance,

mais ltadapter aux regles détermine sa valeur. D'ol des

querelles violentes dans le domaine de la littérature. On sait

que la querelle autour de Le Cid de Corneille est 1l'une des
fameuses. La mise en scdne de cette pidce est un véritable
événement littéraire connu sous le nom de '"guerelle du Cid".
Corneille ne s'était gudre soucié de l'opinion d'Aristote,
les unités le génaient. Il écrit: "Pour l'unité de lieu et
d'action, ce sont deux re&gles que j'observe inviolablement,
mais j'interpréte la dernidre & ma mode et la premidre,tan-

tB{ je la resserre et tant8t je 1'étend jusqu'd toute une

(12) P.DESHUSSES-L.KARSLON-P.THORWANDER, Dix Sidclesde la
Littérature Francaise 1, Bordas, Nancy, 1985, p.99.

(13) G.LANSON, op.cit, p.360.

(14) P.DESEUSSES-L.KARSLON-P,THORNANDER, op.cit.p.92.




ville™(15). De 12 plusieurs pamphlets l'accusent de ne pas
avoir respecté les rtgles d'Aristote.

A cette époque-~1l3, écrire une oeuvre littéraire,c'était
de produire un texte conforme aux rtgles. Et alors,ol était
le texte lui-méme? Qu'est-ce que le texte disait? Le scrip-
teur doit-il obéir exactement au méme joug,aux mémes rdgles
de lz société ou d'une personne? Il conviendrait de ne pas
trop perdre de vue ce que le scripteur a proposé.D'autre part,
11 est vrai cque chaque lecteur a le droit de disposer de
1'oeuvre et qu'il faut lui reconnaitre la part de commenter
le texte. L'essentiel est de comprendre ce que le texte a dit.
Respecter et fétichiser certaines régles &talées par une
personne entrainait inévitablement la sacralisation que nous
voyons en classe de langue francaise aussi. Dans 1l'enquéte
par exemple, nous avons observé plusieurs étudiants qui 1'é-
crivaient: "Balzac décrit le réél; Stendhal est un romancier
réaliste,il ne refldte pas dans son oeuvre ses désirs,ses
sentiments, ses ambitions."

Selon cette approche dogmatique l'artiste devrait imi-
ter la nature,la razison et le bon sens serait un guide.

zle’plus typigque exemple de cetfe approche est Boileau,

(15) P.CORWEILLE, Théftre Complet I, Garnier-Flammarion,
Paris, 1968, p.l28.




Son oceuvre nommé Art Poéticue influence beaucoup les hommes

de lettres de manidre que aux yeux de maints écrivains "les
préceptes de Boileau paraitront des recettes infaillibles
pour devenir un vrai classique®(1l6). Quels étaient les pré-
ceptes de Boileau?

Celui-~ci s'inspirait de l'opinion d'Aristote.Selon
lui 1'art littéraire est une imitation de la nature humaine.
La rzison et le bon sens sont deux €léments importants pour
créér une oeuvre d'art.Il disait qu'il existe un "beau ab-
solu"(17) .Selon ces préceptes,il y avait un type de sonnet,
un type de la tragédie etc. et il y avait une solution ab-
solument correcte en face des discussions litiéraires comme
dans un probleme de mathématique(1l8).

A partir des rigles de Boileau,les classiques cherchent .
& produire un texte littéraire.Ils se revendiquent les régles
d'unité,l'imitation de la nature, le principe de la beauté etc.
Mais un artiste (un écrivain) quelle nature imitera-t-il?
N'y a-t-il aucune originalité de 1l'écrivain? Faut-il imiter
certainement une autre personne historique? Est-ce que 1l'oeuvre
d'art n'est qu'une imitation? Si nous suivons la "raison"de

Boileau est-il possible de voir que l'action se passe en un

(16) A.LAGARDE-L.MiCHARD, Les Grands Auteurs Francaisg du
Progremme, XVII® Sidcle, Bordas, 1970, p.320.

(17)Ibid, p.339.

(18)LANSON, op.cit. p.500.
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jour ou en un lieu dans la réalité du monde,est-ce que l'ac-
tien se passe vraziment en un lieu?

Il est vrai que selon cette approche,le scripteur
n'est pas libre.Il doit nécessairement appliquer certaines
re¢gles & son oeuvre.Par conséquent une oeuvre littéraire est
apprécié non & partir du texte lui-méme, mais de certains
dogmes de telle ou telle personne ou de la société, autrement
dit & partir des facteurs extra-linguistiques.

Pendant les siecles, dans une telle ou telle fagon,
les écrivains écrivent leurs oeuvres dans un temps chrono-
logique. Les €tudiants de notre enquéte ne connaissent pas
ceux qui se montrent en dehors de ce cadre,autrement dit,
ceux qui suspendent le temps, ceux qui produisent un dis-
cours achronologique tels que A.Robbe Grillet,Claude Simon,
Nathalie Sarraute.Il n'y a qu'un é€tudiant qui cite le nom de
¥athalie Sarraute. Il n'en est rien de l1la conception tradie
%ionnelle du "temps" et de l'action, d'ol la méconnaissance
de ces éerivains.Quand on parle d'une oeuvre littéraire ou
d'un roman,il vient & l'esprit qu'il existe une "action",
un "temps" et un héros ou une héroine qui nait,vit et meurt.

Une autre particularité de cette approche c'est que
1toeuvre littéraire doit plaire au public. Apreés Corneille
et Racine un autre classique Molidre dit: "la grande rdgle

de toutes les rdgles est de plaire(19). Dans la préface de

(19) LAGARDE-MICHARD, op.cit. p.176.



Précieuses Ridicules il expose ses idées littéraires.Selon

Iui, il ne faut pas juger une oeuvre d'art d'apres les
régles,mais d'aprdés "l'effet qu'elle fazit sur nous™(20). Mo~
litre se soumet au goflit de son public.la qualité de 1'oeuvre
littéraire est déterminé par le public, par le "milieu".

Iui aussi,il veut refléter la vie, les gens qui vivaient
dans la société de 1l'époque. Il donne un devoir & 1'oeuvre
littéraire:Ellea essentiellement pour objet de corriger les
moeurs. Chez lui,le texte littéraire a une fonction instruc-
tive.A la maniére de Molidre,La Fontaine aussi insiste sur
l'idée que la moralité est primordiale. L'instruction des
hommes est chez lui, le premier but.Il dit: "Je me sers
d'animaux pour instruire des hommes"(21).I1 personnalise

les animaux qui prennent un caract&®re humain et il intérvi—

ent sans cesse pour animer son récit.

2.1.2. La connaissance littéraire dans l'enselgnement

Jusqu'2d Charles Perrault les littérateurs conseillaient
toujours l'imitation de l'antiquité et des grecs. Selon eux,
ceux qui disent toujours la vérité, le bon, c'étaient les

Grecs et les hommes de l'antiquité. Les hommes de lettres

(20) Ibid, p.l77.
(21) Ibid, p.212,



devraient donc les imiter comme s'ils étaient les créatures
Sacrés.

C'est donc pour la premidre fois que nous voyons des
theéses des "Modernes" ol nous pourrons trouver quelgue chose
de nouveau  gqui pourront changer un peu les tendances tra-
ditionnelles face au texte littéraire.

Une querelle éclate par le podéme de Charles Perrault
nomné "Sidcle de Louis le Grand".Il le récite & 1l'Acedémie.
Perrault place les podtes contemporains au dessus des poetes
grecs et romains(22).I1 refuse d'admirer les grecs et les
romains. I1 admet ses grandeurs mais il précise que ce sont
des hommes comme nous. 11 veut que les admirateurs expliquent
pourquoi les "Modernes" seront-ils inférieurs aux hommes
d'Antiquité. I1 prétend que les Modernes représentent la ma-
turité de l'esprit humain.

A c8té de Perrzult,Fontenelle critique de sa part
"le principe d'autorité" et il désigne les dangers de se sou-
mettre & 1'autorité. Citons le :"Rien n'arréte tant le pro-
&rés des choses, rien ne borne tant les esprits, gque 1l'admira~
tion excessive des Anciens...S5i 1'on allait s'entéter un
jour de Descartes et le mettre & la place d'Aristote, ce

serait 3 peu prés le méme inconvénient"(23). L'attitude de

(22) LANSON, op.cit. Dp.597.
(23) LAGARDE et MICHARD, op.cit. p. 434.
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Perrault et Fontenelle est importanﬁé,C'est le premier coup
qui est frappé pour briser la chafne de la sacralisation
dont les effets continuent aujourd'hui dans les établissements
d'enseignement. Perrault veut que l'art et 1l'oeuvre litté-
raire suivent la loi du progreés au méme titre que la
science.

Cette voie frayée par Perrault et ses amis est suivie
par M2€ de Stasl et Chateaubriand gui parlent directement
des relations entre les oeuvres littéraires et la société.
En effet, avec ces deux é€crivains l'approche du texte litté-

raire prend de nouvelles dimensions et de nouvelles orienta-
tions.

~I0 «“ s .. . . . . PP

M ge Stagl écrit un livre gui a2 un titre significa-

tif: "De la Littérature Considérée dans ses Rapports avec

les Institutions Sociales." Le terme de "littérature" prend

alors sa signification actuelle. Cette oeuvre marque en effet
"l'accession & la conscience compldte du phénomene littéraire®
(24). M e Stasl y examine 1l'influence de la religion, des
moeurs ét des lois sur la littérature. Elle oblige ses con-
temporains & s'instruire. Elle croit qu'il faut une liberté
pour produire de grandes oeuvres littéraires. Selon elle

"les grandes époques littéraires sont des époques de liber-

té"(25). Elle ajoute: "Il me semble que l'on n'a pas suffi-

(24) J.TORTEL, Clefs pour la Littérature, Seghers, Paris,
1971, p.l1l26.
(25) LANSON, op.cit. p.882.
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sammment analysé les causes morales et politiques gqui modi-
fient l'esprit de la littérature®™(26). Elle essaie de situer
l'activité littéraire autour du "milieu"™ et des événements
politiques.De 1&, elle classe -la littérature en littérature
de Midi, en littérature du Nord etc. D'autre part elle n'aime
pas les reégles de Boileau, elle veut gqu'on rejette la tyran-
nie des régles. Cette approche de M€ de Stasl est significa-
tive,car elle attire l'attention sur les relations entre la
littérature et la vie. Mais n'oublions pas que l'on peut pro-
duire les chefs-d'oeuvres méme sous la domination d'un tyran.
Cette relation entre la littérature et la société est 1l'une
des plus importantes caractéristiques du XIx° sidcle, Pour la
vérifier, nous avons mis une question dans notre enquéte :
"Quelle est l'une des plus importantes particularités du
XIX® sitcle du point de vwvue de la littérature?" Certains
étudiants ont répondu: "Tout le monde raconte sa vie inté-
rieure sans faire de la politique"™ alors que les écrivains,

4 cette époque-1,s'occupent de la vie politique,de Ta vie
sociale. Stendhal critique la bourgeoisie, Chateavbriand
reconnait et renie Napoléon, Balzac fait entrer dans la Co-
médie Humaine toute les classes de la société. Les étudiants

répondent ainsi, car ils ne peuvent y voir la rupture épisté-

(26) Ibid, p.882.



15

mologique.

Remarquons d'autre part que Le Génie du Christianisme

de Chateaubriand n'est pas une oeuvre moins importante que
"De la Littérature" de M'° de Stadl. Dans cette oeuvre, il
exalte le Christianisme mais utilise la littérature. La re-
ligion chrétienne,selon Chateaubriand,est la plus poétique,
le plus humaine, la plus “favorable aux arts et aux lettres
et elle épure le gofit,développe les passions vertueuses,
offre des <formes mobles & 1l'écrivain, Il aime 1'Andromagque
de Racine. Car elle est plus sensible,plus intéressante que
1'Andromague antique, Ce vers simple et si aimable "je ne
1'ai point encore embrassé d'aujourd'hui® est le mot d'une
femme chrétienne®™ dit-11(27).

I1 veut exclure du champ de sa vision la vulgarité et
la laideur.Selon lui, "il ne faut présenter au monde que ce
qui est beau"(28). Mais il faut poser une question: Est-ce
gue la littérature n'est que la beauté? Est-ce qu'on ne peut
pas raconter la laideur, l'horreur ol nous pouvons trouver
une littérarité aussi?

Chateaubriand aussi comme M"° de Sta€l, a une tendance
gui veut expliguer l'oeuvre littéraire par son "milieu". Il

contribue & fonder la critique historique. Désormais

(27) Du Génie du Christianisme, cité in Lagarde-Michard,
x1x° sigdcle,p.49.

(28) CASTEX et SURER, Manuel des Etudes,Littéraires,XIXe
sidcle,Hachette, Paris, 1979, p.36.
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les critiques littéraires seront plus attentives aux circons-
tances historiques et & 1l'influence du "milieu" sur l'écri-
vain, Mais nous devons en méme temps admettre cela qu'il
" a assoupli la méthode de la critique littéraire et discré-
dité un dogmatisme étroit en matidtre de gofit®(29). I1 s'aper-
gevait qu'un monde nouveau naissait. I1 dit: "On dirait que
l'ancien monde finit et que le nouveau commence"(30). Il est
conscient de l'importance de toutes les transformations aux-~
quelles il a assisté. Il annonce les écrivains romantigues,
les Hugo, les Lamartine et ses amis. Son influence fut trés
grand. "Etre Chateaubriand" est pour Victor Hugo un idéal
supréme; "il fut & lui seul notre renaissance" dit Lamartine.

Ainsi la manidre d‘'approche du texte littéraire commence
3 changer & partir du XIX® sidcle. Ia critique littéraire se
développe de plus en plus et désormais elle est & la recherhe
d'une identité scientifique , elle devient peu & peu une ac-
tivité autonome.

"Avec le romantisme la notion moderne d'une littérature
asile et le drapeau d'un événement personnel est fondée®(31).
A la suite de la querelle des Anciens et Modernes,le barage

gui avait été construit par les Anciens sur le fleuve de la

(29) Ibid, p.37.

(30) dHATEAUBRIAND, Mémoires d'Outre-Tombe cité in Les Grands
Auteurs Francais du Programme, Iagarde-Michard XIX® si-
gcle, p.84.

(31) J,TORTEL, op.cit. p.81
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littérature a crevé et un grand torrent a inondé partout.
Tout le monde pataugeait dans une boue et se souciait de
lvi-méme .Dans ce cas, l'écrivain aura désormais l'intention
explicite de Se livrer dans son oeuvre i laguelle il s'iden~
tifie. I1 se confessera, il se racontera, il se justifiera,
il s'imaginera. Ainsi un épanchement du coeur,une narration
individualiste et subjective commence. Le lecteur de son cé-
t€ s'identifie & 1'oceuvre de l'auteur. Dire 1'oeuvre litté-
raire, c'est de se raconter, c'est de raconter les douleurs,
les joies, les inquiétudes, l1l'amour et ‘les méditations per-
sonnelles: Un lyrisme puissant ol le scripteur se distingue
de tout le monde.les frissons métaphysiques dominent partout.
Les régles qui régissent le travail littéraire ayant été
supprimées,c'est un chaos d'abord, chaos d'ol sortirait vite
une organisation nouvelle et une sacralisation recommencerait.
Hugo est le chef "incontestable® de cette génération.

Ainsi "l'écrivain n'aura de cesser de s'accompagner
jusqu'au plus profond,auv plus secret de luil méme ol rien de
1ui ne sera tenu pour insignifiant"(32). Par conséquent,l'éc-
rivain s'investit d'une fonction & la fois métaphysique et
sociale;Il prend un caractére sacré. La fonction du podte

est trds grande. Celui-ci ne se contente plus d'un "écho

(32) Ibid, p.82.
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sonore", mais il se croit en méme temps "le prophdte de

1l'avenir, I'étoile qui guide la marche de 1'humanité "(33).

Le poéte en des jours impies

Vient préparer des jours meilleurs
I1 est 1'homme des utopies

Les pieds ici, les yeux ailleurs
C'est lui qui sur toutes les tétes
En tout temps pareille aux prophdtes.
(eoe)

Peuple, écoutez le podte!l

Ecoutez le réveur sacré}

V.Hugo, Les Rayons et Les Ombres(34)

"TLe mythe que Victor Hugo porte & son apogée un "mage"®
et un "semeur" dont le geste large prépare les récoltes du
futur, le nautonier qui méne le Navire humain "de blanc
vétu" jusqu'aux étoiles"(35)., Aprés une telle sacralisation
Hugo prophétise. “il est & la fois la voix du peuple et 1l'in-
terlocutgur de Dieu. Le moi du podte devient ainsi héroligue
guasi divin, se transcende alors jusqu'd s'immoler pour se
perdre dans une Foule qu'il consacre™(36).

Enfin vint le temps de Mallarmé. Ce podte est un tour-

nant dans la production littéraire.

(33) CASTEX et SURER, op.cit. D.T4.
(34) LAGARDE-MICHARD , op.cit. p.162.
(35) J.TORTEL, op.cit. p.82.

(36) Ibid, p.82.
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C'est 1lui qui la premidre fois veut “travailler
sur le langage, utiliser le langage non plus comme un moyen,
mais comme une fin.Il veut faire valoirlles mots par leur
seule présence et leur seule force"(37).C'était 1'avenement
du "langage supréme®". Ses contemporains le considerent comme
un magicien du verbe. "La plus grande gloire et la plus
grande vue de Mallarmé est de former un discours absolu,
indépendant de 1'époque et presque de l'homme"(38). Avec
cette attitude il ouvre une nouvelle voie & la. production
littéraire. Avant Mallarmé, & la question de “comment écrire?™
ils se répondaient: Conformément aux rtgles. Aprés lui ,ils
se sont posé la question de "pourquoi écrire?" Et plus tard
"qu'est-ce que la littérature?" Désormais le langage s'inse
talle peu & peu au premier rang.

Si précurseur qu'il soit, l'attitude de Mallarmé pré-
sente de graves dangers: Il dit dans sonoeuvre Artiste: "Toute
chose sacrée et qui veut demeurer sacrée s'enveloppe du mys—
teére"(39). L'Hermétisme,selon lui, est une nécessité,car
l'essence de la poésie est mystérieuse,insaisisseble.Il essaie
de créér une langue poétique distincte de la langue courante.

I1 compose souvent & la fagon d'un musicien. "Pour Mallarmé

(37) P.DESHUSSES-L,KARSLON-P.THORNANDER, Dix Sidcle de la
Littérature Francaise 2, Bordas, Paris, 1984, p.l51.

(38) N.BASTET in "Les Chemins Actuels de la Critigue",les
communications et les discussions sous la direction
de G.Poulet,Centre Culturel International de Cerisy-la-
Salle, Gzllimard 10/18,Paris, 1968, p.52.

(39) CASTEX et SURER, op.cit. p.294.
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la littérature est l'explication orphique de l'univers"(40).
La littérature n'est-il que le "langage supréme"? La langue
est-il unesuperstructure sacrée? "Certains mots,certains
constructions sont-ils plus littéraires que d'autres parce
gu'ils sont le plus souvent employés dans des contextes re-
connus?"(41). Claudel emploie "les mots de tous les jours",
les phrases que.le public connait. Pourrons-nous dire que
son oeuvre n'est pas littéraire? Et en plus,envelopper la
poésie dans un "mystdre™ et la considérer comme une chose
"sacrée"risque de devenir tout & fait incommunicable.Notre
enquéte fait ressortir que 1l'intérét des étudiants face &
la poésie dont nous parlerons dans le deuxidme chapitre

est si peu que je n'ai pas pu m'empécher de Dvoser cette
question: Est-ce que L'"Hermétisme" des pottes rend incommu-

nicable la poésie?

2.1.%3. La critique littéraire et Sainte-Beuve

Au XIX® sidcle les oeuvres littéraires justifient
cette phrase: La littérature est le miroir du monde et de
1'auteur: René est le miroir de Chateaubriand; Adolphe de
Benjamin Constant; Julien de Stendh2l.On se souvient toujours

du fameux mot de Flaubert: "Madame Bovary,c'est moi".Les

(41) J.PEYTARD, op.cit. p.23.
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écrivains décrivent leurs héros tels qu'ils désiraient de les
voir. Les réalités subjectives se proposent au public comme
s'ils étaient des réélités éternelles.

Sainte-Beuve n'a pas été seulement un critique.Il s'est
voulu aussi poete et romancier. I1 participe d'abord au mouve-
ment romentique, il cherche & écrire des podmes lyriques,
"mais ne parvient pas & s'imposer™(42). Il se décide i cri-
tiquer les oeuvres littéraires pour démontrer son talent.

Que disait-il et comment s'approchait-il d'un texte
littéraire?

I1 soigne & comprendre un écrivain plutdt qu'il le
juge et il ne veut pas s'appuyer sur un dogme. Il s'oppose
aux théoriciens. Il ne cherche qu'ad décrire. C'est une prise
de position pour cette épogue,

En effet, le point de vue de Sainte-Beuve non plus ne
s'oriente pas vers le texte lui-méme. Il se raconte dans les
idées et les aptitudes des autres écrivains. Selon lui pour
comprendre une oeuvre littéraire, il faut une enquéte objec-
tive. I1 veut "interroger, examiner l1l'individu-talent dans
son éducation, dans sa culture, dans sa vie, dans ses ori-

gines"(43). Ce qu'il cherche,c'est 1l'homme non l'oeuvre litté-—

(42) CASTEX et SURER, op.cit. p.207.
(43) Ibid, p.210.
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raire, c'est l'auteur et non le scripteur. De 14, il écrit
des oeuvres biographiques et des "portraits littéraires.”
Lanson lui reproche de faire de la biographie: "Sainte-Beuve
s'attache aux individus et par 13 il introduit d'abord une
relativité plus grande dans la critique"(44).

I1 cherche toujours dans une oeuvre littéraire 1'ex-
pression d'un tempérement.Ses jugements sont des jugements
sur les auteurs. Sa critique est l'analyse des individualités
et du milieu et des courants d'idées. Selon lui les sources
du fleuve Nil sont importantes.Il dit: "Le point essentiel
dans une vie de grand €crivain, de grand potte est celui-ci:
Saisir,embrasser et analyser tout l'homme au moment ol par
un concours plus ou moins lent ou facile, son génie, son
éducation et les circonstances se sont accordés de telle
sorte qu'il ait enfanté son premier chef-d'oceuvre"(45).

I1 remet un auteur sur pied,il observe son éducation,
sa formation,ses fréquentations, ses origines dans sa vie,
ses aggrandissements, ses abaissements du caractére et de
l'esprit. En s'appuyant sur ces enquétes minutieuses, il
cherche & expliguer l'oeuvre littéraire. Il extrait les événe-

ments biographigues des auteurs, toutes ses particularités

(44) LANSON, op.cit. p.1041.
(45) De "Portraits.Llittéraires" cité in LAGARDE-MICHARD, x1x®
sitcle, p.387.
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psychologiques et physionomiques. Dans sa critique, il y a
"trois niveaux principaux:La physionomie,l'écritﬁre, la biog-
raphie"(46).

La critigue beuvienne continue & exercer une influence
considérable sur l'enseignement d'aujourd'hui. Les étudiants
de notre enguéte connaissent bien les biographies des auteurs,
ce qui prouve que la tradition beuvienne est touvjours d'actua-
1ité,

D'autre part ajoutons que la critique de Sainte-Beuve
suscite la lecture. Sa critique c'est enseigner & lire. Il
s'oriente plutdt vers une attitude scientifique. Avant d'écri-
re les "Caugeries du Lundi" il 1lit largement et il recueille
des documents. Mais il faut poser ici cette question: Pour
qui, au nom de guoi jugera-t-il l'oeuvre littéraire aprés un
tel recueil? La réponse est qu'il jugera naturellement au
nom de ses plaisirs personnels. Ce plaisir était le spectacle
de l'artiste.

Bref, Sainte-Beuve c'est le symbole de la critique qui
vise l'auteur et non l'oeuvre.Si ses tendances,ses plaisirs,
ses idées contrastent avec ceux de l'auteur qu'il examine,

il le critique violemment. Une telle attitude accompagne des

(46) J.P.RICHARD, "Sainte-Beuve et 1'Expérience Critique™ in
Les Chemins Actuels de la Critique, p.l70.
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erreurs et elle n'est pas purement scientifique.Carloni et
Pilloux prétendent que Sainte-Beuve “se voyait comme une
sorte de Protée"(47). Si nous réfléchissons sur l'écriture
de Roland Barthes qui est loin de prétendre &tre scienti-
fique, nous comprendrons mieux la place de Sainte-Beuve.
Malgré tout, nous devons admettre que 1l'attitude sub-
jective de Sainte-Beuve contre les dogmatigues dont les
points de départ étaient les "rdtgles",frayait des voies nou-

velles.

2,1.4, La critique littéraire et Taine

Que proposait-il Taine pour comprendre une oeuvre
littéraire?

Taine explique lui-méme sa "faculté meitresse":"C'était
1'intelligence classificatrice ou l'esprit de systéme"(48).
De 12, pour expliquer,pour juger une oeuvre littéraire il
s'attache & réduire en formules claires. Il précise trois
facteurs essentielles: La race, le milieu, le moment. Il é-
crit:"Tous les sentiments, toutes les idées, toutes les états
de 1'4&me humaine sont des produits ayant leurs causes et leurs
lois et tout l'avenir de l'histoire consiste dans la recherche
de ces causes et de ces lois"(49). Il considére la littérature

comme "phénomene soumis au déterminisme des grandes lois scien-

(47) J.C.CARLONI-J.C.,FILLOUX, Elestiri Kuramlari, traduit par
Tahsin Yiicel, Kuzey Yay. Ankara, 1984, p.28. (Protée:Dieu
marin dans la mythologie grecque qui changeait de forme
3 volonté. Petit Larousse Illustré,Librairie Larousse,
Paris, 1974, p.l662.

(48) LAGARDE-MICHARD,op.cit. p.399.

(49) Ibid, p.399.
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tifiques®" (50)., Rous pouvons dire que c'était la glorifica-
tion du positivisme. Cette attitude est & la fois sa force

et sa faiblesse: Sa force, parce qu'il s'efforce d'étre ob-
jectif, d'étre scientifique; sa faiblesse, parce qu'il attache
1'oeuvre littéraire & la "race", au “"milieu" et au "moment".
Pouvons-nous expliquer 1l'oeuvre littéraire tel qu'un spécia--
‘Iliste  de botanigue explique les plantes selon les climats.
Un tel écrivain "croit" sur une telle région, un tel auteur
"croft" sur un tel sol? Est-il possible de dire cela? Selon lui
les phénomdnes personnels dépendent des phénomenes généraux

de la société, de la nature, de la race. Mais nous connaissons
certains écrivains qui constituent un certain paradigme dans
leurs sociétés méme s'ils vivent dans la méme société, méme
s'ils descendent de la méme race. OU mettrons—nous par exemple
R.Barthes “écrivant™ des oeuvreS qui ne ressemblent gudre aux
autres? Oh classifierons-nous selon "l'intelligence classifi-
catrice™ de Taine, le texte barthésien comme "la fuite perma-
nante du sens,la recherche du neutre, la pratique du frag-
ment et enfin la dérive®(51). Il n'a aucune prétention écien—
‘fifique: Il cherche & comprendre, & donner un sens correct

aux choses autant qu'il peut. "Mon but est tout & fait la

(50) J.TORTEL, op.cit. p.1l31.
(51) B.GULMEZ, Roland Barthes, Trajik Bir Yazma Sevinci,
Uludag Uni. EZt. Fak. Dergisi, Volume I, N°1, p.65,
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signification " dit-i1(52).

Nous ne pouvons pas expliquer le texte littéraire d'a-
prés les principes du déterminisme. Gide gui peut &tre consi-~
déré avec Valéry comme précurseurs de la Nouvelle Critique,
dont nous parlerons dans les pages suivantes pose une ques-
tion & M.Barrés qui proclame que tout homme est le prolonge-
ment de sa race et qui parle des traditions familiales, pro-
vinciales, patriotiques: "Né & Paris d'un pére uzétien et d'une
mé¢re Normande, ol voulez-vous Monsieur Barrés que je m'enra-
cine?"(5%). Cette question poséed M.Barrts détermine en méme
temps la place de Taine.

Bref, son approche est une approche historigue et so-
ciologique. Quand il prend en main un auteur il regarde d'abord
le milieu ol le texte littéraire a €té produit.Disons par
exemple, nous voulons comprendre un texte de Abdillhak Hamit
Tarhan, poéte et homme de thé&tre turc, en partant des prin-
cipes de Taine. Ce podte a connu trois périodes politiques:
L'époque dite "Tanzimat", la monarchie constitutionnelle et
enfin la république. Pourrons-nous doncdire qu'il a reflété
dans son texte les événements historigues dans leur réalité ?

Expliquer une oeuvre littéraire en s'appuyant sur la sociolo-

(52) Ibid, p.T70.
(53) A.GIDE, cité in LAGARDE-MICHARD, Les Grands Auteurs Fran-

cais, XX° gidcle, Bordas. Paris, 1973, p.263
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gie ou sur l'histoire nous menera dans des voies fausses.
Dans une telle approche, le but n'est pas comprendre l'oeuvre
littéraire, mais récueillir les renseignements % propos des
autres domains., Comme on le verra dans notre enquéte, cette
approche se refltte dans l'enseignement., Les étudiants disent:
"Nous apprenons les événements historiques par l'intermédiaire
de la littérature."

Mais pourtant sachons que Taine a marqué de son emp-
reinte indélébile toute la critique du XIX® sidcle. Il a
frayé une voie allant & 1'objectivité; au moins grfice & lui,
grice & ses fautes critiquées nous comprenons qu'il est im-
possible de réduire une oeuvre littéraire & la "race", au
"milieu" et au "moment".

A cdté de ces critiques principaux,il reste bien slr
Gustave Lanson qui avait été influencé par Taine. On le sait,
il est l'auteur de la fameuse méthode de l'histoire de la
littérature.

2.1.5., Le lansonisme

Il y aura bientdt un sidtcle que "Histoire de la Litté-
rature Francaise" a €+é publié par Lanson dont le succes a
continué au fur et & mesure des rééditions successives,

Lanson, c'est celui qui a fondé la science de l'his-
toire littéraire. N'y avait-il pas des erreurs dans sa méthode?

Certainement si, il y en avait. Mais son originalité est que
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c'est lui qui a apporté & la littérature une méthode d'en-
guéte qui contraint le chercheur & ne négliger aucun élément

d'information.

I1 fait reposer sa critigue sur trois bases essentiel-
les. Ce sont:

- "Le gofit du vrai®(54),

- "La recherche

-et les intuitions individuelles(55).

I1 part du principe que "tout jugement littéraire équi-
table et complet comprend deux €léments: L'un impersonnel,
l'information historique; l'autre personnel, l'appréciation
de l'oeuvre, relative au gofit de chacun"(56).I1 considére la
littérature comme "un instrument de culture intérieur"(57).
Selon lui la littérature fournit aux hommes "un plaisir, mais
un plaisir intellectuel"™(58) attaché au jeu de leurs facultés
intellectuelles. C'est 1li,selon lui, la "véritable office de
la littérature.

‘D'autre part, il considére la littérature comme une
"vulgarisation de la philosophie"(59). Tous les grands cou-~
rants philosophiques passent & travers les sociétés par la

littérature.Elle entretient "dans les &mes déprimées par les

(54) LAGARDE-MICHARD, op.cit. p.668.

(55) G.LANSON, Histoire de la Littérature Francaise,Hachette,
Paris, 1951, p.VII (voir 1'avant-propos)

(56) Ibid, p.1193 o

(57) Ibid, p.1193.

(58) Ibid, p.IX

(59) Ibid, p.IX
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nécessités de vivre et submergées par les préoccupations
matérielles, l'inquiétude des hautes questions qui dominent
la vie et lui donne sens ou fin“(GO), Les hommes arrachent
1'égoisme de leurs vies gréce & elle.

Apreés qu'il a déterminé la "véritable office" de la
littérature avec les phrases ci-dessus, il entreprend d'assu-
rer le "vrai", le "golt du vrai'".Cette voie passe d'une re-
cherche minutieuse. Il veut faire reposer son jugement sur
des faits aussi objectifs que ceux de l'histoire. De 1a, la
méthode lansonienne conseille & rassembler au départ des élé-~
ments matériellement indiscutables. Il trace un programme de
travail: "Constituer une bibliographie, chercher une date,
confronter les éditions, tirer parti d'un chef-d'oceuvre, trou-
ver une source, débrouiller les origines d'un mouvement, sé-
parer les éléments d'une forme hybride..."(61). Dans cette

ensemble de recherche, il insiste:
"o Sur la biographie destinée & rassembler tous les
textes connus d'une oeuvre ou d'un auteur donné et
tous les travaux antérieurs les concernants.

~-Sur 1l'étude des sources possibles qui seule permet
d'éclairer compldttement lz genése d'une oeuvre et
d'isoler sa part d'originalité réélle.

(60) Ivid, p.IX.
(61) LAGARDE-MICHARD, op.cit. p.668

P LAty Thy ENA N
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~Sur 1'étude des manuscrits conservés, puis des états

successifs d'un texte selon les éditions, sfir moyen

de découvrir le cheminement d'une pensée ou de pPénét-

rer le secret d'un style®(62).

Comme on le voit, Lanson aussi use de la méthode his-
torique tel que Sainte-Beuve qui s'appliquait plutdét & faire
le portrait psychologique de l'auteur. Mais pourtant il éc-
rit: "Je ne veux point dire, comme quelques lecteurs l'ont
cru, qu'il faut revenir & la méthode de Sainte-Beuve et consti-
Tuer une galerie de portraits" (63), Ainsi dit-il, mais il
donne en méme temps une grande importance & la "race", au
"milieu" et au "moment" de Sainte-Beuve. A la différence de
Taine, il eapprofondit 1la recherche historigue. Imaginons
que pendant cing ans Lanson "traveilla & constituer le réper-
toire de tous les textes et publications relatifs & la litté-
rature francaise moderne(soit 25.000 références) "(64). Ces
enquétes historigues suffiraient-elles & expliquer l'oeuvre
littéraire? Beaucoup de disciples de Lanson tel gque Daniel
lornet, plus historiens qu'artistes, se sont consacrés exclu-
sivement & l'examen des conditions de la vie littéraire ou
des idées ou des influences sans plus s'intéresser & la qua-

1ité des oeuvres. Ce cas aboutit % masquer la réalité textuel-

(62) Ibid, p.668. .
(6%) LANSON, op.cit. p.VII.
(64) LANSON, op.cit. p.1194.
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le . OU était-il le texte lui-méme? Telle ou telle personne
commente la vie, la psychologie de l'auteur et ces commen-
taires sont admis comme argument. Certains lansoniens zrmés
de fiches perdaient le sens et 1l'esprit du texte lui-méme
4 examiner.

I1 est bien naturel que Lanson aussi serait critiqué.
Aux environs de 1920 une campagne s'é€léve contre le lanso-
nisme, On a prétendu que "“le lansonisme caricature des in-
tentions de son promoteur claquemvré dens réseau de fiches,
frileusement récroquevillé dans un inépuisable commentaire
de détail, mais surtout coupé de la littérature vivante,
apparait bientdt comme la négation méme de ce que représente
la critique™(65). D'autre part Charles Péguy formule un grand
reproche contre la méthode historique de Lanson, laquelle
"agboutissait & la méconnaissance du génie (en somme, de l'es-
sentiel) et & une sorte d'indifférence devant le phénomene
de rupture par legquel la parole passe de 1l'ordre pratique 3
1'ordre littéraire™(66).

C'étaient les attaques véhéments contre le lansonisme.
On a reproché les recherches micrographiques de Lanson,"leur

circumnavigation mentale excentrique "(67).

(65) J.M.RODRIGUES, Histoire de la Lititérature Francaise,
xx® si¢cle, tome 1, Bordas, Paris, 1988, p.95.

(66) J.TORTEL, Clefs pour la Littérature, Seghers, Paris,
1971, p.l34.

(67) J.M.RODRIGUES, op.cit. p.95.
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%, La criticue contemporazine

Aprés les attaques véhéments contre le lansonisme et
la critique traditionnelle vinrent les précurseurs de la

critique contemporaine.

3.1, Les précurseurs de la Nouvelle Critigue

Entre les années 1914-1918 l'humanité a vécu la Grande
Guerre mondiale qui a ébranlé non seulement notre monde mais
aussi l'approche littéraire. Durant cette période dite "1'Entre~
deux Guerres" le genre et la téchnigue romanesquess'épahoﬁis;
sent dans des directions plus diverses. De 1914 & 1945 les
crises internationnales d'ordre économigque et politigue et
les deux grandes guerres traumatisent tous les esprits. On
assiste désormais & un désarroi profond dans le monde des
lettres et de ©philosophie. Il n'y a plus de stabilité d'assu-
rance. Consciemment ou non l'individuw plonge dans une angoisse.
La question est de savoir comment fonder une sagesse, une. joie
de vivre.

Chez plusieurs écrivains l'approche littéraire devient
un lieu de reflexion dans ce cadre, Certains proclament dans
ses oeuvres un idéal de vie héroique,certains mettent 1l'ace
cent sur les probldmes sprituels. L'oeuvre littéraire, si 1'on

peut dire, est um prétexte d'exprimer les idées. Les oeuvres
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littéraires du début des années vingt sont plus psychologiques
que politiques. L'épogue de l'aprés—-guerre est marguée par
un puissant appel & l'évasion. On tourne le dos aux réalités
présentes. "Le XIX® sidcle s'était immergé dans l'histoire;
aprés gquatre ans de guerre il s'agit de s'ébrouer"(68).C'était
une "décompression", une "détente" selon les mots de A..
Thibaudet.

Les voies du roman, de 1l'oeuvre littéraire "se re-
coupent toutes, de Céline & Malraux, d'Aragon & Bernanos en
un méme point: L'affrontement.aveugle avec un monde ténébreux
et déchiré. I1 ne s'agit plus de décrire le monde ou d'y
échapper, mais d'assumer la condition tragigue de l'existence
et les choix vitaux qui en procddent"(69). Est-ce que ce
n'était pas le sens méme du roman selon Malraux? Il écrivait:
"Le roman est un moyen d'expression privilégié du tragique
de 1'homme"(70). Ces considérations envers l'oeuvre littéraire
sont nées en effet d'un monde angoissant. Désormais,l'oeuvre
littéraire est un "témoignage™ et la fiction tente d'étre
la transposition d'une expérience:"Raconter, c'est donc té-
moigner et par 13 participer & une lutte collective™(71l). En
effet, l'oeuvre littéraire est interrogée de nouveau par cer-

tains écrivains.

(68) J.M.RODRIGUES, op.cit. p.95.
(69) Ibid, p.56. : o
(70) LAGARDE-MICHARD, op.cit..p.482.
(71) J.M.RODRIGUES, op.cit. p.57.
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Valéry et Gide disent des choses nouvelles. Pour Va-
léry comme pour Gide "c'est son oeuvre que l'artiste doit
ordonner et non le monde qui l'entoure; pour 1l'un comme pour
l'autre c'est cette oeuvre qu intéresse la critique et non
sa situation temporelle"(72). Ces deux écrivains ont élargi
les horizons de la critique. Gide ne part pas des regles. Il
s'interroge inlassablement et il se plait & inquiéter ses
lecteurs et & troubler leur conscience. "Inguiéter, tel est
mon rdle" dit-i1(73). Gide explique 1l'oeuvre d'art comme un
“aboutissemenfz74) et i1 fait remarquer que la critique n'a
pas & la considérer autrement. "C'est & ses fruits,dit-il,
qu'on juge l'arbre"(75). Valéry aucssi insiste sur le texte:
"Le saveur des fruits d'un arbre ne dépend pas de la figure
du paysage qui l'environne, mais de la richesse invisible du
terrain"(76).

Aprés Valéry et Gide, c'est Sartre qui pose la ques-—-
tion: "Qu'est-ce que la littérature?" Sartre et Camus inau-
gurent tn récit plat, sans ornement, amorphe, dépouillé de
tous effets autres. Ils voient une vie navrante, désolée,
sordide et ils la décrivent. La matidre de 1l'oeuvre litté-

raire sous forme d'une vision fragmentée,c'était cette vie.

(72) G.W.IRELAND, "Gide et Valéry, Précurseurs de la Nou-
velle Critique" , in Les Chemins Actuels de la Critique,
P.35.

(73) P.DESHUSSES-L.KARSLON-P,THORNANDER, op.cit. p.210.

(74) G.W.IRELAND, op.cit. p.35.

(75) Ibid, p.35-36.

(76) Ibid, p.36
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3.2, La Nouvelle Critique et la fin du lansonisme

La Nouvelle Critique applique & la littérature les
nouvelles démarches issues de la linguistique et de la sé-
miologie. Elle oppose aux enquétes traditionnelles de l'his-
toire de la littérature. Les critiques de ce mouvement s'ef-
forcent d'entrer en contact directement avec le texte,autre-
ment dit avec la langue. L'ambition de ces critiques est de
"recouvrir® —comme on le sait,le mot est de R.Barthes-
1'oeuvre et puis ouvrir l'oeuvre en partant des traits lin-
guistiques. "La critique consiste & ouvrir 1'oeuvre non comme
l'effet d'une cause mais comme le signifiant d'un signifié"(77)

Désormais le temps de l'histoire racontée commence %
varier d'un roman & l'autre. Le scripteur écrit son récit 2
1'intérieur d'une bréve portion de temps tel que le Sursis
de Sartre qui raconte la semaine de Muniche et telle que

la Modification de Michel Butor qui raconte la durée d'un

voyage de Paris & Rome en chemin de fer tandis que Ilaubert

racontait dans 1'Education Sentimentale une vie de 27 années

(78) . Ainsi commence l'2re de métamorphose du récit. Le lec-
teur a de la peine & décider de fixer ou de découvrir le

genre littéraire de 1l'oeuvre artistique et il se demande:

(77) R.BARTHES,Sur Racine, cité in LAGARDE-MICHARD, XX® sidcle,
p.681.

(78) v. pour un renseignement plus large, M.,RAIMOND, Le Roman,
Armand Colin,Paris, 1988, p.91.
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Est-ce un roman ou un essai ou une histoire? Car,désormais,
il ne s'agit plus de l'écriture de l'histoire ou de la réali-
té mais de l'aventure de l'écriture elle-méme selon le propre

terme de J.Ricardou.

AR.Grillet écrira un roman nommé %®la Jalousie" ol

ne se passe aucune histoire, aucune idéologie et l'action
s'inscritdans un éternel présent. C'est l'histoire d'un
conscient qui décrit les choses cbncrétes;le nérrateur ne con-
nait plus les idées de son héros.Et "le roman, ce n'est plus
un miroir qu'on prom&ne le long d'une route"™ dira J.Ricardou.
(79). "Nos romans n'ont pour but ni de faire vivre des per-
sonnages ni de raconter des histoires" écrira A.R.Grillet(80).

Ainsi s'abolit petit & petit la conception tradition-
nelle de l'écriture littéraire et critigque qui trouve son
nom dans le lansonisme. Il est impossible désormais d'expli-
quer le texte littéraire en s'appuyant sur les faits histo-
riques ou sociologiques.

La compréhension et l'explication de 1l'oeuvre litté—
raire, autrement dit la critique littéraire commence & s'appu-
yer sur l'analyse linguistique dont les fondements étzient

définis par F.de Saussure. Jusqu'au début du xx® sidcle,

(79) G.VANNIER, Histoire de la Littérature Francaise, XX°
siécle,tome 2, Bordas, Paris, 1988, p.91l.
(80) Ibid, p.9l.
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l'approche‘diachronique dominait toutes les recherches lin-
guistigues. Il condamne la recherche diachronique et insiste
sur la recherche synchronique. Il affirme que "les signes
dont la langue est composée ne sont pas des abstractions,
mais des objets rééls; ce sont eux et leurs rapports que la
linguistique étudie;on peut les appeler les entités concreétes
de cette science™(81l). Et il ajoute aussi:"L'essentiel est
gue les entités abstraites reposent toujours, en dernidre
analyse sur les entités concrdtes™(82).

C'est Gaston Bachelard qui ouvre la période de la
Nouvelle Critique."Il insistq sur le r8le capital de l'in-
conscient dans la création®(83). Il souligne que la psycha-
nalyse des oeuvres littéraires est une discipline différente
3 la fois par sa méthode et son objet: "Nous n'avons pour
connaitre l'homme que la lecture, la merveilleuse lecture
gui juge l'homme d'apres ce qu'il écrit"(84). Dans la Psy-

chanalyse du Feu "sa visée est de constituer vne philosophie

de 1'image littéraire. Il ne prétend pas &tre un critique;

mais il prétend se rendre utile aux critiques"(85).Un cer-

(81) F.de SAUSSURE, Cours de Linguistique Générale, Payot,
Paris, 1978, p.ld4.

(82) Ivid, p.90. ,

(8%) H,TUZET, "Les Voies Ouvertes par G.Bachelard & la Cri-
tique Littéraire" in Les Chemins Actuels de la Critiaque,
p.>00.

(84) Ibid, p.301.

(85) Ibid, p.306.
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tain nombre de critiques trouvent chez Bachelard "les che-

mins de la recherche structurale"(86). Sa méthode de lecture
thématique constitue une étape importante dans la rénovation
de la critique structurale.

D'autre part Lucien Goldman, sociocritique marxiste,
dit que "l'art, la philosophie, la pratique religieuse sont
avant tout des langages, des moyens de communication avec
d'autres &tres"(87). Charles Mauron, il essaye de définir
et de développer les principes de la psychocritique. Il ana-
lyse "le caractire obsédant de certaines images, en envi-
sageant le texte non comme un document, mais comme la struc-
turation d'un conflit(88). La critique de Charles Mauron est
l'exemple d'une application de la psychanalyse & la critigue,

I1 faut mentionner aussi les autres critiques litté-
raires qui analysent l'oeuvre pour elle-méme et en elle-méme
tels que Jean Strabonski, Jean Ricardou, Gérard Genette, Ju-~
lia Kristeva, A.Julien Greimas,ils veulent démonter "les textes
dans la %olonté de tout expliquer par la linguistique et la
sémiologie™(89),

On ne peut pas sans doute passer sans citer le nom de

Roland Barthes dont sa démarche "s'appuie également sur les

(86) LAGARDE-MICHARD, Les Grands Auteurs Francais, xx° sidcle,
Bordas, Paris, 1973, p.683.

(87) Ibid, p.682.

(88) Ibid, p.685.

(89) G.VANNIER, op.cit. p.l1l04.
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sciencesdu langage, reste rebelle aux dogmes et considere
le texte comme l'objet d'un désir et la promesse d'une sa-
veur"(90).

Pour nous, la démarche de Roland Barthes est impor-
tante parce qu'telle marque uvne étape dans la critique litté-
raire par ses écrits théoriques sur la lecture, l'écriture
et l'enseignement de la littérature. I1 a contribué & briser
la chafne de la sacralisation littéraire et & fonder la
neutralisation.

Dans Le Degré Zéro de 1'Beriture, "il essaie de dé-

montrer gque 1l'oeuvre est une structure indépendante et qu'il
ne faut pas, comme Lanson, chercher & l'expligquer par l'his-
toire de son auteur"(91).

L'examen littéraire de la littérature est amené dé-
sormais & vivre en quelque sorte sur son intériorité. La
recherche sémiologique de l'oeuvre littéraire a pour objec-—

tif de reconstituer le fonctionnement du systéme de la lan-

gue. Et en le faisant, une analyse "imménente" est nécessaire.

Avec les mots de Barthes il faut "observer un systéme donné
de 1'intérieur"(92). Les apprenants doivent savoir que pour

une lecture, pour une critique de valeurs bien tenues, il

(90) Ibid, p.1l04.

(91) P.DESHUSSES-L.KARSLON-P,THORNANDER, op.cit. p.164.

(92) R.BARTHES, Eléments de Sémiologie,Seuil, Paris,198%,
r.81.
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faut partir du texte et des traits linguistiques. la voie de
la compréhension et d'explication d'une oeuvre littéraire

est d'analyser la structure linguistique. "Le monde existe

et 1l'écrivain parle, voild la littérature"” dit Roland Barthes
et il ajoute: "L'objet de la critique est trés différent; ce
n'est pas le monde, c'est un discours, le discours d'un autre"
(93). Pans la méme étude, il critique sévérement le lansonisme

qui fait sentir méme aujourd'hui ses effets dans l'ensei-

gnement :

"La critique francaise est & la fois nationale et
actuel ou si 1l'on préfere "infidele"™ : Tout en-
titre plongée dans un certain présent idéologique,
elle se reconnafit mal comme participant & une tra-
dition critique, celle de Sainte Beuve, celle de
Taine ou celle de Lanson.(...)L'oeuvre, la méthode,
1'esprit de Lanson(...)rdgle depuis une cinguan-
taine d'année, & travers 4'innombrables épigones
toute la critique universitaire.(...)Le lansonisme
ne se contente pas d'exiger l'application des reégles
objectives de toute recherche scientifique, il imp-
lique des convictions générales sur 1l'homme, 1'his-
toire, la littérature, les rapports de l'auteur et
de 1l'oeuvre.(...)Selon lui les détails d'une oeuvre
doivent ressembler aux détails d'une vie, 1'&me
d'un personnage, & l'&me de 1'auteur etc.(eos)

(93) R.BARTHES, Essais Critiques, Seuil, Paris, 1964,p.255.
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en fait, bien sfir les postulats philosophiques
sont évitables; ce ne sont pas ses partis pris
que l'on peut reprocher au lansonisme, c'est de
les taire, de les couvrir du drapé moral de la
rigueur et de l'objectivité:L'idéologie est ici
glissée, comme une marchandise de contrebande
dans les bagages du scientisme.(...) Le discours
critiqué, il consiste finalement & dire: Racine,
c'est Racine, Proust, c'est Proust. La preuve
critique, si elle existe, dépend d'une aptitude,
non & découvrir l'oeuvre interrogée, mais au con
traire & la couvrir le plus compldhtement possible
par son propre langage®(94). |

Dans cette partie de notre étude, nous avons insisté
sur l'approche traditionnelle et sur sa critigue parce que
1'enseignement actuel parait toujours é€tre sous 1l'influence
de celle-ci. S'il existe aujourd'hui un public qui 1lit peu et
gui sacralise les "maitres du passé", et si 1l'on néglige sou-
vent l'approche linguistique et sémiotique, la part de 1l'app-
roche traditionnelle y est pour beaucoup.

Il est vrai aussi que cette approche a influencé l'en-
seignement de la littérature dans le sens négatif. Nous le
verrons plus clairement dans le chapitre suivant ol nous

allons décrire et analyser les données de l'enguéte.

(94) Ibid, p.253-256,
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DEUXIEME CHAPITRE

L'ENSEI GNEMENT LITTERAIRE EN CLASSE DE FIE

Aprés avoir ainsi étudié l'approche traditionnelle et
contemporaine face & 1l'oeuvre littéraire, en partant des
oeuvres théoriques, examinons maintenant les données de notre
enquéte, Celle~ci a pour objectif d'interroger la situvation
de la littérature en classe de FLE. Elle a cherché & répondre a
ces questions:

Quelle est la situation de la littérature dans la classe
de langue étrangdtre, donc en pratique? Qu'entendent les appre-

nants par le mot de la littérature? Comment s'organisent

les cours de littérature et d'histoire de la littérature?

1. Réflexions autour d'une enquéte réalisée

I1 est vrai que l'enseignement de la littérature en
classe de langue pose plusieurs problémes tant au niveau de
la méthodologie qu'au niveau de la didactique.

La difficulté surgit d'emblée & prononcer le mot

*méthode". En effet 1l'enseignement confronte 1& plusieurs
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contraintes provenant non seulement de la pratique de la
littérature(qui est au fond une pratique de lecture) mais plu-
8t de la conception de la littérature en général. L2, nous
avons souvent observé avec stupéfaction et parfois avec amer-
tume que une longue pratigue traditionnelle dominait en

classe de langue et que les étudiantset les enseignants n'arri-
vaient pas consciemment & se libérer de cette démarche dite
"traditionnelle™. Cette démarche a été sans doute sous 1l'in
‘fluence d'une certaine conception de la littérature que nous

avons expliquée au premier chapitre.

Afin de pouvoir bien mesurer l'influence d'une telle
conception littéraire et par 1& faire ressortir les problémes
gui leur posent, nous avons entrepris une enquéte au pres
des étudiants et des enseignants des Départements de Francgais.
Fais nous n'avons recgu malheureusement qu'une réponse des en-
seignants de diverses Facultés de Pédagogie bien que nous

ayons envoyé les formulaires d'enquéte.

1.1. L'enguéte

L'enquéte a été réalisée au pres des étudiants de Dépar-
tement de 1'Enseignement du Frangais de notre université Nous
avons interrogé au total 43 étudiants sur le Moyen Age et Mo-
Iidre;39 sur Ies17° et 18°% sidcle23 sur 1es19% et 20° sideles

Nous avons visé les étudiants de la 2° année,de la 3°
année et de la 4e année dans laquelle les cours de lecture et
d'histoire littéraire sont assez nombreuses(plus de 5 heures

par semaine). Ils ont répondu au total & 108 questions
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Nous avons pris en comnsidération les 105 questions, cing ques-

tions etant admises non valzbles,

Les gquestions se portaient sur le Moyen Age, les cias—
siques, les l.8e,l9e et 20% sidcles. Les étudiants de 1la 2éme
année ont répondu seulement & des questions sur le Moyen Age
et les classiques; les €étudianis de la troisidme année sur le
Moyen Age, les 17° et 18°% sidtcles; les étudiants de la 4éme
année & toutes les questions.Ces questions ont été insérées
3 la fin de l'enquéte.

Dans cette enquéte, nous avons voulu trouvér des ré-
ponses & des questions suivantes qui occupaient largement
notre esprit:

a. Est-ce que l'enseignement de la littérature vise a
une formation basée sur l'apprentissage de l'histoire, des
dates, des noms de livres, de la biographie, de 1l'auteur etc.
Autrement dit est-ce que l'enseignement de la littérature
est basé sur l'acquisition de la biographie et de la réalité
historiqﬁe? Nous avons donc cherché & voir si les rensei-
gnéménts "stocks", comme réciter par coeur sont au premier
rang ou non?

b. Est-ce que les approches linguistiques et sémiolo-
giques ont été prises en considération? S'agit-il toujours

de la sacralisation de la littérature? Autrement dit quelle

est 1'attitude des étudiants vis & vis de la littérature, du

texte littéraire?
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c. Est-ce queles étudiants lisent ou aiment lire?
Quelles sont leurs capacités de comprendre ce qu'ils ont 1u?
Quelle est leur compétence de lecture?

d. ¥ a~t-il une rupture épistémologique entre les ren-
seignements acquis? Est-ce qu'ils peuvent établir le rapport
épistémologigque entre ce qu'ils ont appris et ce qu'ils ont
lu ? Peuvent- ils arriver 2 distinguer les propriétés
du code littéraire? Comment fonctionne chez eux l1'ex-~
périence littéraire?

e.'Quelle est la performance de mettre son idée sur
le tapis? En partant des renseignements acquis, 1l'apprenant
peut-il exprimer son idée personnelle?

f. Bt finalement quel est leur intérét pour la poésie?
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.2, La présentation des tableaux, l'analyse et 1'éva~
luation des données.
Dans huit tableaux que nous avons constitué, nous

avons essayé de classer les questions et les réponses de 1la

facon suivante :

2, Les tableaux

2.1. Tableau I

LES REPONSES
QUESTIONS POSEES ; -
Nombre Récitation| Réponses sans
d'étudiants| par coeur| non satis-|TEPODSE
faigantes
M.,A.
et 5 43 105 65 45
Molidre
17° _
Sidcle 6 38 67 80 81
18°
Sidcle 3 39 74 13 30
19®
Sitcle 3 2% 34 28 2%
20°®
Sikcle 4 23 27 46 19
Total 21 166 307 232 ;198
% 20 100 42 31 27
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Remarque:

Si nous évaluons ce tableau, nous verrons que l'en-
seignement de la littérature est basé ou non sur l'acqui-
sition de la biographie, les renseignements "stocks",réciter
par coeur etc.Ce tableau nous montrera si ce genre d'enseign-
ement est au premier plan ou non.(x)

Comme on le voit sur le tableau I , 42% des étudiants
répondent correctement aux questions concernant la biographie;
mais 31 % donnent des réponses non satisfaisantes;27 % d'étu—

diants ne répondent pas, ce qui est déjd tres significatif

aussi.

2elel. Evaluation

Les étudiants connaissent la biographie des auteurs.
Mais nous ne pouvons pas dire gue l'enseignement donné est
basé sur les renseignements biographiques. Si nous ajoutons
les "sans réponse" aux réponses "non satisfaisante", 58 %
des étudiants ne connaissent pas bien les biographies et
27 % ne répondent pas. Ajoutons aussi que les réponses insatis-
faisantes et les"sans réponse" reportent plutdt sur les
questions sur le Moyen Age et les hommes de Lettres du xx®

gidcle, surtout sur les romanciers qui bouleversent la téch-

(x) Pour les questions concernées,voir Les Questions de 1'En-
quéte sur 1l'acguisition de la biographie, p,121,
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nique romanesque tels que les nouveaux romanciers. A ce ni-
veau, les réponses données & une question qui interroge l'appre-
nant. sur le nom d'un auteur méritent vraiment la réflexion:
Quel écrivain a écrit & la fois des romans et des écrits
théoriques & la fagon des romanciers dits "Nouveaux Roman~-
ciers?" L&, le choix était multiple: A.Robbe Grillet, Claude
Simon, Camus et Gide., I1 n'y a eu gque deux étudiants qui mar-
guaient le nom de Robbe Grillet, trois étudiants Claude Si-
mon qui a obtenu le prix de Nobel, deux étudiants Gide et les
autres Camus. Mais chose étonnante,ils connaissent bien de
leur cdté la biographie des avteurs du X1x%® sidcle tels que
Balzac et Hugo. Mais par contre, il n'y a aucun étudiant qui
connait le nom d'Hernani, oeuvre théftrale de Hugo.

Ceci nous montre que l'enseignement de la littérature
se condense sur les écrivains du X1X° sidcle tels gue Stendhel,
Balzac; et sur les écfivains du XxX® sidcle tels que Camus,

Sartre.
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. 2.2. Tableau II

REPONSES
QUESTIONS
Nombre . Sacralisa- |Attention Sans
d'étudiants|tion de la |prétée & réponse
littérature|la linguis-
tique et la
sémiologie
M.A,
et 3 43 66 45 18
Molidre
e
17 5 38 89 76 25
Siecle
18° _ _ _ _ _
Sitcle
e
19 5 2% 83 30 2
Sigcle
e
20 1 23 1 20 2
Siécle
Total 14 127 239 171 47
% 13 100 52 38 10
Remarque:

Notre objectif principal a été ici de mesurer la sac-

ralisation de la littérature et les attitudes des apprenants
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face au texte littéraire. Est-ce que les apprenants prennent
en considération les approches linguistiques et sémiologiques
ou non? (x)

52 % des étudiants sacralisent la littérature; 38 %
prétent attention aux approches linguistiques et sémiolo-

giques; 10 % ne répondent pas.

2.2.1le Evaluation

Dans le tableau ci-dessus(tableau II), on voit que
la plupart des étudiants continuent & sacraliser la littéra-
ture. Ce taux de 52 % nous parait trés élevé.

Nous en avons déja parlé, au 1€ chapitre, la sacrali-
sation éloigne le lecteur du texte lui-méme et enrichit les
préjugés subjectifs.

Il est intéressant qu'il n'y ait qu'un seul étudiant
gqui dit: "L'oeuvre de Balzac est une fiction.," Toué les autres
disent qu'il refldtte et propose dans son oeuvre le "réél".
De lz méme facon, & une question posée sur Flaubert tous les
étudiants répondent: "Il décrit la réalité de son époque
telle qu'elle =st" excepté quatre étudianis gui répondent:
YEmma est une fiction."

I1 est évident qu'une telle sacralisation empéchera

le lecteur de découvrir le texte de l'intérieur.

(x) Pour les questions concernées voir Les Questions de 1'En-
quéte sur la sacralisation, p.12%
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2.3, Tableau III

e . REPONSES
QUESTIONS |
Nombre Orientation ‘
J Faux et sans
d'étudiants|vers l'analyse »
textuelle ponse

M .Al .

et 9 43 144 115 128
Moligre

17°

Sidcle 5 38 77 58 55
18°

Sidcle ° 37 198 95 40
19°

Sigcle 7 23 116 44 1
20°

Sitcle 7 23 68 95 -
Total 37 164 603 405 224
1 % , 36 100 49 51 .
Remarque:

Sur ce tableau III, il est question d'étudier le plai-
sir de lecture chez les étudiants. Est-ce qu'ils lisent ou

non? Quelle est leur capacité de comprendre ce qu'ils ont 1u?
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Quel est leur compétence de lecture? Quel est leur orienta-
tion vers l'analyse textuelle? (x)
49 % des étudiants lisent. 51 % des étudiants ne lisent

pas ou n'ont pas une compétence de . lecture suffisante. Mais
il faut préciser que les textes lus se limitent & deux ou

trois romans.

2¢3.,1. Evaluation

De ce tableau III ci-dessus, nous comprenons que la
plupart des étudiants ne lisent pas. Ajoutons que nous avons
posé des questions ayant pour objectif de voir si l'étudiant
1it en dehors des documents que l'enseignant leur a chargé
dans la classe:"Ecrivez le nom d'un ou deux romans de Balzac

que vous avez lu excepté Eugénie Grandet et le Pere Goriot" ;

"écrivez le nom de gquelques nouvelles de lMaupassant que vous
avez'lu“ 3 "est-ce que vous avez lu un roman de Bugo en de-
hors de la classe" etc,

Deux étudiants disent qu'ils ont lu “La Comédie Humaine§
réponses donc non satisfaisantes . : Onze étudiants
disent qu'ils n'ont pas lu. Dix étudiants disent qu'ils ont

Ju Le Lys dans la Vallée

Yeuf étudiants disent qu'ils n'ont pas lu une nouvelle

de Maupassant. Un étudiant dit qu'il a lm. "Le Petit Prince™

(x) Pour les questions concernées, voir Les Questions de_len_
quéte sur l'orientation vers l'analyse textuelle, p.126



53

de Maupgssant%

A la question concernant Molidre,"qu'est-ce qu'il veut
donner au lecteur dans Tartuffe?" sept étudiants ne répondent
pas, douze étudiants répondent d'une fagon désintéressée.

Ces exemples nous montrent que la plupart des étudiants
se contentent des documents et des textes étudiés en classe

et qu'ils ne sont pas bien instruits pour l'analyse textuelle.
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204 . Tableau IV

REPONSES

QUESTIONS

Nombre Lien épisté-| Rupture | Sans

d'étudiants|{mologique épisté- péponse

mologique
I'I.A-.
et 2 43 42 27 7
Molidre
17°
Sitle - - - - -
18°
sidele | 2 37 36 23 15
19°
Sidcle 4 23 43 25 18
20° |
Sivele 1 23 13 5 5
Total 9 126 140 90 45
% 9 100 51 49

Remarque:

Sur ce 4% tableau ci-dessus, il s'agit de voir s'il

¥y a une rupture ou un lien épistémologique dans ce qu'ils
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ont acquis, L'étudiant,peut-il établir le rapport épistémo-
logique entre ce qu'il a appris et ce qu'il a 1u?(x)

51 % des étudiants peuvent €tablir un rapport entre
ce qu'ils ont appris et ce qu'ils ont lu. 49 % des étudiants

ne peuvent pas établir ce rapport.

. 2.4.,1. Evaluation

Le taux de ceux qui peuvent établir un rapport épisté-
mologique est élevé par rapport & ceux qui ne le peuvent pas.
Mais ce taux n'est pas satisfaisant du tout. Car il faut y
voir toujours la part de l'approche de l'enseignement litté-
raire traditionnel.

Cette question est trds intéressante & ce niveau:"Quel
écrivain a été influencé davantage par les écrivains dits
"philosophes" tels que Voltaife, Diderot, Fontesquieu?™
A cette question, 25 étudiants ont répondu Pascal et Rousseau,
au lieu de dire Descartes qui a le mérite de proclamer 1'atti-

tude rationaliste et philosophique.

(x) Pour les questions concernées voir,Les Qpestions de 1'En-
quéte sur le lien épistémologique, p,132
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2.5, Tableau V

REPONSES
QUESTIONS Acquisition Personnelle
Nombre Positif Négatif et Sans
d'étudiants réponse
E %A- 2 43 26 26 34
Molig&re
e
17 2 38 31 21 24
Sigcle
e
18 4 37 93 35 20
Siecle
19°
Sikcle 3 23 4t e 1
e
20 4 23 45 26 21
Sikcle
Total 15 164 242 129 100
% 15 100 51 49
Remarque:

‘ .. e . s
Nous avons schématisé sur ce 5 +tableau l'acquisition

personnelle de l'étudiant. Est-ce qu'il peut mettre son idée
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sur le tapis en partant des renseignement acquis?(x)
51 % des étudiants peuvent exprimer leurs idées per-

sonnelles, 49 % des étudiants ne peuvent pas.

2.5.,1, BEvalvation

Ce taux aussi nous parait assez bas, car les réponses
ne sont pas rassurantes. La réponse donnée & cette question
est assez significative. La question était: "En partant de
Mme Bovary quelle attitude pouvons-nous adopter devant la
vie?" A cette question trois étudiants répondent:"Il ne faut
pas attendre beaucoup de chosesde la vie." Cette réponse
peut &tre celle d'Emma.Majis faut-il avoir une telle attitude
devant la vie ou faut-il aimer la vie? A la méme guestion
quatre étudiants répondent qu'il faut travailler d'arrache-
pied pour que l'homme puisse atteindre & son but au lieu
de répondre "il ne faut pas avoir une attitude romanesgue

devant la vie' .

(x) Pour les questions concernées voir,Les Questions de 1l'En-
quéte sur l'acquisition personnelle, p.l34.
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2,6, Tableau VI

REPONSES
QUESTIONS Intérét pour la poésie
Nombre Consciemment {Inconsci- sans
d'étudiants emment ©% réponse
)
19 3 273 3 10 56
Sigcle
20°% 2 23 17 6 19
Sigcle
Total 5 46 20 16 75
% 5 100 18 82
Remarque:

Ces questions ont été posées aux étudiants ge la 4°
année pour mesurer leur intéré&t poétique.(x)
18 % des étudiants témoignent de 1'intérét pour la poé-

sie, 82 % des étudiants ne s'interessent pas & la poésie.

_2.6.1, Evaluation

L'intérét pour la poésie est trés bas. I1 n'y a aucun

(x) Pour les questions concernées,voir Les Questions de 1l'En-
guéte sur 1l'intér&t pour la poésie, p.1l36
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étudiant qui peut écrire le titre d'une podme de Lamartine.
A la question de "écrivez deux traits caractéristiques du
mouvement Dada?" il n'y a que deux étudiants qui répondent
correctement; dix-neuf étudiants ne répondent pas;deux étu-
diants répondent faussement. I1 est interessent que neuf étu-
diants disent que Lamartine critigue la vie sociale et 1l'au-
torité officielle. Une autre gquestion: "Quel potte a écrit
ceci: La matitre de la poésie est le langage, la poésie est
un travail, chaque terme doit avoir une valeur poétique,"

A cette question, deux étudiants marquent le nom de Baudelaire
au lieu de Paul Valéry qui ouvre une nouvelle voie 3 lai poé-

sie et & la critique littéraire.
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2.7, Tableau VII

, REPOKSES
Nombre Question
d1étudiants Par des | Autour du .iﬁgfzgiggns Autre
morceaux livre d'un d'abord
choisis | auteur nous-méme
le texte
2% 1 3 2 13 5
% 1 13 9 56 22

Remarque:

Cette question a été posée aux étudiants de la- quafrié—
‘me - année pour connaitre leurs idées sur les cours de
littérature et de lecture.

13 % des étudiants préférent les morceawx choisis; 9 %
autour d'un livre d'un auteur; 56 % disent “nous devons ex;
pligquer nous-méme le texte proposé. 22 % conseillent les
autres voies., Un étudiant dit: Nous devons étudier d'abord
la vie et l'oeuvre de l'auteur. Un autre:L;gnseignant doit
nous expliquer et résumer les idées de l'auteur, puis il doit
nous faire dicter. Un autre veut une autre voile, mais il ne

fait aucune proposition,
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2.7.1l. Evaluation

Sur ce T° tableau, on observe plus clairement le "ma-
laise™ de l'enseignement de la littérature en général. Plu-

- sieurs étudiants proposent de diverses voies.

1.2.8. Tableaun VIII

Nombre Question REPONSES
d'étudiants

Etre informé |[Acquérir le |La commu-
sur les événe~|vocabulaire |nication
ments sociaux (et apprendrel|littéraire

la langue
23 1 11 10 2
% 1 48 43 9

Remarque:

La question était: "Quel est le but de la lecture
littéraire? Cette question a été posée aux étudiants de la
quatritme année,

48 % des étudiants disent que le but de la lecture
littéraire est d'étre informé sur les1évén§ments socio-his-
toriques. 43 % désignent que le but doit é&étre l'apprentissage
ae la langue. Ces deux groupes atteignentfﬁﬁ" taux de 91 %.

9 % disent que le but est de s'instruire.
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2.8.1, Evaluation

Sur ce tableau, on observe encore une fois(comme sur
le tableau II d'ailleurs) la sacralisation de la littérature.
Les étudiants prétendent qu'ils apprennent les événements
historiques et la langue par l'intermédiaire de laz littéra-
ture,

I1 n'y a que deux étudiants qui disent: La lecture
littéraire nous aide & réfléchir. Mais un autre dit: "Nous
devons réfléchir sur les "erreurs" sociales et administra-
tives qui sont décrits dans les oeuvres littéraires et nous
ne devons pas répéter les mémes erreurs.

I1 est certein qu'on ne peut pas apprendre les événe-
ments socizux ou historiques par l'intermédiaire de la lec-
ture littéraire. Il est vrai d'autre part que la lecture
littéraire peut enrichir le vocabulaire du lecteur, mais
la lecture du texte littéraire n'est pas le support de 1'acqui—

sition du wvocabulaire.
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TROISIEME CHAPITRE

L'AVENEMENT DE LA LINGUISTIQUE ET L'ENSEIGNEMENT
DE LA LITTERATURE

Notre sidcle a connu un véritable coup d'état par les
"Cours de Linguistique Générale® de Saussure. I1 a fallu
attendre Saussure qui a créé une véritable science de la
langue.

Il a défini la langue comme"un systéme de signes“(i)
et il a attiré notre attention sur le fonctionnement de la
langue. Les années qui suivent les recherches saussuriennes
ont donné naissance & une nouvelle science appelée "sémio-
logie™ qui est en fait “une science qui étudie la vie des

signes au sein de la vie sociale®"(2).

(1) F.de SAUSSURE, Cours de Linguistique Générale, Payot,
Paris, 1978, p.33.
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A partir de 13, nous assistons dans les lettres 3 une nou-
velle recherche d'analyse et de méthodes littéraires.

Il est vrai que la littérature aussi est faite de
langage et que tout texte forme un monde de signes. La langue,
comme on le sait, est un "moyen de communication, outil

d'échange entre des interlocuteurs qui 1l'utilisent®"(3).

1, S'lagit-il d'une nouvelle communication littéraire?

Puisque le texte se compose de la langue et que la
langue est un "moyen de communication" pouvons-nous parler
d'une communication littéraire?

Certains linguistes et sémiologues dénient & la litté-
rature toute fonction communicative., Selon cette approche le
texte littéraire n'a pas un but communicatif. Ricardou dit:
"Ecrire pour les écrivains est non telle volonté de commu-
niquer une information préalsble, mais ce projet d'explorer
le langage entendu comme espace particulier™(4). Nous allons
citer aussi R.Barthes qui ouvre une &re nouvelle sur la

communication littéraire. Il écrit dans "Essais Critigues®:

(%) D.COSTE, "Remaroues sur les Conditions Linsuistigues et
Méthodologigues d ' dciation Littéraire™ in "Guide

Pédagogique pour le Professeur de Francais Langue Etran-
gére" sous la direction d'André Reboullet,Hachette,Paris,
1971, p.156

(4) G,VIGNER, LIRE: Du Texte au Sens, Ed.CLE, Paris,1979,
P.158
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"L'écrivain est un homme qui absorbe radicalement

le pourquoi du monde dans un comment écrire.(...)

En s'enfermant dans le comment écrire 1l'écrivain
finit par retrouver la question ouverte par excell-
ence: Pourquoi le monde? Quel est le sens des
choses?(...) L'écrivain concoit la littérature comme
fin, le monde la lui renvoie comme moyen.(...) La
parole n'est ni un’instrument, ni un véhiculejc'est
une structure.(...) Pour 1l'écrivain écrire est un
verbe intranstif"(5)

Aprds ces remarques de J.Ricardou et de R.Barthes
comment définir la communication littéraire? Dirons-nous que
la communication littéraire n'existe pas? Bien sfr non. Pour
Vigner la communication littéraire est une "communication
différente de la communication orale quotidienne et personna-
lisée, une coummunication non réversible, décontextualisée,
hermétique et ambigué que 1l'on peut définir comme un carre-
four d'absences et de malentendus(absence de l'émetteur et
du contexte d'émission pour le récepteur etc."(6)

La communication littéraire est donc une expérience
individuelle. Un émetteur transmet cette expérience 3 une
autre personne, €loignée dans l'espace et dans le temps.la
difficulté esf 1%: Un scripteur écrit ce qu'il a vécu, ce

qu'il pense ou ce gu'il a dans sa téte et le récepteur

(5) R.BARTHES, Essais Critigues,Seuil, Paris, 1964,pp.148-149.
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cherche & comprendre son écriture. Il n'a pas la possibilité
de poser des questions & son interlocuteur. Chaque lecteur
sélectionne dans le texte certains indices, certains golts
dont il déduira un sens. Le lecteur peut déduire un sens,

mais le scripteur peut le contester(7). Les Mains Sales de

J.P.Sartre est un exemple frappant & cet égard. Le récepteur
interpréte cette pidce d'une autre manidre de ce que Sartre

a voulu dire., "Effrayé de voir sa pidce devenir objectivement
anti-communiste fut conduit & en interdire la représentation
dans tous le pays"(8). BEncore faut-il citer l'exemple d'écri-
ture de nouveaux romanciers,chez qui 1l'écriture d'un texte
est 1l'aventure d'une écriture.

I1 y a donc une communication littéraire, Mais ce qui
est important, c'est pouvoir pénétrer la signification du
texte. Sur un espace d'une centaine de pages le scripteur
nous narre par des signes déterminés son expérience individu-
elle., Le devoir du récepteur consiste & chercher & résoudre
ce tissﬁ, ce message en partant des facteurs linguistiques.
Nous dirons avec H.Besse que: "La lecture est une communica-
tion au sein de la solitude"(9). L'écriture et la lecture

est une autre facon de penser et de communiquer, "C'est

(7) Voir, B.MORAN, Edebivat Kuramlari, Cem Yay.3.Basim,Istan-
bul, 1978, p.l35. M.Fuat déduit un sens du poéme de Kemal
Ozer,mais celui-ci le conteste.

(8) G.VIGNER, op.cit. p.160

(9) H.BESSE, "Littérature et Enseignement",in Le Francais
dans le Monde',Numéro Spécial, Février/Mars,1988, p.53.
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dériver, c'est partir dans l'imaginaire, dans le fanfastique"
(10). Le lecteur tout au long de sa lecture,entre en effet

dans une relation silencieuse avec son interlocuteur invi-

sible.

2. La littérature dans 1l'enseignement

2,1, L'énseignement traditionnel

Nous 1l'avons souvent regretté, notre formation est
traditionnelle, autrement dit, elle s'appuie sur les noms,
1'histoire et la connaissance des "grands maftres" du passé.
On nous avait appris que ces "maitres" étaient universels et
infaillibles. Or, ce que l'on nous avait proposé ce n'était
gu'une mythologie de figures littéraires. Voild pourguoi nous
vivons toujouré au temps des mythes.

Nous avons suivi au nom de la littérature l'histoire
de la littérature de Castex et Surer, de Lagarde et Michard
et de Lanson ou d'un autre ol 1l'on visait d'abord & la chro-
nologie et au milieu de l'auteur, puis on donnait en quelques
paragraphes le . résumé . de leurs oeuvres. On parlait des
“méitres" et des "chefs de fil". Nous les avions tellement
aimé qu'ils nous paraissaient infaillibles."Nous avions tou-

jours été habitués & assimiler la littérature & l'histoire

(10) B.GUIMEZ, L'Berit de la Théorie & la Pratigue, Anadolu
Universitesi Yay. No:219, Egt.Fak.Yay.No:5, Eskisehir,
1987, p.18
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de la littérature"(1ll).Un discours métalinguistique dominait
ces manuels: Chateaubriand avait donné des oeuvres “monumen-—
tales" ;V.Hugo était un écrivain considéré "“comme la plus
grande figure littéraire"(12).Quant & Balzac,il était le
“majitre" et un "voyant"(13). Bref, on peut multiplier ces
exemples & 1l'infini. Ces manuels véhiculaient une mythologie
de la littérature. En ce sens, ils répondaient aux besoins
d'ordre idéologique: Les écrivains francais, les romanciers
europééns écrivaient ce qui était beau, ce qui était vrai

et par conséquant naissait une admiration aveugle. Nous avons
entendu plus tard que ces écrivains étaient critigués par les
mé&mes francgais. Je ne sais pas pourquoi on ne parle pas de la
critique. Ces manuels jouaient le r8le de 1l'intermédiaire
pour la transmission du savoir. L'accent était sur le génétisme
des mouvements et des écoles. Leurs fonctions étaient plus
mythiques que scientifiques. Dans ces manuels, il y avait une
suite de monographie dans une ordre chronologique, autrement
ait, une histoire des circonstances, des conditions sociales
du fait littéraire tandis qu'il fallait distinguer l'histoire
des circonstances de 1'étude des oeuvres et qu'il fallait

"se dégager le plus possible de l'image d'un temps historique

linéaire" (14).

{11) R.BARTHES, in L'Enseignement de la Littérature, p.l170
(12) CASTEX et SURER, op.cit. X1X° sidcle, p.65.

(13) LAGARDE-MICHARD, op.cit. X1X° sidcle,pp.303-305.

(14) R.BARTHES, in I'Enseignement de la Littérature, p.184
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2.1.1, L'idéologie des manuels de 1l'histoire littéraire

Il faut préciser que ces manuels,produits & partir de
la méfhode lansonienne, est une idéologie théorique de la
littérature. Cette idéologie se refldte dans plusieurs manuels.
Elle accompagne plusieurs convictions subjectives.

Ces manuels prétendent & la fois “présenter la litté-
rature et la cerher: est littéraire ce qui se trouve dans les
manuels, ne l'est pas ce qui en est exclu“(lS).'De quelles
critéres retenir ou exclure les textes? Ces critdres varient
selon les "idées" et les "sentiments"™ de l'auteur de ces
manuels, 11 faut poéséder un critére solide de la théorie.

Il est possible de distinguer deux types de théorie:

"-Les théories scientifiques qui ayant conscience
d'elles-mémes, connaissant leurs présupposés et
ne se donnant pas pour naturelles, élaborent un
systtme conceptuel explicite et une méthodologie.
Elles ont pour but de produire de la connaissance
au sujet de 1l'objet qu'elles étudient.
~-Les théories idéologiques, au contraire, se
donnent comme naturelles, allant d'elles-mémes.
Elles(...)sont inconscientes d'elles-mémes,elles
ne font pas la différence entre l'objet qu'elles
étudient et leur méthodologie; elles se voient
dans l'objet qu'elles étudient et elles arrivent.
4 des conclusions subjectives(16).

(15)J .FRANGOIS HALTE-A.PETITJEAN, Pratiques du Récit,CEDIC,
Paris, 1977, p.l5. On consultera égélement:J.P.GOLDENS~
Tﬁfﬁ,"Entrer en littérature autrement™ in "Le Francais
dans le Monde", AoQt-Sept,1990,Kuméro:235,p.69.

(16) Ibid, p.16.
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En partant de la deuxiéme théorie, les écrivains des
manuels produisent une métalangue sur les auteurs:

Une fois que Lanson dit: "Corneille est Normand"(17),
surgit un métalangage déterminé par la"race" et par le
"milieu". On le vé&€tit un stéréotypé du Normand: I1 & wn
"esprit subtil"(18) alors gqu'un autre dit qu'il est "maladroit"
(19). Mais tout n'est pas chez Corneille: "1l gquémande ou re-
mercie tantbdt baissement, tantdt avec quelque raideur"(20).
Un autre de leur cédté(R.Jasinsky)fait devenir ure Iégende
la pauvreté de Corneille(21). Le pis, il est “"jaloux"(22),
"affreux, odieux, avare, il 13che les pieds des puissants,
puis il les abandonne quand ils le sont moins™(23) alors que
pour Lagarde et Michard "le héros qu'il portait en lui, c'est
dans son oeuvre seulement qu'il 1'a réalisé(...) et Corneille
avait l'expérience de l'amitié fraternelle®(24).

Comme on le voit, Corneille change de forme, de carac-
teére selon les volontés subjectives des auteurs des manuels.

Clest péur cela que la fameuse phrase de R.Barthes est tres

(17) G.LANSON, op.cit.p.429.

(18) 1Ibid, p.429.

(19) CLAUDETTE DELHEZ-SARLET, "Histoire de la Littérature et
Enseignement® in L'Enseignement de la Littérature,p.256.

(20) G.LANSON, op.cit. p.429.

(21) CLAUDETTE DELHEZ-SARLET, op.cit.p.256.

(22) G,LANSON, op.cit. p.429.

(23) CLAUDETTE DELHEZ-SARLET, op.cit.p.256

(24)LAGARDE-MICHARD, op.cit. XV11°® sidcle, p.98
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importante: "Racine, c'est Racine™(25).

La condensation sur la biographie, sur le milieu accom-
pagne un métalangage et €loigne l'enseignant et 1'apprenant
de la réalité textuelle. Dans notre enquéte aussi,nous l'avons
observé, Les étudiants prétent peu d'attention aux approches

linguistiques et sémiologiques pendant la lecture littéraire,-

3. La fonction de la lecture et du texte

Comment définir la fonction de la lecture et du texte
littéraire puisqu'il s'agit d'une communication? Cette ques-
tion mérite d'étre réfléchie car elle n'est pas facile & ré-
pondre.,

Certains artistes écrivent pour exprimer leurs senti-
ments;certains autres pour faire éveiller des sentiments po-
litiques, nationaux;l'objectif de certains écrivains est de
plaire, d'amuser le lecteur, d'informer etec, Mais il y a aussi
des écrivains qui écrivent pour se parler, s'interroger et in-
terroger le monde. Barthes le remarque: "La littérature est
toujours irréaliste, mais c'est son irréalisme m&me qui lui per-
met de poser souvent de bonnes questions au monde"(26).Quel-
gues soient les intentions d'écrire, la littérature exerce

une influence sur les lecteurs, autrement dit elle a

(25) R.BARTHES, Les Mythologies, Seuil, Paris, 1957, p.98.
(26) R.BARTHES, Bssais Critigques,Seuil, Paris, 1964, p.249.
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différentes fonctions, Mais définir catégoriquement sa fonc-~
tion est difficile.

Si nous considérons la littérature comme un art,
c'est-a~-dire une production, nous pouvons dire que l'une de
ses fonctionsest d'éveiller sur les lecteurs le sentiment
d'une vie esthétique ou 1'idée d'une vie esthétique. Il est
vrai que la littérature contient des éléments philosophiques
et symboliques qui influencent l'homme et qui le modifient.
I1 faut penser aussi & la fonction de 1l'écriture qui "est
une forme d'expression, une manidre de penser®"(27). L'écriture
et la littérature est donc une recherche. Nous ne pouvons pas
renier l'effet de 1l'art ni de la littérature.

En bref, nous pouvons dire que la fonction du texte
littéraire est de faire lire, de faire sentir, de faire penser

et par conséquent de faire écrire.

%.1. Le texte et la lecture

Au contraire de l'approche traditionnelle, il faut
considérer le texte comme une série de signes visuels. Un
texte écrit est un objet matériel fini. I1 est une "clbture®
selon le terme de R.Barthes., Il fait un tout en se refermant
sur 1lui méme.

Quant & la lecture elle est tout d'abord une perception

de cette "série de signes visuels™ ; puis une "abstraction et

(27) B.GULMEZ, L'Ecrit de la Théorie & la Pratioue, p.l8.
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une série de représentationsmentales, une mémorisation, une

structuration et enfin une interprétation"(28).

3.lele La fonction de la lecture et du texte en classe

de FLE

Nous savons que le texte littéraire est imaginaire,
ambigu et mouvant. Le sens se métamorphose selon les inter-
prétations des signes, selon les silences de la lecture et
de 1l'écriture. Cela veut dire qu'il est des creux de sens 3
remplir par le lecteur et que le lecteur extrait certains
sens non dits. Ces extraits, c'est une fagon de penser. Quant
& penser, c'est la plus importante particularité de l'homme
qui permet de le différencier de l'animal.

Il faut utiliser les données de la recherche sémio-
logique en classe de langue dans les cours de la lecture.

La sémiologie en tant que science a tout d'abord pour but de:
"—dévoiler et de décrire les structures des textes
littéraires(...)donnég en vue d'une meilleure
compréhension; et puis,
-~enrichir sur la base de la lecture le lexique;
contribuer par la discussion des problemes sou-
levés par le texte & la prise de conscience et

au renforcement de l'autonomie critique de 1'éldve;
et enfin,

-développer le plaisir de lire(29).

(28) M, P.SCHIMITT-A,VIALA, Savoir-Lire, Didier, Paris,1982,p.13.

(29) L.EYNARD,"Pour une Approche Active d'un Texte Littéraire"
in "Le Francais dans le Monde",0Octobre 1988, Numéro:220,
p.62.
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Z,1,2, Les difficultés en classe de FLE et la part de

1'enseignement traditionnel

Parler, c'est une activité faéile. L'homme peut pérler
sans réfléchir profondément. Mais l'activité de  lecture
et ‘dfécriture- est difficile par rapport & l'activité de
parler, Car, celui qui 1Xit, tout au cours de 1la lecture
s'efforcera pour comprendre le texte qu'il 1lit, il réfléchira
et enfin il déduira un sens.

Sous 1l'effet de l'enseignement traditionnel 1'apprenant
se soumet & la domination de l'enseignant et aux maifitres du
passé, Et par conséquent une atmosphére se constitue: L'ap-
prenant,il lira ce qu'on lui propose par l'enseignant et il
1it les documents qui ont été présentés et il change de classe.
"Il est en effet inutile d'attendre l'engagement de 1l'appre-
nant & partir de la demande de l'enseignant(30).

Les cours de | littérature se font plus souvent en
proposant aux apprenants des textes exclusivement littéraires
qui | ﬁanifestent de grandes difficultés., Dans ce cas la
pratique de la lecture devient un décodage mot & mot et liné-
aire du texte. Autrement dit, elle devient le prétexte de
1'acquisition du vocabulaire. Pour résoudre cette contrainte,
au début il faut proposer peut-&tre des textes & la fois ori-

ginaux et faciles.L'enseignant peut donner & un €tudiant de

(30) B.GUIMEZ, L'Bcrit de la Théorie & la Pratigue, p.20.
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premiére année par exemple un texte de Maupassant facile 2
comprendre au lieu de lui donner un texte difficile de Du
Bellay ou un texte :exi'_s‘benti"éli.sit‘é' de Sartre.

L'enseignant doit s'efforcer de toute sa disponibilité

pour provoquer la lecture.
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QUATRIEME CHAPITRE

POUR UN NOUVEL ENSEIGNEMENT LITTERAIRE

Notre enquéte a fait ressortir que la plupart des
étudiants considdrent la littérature comme un "cortege" de
maftres (Tableau II) et comme 1le support de l'apprentissage
grammatical et lexical (Tableau VIII).

Les cours de littérature ne doivent pas se trans-
former en un cours d'ortographe, de grammaire, de vocabulaire.
Ce sont des sujets des autres cours peut-étre.

Dans un cours de langue, on doit toujours viser aux
Yguatre skilles":"Comprendre, parler, lire et écrire"(l).{
Les cours d'histoire de la littérature ou les cours de
lecture concerne parmi ces “quatre skilles® surtout la lecture

et 1'écriture.

(1) H.G,WIDDOWSON, Une Approche.Communicative de 1'Enseign-
ement des Langcues, Batier-Crédif, Paris,1981, p.ll




7

La lecture littéraire contribue & l'acquisition du vo-
cabulaire, mais son premier but est de faire lire et écrire
et de donner un signification esthétique & notre monde. Il
ne faut pas la considérer comme le support de l'acquisition
d'une langue, mais d'une signification.

Pour une lecture saine il faut d'abord savoir lire.
L'enseignement de la littérature doit viser "un enseignement
fondé sur l'apprentissage de la lecture®(2). L'étudiant doit
lire. A cbté de la lecture, il doit pouvoir écrire ce qu'il
pense. "Si j'étais le professeur, dit R.Barthes, je ne sais
pas tres bien ce que je ferais, mais j'essaierais de faire
céder les €éldves 3 une participation d'écriture"(3).

Le phénoméne littéraire se définit ainsi: "Phénoméne
littéraire= Texte + Lecteur. Jusqu'ad présent le professeur
apparaissait comme un lecteur privilégié" (4). Aujourd'hui,

il est conseillé de ne pas soumettre la classe & sa domina-
tion. La pratique pédagogique va de la prédominance de l'en-
‘seignant & la prééminance de l'apprenant. "On demande &
l'enseignant de renoncer & l'enseignement magistral et d'accor-

der . wune large autonomie aux apprenants"(5). Le rble de

(2) G.RAILLARD, "Pour 1l'Etude Compldte d'un Texte™ in “Le
Francais dans le Monde’, Numéro:77, p.83.

(3) R.BARTHES, in L'Enseignement de la Littérature, p.l1l8l.

(4) B.SLAMA, "L'Expérience de Vincennes" in L'Enseignement
de la Littérature, p.508.

(5) G.GULMEZ, Introduction & la Didactique du FLE, Anadolu
Uni.Yay .Numéro:322, Egt.Fak.Yay. Numéro:9, Eskisehir,
1989, p.1l18.
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l'enseignant est sans doute d'organiser le dialogue entre le
texte et les étudiants, mais l'enseignant doit permettre aux
apprenants de conquérir leur autonomie de lecteur, autrement
dit, non seulement les enseignants,mais les étudiants aussi
doivent étre un lecteur.

Le problime est 12 : Comment éveiller chez les étudi-
ants le goflt de la recherche en les faisant lire et en faisant

aimer des textes, des livres?

1, Comment lire?

Apreés un enseignement supérieur de quatre années les
étudiants peuvent lire un texte francais et écrire par exemple
une lettre. Mais est-ce qu'ils lisent, écrivent et comprennent
correctement ce qu'ils ont 1u? Si le lecteur ne sait pas lire,
autrement dit, ne connait pas les approches linguistiques et
sémiologiques, il va produire une métalangue ou il va sacra-

liser quelques écrivains.

1.,1... Qu'est—ce que la lecture?

Nous avions défini la lecture dans les pages précé-
dentes(x)} comme la perception d'une série de signes visuels
et comme une abstraction,une série de représentation mentale,
puis une structuration et une interprétation.

La lecture signifie donc é&tre prisonnier du texte tel

(x) v. pp. T2-73.
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qu'il est. La lecture d'un texte "c'est en dégager la signi-
fication, ce sera & la fois percevoir des choix et les évaluexr"
(6) « Un texte . écrit peut évoquer plusieurs sens au lec—

teur., L'Essentiel est de comprendre ce que le texte dit.

1l.1,1, Le pacte de lecture et les forces agissantes

Le scripteur peut €écrire plusieurs choses et propose
4 son destinataire de partager ses idées, ses sentiments ou
ses convictions.

Chaque scripteur admet que son lecteur a des convic-
tions communes avec lui. Ce lieu commun forme un "pacte de
lecture"(7).Ce pacte est implicite ou explicite. Julien
Sorel de Stendhal par exemple pense gqu'il faut lutter contre
la bourgeoisie et Stendhal de son cbté, admet qu'il existe
beaucoup de lecteursqui ont la méme conviction. Ce pacte de
lecture crée un héros ambitionné. Cette ambition constitue
une "force agissante" de la lecture. Elle change de 1l'écrivain

34 1'écrivain. Dans 1'Etranger de Camus c'est 1'absurdité;

dans la Peste c'est la révolte; chez Maupassant c'est le
pessimisme.,

Ces "forces agissantes" peuvent &tre un personnage,
un objet, un animal ou sutre chose, "Toute réalité qui par-

ticipe & 1l'action"(8), nous l'appelons la "force agissante".

(6) G,VIGNER, op.cit. p.45.
(7) M,P.SCHMITT-A,VIALA, Savoir-Lire, Didier,Paris,1982,p.37.
(8) Ibid, p.T3.
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J.Algirdas Greimas, sur ce jujet donne un schéma qui se com~
pose de drame d'actants, autrement dit de participantsactifs
au récit: "Destinateur, objet, destinataire, sujet, adjuvants,
opposants®(9).

L'analyse de ces forces agissantes nous montrera le
fil des actes et d'événements. Tout récit repose sur un équi-
libre entre plusieurs forces agissantes et il se développe
selon ces forces. I1 faut regarder donc globalement le texte

et attraper ces forces agissantes qui nous aident 3 comprendre

le texte.

1.,1.2, 1a lecture comme pratigue sociale

La lecture, on l'enseigne & 1l'école d'une par:t, la
société 1l'oriente d'autre part. "La lecture est aussi une
activité sacralisée et socialisante pratiquée par des agents
sociaux, situés en des points précis de 1la sociétéYlO). Le
texte qu'on a 1lu est un produit de la société, autrement Ait
"la lecture est partie prenante d'une culture"(ll)., Et nous
savons que les textes lus par un sujet ne resteront pas en-
fouis dans l'intérieur de l'homme. Ce sujet parlera, racon-
tera, interprétera ce qu'il a lu. La lecture contribuera ainsi
3 la socialisation du sujet. De 12, la proportion de'ieétﬁré

‘dans une société est intimement 1ié & la société., La lecture

(9) L,LUNDQUIST, L'Analyse Textuelle, CEDIC, Paris,l1983,p.89.

(10) E.PAPO,D.BOURGAIN en collaboration avec J.PEYTARD, Litté-
rature et Communication en Classe de Langue, Hatier-Cré-
dif, Paris ,1989, p.26.

(11) M.P.SCHMITT-A.VIATA, op.cit. p.14.
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et la société s'influencent mutuellement. Si 1'apprenant se
trouve dans une société ou dans un groupe qui lit, lira finale-
ment, C'est-a~dire la lecture a des fonctions sociales., C'est
pourquoi qu'un texte littéraire est souvent un appareil idéo-
logique. "Il existe une articulation entre les pratiques
scripturales littéraires et le fonctionnement de la structure
sociale"(12). Nul ne peut dire qu'il n'existe pas un contenu
idéologique chez Sartre, Nazim Hikmet ou Necip Fazll.

Pour ne pas tomber dans de tels préjugés idéologiques
ou plus précisement pour comprendre mieux = le texte, 1le
lecteur doit &tre attentif au fonctionnement textuel et
doit partir des faits linguistiques.

Tout sujet scolarisé peut subir une inculcation de
la "bonne" lecture des textes littéraires proposés souvent
34 la maniére de l'extrait et cette lecture constitue les
jugements esthétiques du lecteur. Nul écrivain n'est un Dieu,
mais un homme qui écrit;il péut commettre des fautes, peut
exploiter la langue et peut contribuer & reproduire une

4

langue officielle de la société.,

11.1.3; D'une lecture innocente & une lecture critigue

Nous 1l'avons remarqué, la sacralisation de la littéra-
ture est forte chez les étudiants. Ils prétendent que le

texte littéraire donne le réél et ils considirent certains

(12) E.PAPO-D,BOURGAIN, op.cit. p.26.
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écrivains comme unique tandis qu'un scripteur écrit ce qu'il
pense, ce qu'il sent et le temps venu il peut écrire & la
fois une chose vraisemblable et fausse.

Pour éviter une telle sacralisation textuelle, il
faut distinguer d'abord "auteur" de "scripteur". Une telie
approche "a un avantage de permettre de mieux profiler le
statut de 1'écrivain et de son oceuvre et de nous obliger &
les désacraliser en leur déniant toute marque d'absolu"(13).
L'gfudiant doit s'orienter ainsi vers le texte pour le per-
cevoir en sa matérialité, c'est-a-dire son uvunivers langagier.

Les facteurs extra-linguistiques comme la famille,
les sources de formation de l'auteur ont des fonctions d'in-
culquer les traditions sociales. On peut rencontrer et obser-
ver les données psychologiques de facon diffusé dans un texte.
Dans ce cas il faut déceler la psychologie. Le narrateur du
texte peut raconter une histoire ou un événement en utilisant
le pronom personnel "nous". Ce pronom personnel "nous", il peut
annoncer par exemple un publiciste. En disant "nous",il peut se
proclamer; le narrateur peut parler de la pauvreté ou de la
richesse ou d'un garcon en exploitant les sentiments dq lec~
teur. Le lecteur doit connaitre que ce "nous" peut &tre un
publiciste. Il faut que le lecteur évite de s'identifier au

narrateur et qu'il analyse cette psychologie, ce "champ

(13) J.PEYTARD, Littérature et Classe de Langue, Hatier-Cré-
dif, Paris, 1982, p.105.




83

affectif" ,"Tout texte couvre un certain champ affectif: Il
dote d'une charge affective certains éléments du réél qu'il
représente™(14).

Dans ce cas, il faut étudier ce champ affectif, autre-
ment dit la psychologie.L'étude de la psychologie est indis-
pensable pour:

".Expliciter les présupposés et les implicites

du texte et la teneur des points de wvue qui

y intervient, donc certains aspects essentiels
de son idéologie;

—évaluer le(s) r8le(s) de la psychologie dans

la communication du texte. On aura soin, & ce

propos, de n'aborder les référents et les con-
textes qu'd partir du texte, et & seule fin de
1'éclairer"(15).

I1 faut discerner des motifs ét thémes affectifs.

A c8té de ce champ affectif, le texte peut inclure
les faits sociaux et les faits historiques. En partant du
texte toujours, il faut étudier ce champ socio-historique.
"Ces événements et phénomdnes sociaux peuvent &tre authen-
tiques, mais aussi bien fictifs.Ils peuvent servir de toile
de fond au propos ou & l'action™(16).

D'autre part les éditeurs peuvent faire de la propo-

gande injuste pour un livre. On se rappelera la discussion

(14) M.P.SCHMITT-A,VIALA, op.cit. p.163.
(15) Ibid, p.162.
(16) Ibid, p.l72.
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récente autour de "Kara Kitap" d'Orhan Pamuk(17). Tahsin Yi-
cel a critiqué ce roman en partant des facteurs linguistiques.
Il prétendait que Orhan Pamuk ne savait pas utiliser le turc.
Ainsi disait-il:"Tréve de plaisanterie, le turc d4'Orhan Pamuk
est vraiment insuffisant"(18). Je ne sais pas s'il a raison
dans son jugement, mais je sais qu'il y a eu dans les revues
des partis pris surprenants pour ce roman., De 1l&, le lecteur
ne doit pas décider la beauté ou la laideur d'un livre selon
les jugements des mass-média.

Le devoir du lecteur est de lire le texte sans avoir
3 l'avance une idée sacralisée ou une approche dédaigneuse.
ie sens prend sa place & partir de la lecture des textes.
Autrement dit il est manifesté dans sa structure et son
écriture. Le lecteur doit s'efforcer de le comprendre correc-—

tement.

1.l.4. Apprendre la langue et 1l'histoire par la lecture

Notre enquéte a montré que plusieurs étudiants (91 %
d'étudiants,Tableau VIII) prétendaient apprendre la langue
et les événements historigques par la lecture des textes litté-
raires.

Une telle approche occultera la dynamique du texte

littéraire. Mais il est vrai que la rupture linguistique

(17) Milliyet, 8 Novembre 1990; Giines, 10 novembre 19903
Gosteri,Novembre 1990,N° :120, Décembre 1990,N°:121.
Janvier 1991, N»l22,

(18) Gosteri, Novembre 1990, N:120
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Quant & 1'étude des mouvements historigues & travers
la littérature, il faut reconnaitre que le texte littéraire
n'est pas un document historique scientifique.

Nous rencontrons plusieurs commentaires dans les
manuels d'histoire de la littérature tel que "Balzac classifie
des éspdces sociales & l'histoire des moeurs, généralement
négligée jusqu'ici par les historiens de profession.{...)
Balzac a relié ses compositions 1l'une & l'autre de manidre
34 coordonner une histoire dont chaque chapitre sera un roman
et chaque roman une époque(20).

La littérature n'est pas l'histoire de la société,

Par exemple, Malraux raconte dans la Condition Humaine la ré-

volution chinoise, mais personne ne peut dire qu'il a raconté
l'histoire réélle de cette période-la. La Guerre de Waterloo

ne peut pas &tre appris par la lecture de Les Misérables de

Hugo. Dans un roman, on ne trouve pas seulement ce gqui est,
mais se trouve ce gu'on veut. Autrement dit le scripteur peut
écrire selon ses intentions, selon ses désirs. Le réél,l'ima-
ginaire et le possible se mélent tous dans un texte litté-
raire. Nous pouvons découvrir ou imaginer certaines réalités
subjectives dans des oeuvres littéraires gréce & des antennes
plus fines de son scripteur qui captent le climat d'une époque,

mais ce ne sont pas les réalités objectives scientifiques.

(20) LAGARDE-MICHARD, op.cit. X1x° sitdcle, p.305.
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1.1.5¢ e choix ou la présentation du texte littéraire

Comment présenter le texte littéraire? Dans notre en-
quéte, certains étudiants préférent les morceaux choisis,
certains disent qu'il faut suivre un auteur autour d'un livre
et plusieurs autres veulent que l'on explique d'abord le texte
sgit sous la forme du morceau choisi soit sous la forme de
"auteur et son texte". Et certains disent: "Nous devons ex~
pliquer nous-mémes le texte."(Tableau VII)

Quels sont les avantages et désavantages des extraits
ou des morceaux choisis?

I1 est certain que les documents authentiques ont
plusieurs avantages. "Ils offrent & l'enseignement une source
inépuisable de matériel toujours renouvelable, actuel et fa-
cilement accessible. Ils répondent & la volonté de soutenir
la motivation de l'apprenant"(21).I1 faut donc présenter aux
apprenants les documents authentiques, les discours rééls.
Mais il y a cependant un certain nombre de difficultés. Une
fois que ces passages soient extraits de leur contexte,perd-
ront ou réduiront le caractire naturel de leur discours. Les
manuels d'histoire de la littérature contiennent en général
quelques pages des écrivains connus. Ceci engendre une
rupture avec le contexte originel."Le texte doit se présenter

complet, c'est-a-dire non tronqué et dans la mesure du possible

(21) G,GUILMEZ, op.cit. p.123.
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le texte doit &tre intégral®™(22). Les extraits et les mor-—
ceaux choisis doivent &tre un moyen & préparer, compléter
la lecture des textes intégraux(23).

Il y a des laboratoires de langue,ldﬁ"physique ou de
chimie dans les écoles, dans les universités. Le laboratoire
de la littérature est la bibliothéque. Or,il n'existe pas
dans nos bibliothdques de Faculté des livres indispensables.
Les bibliothéques et les classes doivent &tre étroitement
imbriguées qu'on puisse atteindre aux livres et qu'on puisse
lire(24). Faturellement, c'est un probldme qui outrepasse
1'individu,

L'un des dangers de la présentation des extraits est
qu'il ne peuvent pas éveiller suffisamment l'attention de
1'apprenant. L'Etudiant, aprés avoir appris par coeur les
biographies et les traits extra-textuels confronte ces extraits
et les considdre comme des textes & résbudre.

Si 1'apprenant peut se mettre en face d'un livre comp-
let, il sentira que ce livre narre quelque chose. Et il cher-
chera & le comprendre. Autrement dit le "livre" avec sa cou-

verture, sa disposition de page suscitera la lecture.

(22) M,.P.,SCHMITT~A,VIALA, Faire Lire, Didier, Paris, 1979,p.20.

(2%) Voir pour un renseignement plus large sur les inconvé-
nients des extraits: G,GUIMEZ, Introduction & la Didac-
tique du FLE, pp.1l23-127.

(24) Voir pour un renseignement sur 1l'importance de la bib-~

liothdque dans l'enseignement: Jale Baysal,”Kitapllklar—
dan Epitimde Yararlanme|, in Cafdas Efitim, Cem Yay.
Istanbul, 1990, pp.71-86.
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1.1.6. Découvrir la criticue littéraire en classe

On a2 cru longtemps & 1l'idée que lire un texte 1litté-
raire était y déceler les caractires et les thimes et arriver
4 un jugement précis. S'il s'agit d'un texte dit "réaliste",
la recherche consistait & privilégier les reflets des faits
sociaux et & retrouver le réél. Or, nous savons aujourd'hui
gue ce ne sont ni les faits ni les &tres rééls , mais les
faits et les héros du papier.

Si 1'on ne connait pas les critiques de notre sitcle
tels que R.Barthes, Gérard Genette, Julia Kristeva et les
autres, on ne saura pas entreprendre la lecture et l'analyse
textuelle.,

Dans les cours d'histoire de la littérature ou de
lecture. y 11 faut parler de ces critiques contemporains.
I1 faut former ainsi chez les étudiants un esprit critique
qui mettrait en scdne ses principes, ses moyens et ses buts.
Un étudiant, une fois découvert les principes de la critique
va prendre l'initiative et s'avancera sfirement dans la voie
dg la compréhension et de 1l'interprétation de sa lecture.le
texte littéraire est un jeu complexe., Et tout le monde ad-
mettra que chaque jeu a des retgles précises. Sinon le mépris
ou la sacralisation dominera la lecture. Tout au cours de la .
lecture, au lieu d'étre le confident du scripteur, il faut
&tre un voyeur, un lecteur attentif. R.Barthes écrit: "Puisque

je suis un lecteur au second degré, il me faut déplacer ma
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position:(...) J'observe clandestinement le plaisir de 1l'autre,
j'entre la perversion"(25).

Le lecteur ne doit pas s'identifier avec 1ltauteur du
texte. Il faut donner & l'apprenant les moyens d'ordonner sa
lecture, de distinguer les points de vue, sinon il cherchera

les explications et les significations du texte en dehors du

texte.

1.2, L'apport de 1a sémiologie

Il faut utiliser la sémiotique littéraire pour une
analyse textuelle, pour une lecture saine. Car la recherche
en sémiotique littéraire a un rble opératoire. "Elle permet
(eee) d'expliciter et de décrire les structures signifiantes
d'un texte littéraire.(...) L'Analyse sémiologique d'un texte
littéraire est fondée précisement sur des procédures qui per-

mettent d'objectiver le texte"(26).

1.2.1, L'analyse de 1'élaboration du discours

Lt'Analyse de 1l'élaboration du discours est un moyen
d'approche pour découvrir le squelette du récit.

La composition d'un discours écrit se compose de trois
étapes: L'invention, la disposition, 1l'élocution. Dans un
discours oral il faut ajouter & ces trois étapes la mémoire

et 1'action(27).

(25) R.BARTHES, Le Plaisir du Texte, Seuil, Paris, 1973, p.31.
(26) L.EYNARD, "Pour une Approche Active d'un Texte Littéraire™

in Le Francais dans le Monde,Octobre 1988,Huméro 220,p.62.
(27) 1L.LUNDQUIST, op.cit. p.120,
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L'Invention consiste dans la découverte de "quoi dire".
Dans cette étape le scripteur trouve un sujet, une situation
donnée, un but qui s'adressera & des destinataires précis.,

La disposition comsiste & classer les arguments trouvés
dans 1l'étape de l'invention.C'est la structure, le plan du
récit.

Un texte est produit en général en passant par ces
étapes., Toutes ces étapes peuvent donc &tre analysées. Imagi-

nons par exemple Une Vie de Maupassant: Que voulait dire Mau-

passant dans ce roman?Il invente d'abord son sujet: C'est la
déception d'une femme. I1 place son héroine Jeanne, au com-
mencement dans un couvent,puis dans un village de Normandie
(invention). Il classe ses arguments: La psychologie et la
situation de ses héros Jeanne et Julien et les autres. I1 les
dispose, il met en mots et en phrases tout ce gqu'il veut dire
(élocution). Toutes ces trois étapes peuvent &tre observées

dans l'ensemble du roman en partant des faits linguistiques.

1.2.2. Isotopie et ordre spatial

Dans un texte poétique les isotopies et 1l'ordre spatial
peuvent donner au texte un aspect et un sens différent. Iso -
topie vient du mot grec "iso:méme et topos:lieu™(28).

Dans certains textes, certains mots ont des éléments
communs et établissent une relation entre eux."les résaux de

signes reliés entre eux dans un texte par leur appartenance

(28) M,P,SCHEMITT-A,VIALA, Savoir-Lire, p.28
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3 de mémes catégories textuelles sontnommés des isotopies(29).
Par exemple les signes "tu vois", "la voix"™ et "la voie" ont
des €léments communs et des sens différents. Notamment dans
la poésie,ces combinaisons contribuent & constituer le sens

ou peuvent évoquer un autre sens. Lisons par exemple ces vers

de Jouve:

Par 1l'homme douloureux et qui fut le dernier

Morts énormes que l'on croyait remis en forme(30)

Dans le deuxidme vers les sons "o" constituent une
isotopie et contribuent & former un autre aspect, ce cas
accentue la mort.

Certains écrivains, surtout les poétes choisissent une
certaine disposition plus ou moins régulidre. Dans ce cas, 2
premidre vue, ce qui attire l'attention, c'est l'ordre spatial;
les relations logiques ou temporelles passent au deuxidme plan.
Cette disposition spatiale du scripteur(caliigramme par exemple)

pruduit au sein du texte un sens particulier.

1.2.3. La temporalité

Le texte littéraire, par exemple un roman traditionnel
se présente sous une forme successive, il suit une ligne
chronologigue, autrement dit il se déroule dans un ordre tempo-

rel et spatial. Dans ce cas, la lecture exigera donc la

(2g) Ibid,p.28. , : .
(30) P.DESHUSSES-L.KARSLON-P.THORNANDER,0p.cit.tome:2,p.287.
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recherche de la temporalité. Il faut observer s'il y a des
"flaches-backs" (des retours en arriére) ou des bonds en
avant(31).

I1 faut distinguer dans un récit "l'histoire" et le
discours(32). "L'histoire est un moddle abstrait, un systime
de relations logiques entre des actions, alors gue le discours
met 1l'histoire en mot™(33).

Dans ce cas, il s'agit du temps de l'histoire racontée
et celui du discours. Il existe donc un probléme du temps,

car deux temporalités se trouvent mises en rapport.

l.2.%.1s Le rapport de l'ordre

Le rapport du temps racontant(le temps du discours)

"ne peut jamais &tre parfaitement paralltle & celui du temps
raconté (de la fiction)"(34). L'impossibilité de parallélisme
aboutit % des anachronies sous formes de retrospections(re-
tours en arritre) et de prospections(bonds en avant) "Il y a
prospection -lorsqu'on annonce d'avance ce qui arrivera apris"
(35). Les rétrospections relatent aprds ce qui est arrivé avant.
Nous pouvons rencontrer la prospection et la rétrospection

dans tous les romans traditionnels,

(31) L.LUNDQUIST, op.cit. p.5l.

(32) T.TODOROV, Poétigque,Seuil, 1968, p.52.

(33) B, GUIMEZ, "Les Structures Temporelles dans "le Cheval
Blanc" 4'Elsa Triolet", le travail inédit.

(34) T,TODOROV, Poétigque,. p.53..

(35) Ibid, p.53.
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1.2 ) o2, La durée

En ce qui concerne la durée, il y aurait lieu de rappe-
ler que 1l'on peut comparér "le temps qu'est censée durer l'ac-
tion représentée avec le temps dont on a besoin pour lire de
discours qui 1l'évoque"(36).

Le temps peut suspendre.Pendant cette suspension,
autrement dit la "pause",on fait la description ou on donne
au lecteur des reflexions générales. Ou bien on peut omettre
toute une période. L'étude de la suspension du temps(pause)
et de l'omission d'une période(ellipse) concerne le domain
de la durée. Dans Une Vie de Maupassant, Jeanne,l'héroine
du roman,sort du couvent;guelques pages apreés elle devient

une jeune fille,toute une période d‘'adolescence est omise.

1l.2.%.3. La fréguence

La derniére propriété du rapport entre le temps du
discours et le temps de l'histoire racontée, c'est la fré-
quence. Elle concerne l1l'étude du récit singulatif ot un
discours unique évoque un événement unique, du récit répétitif
ot plusieurs discours évoquent un seul et méme événement et
enfin du récit itératif ol un seul et méme événement évoque
des événements semblables tel que chez Proust.

Ces faits de temporalité méritent sans doute une analyse

attentive et détaillée par le lecteur.

(36) T,TODOROV, op.cit. p.54.
(37) Ibid, p.55.
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2, Analyse textuelle

2.1, Aborder le texte de 1l'intérieur

L'enquéte nous 1'a montré, les étudiants connaissent
bien les biographies. Or, la découverte de la biographie ne
sert qu'd aborder le texte de l'extérieur. En effet, il ne
faut pas concentrer l'attention sur la biographie. Une telle
approche "fera l'objet d'options diverses et de polémigues"(38).

Le texte littéraire n'est pas l'auxiliaire de 1l'his-
toire. I1 est une structure et cette structure doit &tre
examinée de l'intérieur(39).

L'objet de l'analyse textuelle, autrement dit "1l'objet
de la critique(...) ce n'est pas le monde, c'est un discours,
le discours d'un autre: La critigque est discours sur un
discours; c'est un langage second qui s'exerce sur un langage
premier®(40). Si le sens est cherché par le lecteur ou par
1l'apprenant & l'extérieur du texte, dans l'histoire, on mettra
finalement plusieurs convictions subjectives. L'analyse textu-
elle est purement formelle. Le langage du texte, c'est l'ex~
plication du texte. "La critique dépend d'une aptitude non 2
découvrir l'oeuvre interrogée, mais au contraire & la couvrir

le plus complttement possible par son propre langage(4l).

(38) M.P.SCHMITT-A.VIALA, Savoir-Lire,p.201l.
(39) R.BARTHES, Eléments de la Sémiologie,p.8l.
(40) R.BARTHES, Essais Critigues,p.255.

(41) Ivid, p.256.
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2,2, Les aspects du texte

Tout texte a d'abord un aspect matériel. En partant
de cet aspect matériel, il faut d'abord regarder le texte

dans son contexte pragmatique.

2.,2.,1. L'aspect pragmatigue

Cet aspect nous montrera "le rapport qui existe entre
la forme du texte et son environnement"(42).

Litg Lundquist distingue cing sphtres différentes de
production%des textes:

-Lafsphére privée

-La sphere culturelle

—La;sphére sociale

—Lajsphére politique

-La sphere d'Etat.

Dané guelle sphdre se produit-il? La réponse & cette
question nbus aidera & comprendre mieux le texte. Le lecteur
doit chercher les traces de ces sphires dans le texte.

b'aﬁtre part il faut typologiser le texte. Quelle est
la fonctioh du texte? Est-ce qu'il a une fonction émotive,
référentieile ou conative? Est-ce un texte de fiction ou de non
fiction? Comment est présenté ce texte? Dans une forme expres-
sive,infofmative, narrative, descriptive? Ces traits pragma-
tiques nods buvriront un horizon pour la compréhension du

texte.

(42) L.LUNDQUIST, op.cit. p.15.
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Dans cet aspect pragmatique, il faut examiner aussi
le point de vue du narrateur. Dans un texte de fiction quelle
est la vision du scripteur? Est-ce une "vision par derriére"
ou "du dehors" ou une "vision avec"? Il est des scripteurs
gqui écrivent avec une vision du dehors, par un mouvement
de regard tel gque Robbe Grillet qui décrit ce qu'il a vu en
évitant des commentaires subjectifs et il est des autres
scripteurs qui se parlent derriére un "je " tel que Marcel

Proust. Il faut que le lecteur fixe ces visions.

2,202, L'aspect thématioue

Deuxitmement il faut observer le texte du point de vue
de l'aspect thématique. Quel est le théme principal ou sécon-
daire et comment progresse le tissu thématique? OU se passe
1l'action? Dans un village? Dans un espace concret ou abstrait?
Dans le monde intérieur? Comment est décrit cet espace? Gros-—
sitrement ou minutieusement?Y a-t-il un ou plusieurs person--
nages?Leurs physionomies, leurs caractéres, leurs gestes
sont-ils décrits par le scripteur ? Quelles sont leur situa-
tion sociale ? Et enfin il faut étudier le_ temps dans son
déroulement thématique., Dans le texte quel est le temps de -
1'histoire racontée?

Le temps de l'histoire racontée et le temps du discours

varie d'un roman & l'autre: Dans 1'BEducation Sentimentale de

Flaubert le temps historique commence en 1840 et finit en 1867
alors que dans la Jalousie de Robbe Grillet ce temps coule

dans un éternel présent;dans le Suvrsis, il s'agit d'une semaine



98

de Muniche alors que dans le Passage de Milan de Michel Butor
l'histoire coule en douze heures(43). Est-ce gqu'il s'agit d'une
progression temporelle chronologique ou non? Y a-t-il des
ellipses narratifs? Y a-t-il des prospections ou retrospections,
des pauses dont nous avions parlé les pages précédentes? Tout

¢a peut é&tre étudié dans cet aspect thématique.

2.2¢%, L'aspect sémantigue

Troisiémement, pour une lecture saine, il faut étudier
le texte du point de vue de l'aspect sémantique. Todorov pose
deux questions pour expliquer cet aspect: "Comment signifie
le texte?"et "que signifie~t-il?"(44). A la premitre gquestion
notre attention est tirée sur la sémantique linguistique alors
que dans la deuxieme il s'agit de fixer "dans gquelle mesure
le texte littéraire décrit le monde(son référent)"(45).

Dans cet aspect sémantique il faut faire attention &
la dénotation et connotation, au sens littéral et figuré. Le
scripteur utilise-t-il un vocabulaire objectif ou subjectif?
Abstrait ou concret? Général ou spécifique?

Nous savons gu'un signe prend son sens dans le contexte.
I1 faut observer donc les phrases primaires'et sécondaires.
Cette observation montrera la structure thématique. Si 1'étu~

diant préte I'attention & des relations entfe;les phiasés, il

(43) Voir pour une explication plus large:M.RAIMOND, Le Roman,
Armand Colin, Paris, 1988, pp.l41-158.

(44) T.TODOROV,0p.cit. P.55.

(45) Ibid, p.35.
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pourra voir un tissu conjonctif(et/mais/alors).lL'observation
de cette relation l'aidera & saisir la signification du texte.
A c8té de ces aspects il faut étudier le texte du point
de vue syntaxique et rhétorique. L'étude de ces cing aspects
permettra & 1l'étudiant d'arriver 3 la signification globale

du texte.

2.3, L'écart dans le texte littéraire

Lz languve littéraire s'écarte de la langue courante et
elle contient une connotation & cbté de dénotation. "Le langage
poétique est celui qui permet d'augmenter & la surface les re-
lations entre les éléments de 1l'énoncé qui réalisent de fagon
cohérente le moddle sémantique"(46),

Un tel type de texte peut suspendre la référence directe,
peut rompre la syntaxe habituelle, peut utiliser des figures
rhétoriques comme métaphore ou métonymie. Le scripteur parle
de souris & Oran(dans lz_Peste de Camus), mais en fait il veut
attirer 1l'attention du lecteur sur 1'occupation allemande;
Beaudelaire parle d'un oiseau nommé Albatros, mais il ne décrit
que sa tristesse personnelle sous ce symbole,

I1 est évident que les textes poétiques ou littéraires
nous forcent 3 une autre lecture que celle des textes non poé-
tiques, ils nous forcent % penser autrement. A la lecture et &

' 1'analyse d'un texte non littéraire, par exemple médical ouiéco-

(46) M.BENAMOU, Pour Une Nouvelle Pédagogie du Texte Littéraire,
Librairie Hachette et Larousse, Paris, 1971, p.25.
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nomigue,le lecteur préte son attention aux intentions communica-
tives duiscripteur et les objectifs pragmatigues du texte.Uﬁ tel
texte permet une lecture sélective selon les besoins du lecteur
tandis qu' "un texte littéraire choisi par son impact affectif,
la densité de son discours et ses différents niveaux d'inter-
prétation semble &tre particulidrement propre & activer
l'imagination, la créativité et l'engagement discursif des
éleves™ (47). Autrement dit, les textes non littéraires ont
un aspect unidimensionnel et le lecteur les interpréte & un
sevl niveau alors que le texte littéraire a un contenu pluri-
voque, polysémique. On peut dire que dans le texte littéraire
le lecteur doit suivre deux discours d'un scripteur: L'un,
c'est le discours qui se trouve sur la page; l'avtre est le
discours non €écrit qui prend son sens & partir du discours
premier.

De 12, le lecteur doit &tre attentif & tous ces écarts
dans une‘analyse textuelle, Cette attention exigera naturelle-

ment une compétence discursive et intertextuelle.

2.4, La lisibilité du texte et 1'intertextualité

Un texte est en relation avec d'autres antérieurement
produits. Il leur oppose ou il peut &tre en conformité avec

eux. Nous appelons ce phénoméne de relation "intertextualité”,

(47) C.KRAMSCH, Interaction et Discours dans la classe de
Langue, Hatier-Crédif, 1984, Paris, p.l70.
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Sur ce sujet R.Barthes dit: "Le texte redistribue la langue.
L'une des voies de cette déconstruction est de permuter des
textes, des lambeaux de texte qui ont existé ou existent au-
tour du texte considéré et finalement en lui; tout texte est
un intertexte; d'autres textes sont présents en lui, & des
niveaux variables, sous des formes plus ou moins reconnais--
Sableé”(48).Jﬁlia Kristeva appelle ce phénoméne le "dialogue
textuel® (49).

(Cette intertextualité ou “le dialogue textuel" selon
les termes de J.Kristeva ' peut se manifester explicitement
ou implicitement ; . explicitement par wune réécriture,
par une copie, par un résumé, par une paraphrase, par une adap-
tation ou par une imitation dont nous avons parlé dans le
premier chapitre. Jusqu'au début du 20°% sitcle on disait qu'il
faut imiter les grecs et les latins. "pemdant des siécles la
littérature francaise fut un systéme d'échange intertextuel™ (50
Certains écrivains prenaient comme modeéle les autres. De nos
jours aussi et demain cette relation intertextuelle continuera.
I1 faut préciser que ce phénoméne n'est pas seulement propre
au texte littéraire, nous pouvons observer ce cas dans les
discours scientifiques de toﬁt ordre..

Les intertextes implicites peuvent se manifester par

(48) R.BARTHES, cité in G.VIGNER, Lire: Du Texte au Sens,
CLE, Paris, 1979, p.63.

(49) G,VIGNER, Lire: Du Texte au Sens, p.63.

(50) Ibid, p.63.
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"les thdmes culturels, par les lieux communs de la société.
"Certains thimes peuvent &tre passés dans les habitudes au
point de constituer des faits de mentalité profonde., Ils
valent alors comme éléments de mythologies"(51). Roland

Barthes dans son remarquable livre Les Mythologies,il explique

avec une analyse méticuleuse comment la société est gouvernée
par les mythes. La culture d'une époque donnée peut insister
sur quelgues themes., Ces thdmes culturels et ces lieux communs
peuvent modifier le réél dans le texte ou bien peut faciliter
le comprendre. Un scripteur peut donner beaucoup d'importance
3 certains themes, & certains points. L'absurdité est largement
observable chez Camus; les traits existantialistes et marxistes
sont souventfiéquéntéchez Sartre. En outre un écrivain peut
influencer plusieurs autres écrivains.Si 1l'on 1it attentive-~
ment Maupassant, on peut observer chez lui plusieurs Emme;
ou bien des traits thématiques de Baudelaire sont aussi pré-
sents chez Mallarmé sous telle ou telle forme. Un podte écrit
un podme,puis il modifie son module strophique, déplace ou
efface les indices de ponctuation. Ces changements scriptoraux
peuvent modifier le sens.,

I1 faut donc attirer l'attention de 1'étudiant sur
l'intertextualité afin de l'orienter vers la compréhension

textuelle, C'est ainsi que le texte sera plus lisible. Tous

(51) M.P.SCHMITT-A.VIALA, Savoir-Lire, p.40.
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ces traits intertextuels ameneront l'enseignant & constituer
un rapport conscient non seulement avec le texte mais aussi
avec les étudiants. Mais l'enseignant doit déjd avoir lu le(s)
texte(s), au moins se renseigner sur leur structure inter -

textuelle.
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2. Praticue de la lecture I : L'Aveugle de G,.de lMaupassant

Comme pratique de la lecture nous avons choisi
1' "Aveugle" de liaupassant. Nous traiterons ce texte du point

de vue de l'aspect thématique.

L’AVEUGLE™ ‘

Qu'est<e donc que cette joie du premier soleil? Pourquoi
cette lumiére tombée sur la terre emplit-elle ainsi du bonheur
de vivre ? Le ciel est tout bleu, la campagne toute verte, les mai-
sons toutes blanches; et nos yeux ravis boivent ces couleurs

3 vives dont ils font de I'allégresse pour nos ames. Et il nous vient
des envies de danser, des envies de courir, des envies de chanter,
une légereté heureuse de la pensée, une sorte de tendresse
élargie, on voudrait embrasser le soleil. :

Les aveugles sous les portes, impassibles en leur éternelle

10 obscurité, restent calmes comme toujours au milieu de cette
gaieté nouvelle, et, sans comprendre, ils apaisent a toute minute
leur chien qui voudrait gambader.

Quand ils rentrent, le jour fini, au bras d'un jeune frére ou
d’une petite sceur, si I'enfant dit : « 1l fait bien beau tantot! »,

U J'autre répond : « Je m'en suis bien apergu, qu'il faisait beau,
Loulou ne tenait pas en place. » <o :

J'ai connu un de ces hommes dont la vie fut un des plus cruels
martyres qu'on puisse réver. (17) ' ‘

C'éiait un paysan, le fils d’'un fermier normand. Tant que le

® pere et la mére vécurent, on eut a2 peu pres -soin de lui; il ne
souffrit guére que de son horrible infirmité; mais dés que les
vieux furent partis, I'existence atroce commenga. Recueilli par
une sceur, tou! le monde dans la ferme le traitait comme un

gueux qui mange le pain des autres. A ’chaque repas, on lui
s reprochait la nourriture ; on I'appelait fainéant, ma’nimt"; et bien
que son beau-frére se fit emparé de sa part d'héritage, on lui
donnait & regret la soupe, juste assez pour qu'il ne mourut point.

Il avait une figure toute pale, et deux gljaryds yeux blancs
comme des pains a cacheter; et il demeurait impassible sous
s I'iniure, tellement enfermé.en lui-méme qu'on ignorait s'il la
__»_ sentait. Jamais d'ailleurs il n'avait connu aucune tendresse, sa
mere I'ayant tou,ours un peu rudoyé, ne I'aimant guere; car
aux champs les inutiles sont des nuisibles, et les paysans
feraient volontiers comme les poules qui tuent des infirmes

s d’entre elles.
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Sitdt la soupe avalée, il allait s'asseoir devant-la porte en été,
contre la cheminée en hiver, et il ne remuait plus jusqu’au soir.
Il ne faisait pas un geste, pas un mouvement; seules ses pau-
piéres, qu’agitait une sorte de souffrance nerveuse, retom-
« baient parfois sur ja tache blanche de ses yeux. Avait-il un
esprit, une pensée, une conscience nette de sa vie? Personne ne
se le demandait. ' ‘
Pendant quelques années, les choses allérent ainsi. Mais son
impuissance a rien faire autant que son impassibilité finirent
as par exaspérer ses parents, et il devint un souffre-douleur, une
sorte de bouffon-martyr, de proie donnée a la férocité native,
a la gaieté sauvage des brutes qui |'entouraient.

On imagina toutes les farces cruelles que sa cécité put ins-

pirer. Et pour se payer.de ce qu'il mangeait, on fit de ses repas
so des heures de plaisir pour les voisins et de supplice pour I'im-
potent.

Les paysans des maisons prochaines s’en venaient 2 ce diver-
tissement; on se le disait de porte en porte, et la cuisine de la
ferme se trouvait pleine chaque jour. Tant6t on posait sur la

s table, devant son assiette ou il commengait a puiser le bouillon,
quelque chat ou quelque chien. La béte avec son instinct flairait
Vinfirmité de 'homme et, tout doucement, s’approchait, man-
geait sans bruit, lapant avec délicatesse ; et quand un clapotis de
de langue un peu bruyant avait éveillé Patiention du pauvre

« diable, elle s’écartait prudemment pour éviter le coup de
cuiller qu’il envoyait au hasard devant lui.

Alors c’étaient des rires, des poussées, des trépignements

" des spectateurs tassés le long des murs. Et lui, sans jamais dire

un mot, se remettait & manger de la main droite, tandis que, de
«s la gauche avancée, il protégeait et défendait son assiette.
Tantdt on lui faisait macher des bouchons, du bois, des
feuilles ou méme des ordures, qu’il ne pouvait distinguer.
Puis, on se lassa méme des plaisanteries; et le beau-frére
enrageant de toujours le nourrir, ie frappa, le gifla sans cesse,
70 riant des efforts inutiles de l'autre pour parer les coups ou les
rendre. Ce fut alors un jeu nouveau : le jeu des claques. Et les
valets de charrue, le goujat™, les servantes, lui langaient a tout
moment leur main par 12 figure, ce qui imprimait & ses pau-
pieres un mouvement précipité. Il ne savait ou se cacher et
7 demeurait sans cesse les bras étendus pour éviter les approches.
Enfin, on le contraignit a mendier. On le postait sur les routes
les jours de marché, et, dés qu’il entendait un bruif de pas ou
le roulement d’une voiture, il tendait san chapeau en balbutiant :
« La charité, s'il vous plait. »
s» Mais le paysan n’est pas prodigue, et, pendant des semaines
entieres, il ne rapportait pas un sou.
Ce fut alors contre lui une haine déchainée, impitoyable. Et
voici comme il mourut. (18)
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Un hiver, la terre était couverte de neige, et il gelait horri-

ss blement. Or, son beau-frere, un matin, le conduisit fort loin

sur une grande route pour lui faire demander 'auméne. Il I'y

laissa tout le jour, et quand la nuit fut veoue, il affirma devant

ses gens qu 'il ne I’avait plus retrouvé. Puis, il ajouta : « Bast!

faut pas s'en occuper, quelqu’un l'aura emmené parce qu'il avait

s froid. Pardié! i n’est pas perdu. 1 reviendra ben d’'main manger

la soupe. »

Le lendemain, il pe revint pas.

Aprés de longues heures d'attente, saisi par le froid, se sen-

tant mourir, I'aveugle s’était mis & marcher. Ne pouvant recon-

ss naitre la route ensevelie sous cette écume de glace, il avait erré

au hasard, tombant dans les fossés, se relevant, toujours muet,
cherchant une maison.

Mais I'engourdissement des neiges I'avait peu a peu envahi,
et, ses jambes faibles ne le pouvant plus porter, il s’était assis

100 au milieu d’une plaine. Il ne se releva point.

Les blancs flocons qui tombaient toujours l'ensevelirent. Son
corps raidi disparut sous l'incessante accumulation de leur
foule infinie; et rien n’indiquait plus la place ol le cadavre
était couché. - :

s Ses parents firent mine de s enqueru‘ et de le chercher pen-
dant huit jours. Ils pleurerent méme.

L'hiver était rude et le dégel n’arrivait pas vite. Or, un
dimanche, en allant a la messe, les fermiers remarqueérent un
grand vol de corbeaux qui tournoyaient sans fin au-dessus de la

uo plaine, puis s'abattaient comme une pluie noire en tas a la méme
place, repartaient et revenaient toujours.

La semaine suivante, ils étaient encore 12, les oiseaux sombres.
Le ciel en portait un nuage tomme s'ils se fussent réunis de tous
les coins de I'horizon; et ils se laissaient tomber avec de grands

‘1 cris dans la neige éclatante, qu'ils tachaient étrangement et
fouxllanent avec obstination.

- Un gars alla voir ce qu'ils faisaient, et découvrit le corps de
I'aveugle, a moitié dévoré déja, déchiqueté. Ses yeux pales
avaient disparu, pxques par les longs becs voraces. (19)

1u  Et je ne puis jamais ressentir la vive gaieté des jours de
soleil, sans un souvenir triste et une pensée mélancolique vers le
gueux, si déshérité dans la vie que son horrible mort fut un sou-
lagement pour tous ceux qui I'avaient conou. (20) (21)

(31 mars 1882.)

Guy de Maupassant
(Contes et Nouvelles)
Larousse, Paris, 1979
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3.l. Thdme~cohérence-texte

Zelelese Texte de fiction ou non fiction

C'est un texte de fiction. Il ne renvoie pas directe-
ment & un univers réél, mais il décrit un univers fictif. Le

texte lui-méme crée son propre univers fictif.

Fele2., Le contenu et l'enchalinement du texte

-Comment mettrons-nous en lumigre la cohérence texfuel_
le , autrement dit le contenu et l'enchafnement de ce texte
fictif?

I1 faut dégager & cet effet les éléments dont se com-

pose cet univers fictif. Ce sont: Espace, personnage, temps.

Bele2e.ls, Espace

-0u se passe l'action?

Dans cette nouvelle,l'action se passe dans une "ferme";
dans la "cuisine de la ferme"; sur les "routes"; et enfin
dans un espace gqui "est couvert de neige.“

"Tout le monde dans la ferme le traitait comme un

gueux qui mange le pain des autres."

",..la cuisine de la ferme se trouvait pleine chagque

jouro oo"

"Ia terre était couverte de neige et il gelait...”

~-Le décor de cet espace est-il décrit? Comment?

Le scripteur décrit l'espace:
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"Le ciel est tout bleuw, la campagne toute verte, les
maisons toutes blanches..."

"La terre était couverte de neige et il gelait horrible-
ment(...).L'engourdissement des neiges l'avait peu & peu en-

vahi.(...) Les blancs flacons qui tombaient toujours l'en-

sevelirent..."

3.1le2.2. Personnages

~Qui est le personnage principal de ce texte de fic-
tion? Y a-t-il des personnages sécondaires? Ont-ils un nom,
une profession? Sont-ils décrits par leurs physionomies, par
leurs gestes?

Dans ce récit le personnage principal est uvn "“aveugle”.
I1 existe aussi des personnages sécondaires: Le beau-frére,
la soeur de l'aveuvgle et les paysans. 11 ¥y 2 un chien per-
sonnalisé nommé Loulou.

Le titre de la nouvelle est "Aveugle". Nous ne connais-
sons pas son nom,Le scripteur utilise le pronom personnel "il"
au lieu de cet “aveugle". I1 n'a pas une identité nettement
définie. Le scripteur le décrit minutieusement:

ncrétait un paysan, le fils d'un fermier normand...”

"71 avait une figure toute plle et deux grands yeux
blancs..."

v . .seules ses paupidres qu'agitait une sorte de souff-

rance nerveuse retombaient parfois sur la tache blanche de
5€S yeUX..."
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3 ll°2 030 Le ‘tempS

Pour 1l'étude de l'enchainement temporel on peut poser
des questions aux étudiants:

~Comment évolue la progression temporelle? Est-elle
chronologique? Y a-t-il des prospections et des rétrospections?
Y a~t-il des pauses ou des ellipses? Les événements se suivent-
ils & un rythme accéléré ou ralenti?

Dans ce récit nous voyons une progression temporelle
chronologique. Il n'y a pas de prospections. Aprés une intro-
duction descriptive le récit commence avec:

"Les aveugles, sous les portes, impassibles en leur
éternelle obscurité..." et finit avec:

"Un gars(...)découvrit le corps de l'aveugle & moitié
dévoré déja déchiquété..."

I1 y 2 une rétrospection dans lé dernier paragraphe.
On disait dans le premier paragrarphe:

"Qu'est~ce donc que cette joie du premier soleil..."

On dit dans le dernier:

"Je ne puis jamais ressentir la vive gaité des jours
de soleil..."

Il existe dans ce récit une seule pause. On dit:

"Pendant quelques années les choses alldrent ainsi."

Kous ne savons pas ce qui s'est passé dans cette pé-
riode. A la suite de cette phrase ci-dessus, on donne un ré-

sumé, une conséguence:

il nee 6 e o
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"Mais son impuissance & rien faire autant que son im-
possibilité finirent par exaspérer ses parents,et il devient
un souffre-douleur.;."

Ce récit de Maupassant est une nouvelle qui se passe
dang un village. I1 raconte l'aventure vraisemblable d'un
aveugle. Le scripteur décrit l'attitude impitoyable des pay-
sans de la Normandie envers cet aveugle

C'est une belle nouvelle et facile & lire.

4, La pratique de la lecture II

Une approche sémiotique de "Le Pont Mirabeau de

Guillaume Apollinaire.

Nous avons choisi comme exemple un poéme de G.Apolli-
naire.,

Notre devoir en tant que lecteur est de lire le texte
et de le critiquer du point du vue de sémiotique littéraire.

Pour pouvoir pénétrer le sens et + la connotation
et pour mieux comprendre le texte parlons d'abord bridvement

des notions "instances" et "entailles",

4.l. Les instances du texte

4,1.1, Les instances situationnelles

Instance situationnelle, c'est’ "le lieu  du socio-
discursif et interdiscursif ol l'auteur et le public ont leur

place" (1l). Qui est 1l'auteur du texte? Bt qui est le public?

(1) Pour un renseignement plus large,v. J.FEYTARD, Littérature
et Classe de Langue, p.l4l.
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Les réponses 3 ces questions nous montreront "instance

situationnelle® du texte.

4,1,2. Instances ergo-textuelles

C'est le lieu d'une élaboration, d'un travail du lan-
gage ol le scriptéur et le lecteur réalisent leur acte.

Tout au cours de la critique du texte‘nous utiliserons
donc le terme "scripteur" au lieu de "1l'auteur" pour éviter
tout effet de personnalisation. Car, le mot "auteur" nous
rappelle la biographie et l'histoire alors que le "scripteur"

désigne le sujet non défini qui organise et construit le texte.

4.,1.,3. Instances textuelles

C'est le lieu ol se trouvent les traces scriptorales,

lectorales, les traces du narrateur et du narrataire etc.

4,2, Leg entailles du texte

C'est le lieu ol se trouvent les entailles scriptorales
textuelles, les entailles du signifiant et les entailles
intertextuelles,

Précisons tout d'zbord que 1l'apprenant doit &tre

conscient de ces notions.
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4,3, Le Pont Mirabeau de Guillaume Apollinaire

LE PONT MIRABEAU
Sous le pont Mirabeau coule la Seine
Et nos amours
Faut-il qu'il m'en souvienne
La joie venait toujours apres la peine

Vienne la nuit sonne 'heure
Les jours s'en vont je demeure

Les mains dans les mains restons face a face
Tandis que sous

Le pont de nos bras passe
w Des éternels regards 'onde si lasse

Vienne la nuit sonne l'heure
Les jours s'en vont je demeure

['amour s'en va comme cette eau courante
L'amour sen va
Comme la vie est lente
Et comme I'Espérance est violente

Vienne la nuit sonne 'heure
Les jours s'en vont je demeure

Passent les jours et passent les semaines
20 Ni temps passé
Ni les amours reviennent
Sous le pont Mirabeau coule la Seine

Vieane la nuit sonne heure
Les jours sen vont je demeure

Guillzume Apollinaire
(Alcools)
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4,3,1. Les entailles du texte

Dans ce poéme chaque indice signale le scripteur.
Puisqu'il se situe dans un acte d'écrire, chague graphime
est donc sa trace. Tout ordre de 1l'activité scripturale nous
permettra de tracer "un pointillage sémiotique" cl'est-i-dire
d'établir unthypothése & partir des différences apercues:
L'anzlyse du titre, les débuts des paragraphes et de leurs
fins. Critiquer ces activités scripturales, textuelles, les
entailles du signifiant et les entailles intertextuelles
mettra en jeu le sens du texte.

Le texte commence par son titre: Le Pont Mirabeau. Ce
titre est écrit en caractdres majuscules alors que les autres
vers sont écrits en caractires minuscules. Il y a ici une
opposition, une différence. Le titre domine le potme et nous
fait venir & l'esprit quelques idées: ILe scripteur nous ra-
contera le Pont Mirabeau. Mirabeau est un personnage historique
et célébre. Nous ne pouvons pas empécher de poser cette ques-
tion: "le scripteur nous parlera-t-il de Mirabeau ét du pomt
gui porte son nom?%

Mais non. Au premier et au deuxiéeme vers, nous compre-
nons gque ce titre est un symbole et il a un sens connoté:

La Seine et l'amour du podte coulent sous le Pont Mirabeau.
La fleuve Seine évoque chez le scripteur l'amour et le souvenir.

Le scripteur établit d&s les premiers vers une re-
lation entre la présence humaine et l'image matérielle qui

est le Pont Mirabeau. Le scripteur songe-t-il & une aventure
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vécue jadis dans ce cadre?

Dans  le troisiéme et quatritme vers il parle de la
"peine™ et de la "joie" . .Et il ajoute que la joie viendra aprés
la peine. De cette opposition nous comprenons gue guelgue
chose l'ennuie. Ce cas est mieux observé dans les vers suivants:

Vienne la nuit sonne l'heure

Les jours s'en vont je demeure

Nous sentons que les jours s'en vont tel que la Seine

coule. Le potte associe la fuite de l'eau & la fuite du temps.

Dans le septidme vers, le poéte parle d'un amour vécu
dans le passé, Il dit: "restons". Ce verbe & 1l'impératif nous
fait penser un désir de rendre présent le passé. Il veut que
ses "maing" et les "meins de son zmante" deviennent un
autre pont et "des éternels regards" coulent. Il y a un
parallélisme ici: Le podte et son amante sont 1'un en face
de 1l'autre comme les deux rives du fleuve. Et leurs bras sont
quasi les barriéres du pont qui empéchent de tomber.

Dans les vers suivants le podte désigne clairement la
ressemblance entre 1'Yeau courante™ et la "vie" et 1' "amour":
L'amour s'en va comme cette "eau courante", comme la "vie lente™.
Selon le scripteur "la vie est lente." Mais 1! "Espérance" (il
accentue avec majuscule) le fait vivre., Il dit: "L'Espérance
est violente."

Dans les derniers vers le scripteur se sent et nous
fait sentir qu'il est impossible de faire revenir, de faire

couler inversement la Seine. Les jours et les semaines qui
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passent ne reviennent pas non plus.
Le scripteur répéte les premiers vers & la fin de la
poésie:

Sous le pont Mirabeau coule la Seine

I1 termine ainsi la poésie qui nous donne 1'impression
d'étre enfermé dans un cercle. Cette fleuve et cette vie cou-
leront, il n'y a pas d'espoir de les faire revenir.

Dans ce podme, nous observons un aspect verbal non
accompli, pas un aspect verbal accompli. Nous rémarquons
L'imparfait "venaitr.lais ce temps est un temps grammatical,
il ne nous améne pas vers le passé. Le scripteur utilise
tbujours le présent de 1'indicatif et le subjonctif: " ILa
Seine coule, 1l'amour s'en va, vienne, je demeure..." Ce cas
donne au texte un aspect de continuité.

Chaque strophe est coupée par un refrain:

Vienne la nuit sonne l'heure

Les jours s'en vont je démeure

Le potme a des rimes régulidres: Seine/souvienne;
heure/demeure; face/passe/lasse; courante/lente/violente etc.
I1 se développe dans un ordre: ABAA/CC. Pas un rime qui ghte
la régularité. Ces entailles facilitent la lecture du poeme.

Le scripteur n'utilise pas les indices de ponctuation;

pas un virgul ou un point. Mais malgré 1l'absence de la ponc-

tuation le podme est compréhensible et clair.
Le podte chante tout simplement sa tristesse. Par la
simplicité des mots utilisés et par sa musicalité, il rend
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le poene lisible, ce qui prouve gu'il est le produit d'un

travail conscient et d'une recherche rythmique.

4,%,2, La connotation

Dans un cours de lecture, l'exploitation sémantique
est tres important. L'enseignant doit expliguer les gquelgues
mots inconnus pour frayer la voie de 1l'apprenant, il doit
supprimer les difficultés lexicales.

Une fois ces difficultés supprimées, l1l'apprenant peut
passer au niveau esthétique et & la connotation.

Dans le fait poétique un mot peut gagner un sens
connoté & c8té du sens dénoté. Dans un contexte donné, un
mot devient le signifiant d'un autre signifié. Il conserve
son sens dénoté, mais il se charge de valeurs sémantiques ou
symboliques nouvelles.,

Dans ce texte aussi, "le pont Mirabeau" a un sens
connoté: Le signifié du premier systiéme(dénotation) devient
le signifiant d'un autre sens connoté. Le pont est comparé
3 1'amour, I1 y a ici un syst®me du sens second greffé sur
le systdme du sens premier(dénotation) ; l'eau est comparé
3 la vie. Le sens dénoté, autrement dit le signifié du premier
systéme devient le signifiant du sens second (connotation).

Pour exploiter 1l'imagination de l'apprenant, l'enseign-
ant peut poser de diverses questions: A gquoi est comparé
1'amour? Les mots "mains"™ et "face" au septidme vers qu'est-ce
qu'ils évoquent? eto.

Dans cette phase esthétique, il est important d'exploi-
ter la sensibilité et l'imagination de 1l'apprenant.
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‘CONCLUSION

La lecture est un mode de éommunicatidn; C'estbpar elle
qu'on adopte une attitude de réception et on interpréte des mes-
sages.

Le lecteur du texte littéraire se trouve devant des
signes noirs inscrits sur le papier et c'est souvent un uni-
vers fictif. Ces signes, ce ne sont que des mots; ces héros,
ce ne sont que des héros du papier. Dans le champ intellec-
tuel du lecteur,ces signes peuvent devenir soudain images,
réves, pensées, actions. Un lecteur attentif ne méle pas au
texte ses désirs, ses idées subjectives ou son choix politique.
Et il sait aussi que le texte littéraire n'est pas l'expression
d'un don réservé i quelques écrivains sacralisés, mais il est
le produit d'une activité intellectuelle du = scripteur.

Au début de l'activiité de la lecture, aborder le texte
avec un respect sacré est une attitude fausse. Qui que soit
son auteur, Balzac, Hugo ou un autre,l'écrivain n'est pas un
Dieu. Aucun:écrivain n'est sacré. I1 ne faut pas donc sac-
raliser tel ou tel texte ou tel ou tel écrivain, mais il faut
chercher & découvrir le sens, & faire découvrir 1l'esthétique
et la structure du texte lui-méme,

Chaque texte reldve de la conscience d'écrire. la
logique de chaque écrivain fait travailler les mots d'une
autre manidre et ainsi nait un texte. Le texte est une produc-
tion langagitre et il se définit par sa structure syntaxique,
thématique, sémantique,etc. Le texte est une disposition

linguistique, graphique, typographique. Gréce & ces indices,
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4 ces signes,le lecteur pénetre dans un autre univers intel~
lectuel du. scripteur.

De 14a, le but fondemental des cours de littérature
et de  lecture est de décrire les structures des textes
littéraires en vue d'une meilleure compréhension et de faire
d'analyse textuelle une production. Pour atteindre ce but,

il faut:

~adopter une démarche qui part des données linguistiques
et sémiologiques,abandonner le lansonisme et utiliser des app-
roches des critigques contemporains.

—chercher le sens 3 travers la production linguistique
et ne pas critiquer le texte dans ses fonctions extra-lin-
guistiques., "La littérature est un espace de langage”, dit
R.Barthes., 11 faut donc admettre que la profondeur d'un texte
littéraire est nécessairement dans sa surface.

—-appliquer les téchniques diverses pour faire découv-
rir l'esthétique et la structure du texte lui-méme. Il ne
faut pés oublier que aucun livre ne remplace un enseignant,
aucun livre ne remplace l'effort personnel de l'apprenant.

~considérer le texte comme un lieu d'enseignement ol
les apprenants puissent explorer tous les possibles de la
langue et se faire une idée sur la dimension du social, du
psychologique, du linguistique etc.

—-et enfin développer le plaisir de la lecture.

Lire un texte littéraire, c'est repérer en lui les
lieux ol les ambiguités, les connotations s'imbriguent. Une

lecture réguliere doit &tre fondée sur le repérage des



119

entailles du texte. Il faut repérer les connotations ,les
bifurcations du sens.

Du point de vue pédagogique ce qui est important
premigdrement, c'est la compréhension du sens dénoté;deuxidme-
ment, c'est établir un rapport entre la dénotation et la
connotation. Pour l'assurer, il faut non seulement une motiva-
tion culturelle et psychologique de l'apprenant mais aussi un
désir de recherche du fonctionnement interne du texte. Il faut
permettre ainsi au texte littéraire d'exercer sa propre fonc-

tion.
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ANKEXE

( QUESTIONS DE L'ENQUETE)
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Sur la biographie:

4,

Villon hangi ylzyilda yasada?
a, 1l4.y.y be 15.7.7. Ce 16.Y.5e d. 18.y7.¥

16.ylizgy1lda hristiyanliZi reforme etmeye galisan iinlii bir
alman var:Martin Luther. Fransa'da reformun temsilcisi
kimdir?

a, Rabelais b.Pascal c.lontaigne d. Calvin

. e i .0 " . -
Rabelais'nin ikinci eseri Gargantuadir. Bir bagka eserini

yvazabilir misiniz?

Montaigne hangi yuzyilda yasamigtair?
Qe 150yoyo be l6.y.y. Coe 170370370 d. 18..’)?'.3’.
Molitre nerede dogdu?

a. Paris b. Clermont~Ferrant c¢. Nice d. Higbiri

Descartes hangi ylzyilda yasamistir?

8¢ 15.YeYe Delb.YeYe Co 1T7e¥eyo de 18.y7.5.

Molieére hangi ylizyilda yasamistir?
8¢ 15.FeYe Do 16.FeFe Co L7 eTeFe GelBeYeYe

Racine'in iki Onemli eserinin ismini yaziniz.

® G @O & 0O 0O O OO0 OSSO OT e O ONODS

Asagidaki yazarlardan hangisi klésik ddnem yazarlarindan

degildir?

‘a..Racine b. Molitre c. M™® de Stael 4. Hicbiri.

- L . ' as
10."Les Pensées hangi yazarin eseridir?

a. Montesquieu b, Diderox c¢. Pascal d. La Bruydre
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Le Misantrophe kimin eseridir?

a, Moliere b, Racine c¢. Corneille d. Malherbe

Dinyanin en biiylk devrimlerinden olan Fransiz Devrimi

ka¢ yilinda oldu?
2.1787 b. 1789 c. 1769 d. 1798

Montesquieu'nin iki eserinin ismini yaziniz.

Le Mariage deIFigar6'kimin eseridir?

a. Marivaux b, Beaumarchais c¢. Le Sage d. Regnard

Chateaubriand hangi ylzyilda yasamagtir?
BelT7eYeYe D18B8.FeFe Co 19.7e¥e de 207V

"Hernani®Kimin eseridir?

a. Musset b, Hugo c. Vigny d. Lamartine

.. L P
'Les Liaisons Dangeureuses kimin eseridir?

8. Marivaux b. Beaumarchais c¢. Vigny d. Hic¢biri

18."La Condition Humaine" kimin eseridir?

19.

20.

a. Montherlant bExupéry c. Malraux d. Jules Romains

Giraudoux,tiyatrolarinda insanin yasamak zorunda oldugu
gercekle Ozlemleri arasindaki c¢atigsmayi isler., AsaZadaki
eserlerden hangisi Giraudoux'ye ait degildir?

2. Electre b. Siegfried c. En attendant Godot

d .Amphitryon

Sartre,romanlari yaninda tiyatro eserleri de verdi.Asagi-
dakilerden hangisi O'nun tiyatro eseridir?

a, Le Mur b.Le Sursis c¢. Les Mots d.Les lMains Sales
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21l. "Yeni Roman" denilen romancilarin kuramsal ac¢iklamalari-
ni1 daha ¢ok yapan yazar asagidakilerden hangisidir?

a. AJR.Grillet b. C.Simon c., Camus d. Gide

II. Sur la sacralisation de la littérature et sur l'atten—

tion prétée & la linguistique et la sémiologie:

1. 11.ve 12.y.y. da ¢ tir edebiyata rastliyoruz: Les Chan-
sons de Geste, la Poésie Lyrique, les Romans Courtois.
Bu ylizyillara ait Ornegin bir Chanson de Roland'a okurken:
&. Sozciklerin etimolojik yapisi Onemlidir.
b. Anlamlari Onemlidir.

2. Bir elestirmen"Moliére en biylik realist yazarlarimiz-
dandar" diyor. Edebl eserde gercefi vermek mimkin midir?
a, BEdebi eser gercegi verir, Flaubert'in M€ Bovary'si gibi.
b. Edebi eser gercgegi vermez. Bir yazarin kafasindan gecgen-

leri belli sayfalar ig¢inde verir.,

%. Rabelais yagadifil toplumu gegsitli yonlerden elestirmigtir.
Rabelais'nin yargilari herkes tarafindan kabul edilir, ge-
nel-geger yargilar midixr?

a. Herkes tarafindan kabul edilir.Evrensel olani yakalamigtair

b. Oznel goriigslerdir, genel-geger degildir.

4, Humanist yikselis icerisinde oburcasina bir bilgi acgliga
gozlenir., Adeta "Ofren, ne Ofrenirsen Cgren" denilir. An-
siklopedik bir bilgi sekli hakimdir. 17.y.y. da "cogito,

ergo sum"(je pense donc je suis) &zdeyisi, akla ncelik
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verip eskilerin kutsallastirilmaesina indirilen bir darbe ka-

bul edilebilir mi?

2. Edilebilir. b. Edilemez.

Se

6.

Edebiyatin dili:

2. Genel dilden ayri bir dildir.
b. Giinlik halk dili ile edebiyat olmez. Bir eserin edebi

olabilmesi i¢in Szel anlamli, ¢ok anlamli soOzciikklerin

kullanilmasi gerekir.

c.Bdebiyatin 0zel bir dili yoktur.Ginlik konusmalar edebi

olabilir.

Klésisizm 1620-1630 yillari arasinda temellerini bulur.
Dilin kullaniminda Malherbe'in de tesiriyle "le bon usage"ve
Busage populaire®™ geklinde iki ayram yapilir. Edebi bir eser
Uretimi ic¢in:

a. Le bon usage(iyi kullanim) gereklidir.

b. Usage populaire(halk kullanimi) gereklidir.

c.Her ikisi de olabilir,

d. Gorisim yok.

Kl&sikler eskileri model olarak aliyorlar. Edebi eser
Uretimi ic¢in:

a. Eskileri ornek almak zorunludur,Onlar bir acilim saglar.
b. Eskileri Ornek almak zorunlu degildir,

c. Gorisim yok.

Molikre'in eseri igin,"seyreden insan, gllerken kendini
yetistirir, ylice bir ruha ulasmaya ¢alisir" deniliyor.

a. Edebi eser bir insani yetistirmeye yeterli degildir.
b.Edebi eser insani egitir, yetistirir.
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Edebi eser iki kapak arasina sikigtiralmis bir bitiundiir.
Boyle bir iddia tasiyamaz, bir yazarin kesitler halinde

duglncelerini verebilir.,

Hugo, romanlarinda doZumundan Slimiine bir insanin hayatini

blUtinlik i¢inde anlatir. Buna gore:
a., Bir insanin hayatini bir romanda vermek mimkindir.

b, Bir insanin hayatini bir romanda vermek miimkiin defildir.

Balzac:

a, Eserlerinde gercegi verir,

b.Kurgusal eserler yazar.

c. Toplumdaki insanlari oldugu gibi betimler.,
Kirmiza ve Siyah'ain kahrameni Julien:

a. Stendhal'in disiince dlinyasini, dvuygularaini anlatan bir
kahramandair.

b. Stendhal realist bir romancadair. Bu nedenle duygulari-
ni Julien'e aktarmaz, olaylara oldufu gibi aktarir.

c. Julien o giunki toplumda yasayanlarin simgesidir.

Realist akimin en blyik yazara Flaubert style diyor:"Za-
valli Bovary,Fransa'nin birgok koylnde aci g¢ekiyor ve ag~
laiyor." BUyle bir genelleme, yani Flaubert'in Ui Bovary'-

kigiliginde tasra kadinlarini Orneklemesi gercege uygun
mudur?

a. Flaubert o ginkii gercegi vermistir,genellemesi dogrudur,
b. Bir kurgudur, genellemek mimkin degildir.

Flaubert,Mme Bovary'de nesnelligi nasil saglaiyor?

a. Dilin gliclinli kullaniyor.
b. Gordiiglinii anlatiyor.
c. Yagsanan bir olaya oldugu gibi aktaraiyor.
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14, Agsagidaki sairlerden hangisi "signifiant" diizeyinde
(typographique) depisiklikler,yenilikler getirir?

a. Baudelaire b, Lamartine c. Apollinaire d. Claudel

III, Sur l'orientation vers l'analyse textuelle

1. Orta Cag tiyatrosunda, Srnegin Roman de la Rose'da "mora-

ler vermek mi,yoksa yazarain i¢ dinyasinin anlatimi mi soz

konusudur?

a., Moralité sz konusudur.

b. Yazarin i¢ dinyasinin anlatimi sdz konusudur.

2. Orta Cag'da komik tiyatronun Srnegi sayilan ve tiyatro ge-
leneZinin olusmasina katkida bulunan La Farce de Maitre
Pathelin'in konusu nedir?

a. Agk,
b. Anne sevgisi.
c. Aldatilan bir avukatin basindan gegenler.
3, Villon kisisel bir lirizmin habercisidir. IslediZi konu-

lardan bir veya birkac¢ tanesini yaziniz.

® ¢ 8 8 9 5 00 50O LA O LS TS P0G OE S OSSN

4, Rabelais'nin savas hakkindaki dislnceleri nelerdir?

a. Ulusal topraklari genigsletmek ig¢in hakli gerekgelerle
savag zaman zaman gereklidir.

b, Savas olmamalidir,baris ig¢inde yasanmalidir.

c. Savas insan dogasini bozar, kOylilerin ¢aligmasini
engeller, Uzlasma yollari denendikten sonra savunma savagl
yapilabilir,
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5. Rabelais'nin egitim konusundaki glriislerinden bir veya
birka¢ tanesini yaziniz.
cesesessceesscsesnsssnse
6. Rabelais'nin moralité'den anladiZi nedir?
‘'a. Dinsel diisiincelereyer vermez.
b.Tanri'ya inanar.

c.Dinsel dustnceler yer verir.

d.Tanr'ya inanir,ayni zamanda okuyucuyu kigisel diglnebil-
meye ¢agirir. '

7. Montaigne'in denemelerinden sizi etkileyen bir ciimle yaziniz.

BMontaigne egZitim hakkinda gesitli fikirler ileri sirer.O'nun
egitim anlayisanda:

a.Biyografiler, yazarlarin hayat hikayelerini OZrenmek Onem-

b. Ansiklopedik bilgiler edinmek, birgok sey hakkinda bilgi-

ler edinmek Onemlidir.

c. 2eka geligimini saflayan bilgiler edinmek Onemlidir,

9. Moliére'in piyeslerinde iletisimi saBlayan ana unsur nedir?
a, Moliére'in dili ¢ok giizel, manzum bir dildir.

b. Hayat-edebiyat iliskisini kurmustur.
c. Sarayin yasaklaraina karsi ¢iktiZa i¢in halk karafirndan

tutulmustur.
d. Gorisum yok.
10. 17. y.y.da sik saik karsilastigimiz "honnéte homme" deyi-

. A -
minden ne anliyorsunuz? Honnéte"homme :

esvsae

lara karsi iyi olan kimsedir,
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b. Bir halk adamidair.

c. Kendi ig¢ine kapanmis, kimseye zarari olmayan bir kisidir.

17.y.y.daki "préciosité" kavramindan ne anliyorsunuz?

a. Kendini toplumun ortek davranislarindan ayirt ederek

herkesin konugtugu dilden ayri bir "vocabulaire" ile ko-
nusma.

b.Herkese karsi iyi davranma,herkes tarafindan sevilme,

¢. Sanatkfr insanlarin niteligi.

Corneille'in kahramani "ddev" ile "agk" arasinda sec¢im
yapmak zorunda kalirsa hangisini tercih eder?

a. Odev b. Ask c. Gorusim yok.

Les précieuses Ridicules, L'Ecole de Maris, L'Ecole de
Femmes, Les Femmes Savantes'da Moliére ne anlatmak istiyor?
a., Kadinlarin ikiytzltliugini.

b. Iadlﬁlarln efitimi ile ilgili gOrislerini.

c. Toplumdan kagip guliing hale gelen kimseleri.

d. Hi¢birini,

Tartuffe'de Molidtre'in yapmek istedifi nedir?

a. Halkiy glildlirmek, hosga vekit gegirtmek.

b. Ikiyizluliigli yermek.
Ce CimriligZi elegtirmek.
d. Kadinlari elestirmek.,

Montesquieu'niin en belirgin tzelligi:
a. Gengliginden itibaren kanunlar ilizerinde duslnmesidir.
b. Diislinceleri nedeniyle yasaminan bilylk bir kisminia ha-

pislerde gec¢irmesidir.
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c. Halki isyana c¢afirmasidair.
d. Halkin tuttufu romanlar yazmesidir.

18.y.y.dan okudugunvz bir eserin ismini yaziniz.

® 6 000 O 00t "o oo

Voltaire'in bltiin olarak okudufunuz bir eserini yaziniz.

"Il faut cultiver notre jardin" ozdeyisi Voltaire'e £it.
Bu stzden ne anlamaliyiz?

a. Tarima Onem vermek gerekir.

b. Kaderin Oniine gec¢ilmez. Bu nedenle kendi i¢ diinyamiza
donmeliyiz, kendi bahcemizi diizenlemeliyiz.

c. Insan bagkalarina faydalil olmaliadir,insanin sosyal bir
odevi vardir, ilerleme bizim elimizdedir.

d. Herkes kendi bahgesini temiz tutmaladar,

Voltaire'in Zadig isimli eserinde:

a. Eral Nabussan'in agk hikayesi anlatailar.

be. Voltaire seyahat izlenimlerini anlatair.

c. Kraller, zenginler, kilise adamlari elegtirilir.
Candide isimli eserinde Voltaire:

a. Iyimserligi savunan ofretiyi elestirir.

b. Candide'in kotimserligini anlatar.

c. Candide gibi saf, temiz olunmasi gerektigini vurgular.
d. Gorusum yok.

Rousseau'nun Emile isimli romana:

a. Pedagojik bir romandar.

b. Macera romanidir.

c. Agk ile Odevin nasil uzlastirailacagini gosteren bir
romandlir.
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Fransiz Devrim'i:

a. Halk devrimidir,

b. Burjuva devrimidir,

¢c. Papaz sinifinin devrimidir,

d. Kirsal kesimin devrimidir.

Rousseau'yu, c¢agdaglari olan Diderot, Voltaire ve Montes-
guieu'den ayiran en Onemli Ozellik:

2. Yeni bir duyarligin habercisi olmasi, akildan ¢ok duy-
gu yoluyla insanlara seslenmek istemesidir.

b. Daha elestirel bir tavra olmasadar.

c. 1789 Devrimi'nin hazirlanmaginda rolil olmamasidir.

Les Misérables:

a. Sosyal bir romandair.

b. Ask romanaidir.

c. Tarihi romendar.

Hugo'ya gbre géir:

a. Sosyal bir gorevle ylikiimlidiir,toplumun kilavuzudur,
b. Siirinde sadece duygularaini aktarmalidair.

c. Siirinde imajlar kullanmamalidar.

Hugbfnun sinifta igledikleriniz disinda-bir romsnina .
okudunuz mu?ismini yaziniz.

a.....‘..'.....‘l'... -b. Oku-madlm.

Balzac'in,Le Pére Goriot ve Eugénie Grandet disinda,oku-—
dugunuz bir veya iki romaninin ismini yaziniz.

a................'...t b. Okum-adlm‘

) Ui Bovary:

a, Bir fahigedir. b. Hirsli bir kadaindar.
c. Romanesque bir duyarlifa sahip bir kadindar.



131

29. Maupassant'in hik8yelerinden okuduvklaranizdan bir veya
birka¢ tanesinin ismini yazinaiz.

a‘ ® 0008 00000000t ss s b. Omadm.

30. Stendhal "Kirmizi ve Siyah" isimli romaninda:
a. Zamanin politik gtreneklerini, toplumu betimler,elegtirir
b. Politik gbreneklere,kurumlara deginmez. Hirsli bir in-
san olan Julien'in maceralarani anlatair,

c. DoZa betimlemelerine genis yer verir,

%31. Camus nerede dofmustur?

a. Cezayir'de. b, Fransa'da. c. Isvicre'de.

32. Etranger'den bagka Camus'nin diger eserleri de tlrkcgeye
cevrildi. Bu romanindan bagka okudufunuz bir bagka eseri-

ni yaziniz,

a. ® @ O 58 & 06006 0000000 oo .b. Okumadlm.

%%, "™ A la Recherche du Temps Perduvde Proust:
a. Zamanin insan Uzerindeki etkisini inceler,
b. O dbnemin iktidarini elestirir,
c. Exotique manzaralara betimler.

34, 1920'1i yillarda disarida Kafka, Faulkner, Joyce, Woolf
19.y.y roman bicimlerini degistirmeye ytneldiler. Bu do-
nemde Fransa'da bu ¢izgide eser veren yazarlar kimlerdir®

a. Maurice Barrés-A.France.
b, Proust-Gide.
¢c. Romain Rolland-Duhamel,

35. Sartre'in tiyatrolarindan okudugunuz birinin ismini yazainiz,

a. ® ¢ ¢ & DO OO SO SE O e s s b. Oku.madlm.
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36. Edebiyatin gudimli olmasini, yani belli bir tezi doZrula-

maya ¢aligsmasini elestirenler var, Existantialisme:

2. GUdimly bir edebiyattair.

b. Gudumlu bir edebiyat degildir, hayatin igindeki gercek-
leri nesnel olarak anlatair.
c. Metafizik kaygilari on plana c¢ikarir,.

37« 1950 sonrasinda yazarinin varligZi hissedilmeyen, bir "ba-
kis romani" (un roman de regard) diyebilecegimiz, sadece
gorduginit betimleyen, bilincinde duyduklarini kesik kesik

anlatan bir anlati tiril dogdu. Bu yazarlardan iki tanesi-
nin ismini yaziniz.

Besssessesssesse Desiiessssses Co Hatarlamiyorum.

IV, Sur le lien et la rupture épistémologigue:

1, Calvin'in diginceleri hangi dini mezhebin ic¢inde yer alar?

a. Prptestanllk bKatoliklik c.Cizvitlik d.Jansenistlik.

2. Yukaridaki mezheplerden hangisi Tanri ile kul arasina kim-
senin giremiyecegini sSyler?
a. Katolikler b.Protestanlar c.Cizvitler d.Jansenistler.
3. Louis X1V d6nemi mutlek monarsinin doruk noktasidir. 18.
'yﬁzylidakkgndilerinéffileioflarvﬁenilen lontesquieun, Dide-
- «Tot, Voltaire metot ve diisiince olarak en gok kimden etki-

lendiler?

a. Pascal b.Descartes c. Rousseau d. Buffon.
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18, ylzyailain iik varisainda devrimin hazirlanmasinda:
a, Felsefl bir akalecalik Onemli bir rol oynamistir,
b.Klasisizm Onemli bir rol oynamistair.

c. Préromantique'ler dnemli bir rol oynamistair.

d. lMontesquieu en biiyllk Oneme sahiptir.

19. yluzyil romanlarinda, onceki ylizyallardan farklia tema-
lar var mi1? Varsa iki tenesini yaziniz.

a. Vardlr:....O........‘...... b. Yokturo

19. yuzyil yazarlari stil ve Usllp ag¢isindan Onceki ylzyil
vazarlarindan farkli mi? Evet ise hangi ac¢idan?

B¢ FAYKllleeoeocscscsnssssscsns b. Degil.

Leconte de Lisle,"sanatla bilim uzun zaman birbirinden ay-
rildi. Bunlarin siki bir sekilde birlegtirilmesi gerekir"
diyor. Buna gore sanat-bilim etkilegimini saglayan en tnem-—
1i unsur asagidakilerden hangisidir?

2. Romantizm b. Pozitivizm

c."Sair toplumun kilavuzudur" diyen Hugo.

19, ylizyilin edebiyat ac¢isindan en Onemli Ozelliklerinden

birisi edebi eserde:

a, Hayat-toplum iligkisinin kurulmasadir.Kurumlar edebi
gserde elestirilir.

b. Bu dvnemde herkes kendi i¢ dinyasini politika yapmadan
anlatar.

c. Dogaya,exotique betimlemelere biliylik tnem verilir.

"iki Savas Arasi Donem" de,"benim romanim klisik romana
benzemez" diyerek Fransa'da roman tekniginde ilk defa de-
Eisiklikler yapan yazar kimdir?

a, Sartre b. AR.Grillet c.Proust d. ontherland.
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Sur l'accouisition personnelle

1, Montaigne, Rabelais ve diger bircok yazar eZitim hakkinda

cegitli gorisler belirttiler., Size gbre efitimde:

a, Biyografileri OZrenmek Onemlidir.,

b. Ansiklopedik bilgiler edinmek, birc¢ok sey hakkinda bil-
giler edinmek Onemlidir,

c. Zekf geligimini saflayan bilgiler edinmek Cnemlidir.

Orta Cag fransiz edebiyatindan Ronesans Devri fransiz ede-

biyatina geciste en Cnemli farklailiklar sizce nelerdir?

® 0 O 0 5 0 0 0 5 005 00 GO PO OB O O D NSO E N OSSO O E Ot O LS ECO PSSt eSS OSSOSO
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Humanizm nedir?
Klasisizm artik demode olmus bir akimdir gdriistine katili-

yor musunvz?

18.y.y.1n en belirgin Ozelligi:

a. Egitsizlik.,

b . Diisiinen ve elegtiren yazarlarin varligi,bilimsel iler-
leme,Fransiz Devrimi .,

c. YOnetimin adaletli olmasi.

d. Rousseau'nun eserleri,

Voltaire, Rousseau, Diderot ve liontesquieu'den en ¢ok han-
gisini sevdiniz? Sebebini yaziniz.

EEEEEEEEEEE wxw I WAy O B 3y S B S AN BE N AR 2R BN IR R N R L B BN B B B AL AR 2R 2K 20 2N B BN 20 N 4

18.y.y. @ nig¢in Aydinlik Gagi deniliyor?

.....0..'0...».........O.'...O....l.......Q"Q........‘....O..

18.y.y.da, onceki ylizyirllara gtre edebiyat eserlerindekil
en onemli defisiklik ne olmugtur?

.......O.....'.......'..Q...O...O.......”............'.‘..
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9, 19.ylizy1lin en uretken, en ¢ok eser veren yazaril:

10.

12,

15.

14.

15.

a. Hugo'dur. b. Balzac'tir. c. Stendhal'dir.

Stendhal'in "Kirmizi ve Siyah"ina hatirlayalim, Julien
deyince sizde uyandardigi ilk izlenim nedir?

a., Tutkudur. b. Asktir. c. Nefrettir.

e Bovary'den hareketle hayata nasil bakmak gerekir?

a. Insan istedifine kavusmak icin c¢ok c¢alismali.
b. Hayattan ¢ok sey beklememeli.
c. Romanesk bir duyarlikla hayata bakmamala,

L'Etranger'nin ilging¢ bir roman olmasini saflayan unsur
hangisidir? Camus:
a. Kolay,anlagilir bir fransizca ile yazmistir. Dilin gl-

clint kullanarak bagkalarini etkilemeyi degil "yazma"ya
hedeflemigtir,

b. Eserlerinde felsefe yapmamistir.

c. Kendi diisiincelerini isin i¢ine katmamigtar.

d. Benzetmeleri cok kuvllanarak eserini anlasilir ve edebi
h&le getirmigtir.

L'Etranger'nin gerc¢ek hayatla iligkisi kurvlebilir mi?

"Sagma Felsefesi" ne inaniyor musunuz?

Sartre existantilist(= varoluscu) bir yazar. Birkag¢ clum-

leyle Sartre'in bu goriigini belirtebilir nisiniz?

20. ylizyil fransiz edebiyati neden daha ¢ok bireycidir?

® O 0 00 06 00 0 T S0 PSS OGP OD O OB OO SO SO S NG00 e OSSO
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Sur 1'intérét pour la poésie:

1.

4.

5.

Lamertine'in bir eserinin ismini yasabilir misiniz?
® 6 5 00 6550009 09 606NV e e

Lamartine'den okudufunuz bir giir ismi yazabilir misiniz?

® 6 2 0 00000 0TS SEH IS eE D

Lamartine siirlerinde:

2. Tutkularini anlatar.

b. Sosyal hayatin elestirisini yapar.

c. Agka, lizintiyli,dogayar anlatir.

d. YOnetimi yerer.

"Edebiyatin malzemesi dildir. Siir bir igtir. Jiirde her
terim poétique bir degZere szhip olmalidir. Diz yazidaki
anlamdan bagka anlamlar disindlirmelidir" diyor. Yani dog-
lindedir. Bu sfir kimdir?

a. Claudel %b.Valery c. Baudelaire d. Max Jacob,.

Dadaizm'in iki 0Ozellifini yaziniz.
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