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Kitlelere plastik sanatlar yollhyla mesaj veren ve bir iletisim araci
: oo
olarak tanimladigimiz afig, Ulkemizdeki ge¢misi kisa olmasina ragmen,

ioplumlararasn iletisimin 6nem kazandigi gundmuzde kendine guglu bir
\
alan yaratarak gelecede daha guvenle bakmaktadir. Bu sayede afis,

toplumla i¢ ice yasar ve toplumun her kesimine seslenme olanagini tasir.
Amacim, afisin grafik tasarlfn o6gesi olarak kullanimi konusunda
gelecek ku§aklahn yararlanabileceéi t.)ir‘kaynak olusturmakti. Ozellikle
énstitﬂmﬂzde afis dalinda iik gall§ma olmasi, arastirmamin daha da
geli§mesi, yeni boyutlar kazahmasulna neden olmustur. Tezimin hazirlik
asamasinda her konuda fikirlerindén ve desteéind‘en yararlandigim tez
danismanim Sayin Yrd. Dog. Niyazi GUNDUZ'e, calismalanyla ve
gorisleriyle katkida bulunan Sayin Mesut MANIOGLU'na tesekkur eder,

yasamlarinda basarll‘ar dilerim. |

GUROL YERALTI



. “Cumhuriyet Déneminde Gunimuze Afig Sanatinin Geligimi” adli

arastirma U¢ ana bélumden olugma‘;ktadlr.
Bu ¢alismanin ilk bél(]mﬂndj‘e; afig tasariminin kaynagi olan grafik
sanatlann  tanimi,  grafik - saﬁatgnlanmuzm gbrusleriyle;, magara

. |
duvarlarindan baslayarak, ¢agdas anlamda Ulkemize girisi ve Cumhuriyet

dénemindeki durumu incelendi. Ull{emizde bugtinki anlamda grafik sanati
ile ilgili gelismeler yirminci yuzyil i?g:inde yogunluk kazandigindan dolayi,
bu gelismeler (kurum, ve UrGn) olarak daha kapsamli bir bi¢cimde ele
~alindi. Kitle iletisiminin en 6nemlilj araglan arasinda yer alan ve afisin
tanimi ve iglevi ile baslayan ikihci boélum, cesitli afis tasanmcilarin
gorasleri ve afisin tarihgesi ile gélistirildi. Ayrica, Toulouse Lautrec’in
sanat anlayisi ve eserlerine yer \)erilen bu bélim, konumuzun ismi de
olan “Cumhuriyet Dénemin'den GUnimuize Afig Sanatinin Geligimi” ile
bitirildi. Uglincti bélumde ise, afis tasariminin kitle iletisimi a¢nsmdan
6nemine deginilirken, kultarel, sosy‘;al ve ticari alandaki durumuna da yer
verildi. .

Ayrica arastirma konusu gesitli afis tasarimcilarinin basgarih afig

galigmalariyla da zenginlestirildi. |
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SUMMARY

The research called “The Develor‘)ment Of The Arts Of Poster From The
Period Of Republic To The Pr'esent‘i” consists of three main parts.

_In the firsts part of this stu1dy the definition of the graphical arts
which is the source of the poster éesigning, with the sights views of our
graphic artists; starting from the céwe walls to entering our country with
th'e‘ contemporary sense meaning and it's situation in the Republican
Peri'od has beén exami}led. lﬁecause that, in our country, the
developments of graphic art, _in toéiay’s understanding gained density in
the twentieth century, these impfovements have been handled more
extensively as institutions and out puts. The second part starting with the
definition and the function of posteﬂr whi(:vh is a mong the most important
means of the social communication, has been eloborated with various
poster designers views and the hgstorical background of the poster. In

|
addition, this part-in which Toulouse Lautrec’s art understanting and

works take place has been finished 1with “The Development. Of The Art Of

\
Poster From The Period Of Republic To The Present” That is also the

name of our subject. As for the third part, while refering to the importance
of poster designing from the vie“w of the social communication, it's
position in culturel, social and corﬁmercial fields has been given place

also.
|
Besides, the research has also been enriched with the successful

works of posters by various poster designers.
|
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GIRiS

Magara devirlerinden gunumuze kadar gorsel iletisimi saglamak,
dustncelere ve kavramlara éomut bir anlatim ‘kazandnrmanm yollarini
arastiran iﬁsanoglu; ilk olarak gizgi;/i kullandi. Mesajini iletmek amaciyla
kullandigi bu ¢izgiler, zémanla isaret ve sembollere donuserek grafik
sanatlar adi ile bug(’mkﬁ duzeye Qlastn.‘ Baski, ¢izgi ve c¢ogaltma
tekniklerinden yararlanarak belirli bir konuyu gorsel yoldan yaymak amaci
guden grafik sanatlar, her ge¢en’gﬂn daha buyuk oranda insanlarin
yagsaminda yer almaya baslaylp,3 kisa suUrede de caddas iletisimin
vazgecilmez bir 6gesi olmu§tur. Gréfik tasarnm  kapsaminda  ele
alacagimiz afig, bu sanat dalinin en 6nemli 6gesidir. Kitlelere plastik
~ sanatlar yoluyla mesaj veren; y.asamm bir par¢asi, toplumlarin gereksinimi
ve ‘toplumlarm yasam anlayaglhm, gunlik  zevklerinin  yansidigi
gbstergesidir. Afig sadece okuyuculara degil, genis Kkitlelere hitap
etmektedir. polumsal yasam big:imfnin dedismesi, ekonomik ve kdlturel
iliskilerin yeni boyutlar kazanmasi, kulturel etkinliklerin kitleye dogru
yayginlasmasi, sinemanin dogusu ve gelisimi, firmalar arasinda sanayi ve
ticari rekabetin artmasi, afis sahatlnda hizli gelismeleri ortaya ¢ikarmistir.
Bu sayede afis tasarimcilart bu etkili iletisim 6gesinin  gelismesi,
dzglunlesmesi, yayginlasmasi inanciyla ¢esitli adlar altinda bir araya
geldiler ve afisin genis kitlelere tamtuﬁmn sagladilar. Grafik s.anatmm en
yogun degisim ve gelisim slrecini yasadigimiz su gunlerde, 6zellikle afig
sanat‘lnda birgok kaynak yarétulm|§, teknolojik aracglar saglanmis, bu

sayede de ¢esitlenen teknikler gérsél iletisime karsi olan ilgiyi arttirmistir.

Arastirmada, grafik tasarimin madara duvarlarindan baglayarak (XV.

IX



yuzyilda matbaanin bulunmasi, XIX. yuzyilda litografi tekniginin
gelistirilmesi ) gintmuze kadar geéen zaman icerisinde gegirdigi biytk
ve hizli degisim ve bu degisim sonucunda olusan yeniliklerden afisin tarihi
gelisimi, Cumhuriyet déneminden ginumuze kadar olan durumu incelendi

ve bu arastirma konusu seckin tasarimcilarin afig ¢aligmalariyla da

zenginlestirildi.



BIRINCI BOLUM
GRAFIK SANATLAR

a)Tanmimi

Cizgi ile anlatim, i§aret,‘ desen anlamina gelen grafik,
ginimuizde ¢ok genis boyutlar kazanmistir. Cesitli baski bigimleriyle
cogaltilmak igin cahstlan her  tarla yaplt, bu gréﬁk kavramina
girmektedir.

Bir bagka tanima gore; yazi, sekil, ¢izgi ve renk yardimiyla bir
duglnceyi iletme araci olarak kullanilan grafik, kitlelere yénelik Uretim
yapan, tiketime dayali toplumlarda tanitimin kullanildigi araglardandir.

iletisim kavrami iginde ele aldi§imiz grafik ile sonucta bir bilgi
iletiyoruz. Bilgiyi ya da mesajl basili ve ¢ogaltilmis bir gérunta ile
iletiyoruz. Soruna iletisim ag¢isindan bakarsak bilgi iletmenin, mesaj
iletmenin belli kurallan oldudunu gérartz. Uretecedimiz tam islerimizi,
tasarimlanmizi bu kurallar iginde ele alinz. Grafik tasarimci verilen bu
mesajl kitlelere ileten kisidir. Mesaj ne olursa olsun, onu insanlara en
kisa yoldan en iyi, en dogru bigimiyle vermekle youkamladir.

Grafik ¢cok hizli degigen bir sanat. Degisikliklerden gok ¢abuk
etkilenen, etkilenmesi gereken bir sanat. Malzemesinden anlatim
diline, yazi karakterinden resimleme anlayisina kadar hersey ¢ok hizli
degisiyor. Bu degisimi fark edebilmek, bu degdisime ayak uydurabilmek,
Uretti‘klerimizle bu degdisimi asabilmek amaglarimiz arasindadir.

Beynimizle, bedenimizle, yaptiklarimizla bu degisimin igihde strekli yer



almamiz gerekiyor. Ulkelerin kultir ve sosyal yapilarini yansitan en
etkin, ayni zamanda yasamla en ¢ok buatunlesen grafik, Ulkemizde
degerli bir noktadadir.

Gunumuz grafik sanatgilarindan 6zgun baskiresim dalinda

basarih eserler veren Mirside icmeli bir yazisinda grafigi soéyle
tanimlar.

“Grafik s6zcugu sanat olarék ¢cok eskiye dayanir. Kékeni eski
Yunanca'dan, Latince’den gelir. Anl‘am|; yazi, resim ve ¢izgidir. Cagdas
sanat terimi olarak resim ve fotograf yoluyla yapilan tam iletisim
araglarina verilen addir. Temeli, kaliplar yardimiyla ¢ogaltma esasina
dayanir. Sanat¢i, mesajini, resim, fotograf, illistrasyon, yazi yoluyla
kitlelere iletir. Cogaltma araci olarak matbaa tekniklerini, film ve

televizyonu kullanir.""

m Turkiye'de Sanatin Ding, Buganil ve Yarimi H.U.Guzel Sanatlar Fakuitesi ,Ankara 1985, 5.49.



b) Grafik Sanatlarin Tarihi Geligimi vé Tlrkiye'deki Durumu :

Cagimizin en snemli iletisim ybntemler'i‘arasmda yer alan ve
butin glncel olaylarin kaynagini olusturan grafik sanatlar, tlketim
aranlerini ve toplumsa‘l olaylan, genis kitlelere tanitmaya ve duyurmaya
yarayan bir anlatim yoludur. Bu gérevi yerine getirirken plastik
sanatlann ara¢, gere¢ ve ilkelerinden yararlanmaktadir. Her tlrlQ
yenilige acik devriméi bir sanat olan grafik, giiniimlzde 6zellikie sanayi
bakimindan gelismis tlkelerin 6nemli parcasini olusturur. Afis, amblem,
logotayp, kitap kapadi, dergi, takvim, broslr, katolog, billboard gibi
Urﬁhlerin sentezi sonucu olu;§an grafik, yasantimizin bir pargasidir.

Grafik sanatlari temelde ézgun baskiresim ve grafik tasanm
olarak ikiye ayiryoruz. Magara duvarlarina cizilen resimler gorsel
iletisimin baslangicidir. Zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlasmasi ve
sembollere dénlsmesiyle, (hiyeroglif yazi) bigcimi dogmustur. Boylece
bir gérsel ifade araci olarak resim ve sdzel ifadenin sembolik isaretlerle
kagida aktarilmasi olarak yazi, iki ayn iletisim unsuru olmustur. Grafik
sanatlar, 'iste bu iki. iletisim unsuru olan yazi ve resmi, birbirini
tamamlayan bir bicimde ayni ortamda kullanarak, yeni bir iletisim
unsuru olan (grafik tasartmi) yaratti. Tarih boyunca gesitli yaz ustalar
ve basimcilar, grafik tasarimin ol‘ugumuna katkida bulunmuslardir.
Ancak bugunkl etkinligine dénﬂgmesihi XIX yy. sonu ile XX. ytzyi
basinda meydana gelen sanat hareketleri saglamigtir.

Xll.ylizyilda Cinliler tarafindan bulunan ve kisa slrede tim
A\)rupa'ya yayllan kagit, grafik sanatlarin gelisimi agisindan
Uzerinde durulmast gereken bulusla(dan biridir. ince, dayanikli ve emici

olan bu materyali, grafik sanatq:llah gesitli baskilarda kullandilar. Bu



sayede tas ya da tahta uZerine'oyulan yaz| bigimleri boyanip, basing
yoluyla kallptakilerin kagida gec;meéi saglanmistir. Bu ugras! uzun yillar
devam etti . XV.ylzyilda, Batinin ‘Do§u ile ticari iligkilerinin artmast,
doguda bulunan matbaa mUrekkebinin, kagidin, dolayisiyla agag
kalipla resim basma tekniginin batiya gelmesini saglamistir. XV. ylzyil
ayni zamanda grafik‘ igaretlerinin, grafik Grunlerinin bitin dinyaca
kabul edilen denge ve dlcu sinirlari icerisinde Gretilmeye baslandigt,
kisaca Guttenberg'in icadi olan rhatbaa sistemlerinin  bulundugu
dénemdir. Dlnya sanat tgrihinde yeni bir sayfa agan matbaa
sistemlerinin, o zamana kadar bilinen bask: tekniklerinden farkli bir
yontemle kitap basmada basanii ovlmaSI grafik sanatlara ve bilhassa
grafik tasarima yeni ufuklar agti. Sularin yagla birlesmemesi prensibine
dayanan ve 1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan gelistirilen litografi
yéntemi, ofset baski sisteminin temelini olusturdu. Bu yéntem kisa bir
stire sonra glizel sanatlarla ugrasan sanatcilar arasinda hizla kab_ul
gordu. Albrecht Darer gibi blyak bif sanatci, on‘un bu yeni yéntemini
kullah|an seckin sanatcgilardan biridir.‘

Baslangicini, ~ insanoglunun ilk yazi yazmaya basladiklari
devirlere kadar gotirebildigimiz gréfik sanatl modern bigimini ancak
XIX. yuzyilda almistir. Bu dénemde endustri devrimi ile birlikte yeni
alanlarin (endustri vé ambalaj tasarimi) ortaya ciktigini biliyoruz.
Fabrikalar toplumun ihtiya‘glérma cévap verirken, en blylk problem
yeni bicimlerin olugsmasinda kendini gosterdi. Egya formlarinin
yozlasmasi Ingiltere’de bir grub sanatclyt endiseye dusurda.
Aralarinda bir birlik kurdular. Dahé sonra dizayn fikrinin éncusl olan

William Morris’in aralarina katildigi bu sanatgilar bu yozlasmanin



6niine gegebilmek icin gefekli atélyelerin ve okullarin acilmasina 6nci
oldular. Bu sayede Ingiltere’de “Arts and Crafts” ve Almanya’da
“Bauhaus” okullari agilarak bircok mimar ve ressamin yetistirilmesine
zemin hazirladi. Sanat ve elsanatian seklinde tanimlanan “Arts and
Crafts” hareketi, XIX. ylzyilin sonuna dogru, endistri devriminin

- sanatsal karmasasina bir kargl cikis olarak dogmustur. William

Morris’in onculaguna yaptigt bu okul, ucuz ve koétl seri Uretim
mallarinin kalitesiz oldugunu vurgulayarak tasarim ve elsanatlarina
dénlsin  gerekliligini  savunmustur. Kisa sirede tipografiye'de
yonelerek, XX. ylzyilin ilk yarlsmda geleneksel harf karekterleri
tasariminda bayuk bir canhlik yaganmasina yol agti. Bu okul ile birlikte
Mimér Waltef Gropiué’un uygulamah  sanatlar okulu olarak kurdugu
Bauhaus, yalniz mimaride vé endustri tasariminda yenilik¢i girisimlere
yol agan, sanat ve tasarim alanlarindaki ¢agdas egitimin temelini atan
bir kurulustur.

Amaglart arasinda, sanat yapitlariyla sanatgl ve zanaatgl
arasindaki ayrimi kaldirmak, sanatsal yarati alanini sanayiye ve yeni
alanlara yaymak olan bu okulun benimsedidi estetik anlayisin
temelinde soyut sanat yatar. Gropius'a gére, Bauhaus bir okul degil, bir
distncedir; dégretmenlere ve 6égrencilere, kisaca olusumuna katkida
bulunan herkese, sanayi Grlinlerinin estetik 6zelligini korumak ve XIX.
ylizyildan baglayarak makina Gretimiyle birlikte yayginlagan zevksizlikle
savasmak icin etkili ydlléf saglayan bir 6gretidir.

Endustri devriminin toplumun yasantisi ve begenisi Uzerinde
etkileri buyuk oldu. Sanat egitimi yayginlasti. Sanat seckin insanlarin

ilgi alani olmaktan cikip, her tlrli insanin yararlandid: bir alan haline



geldi. XIX. ylazyll ve XX. yu.zyll buyﬁk arayislarin ve atihmlarin devri.
Sanatta da ayni olaylar kendini gosterdi. Grafik UrGnleri renkli
basiimaya baslandi. XX. ylzyilda ofset baskinin bulunmasi, serigrafinin
gelistiriimesi, grafik sanatlara yeni boyutlar kazandtrdi. Yine bu ylzyilda
sinemanin  batin 'd'l'Jnyaya yayilmast animasyon konusunun grafik
gahsr’navlarln icine girmesi, televizyonun bulunmasi ve daha sonra
bilgis;yarlarm bu alanda basarn gdstermesi grafik sanatlarin
gelismesinde 6nemli bir payi olusturdu.

Grafik sanatlar olgpsunu Ulkemiz a@smdan ele alirsak;
Ulkemizdeki sanatlarin belki de en genglerinden bi.ri oldugunu goérariz.
Antik caglardan bu yana belifi bir gérsel duyarliligin bulundugu
Anadolu’'da grafik tasarim ;;ok kisa slrede kendine anlamh bir yer acti.

‘Ulkemizde gunlilk gazete ve dergi yaymnlariyla baslayan grafik
galigmalan onceleri hét've resim sanatcilan tarafindan yapiliyordu. Bu
kisilerin zamanla bu isi benimseyerek yasamlarini bu yolla kazandiklar
bilinmektedir. Ancak grafik ¢alisanlar arasinda bir uzmanlasma séz
konusu degildir. Cumhuriyetin ilahlndan sonra &grenimlerini yurt
disinda tamamlayip yurda dénen sanatgilarin calismalariyla grafik
sanatlarda bir uzmanlasma basladi. Cumhuriyet ddnemi, grafik
sa.n'atmln gercek seklini aldidi, en modern, en etkili Grlnlerin verildigi
ytllardnr. Bu dénemin en basaril Griinlerinden biri olan afig, lhap Hulusi
gibi blyuk bir sanatg ile gindeme geldi. Batiya resim 6grenimi igin
génderilen geng sanatgilarin da 6zgun baskiresim alaninda caligmalar
yaptid1 muhakkaktir. Aliye Berger, Bedri Rahmi Eylipoglu, Orhan Peker
gibi sanatgilar yurda ddéndikten sonra bu alanda eser veren

sanatgllardan bazilandir. Grafik sanatinin Glkemizde yanm yazyil



gecgen bir uygulama sureci var. Bugun oldukga yogun bir sekilde
yasadigimiz grafik sanat hareketliligine, Urln gesitliligine ve kalitesine
bakarak, yakin bir gelecekte bugﬂndeh ¢cok daha genis alana
yayllacagini rahatlikla séyleyebiliriz. Kurtulus savasindan sonra
meydana gelen yonetim degisiklikleri, birbirini izleyen devrimler, batiya
acilan kapilar, Turk grafik sanatinin olugmasn icin yeterli degildi. Cunkl
savasgtan yeni ¢ikmig yorgun ve fakir bir tlkeydi Tarkiye. Cumhuriyetin
ilani, grafik- sanatinin biraz olsun canlanmasina neden oldu. Buyuk
kuruluslar faaliyetlerini tlke geneline yaymak icin grafik Grtnlerine
gerek duydular. Daha énceleri hat ve resim sanatgilarinin Gstlendigi
grafik caligmalara, “Sanayi-i Tesvik Kanunuyla” birlikte akademi gikisls
sanatcilarda katildi. CUnk{, artan Gretim éegitliligine hat ve resim
sanat¢ilarinin caligmalan yetersiz kaliyordu.

Yine bu yillarda meydana gelen énemli degigikliklerden biri de,
Tarkiye'nin yi]zylllarca‘kullandlgl en‘énemli g6rsel bildirisim araci olan
yazinin harf devrimiyle birlikte timuyle degistirilmesiydi. Eski yazidan
Latin alfabesine gecis, Ulkemizin grafik alamindaki Griinlerini oldukca
etkilemistir. Bu gelismeler 1l. Dinya Savasina kadar surdd. Savas
yillarinda bltin sanat dallarinda,  kitap, dergi, gazete gibi grafik
Grtnlerde dis kopyalar gérulda. BuQUnUn grafik olgusunu hézwlayan
elverigli kosullar savas sonrasinda olusmustur. Bu kosullan séyle
siralamak mamkuandar. |

“Tarimdan sanayi Ulkesi konumuna gegebilmek igin 6zel
girisimciligin yeglenmesi sonucunda olusan disa bagimlik, GnlG
Marshall yardimi, Turkiye'yi Uretken bir pazar olarak ele gegiren

Amerika’'nin istekleri dogrultusunda hazirlanan kalkinma plani; tarima,



altyaptya éncelik taniyan yatinm programlari, “Yabanci Sermayeyi
Tesvik Kanunu” devlet kaynaklarinin 6zel kesime aktarilmasi

tasimaciigin  karayollarina kaydinimasindan dogan devingenlik,
saglanan tarim kredilerinin yarattigi hizli - makinalagma, ekime agilan
yeni alanlar nedeniyle artan Uretim, tarim kredilerinin hafifletiimesi ve

liks tiiketime dayah biiyik gelirer”

Bu politikanin grafik sanati acisindan olumlu etkilerini
1950'lerden sonraki yillarda gérlyoruz. Bu dénem nitelikli eserlerin
topluma acildigr vyillardir., Baglica sebebi, udretim cesitliligi ve
beraberinde getirdigi pazarlama olgﬁsudur. Yasantimizin bir parcasi
olan her turlli obje, kavram ve tanitim Grlnleri bu etkiler sonucu
yeniden sekil aldi. Bu sekillenme; mimari, endUstriyel tasarim, egitim
gerecleri, turizm, halkla iliskiler, moda gibi alanlara da yansidi.
Sanayinin gelismesi, Uretimin gegitlenmesi sonucu ortaya cikan afis,
etiket, ambalaj, dergi gereksinimini kargilamak icin ofset matbaalari
kuruldu. Reklam sekt6érinin eleman agigini kapatabilmek igin “Sané-
yii Nefise Mektebi” Guzel Sénatlar Akademisine dénusturalda.
Tatbiki Glzel sanatlar Yiksekokulu ve Uygulamali EndiUstri Sanatlan
_ YUksékokulu kuruldu. Bu okullar grafik sanatlara c¢agdas ve yeni
ilkelerle  egildiler. Programlarl bitin  grafik - - programlarini
kapsamaktadir. Bu okullarin amaglari, Ulkemizde grafik sanatlar i¢in

gerekli olan grafik tasarim elemanlarint yetigtirmektir.

@ Sait Maden, “Turk Grafik Sanati Kendine Bir Gegmis Aniyor”, Harriyet Gosteri San‘at ve

Edebiyat Dergisi, Hzr.1983, Sayi:31, .75



Konumuzun baslangicinda da belirttigim gibi grafik sanatlar
dzglin baskiresim ve grafik tasarm olarak ikiye aynhr. Ozgin
baskiresim; gravur, litografi, serigrafi ve agac baski tekniklerinin
birlesmesiyle olusur. Bu sanat dali tGlkemizde ¢ok az sanatci tarafindan
ugrasi dah olarak secilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda batiya resim
égre‘nimi icin génderilen bir ka¢ sanat¢i bu dalda uzun yillar eserler
verdi. Gunimuzde ise; MUrg.ide Icmeli, Atilla Atar, Mustafa Asler,
Géren Bulut, Stleyman Saim Tekcan, Ali ismail Turemen, Ali Teoman
Germaner, Fevzi Karakog,_Er‘gin Inan, Hayati Misman, Turk 6zgln
baskiresim sanatinda adindan séz ettiren sanatcilar arasindadir.
Anadolu Universitesi Gugei Sanatlar Fakdltesi blinyesinde bulunan
O0zgln baskiresim atolyesi her tarli baski tekniginin yapilabildigi, her
tarll arag-gerecin bulundugu sanat merkezi durumundadir. Atilla Atar,
Saime Hakan, Gonca llbeyi gibi sanatgilar bu atélyede basarih eserler
Uretmektedirler. Ayrica, Sileyman Saim Tekcan ve Ali Teoman
Germaner, kisisel calismalari icin gerekli olan atélye dlzenini
gerceklestirdiler.

Grafik sanatlarin toplumla i¢ ice olan bir baska yona de, afisi,
amblemi, illistrasyonu, tipograﬁyi, endUstri ve yayin grafigini,
animasyonu kapsayan grafik tasarimdir. Bu dallardan basgka, grafik
tasanmin gunimizde en ¢ok kullanilan bir dali da reklam grafigidir.
Bu dalda eser veren tasanmci, istenilen mesajt iletirken toplumun
kltirel ve sosyal yapisini dikkate almak zorundadir. Tiketim Granleri
icin yapilacak cahsmalarda tlketicinin anlayabilecedi bir mesaj
iletiimelidir. Bu alanin en guzel gahsmélannl gﬁnUmsze televizyon

reklamlarinda goértiyoruz. Yeni teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikmasityla



baslayan bir grafik tasarim Qrini olan “Canlandirma Sanat!”
ulkemizde, film yapim alanlari, reklam ve halkla iligkiler, sinema ve
televizyon icin program jenerikleri, m'leik‘ Klipleri ¢esitli bilim dallarinda
6gretim amaciyla uretilen ¢oklu ortam (multimedya) programlari olarak
Ozetlenebilir.

Caligmamin buraya kadar olan bdélimtnde, grafik sanatlarin
tarihi gelisimi, Glkemizdeki durumu ve grafik sanat Grlnleri ele alindt.
Asagidaki bélimde ise, grafik sanati Urtnlerinin  Cumhuriyetin ilk
yillarindaki durumunu inceleyecegiz.

“Cumbhuriyetten énceki yillarda amblem ve logotayp konusunda
Ebuzziya Tevfikin calismalan dikkati cekti. O vyillarda tiyatrolann
kendilerini simgelemek icin kullandiklarn isaretler amblem saylliyordu.
Sanatcinin, gerek yayinlarda kullandigi logolar ve amblemler, gerekse
kisi ve kurumlar igin yaptig marka», arma gibi cahsmalar cok ézenlidir.
Ozellikle kendinden énce ¢ok kullanilmayan “Kufi” yazi bicimiyle grafik
tarihimizin yapi ustalarindan biri oldu. ilk yillarda ise, lhap Hulusi
amblem ve logotayp konusunda ba§ahll eserler vermesine ragmen,
amblemin uygulanis bicimi ne yazik ki pek i¢ acici degildi. Pek c¢ok
uygulamanin yanlis oldugu tlkemizde, bu alandaki yanlis uygulamanin
sebebi, hizli gelisme sonucunda artan Grin cesitliligidir. Sadece
amblem ve logotayp lkonusun‘da degil, tum grafik Granlerde, butin bir
coguniuk Bati hayranhg! icinde taklitciligi, kopyacihigi yegdlemekte,
bunun sonucunda da toplum ”yaplsma ters dusen bir dil
kullanilmaktaydi. O dénemde sanatgilarimiz yoz ve ¢agin gerisinde
kalan bir piyasa uygulamasiyla karsi karsiyaydilar. Yeni ve c¢agmin

geregine uygun Uretilen yapitlara karsi bir direnme vardi grafik
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isverenlerde.  Grafik sanatgilarimizin  yetenek ve  becerisine
glvenemiyorlardi. Halk, grafik sanatinin nasil bir is oldugu, hangi
dallan kapsadigi, ne gibi Grtnler verdigini, bir grafik yapitinin duvara bir
tablo gibi asilabileceginden habersizdi. Bircok Ulkede grafik yapitlar
icin bienaller, sergiler dlzenleniyor, miizeler agihyordu. Ulkemiz
sanatlari icerisinde en ¢ok Urdn veren ve en hareketli olarak
tanimladi@imiz  grafigin, diger sanaflarun yaninda gelismesi icin
hicbirgsey yapilmamasi, bu sanat dajlnln uzun bir stre geri kalmasina
neden olmustur. Yillarca bir kag bireysel basan ile yetinmek zorunda
kaldik.

O yillarda, grafik calismalar belli dallarda, belli kisiler tarafindan
kargilaniyordu. Ornegin; afis; kitap kapagi, amblem, logotayp, piyango
bileti, pul dizayni gibi galismalarda ihap Hulusi ve Kenan Temizan'in
imzalart goéraldi. Hat ve tipografide ise Emin Barin tek érnek Qlarak
gosterilir. Grafik egitiminin yayglnla§masmdan bu yana Turkiye'de afis,
amblem, etiket, pul, kitap kapagt, ga}_ete ve tv reklam grafigi, karikatar
ve benzeri alanlarda énemli bir etkinlik saglanmistir.

Grafik tasarimin hemen hemen tumanin bir arada ve ic¢ ice
uygulamasi olarak tanimlanan yaytn “graﬁgi, tanitimi yapilacak Griiniin
| kapagindan, son satinna kadar dengeli ve islevsel bir tasarim
gerektirir. Bu dalda ihap Hulhsi ile birlikte, Mlnif Fehim ‘de basarih
eserler verdi. lhap Hulusi grafigin hér dalinda Uran verirken, Maunif
Fehim ise kitap resimlemesinden, tiyatro dekorculujuna dek birgok
alanda etkinlik gosterdi. Kirk yildan ¢ok slrdurdigi kitap kapake¢iigina
ozgun, kisilikli bir tat getirdi. E_ndﬂstriyel tasarimin icinde yer alan

teknik, beceri, sanatin i¢ice uygulanmasi seklinde tanimlanan ve
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gunlik yasamda kullandigimiz, ya§am bicimimizi, all§kanhklar|m12|‘
dedistiren bir Grin cesiti de ambalaj tasarimidir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda endUstri tasarimi ve grafik sahatlarln hentz yeterince Uretime
katimamis ve Uretimi ydnlendirememis olmasi nedeniyle batidan
aktariima Urtnlerle yetindik. Bu aktariima ve benzetme‘toplumumuzun
sosyal ve ekonomik yapisina uygun bir slzgecgten gegirilmeden
yapilarak, Bati ile olan sosyal ve ekonomik farkliliklar nedeniyle Grindn
ve genellikle ambalajin IUks oldugu yargisina varilmaktadir. Bu alanda
cok az yapit bulunmasina ragmen Ih.ap‘ Hulusi bir ka¢ dalda trin
Vermistir. Ozellikle, icki gibi- Grlnlere _etiket ve ambalaj tasarimi
yapmistir. Sanatci, “Kuliip Rakisi” efiketinde arkadasi ile birlikte
kehdisini de resimlemistir. |

iste, grafik sanati béyle bir dénemden gecerek bugiinki dizeye
ulasti. Bu sayede tasanmcuarlmlzm"‘Batl kopyasi udrtnleri birakarak,
kendi yetenek ve becerilerini bir araya getirip (amblem, afig, kitap
kapagi) gibi alanlarda eserler vermesi uzun bir streyi aldi. Sanatimizin
ylksek dizeyli bir uygulamim bigiminde topluma acilmasi 1950 ‘lerden
sonradir. O yillar buglnki grafik olgusunu hazirladi. Bu olguyu
Akademi ¢ikish sanatgilara borgluyuz. Namik Bayik, Mesut Méanioglu,
Selguk' Onal gibi sanatcilar, gerek amblem, gerekse afis dalinda
mesledin 6nde gelen uygulayicilarindan biri oldular. Bu basarilara,
sirasiyla Tatbiki Guzel Sanatlar ve Uygulamal Endustri Sanatlar ile
birlikte bu alandé yetismis dederli sanat¢ilar da katildi. Bu
tasarimcilardan, tiyatro afigleri dalinda yeni bir estetigin 6ncist olan

Yurdaer Altintas, Mengu Ertel grafik tasanimin “afig” dalini saygin bir

sanatsal ifade aracina dénustiren kisilerin basinda geliyorlar.(Resim1)
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(Resim 1)
Yurdaer Altintag’in 1995 Haziran ayinda acilan 60. yas sergisi

afisin etkin bir dil olmasi gerektigini belirten éncl bir girisim oldu. Grafik
sanatcilarini bir ¢ati altinda toplamak ve meslek sorunlarini birlikte
cdzmek amaciyla Yurdaer Altintag'in éncllidinde kurulan “Grafik
Sanatgilar Dernegi” ilgisizlik, parasal sorunlar ve profesyonel anlayisin
eksikligi nedeniyle kapanmak zorunda kaldi. Yine bu sanatcilar, 1978
yiinda bu kez “Grafikerler Meslek Kurulusu” adi altinda tekrar
biraraya gelerek basarili Grlnler verdiler. KdltUrel, toplumsal ve
ekonomik yasamda gittikce yayglnia§an bir alana yayilan grafik Grlnler
gorsel iletisim ile tanitim araciigiyla toplumun butin kesimlerinde
etkinligini duyurmaktadir. Kurulusun 15 yildan beri diizenledigi sergiler,
bu yoldaki ugrasin cagdas, 6zgt'J‘n ve yenilikgi bir gizgide gelistigini
aclkca ortaya cikanyor. Bu sergiler, 6zellikle sanatcilar ile izleyiciler
arasinda grafigin, toplumsal ve sanatsal islevinin algilanmasi agisindan

saglam bir képri olusturdu. Yurdaer Altintas ile birlikte diger grafik
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tasarimcilar da 1960’ yillardan sonra kendi Usluplari ve yetenekleriyle,
grafik =~ sanatina bircok basanlt eserler kazandurfn@tnr. Bu
tasarimcilardan Sait Maden,  6zellikle kitap kapakg¢ihdina getirdigi
yenilikler sonucu bu alanda yeni bir déneme imza atmistir. Sait
Maden'in grafik sanatlar dalindaki arastirmalari ; grafik sanatgilari ve
grafik sanatlarinin tarihiyle, Turk basimcilik tarihi arasinda siki iligkiyi
acikca belirtmektedir. |
Bunlann disinda ; Mengu Ertel, tiyatro alanindaki afislerinde tek
renge dayanan doku ve ton incelikleri Gzerinde calisti. Afisin yanisira,
logotayp, amblem, kitap kapag taSarlma, kisaca yayin grafiginin her
dalinda basarili eserler Ureten Bullent Erkmen, "Sadik Karamustafa,
Cemalettin Mutver, Aydin Erkmen, Sinan Baykurt gibi sanat¢ilar grafik
tasarimin buglnki dizeye erismesinde blylk katkilar bulunmaktadir.
Bu arada, GUrBuz Dogan Eksioglu, __Erkal Yavi, Haluk Tuncay, Metin
Ates gibi sanatcgilarin emegini de unutmamak gerekir.
| XX. yazyihn sonlarina geldigimiz su ginlerde grafik sanati artik
yogun bir sekilde yasanmakta. XX. ylzyll, grafik sanatinin gelisimi ve
yeni tekniklerin ortaya c¢ikmas! ac¢isindan &nemli bir devir. vBu
yeniliklerden biri de b'ildigimiz gibi egitimi eglence yoluylé veren
televizyondur. Bu aragta,‘ gréfik tasanimin  kullanim  alani
kigiimsenmeyecek kadar coktur. Reklam, vyerli ve yabanci film
jeneriklerini bir yana birakacak olursak, dogrudan dogruya egitimle ilgili‘
programlardaki calismalar son yillarda g¢addas dizeye erigmistir.
Ozellikle g¢ocuklar igin hazirlanan programlarda grafik tasariminin en
etkili silahi olan animasyondan yararlaniimaktadir. Canlandirma

sanatlari béliminin bir kolu olan animasyon egitimi gintmlzde
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sadece Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiitesi binyesinde
verilmektedir. 1990 yilinda 6gretime baslayan bu bélim, son yillarda
gorsel iletisim sektérinde ( televizyon ) ortaya cikan canlandirma
sanat¢isi gereksinimini kargllamak amaciyla kurulmustur. Béylece
canlandirma sanatlar bolim(, bu sanat dalinin egitimini vermenin
yaninda, onu bir meslek dall haline getirme sorumlulugu da Gstlenmis
bulunmaktadir. Ulkemizde, 1960’li yillardan bu yana g¢ogalan sinema
ve tv reklamlari, animasyonlar, 6nce karikatlr sanatcilariyla baslamis,
sonralari bu isi baskalarimn yapacag bir grafiker uzmanlasmasi
beklendigi halde, bu be’klent‘i yeterince gerceklesmemistir. Turkiye'nin
¢agdas sanat yasaminda énemli yerleri bulunan karikaturistler, 5zellikle
basin ve bazen de sergiler yoluyla taninmis kisiliklerdir. Cemal Nadir'in
bu alana getirdigi buyuk yenilikten sonra, karikatiir sanatinda yogun bir
Usluplasma dénemi baslamis ve Turhan Selguk, Ferruh Dogan, Ali
Ulvi, Semih Balcioglu, Tongug Yasar, Tan Oral,gibi ustalar yetismistir.
Tark grafik sanatg:llén ve karikatdristlerinin  bu ylzden dlnya
cevrelerinde ilgiyle karsilanmakta olusu, ayrica belirtilmesi gereken
6énemli bir noktadir.

Ulkeler arasindaki geleneksel sinirlarin erimekte oldugu bir
dénemde, Turkiye’'nin gréfik tasartimcilan da artik uluslararas| arenada
kendilerine yeni yerler agmak, dlinya grafik tasarimini ¢cok daha genis
bir gercevede kucaklamak istiyorlar. Bu tasarimcilardan biri, ve ayn
zamanda grafikerler meslek kurulugunun da baskanhgimni yapmis Sadik
Karamustafa ;resimierden ve renklerdén ;lu§an uiuélaréram bir iletigim
dah olarak tanlmladlg'umlz grafik tasarimda dunyayla kurulan iligkilerin

zorunluluguna inaniyor.
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« Tirkiye'de bu dili ¢ok iyi ve uluslararasi dizeyde kom@an
tasanimcilarimizin  sayisi ¢ok fazla. Bu arkadaslanmizi diinya
sergilerinden haberdar etmek, onlarin eserlerini disa tanitmak
G.M.K'nin etkinlikleri arasindaydi. Uluslararasi bir érgutte s6z sahibi
olarak tasanmcnlanmlza daha yararl olacagima inaniyorum.” @ diyen
Sadik Karamustafa gelecek ile ilgili projelerini de soyle 6zetliyor.

“ 15 yildir dizenledigimiz tasarimcilarimizin tim yil icindeki
yapitlarini iceren “Grafik l'Jn‘Jnle'r Sergﬂiﬂsi” ‘nin-tekra.rmln yanisira,
Yurdaer Altlntaé’ln bu yil Aksanat' ta achg sérgiyle baslayan
“Uluslararasi Grafik Bienali”ni olusturma cabalari suriiyor. Genglere
yonelik bir bagka bienalle, her yil bu sanat olayina tanik olacadiz.
Cumhuriyet térihirﬁizi yansitacak olan * Grafik Tasanm ve Turkiye
Sergisi'nin ise 1996'da Belgika'dan baslayarak Avrupa Ulkelerini

gezmesi planlaniyor.” )

Turkiye'den Afigler Sergisinin G¢ yildir dinya kentlerini
dolastigini hatirlatan Karamustafa, grafik tasaniminda dinya ¢apindaki
etkinliklerimize kargin, egitimin yetersizliginden yakiniyor. Sadik
Karamustafa, GMK’'nin yayinladigi kitaplar, kapsamii sergi brosurleri,
ceviri agirhkli  “Grafik Sanatlari Uzerine Yazilar Dergisi” ve bir kag
konuyla ilgili kitabin disinda grafik tasarimcilarimizin teorik bilgiden
yoksun oldugunu belirterek yeni kitiphaneler kurmayi amacladikiarini
sOzlerine ekliyor. Ulkemiide son yillarda yeni teknolojik alanlarin
artmasi, bu alanlarda Gretim aracglannin gelisimi, reklamciligin disindaki

kesimlerde grafik tasarminin olugmasi, gorsel iletisime karsi talebi

@) Evin lyem, “Diinyaya Agilan Grafik” Yeni Yiizyld Gazetesi,6 Eylil 1995,s.20

“) Evin lyem,” Diinyaya Agilan Gréfik" Yeni Yazyll Gazetesi 6 Eylil 1995,5.20
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arttirdl. Ulkemizde grafik tasarim mesledi artik kendi ayaklan (zerinde
duruyor. Yillardir reklam ajanslannin binyesinde ¢alisan tasarimcilarin
sayisi ¢ogaliyor. Bugin yogun bir sekilde yasadigimiz, taniminin
yapiimasina bile gerek kalmayan, ¢ok ge¢ tanidigimiz, fakat hizla hasir
nesir oldugumuz grafik, tim islevleri yerine getirmektedir. Bu sayede,
pek cok ajansin is kapasitesi artmakta, grafik GrGniine gereksinim
duyan ve sayilan gittikce daha cok bilgiye, gérglye ve donanima
kavusan tasarimcilarin karsilikh iletisimi altinda grafik tasarim hizli bir

tempoya girmektedir. (Resim 2) -
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C ) Ulkemizde Grafik Egitimi Yépa‘n Glizel Sanatlar Fakiilteleri

Insanoglu, varolusundan beri gérsel iletisimini  saglamak
amactyla gizgiyi, daha sonralari da yaziyi kulland:. likel, fakat mesajini
iletme cabas! ile kullandigi bu iki ‘ége, iletisim araclariyla paralel
geliserek gunumiizde grafik sanatlar adi ile bugUnkU diizeyine ulast:.
Bundan da o&teye, buglinki grafik sanatlar ¢agdas gorsel iletisim
6gelerini bile ydnlendirmektédir. Ulkemizde grafik sanatlarla ugrasanlar
bu etkili iletisim 6gesinin gelismesini, 6zglnlesmesini ve tanitilarak
yayginlasmasi inanclyla cesitli adlar aitinda bir araya geldiler. Bu
okullardan ilki, Guzel Sanatlar Akademisidir. “ Batih anlamda Tirk
Resim Sanatinin da énculerinden olan ilk Tlrk Mtzecisi Osman Hamdi
Bey'in girisimleri sonucu 1883' yiinda Sanayii Nefise Mektebi adi
altinda kurulan ve Cumhuriyetin ilanindan bes yil sonra, 1928 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi adini alan bu . kurum, Osmanh
imparatoriugunun son déneminin ve Cumhuriyetin kurulus giinlerinin,
resim ve heykelden basglayarak, tim plastik sanatlar ve mimarlk
alanlarindaki ilk kadrolarini yetistirmis olmakla &zel bir yere sahiptir.
Okul, 1968 wilinda Devlett Guzel Sanatlar  Akademisine
dénlsturiimistir. Bugin ise Mimar Sinan Universitesi binyesinde
egitim vermektedir.” ®

Ister Devlet Guizel Sanatlar Akademisi olsun, isterse diger grafik
egitimi veren kurumlar olsun, hepéinin hedefleri arasinda, 6grencinin
editim slresi boyunca, yaratici gicini agiga ¢ikartmak ; arastirma,

bulma, uygulama, deneme, denetleme ve sonuglandirma sdreglerini -

®) Mimar Sinan Universitesi katologu, MSU Yayinlari 1990, s. 77
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iceren bilimsel metodlar gercevesinde dlstnmesini kazandirmaktir. Bu
okul; Resim, Grafik, Seramik, Eski Ya2|,‘ Heykel, Tiyatro Dekor-
culugu ve Kostumu, Fotografcilik, Mimarlik Sanat Tarihi vb. alanlarda
egitim vermektedir. Kurumun vyetistirdigi sanatgilara baktigimizda;
Sutleyman Saim Tekcan, Ali Teoman Germaner, Mengt Ertel, Yurdaer
Altintas, Sait Maden, Bulent Erkmen, Mesut Manioglu, Selcuk Onal,
Sadik Karamustafa gibi, gliniimizin bagarnl sanatgilarini gérilyoruz.

Bu sanatcilardan Ali Teoman Germaner ve Stleyman Saim
Tekcan, grafik sanatlarin  6zgin baskiresim dalinda eserler
‘vermektedirler. Ozellikle Stleyman Saim Tekcan ekim ayinda actigi 35.
sanat yili sergisinde, ylzlerce desen ve nice arastirma sonunda
olusmus yeni denemelere yer verdi. Ilk eserlerinde, suluboya, yagh
boya gibi klasik resim tekniklerini uygulayan sanatgi, giderek 6zgiin
baskiresim yoéntemini benimsedi. Bu okulda yetisen ve afig dalinda
eser veren grafik tasarimcilart Cumhuriyet déneminde ele alacagiz.
Fakat; yine de belirtmei( gerekir ki, bu tasarimcilanin afislerinde,
resimsel dederler agirhk kazanmakta, yerel motiflerin stilizasyonu
gbézlenmekte ve yalin ¢izgi, harf 6geleri kullanmaktédnr.

Ulkemizde grafik egitimi veren bir bagska kurum da XX. ytzyilin
ortalarina dogru Ogretime baslayan Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar
Yiksek Okuludur. vTopIum icin sanat kurahini benimseyerek egitime
baslayan kurumun dallari; Mimarlik, Grafik, i¢ Mimarlik, Seramik, Re-
sim ve Heykel »gibi alanla‘rdan olusmaktadir. Endustriyel alanda yapilan
calismalar ise sadece yan egitim ugfagl olarak kabul edilebilir. Oysa
endlstri, dogruca kendi gereksinimlerine karsilik verecek bir okulun

kurulmasini sart kosmaktaydi. Almanya'daki “Bauhaus” okulunun
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temel 6rnegi niteliginde olan bu kurumda, bircok Alman egitimci gorev
almistir. Bu egitimcilerin, taklidi érnek alacak birer sanatci niteligine
sahip olmayislan, egditimin teknige yonelik standartlarn acisindan
herhangi bir sakinca yaratmis sayilmaz.

Okul Qevresindeki‘ asil amacin akademiden farkh bir ekol
'olugturmaya ybnelen Resim, Heykel ve Seramik Usluplan arastirmaya
doénuk oldugu ortaya annyor. Bu amag, daha ¢ok gravir, resim,
seramik ve bir dlgiide heykel sanatcilariyla gerceklesmistir. Yine de
okul icinde belli bir oranda ekollesme oldugu halde, bu sanatcilar
disarida modern  Uslup ¢abalann  ve  egilimlerinin  izinde
goriinmektedirler.

Pek eskilere uzanan bir okul gelenegi bulunmamasina ragmen,
cagdas endustri gerceginin  kosullandirdidi  uygulayici  egitimi
benimseyen bu kurum, Ulkemizin ekonomik ve endustriyel gergekliligi
Gzerinde amacina ulasmistir. Bazi donemlerde bu amaglarini
gerceklestirememesini, gulcli bir endustri talebinin bulunmamasina
baglamak gerekir. Ulkemizin grafik egitim elemani ve dizayner ac;lglhl
uzun yillar basanyla kérsllaya'n Devlet Tatbiki Gulizel Sanatlar
Yiksekokulu, 1982 yilinda yasa ile faklilteye dontsturilerek Marmara
Universitesi’'ne baglanmistir. Aydin Erkmen, Sinan Baykurt, Fahrettin
Sepetciodlu, Leyla Ucansu vb. bu okulun yetistirdigi grafik tasarimcilar
arasinda yer aliyor.

Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulundan énce, 1932
yilinda Gazi Egitim Enstit[‘xsd sadece resim bolimuyle 6gretime bas-
lamistir. Enstitil, ihtiyagc duyulan Resim - Is 6§retmeni yetistirmekteki

sorumlulugu basariyla yerine getiren, Tlrk Resim Sanatinda etkili bir



kurum olmustur. Bu okulda grafik ecjitimi déha éonraki yillarda
uygulamaya gecti ve bugin bu etkinligini 'surdirmektedir. Mustafa
Asllér, Mdrside i(;meli, Atilla Atar gibi 6zgln baskiresim sanatcilar bu
okulda yetismistir. Bu sanatgilar bugin litografi ve graviir eserleri ile
taniyoruz. |

1970l yillara kadar istanbul’dé Akademi ve Tatbiki, Ankara'da
Gazi Egitim, amagclan dogrultusunda G&grenci yetistirmeye devam
ettiler. 1975 yilinda Izmirde acgilan Dokuz Eylil Universitesi Gizel
Sanatlar Fakultesi, ulkemizde o dbneme kadar sanat egitimi
calismalarini yarlten diger kurumlardan oldukga farkll bir ozellik
tasimaktaydi. Bu okulun egitim bélamleri tim sanat dallarini icine alan
olduk¢a genis bir yelpaze gérunimindedir. ik yillarda, Mimarlik,
.Tiyatro, Sinema tv, Muzik Bilimleri, Resim, Heykel, Tekstil gibi
bdlﬂr;1lerle ogretime baslandl. Daha sonraki yillarda varolan bu
boélumlere; Grafik, Seramik, Fotografcilik, Geleneksel Turk elsanatiar
gibi alanlar eklenmistir.

- Sanayi kenti durumunda bulunan Izmir, kisa zamanda GUZeI
Sanétlar mezunlart icin bir is sahas! oldu. Ozellikle grafik mezunlar
cesitli  reklam ajanslanr{da, gesitli kuruluslarda grafik meslegini
strdirmektedirler. Mezunlarin piyasa ortamina yonelmeleri, amblem,
logotayp, afis, brosﬁr vb. gibi grafik drinlerinin genis bir ortama
yayllmasi ag¢isindan "olumlu bir durumdur. Bu nedenle sadece afis
dalinda eser veren sanatgi bulunmamaktadir. Yirmi yil dnce kurulan
faklte, egitim ve égretimin gerektirdigi‘ arag - gereg, o6gretim Uyesi
eksikliklerini hentiz tamamlamarﬁlg durumdadir.

Bu kurumlara sirasiyla, Hacettepe ve Bilkent Universitelerine
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bagli Glzel Sanatlar Fakiilteleri katild:. 1984 yilinda Eskisehirde,
Anadolu Universitesi biinyesinde acilan Uygulamali Giizel Sanatlar
~ Yikseokulu, daha sonralari bunlan Erzurufn Atatirk Universitesi,
Kayseri Erciyes, Isparta Siuleyman Demirel, )I\/Iersin Universitesi
bunyesinde ac¢illan Guzel Sanatlar Fakiilteleri izledi. Anadolu
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi harig Dokuz Eylil érneginde
oldugu gibi, bu okullarda dé yeterli donanim, teknik ve akademik kadro
yetersizlikleri vb. maddi olanaksizliklar yasanmaktadir. Egitim verilen
bélgenin 6zellikleri, bu okullarin bagl buluhduklan'kurumlarm durumu,
yoneticilerin faklltelere bakis acisi, egitim kalitesini 6nemli derecede
etkilemektedir. Sanat egitimi gbéren elemanlan istihdam edecek
kurumlar, bugiin de yeterli dizeye ulagmamig oldugu halde, bu egifime
génulltr olarak katilmak isteyenlerin sayisindaki artig, glzel sanatlar
egitimi veren kurumlarin artisini déﬂ olumlu yoénde etkilemistir. Bu
yondeki egitim bugln bulylk $ehirlerden Anadolu’'ya dogru
genislemektedir. Bu kurumlardan biri de, Anadolu'nun kirsal gériintiisii
icinde, kisa slrede tUm sanatsal gelismelerin odaklandigi bir merkez
durumunda bulunan Anadolu Universitesine bagh Guzel Sanatlar
Fakdltesidir. Bugtn onuncu kurulus yilini kutlamakta olan kurum,
Uygulamali Glzel Sanatlar Yiksek Okulu olarak kuruldugu yillardan,
1991 - 1992'de fakulteye dénustiga yillara kadar bir olusumun daha
iyiye dogru, daha iyi bir galigmayla mumkuin olabilecedi gercegini
gozden uzak tutmamustir. Egitime, seramik ve grafik olmak Gzere iki
dalda baglanan Fakultede, 6grencilerin yararlandiklari atélyelerin arag
gereg yonunden ihtiyaglar kargilayacak bir dlizeye gelebilmesi yolunda

harcanan c¢abalar, bugine kadar elde edilmis sonuclara gére amacina
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uygun olmustur. Ogretim elemanlarinin ve égrencilerinin ¢alismalarini
biraraya getiren sergilerin, yildan yila artan kalite ve teknik dizeyi, bu

amaglari dogrular niteliktedir. (Resim 3)

| 10710 KUYLAMA PROGRAMI pizisi

(Resim 3)

23



1990 - 1991 &gretim yilinda Heykel ve Aninﬁasyon_, 1992 - 1993
ogretim yilinda ise, i¢ mimarlk ve Resim bélimleri agllmlshr.
Tarkiye'de Animasyon (gizgi filmv - canlandirma) konusunda egitim ve
ogretim veren ilk ve tek kurumdur. Di§er kurumlarda rastladigimiz
teknik ve akademik kadro yetersizlikleri, maddi olanaksizliklar bu
kurumda sbz konusu degildir. Fakuilte, olusturdugu kadrolan, hem
plastige, hem endustriye yodnelik ¢agdas egitim programlan, yeterli
donanimi, nitelikli aktif ogretim elemanlar, yetenekli 6grencileri,
cevreye sagladigl olumlu katkilari ile 10 yildan beri tlkemizin basaril
kurumlar arasinda s6z sahibi olmustur.

Kurumun eQitimindeki amaci, ogrencileri =~ yetenekleri
dogrultusunda ara§tlrma¥a'yt'jneltmektir. Bu yoéndeki arastirmalar
6grenciler Uzerinde Ozendirici, gbézlem ve etdd gibi disiplinler
gelistirerek, 6zgun yorumlar yapabilmesini saglamistir. Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin amaclarini ve hedeflerini okul
dekani Prof. Mehmet Turgay Erem soyle agikiyor :

“ Okulun eski iki bélimunden biri olan grafik bélima Temel
Sanat Egitiminin ardlhdan, Grafik Resim, Yayin ve Endustri Grafigi,
Ozgliin Baskiresim, Fotografigi, Tipografi, Reklam Grafigi, Bilgisayar
Destekli »Graﬂk Egitimi Programlariyla tim teknolojik yenilikleri izleyen
ve kullanabilen, yaratici nitelikli tasarim ve sanatgilar yetistirmeyi
hedeflemistir. Dlnyadaki geligmeler Ulkeleri ve pazarlari birbirine daha
cok yaklastirmis, bu degisimler gérsel iletisimin, taniminin ve reklamin
6nemini bir kat daha arttlrm|$t'|r'. Grafik bélima, her tiirlii gorsel tasarim
problemini ¢dézme yetisine sahip égren‘ciler yetistirerek yarinin

Turkiye'sinin tasarim gelenegine katkida Bulunma))x améglamaktadlr.
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Bolum 6grencileri en ¢agdas Uretim tekniklerine sahip Fotograf, Ozgin
Baskiresim, Bilgisayar, Renk Ayrimi, Ofset ve Serigrafi baski atélyeleri
sayesinde pek ¢ok Uretim bicimini égrenerek mezun olmaktadirlar.
Ozellikle uygulama " kapasitesi, donanim ve vyazilim agisindan
Turkiye'de tek olan Bilgisayar Laboratuvarl sayesinde 8drenciler daha
simdiden piyasada bzellikie tercih edilir durumdadir. Ogjrencilerin yurt
ici ve yurt digi yarigmalara katilimlan fakl'.'alté tarafindan desteklenmekte
ve gérekirse okul tarafindan organize edilmektedir. Bunun sonucu
olarak Amerika Birlesik Devletlerinde yayinlanan dinyanin énde gelen
grafik tasarnm dergilerinde;m “PRINT” dergisinin uluslararast kapak
tasanmi yanigmasinda grafik bélimi son sinif 6grencilerinden biri
ikincilik éduli kazanmig ve 6ddl alan tasarim 1993 Eylil - Ekim
sayisinda dergide yaylmlanmlgtlr.” ()

Konumuz grafik tasarim igindé yer alan afig, son yillarda
Ulkémizde giderek artan afig yangmalarnnin, grafik tasanimin gelismesi
ve yayllmast agisindan 6nemi blaylktar. TBMM’nin 75. kurulus yih
nedeniyle dizenlenen afig yarismasinda, okulun 6gretim Uyelerinden
T.Fikret Ugar'in 8 dalda aldigi oduller bizler icin gurur vericidir. Bu
basariya yine ayni yarismada Engin Kafadar ve Cemalettin Yildiz'in
aldigi mansiyon oddlleri de eklendi. 1993 yilinda oldugu gibi 1995
yilinda da ddnyanin en anld tasanm dergilerinden olan “PRINT”
dergisinin uluslararasi kapak yarismasinda, okulun grafik bdlimil
6grencilerinden Sinan Sarag Mansiyon 6dulli almistir. Sadece yurt igi

ve yurt dist yarigmalarda degil, sergilerde de bu tur égrenci igleriyle

(6) Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakditesi Katalogu, S.4
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kargilagsma olanaginin giderek genisliyor olmasi, 6grencinin  kendi
isine  verdigi 6nemi ve aldigi egitimin niteligi konusunda bir fikir
vermektedir. Ozellikle bu tir 6grenci isleri kurulusunun 10. yil
etkinliklerinde, sergilerde, resim yérlsmalarmda gbrulebilir. (Resim 4) Bu
kapsamda konu ile ilgili bircok konferans ve sempozyum
dizenlenmektedir. Ayrica d8grencinin yetismesinde yararli olacak, konu
ile ilgili arastirmaya yonelik kaynaklar okul biinyesinde bulunmaktadir.

Varolan bu boélumlere sonraki -yillarda Animasyon, Heykel,
Resim ve l¢ Mimari bolimleri katildi. Grafik sanatlar icinde yer alan ve
Glkemizde sadece Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
blnyesinde egitim veren Animaéyon (cizgi film, canlandirma) dali,
gorsel iletigim dalinda ortaya ¢ikan canlandirma sanatcisi gereksinimini
karsilamak arﬁacnyla kuruldu.. Bu yéndeki ‘egitim, 6grencilerin bir alanda
uzmanlagsmasindan c¢ok, sinemé, film, video, animasyon tekniklerini
égrenerek, gesitli alanlarda eser vermesini amaglamaktadir

Fakiltenin diger dallarinda verilen egditim sanatin giderek
yayginlasmasi gelismesi ve yogun dlzeyli dGrtnler vermesini
saglamaktadif.

Grafik egitimi yapan kurumlarin, akademik ve teknik
kadrolarindan, egitim amagclarindan, egitim dizeylerinden bahsettik.
Egitimi daha ¢ok uygulama alanina dayanan bu kurumlar, égrencilerin |
gorsel y(jndén gelismesi icin, onlann dikkatini cevreye yénlendirecek
uyanlén da yapmall,' cevredeki sanatsal ve kiltirel olusumlara
yabancilagsmanin geregi konusunda da onlari yeterince aydinlatmahdur.
GCaddas dustinebilen, tartisabilen, gergek, dogru ve guzel olani kendi

birikimiyle bulabilen elemanlar olarak yetigmek, 6grencilerin okullarda
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aldigr egitimle yakmdah ilgilidir. Bu egitimin, égrencilerin sanatsal
etkinligini derinlestirmede, bu etkihligi.ge‘li§tirmede olumlu bir payi
vardir. Bu dalda egitim yapan 6grencilerin bilgili, kaltirlt, aydin, cagdas
ve yaratici olmasl, toplumumuzu bilim ve teknikte sanat ve kiltirde
pelli bir duzeyin Gstlne ¢ikarabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Ulkemiz, gesitli fakuilteleriyle birlikte, ylksekokullariyla da bu
hedefe yonelik egitim vermektedir. Varolan kurumlara yeni fakullte ve
yiksek okullanin eklenmesi hazirliklar egitimin Anadolu’'ya dogru
genisletiimesi agisindan oldukga énemlidir. Bu kurumlann éncisi
durumunda bulunan Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakuiltesi
bulundugu ortamin tim olanaklarindan yararlanmali, sadece bu
olanakliarla yetinméyip, kendilerini ilerde daha etkili duruma getirecek
sanat egitimine yeni alanlarl katmali, bu kurumun basarisini yukarilara
dogru ta$|ya¢ak ¢abalar gostermelidir.

Olusturdugu kadrolar, ¢agdas egitim programlari, égrenci ve
egitiml elemanlarinin  dizenledigi sergiler, uluslararasi yayinlarda

aldiklari basarilar ¢alismalarinin somut birer isaretidir.
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IKINCi BOLUM
AFIS SANATI

a) Tanimi ve iglevi

Afig, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim
aracidir. Afig sokaktaki sanattir; bir bagska deyisle bir ként sanati,
¢cagdas kent Grind ve uygarlik gbstergesidir. Bilgi verme, propaganda
veya reklam amaciyla kullanilan afigler, resimli veya resimsiz bir metin
icerebilir ve kagit, kumas vb. gesitli ylizeyler (izerine uygulanabilir. Afis,
gazete ilanlar gibi okuyucularma degil, genis kitlelere hitap etmektedir.
Fakat, hem kitle, hem de bireyler Gstline ideolojik ve estetik bir baski
yaratir. Begenileri, aliskanhk Ve »dﬂ§ﬂhce bicimini y6énlendirmesi
acisindan da moda alaninda belirleyici. bir etmendir. Boylece afis,
gerek estetik dlizlemde, gerekse insan davranislanint etkileme
;i_UZIgmihde énemli bir rol oynar.

Dilimize, Fransizlarin hem bildigirhiz duvar ilani, hem de sanat
degeri tagiyan grafik ¢caligmasi anlanﬂha gelen “affiche” kelimesinden
aktarilan afis, ilk anlamlnl‘Tﬂrkge'deki ilan kelimesine birakmis, dilimize

ancak Turkcede karsihig olmayan ikinci anlamiyla yerlesmistir. Bu
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anlamiyla afis denilince, akla hemen iki sey gelir: ok kisa bir metin ve
uzaktan ilk bakigta dikkati ¢ekecek, gbéze carpacak, hemén
anlagilabilecek kadar sade bir gérantl. Afis tasarimcisinin  batln
ustaligr bu iki unsuru birbirini tamamlayacak bicimde bagdastirmak
olduguna gére, afisin duvar ilanindan ayrilmasi, kendi basina bir estetik
déger kazanmasi ancak XIX. yhzyll sonlarina dogru, tasarimcilarin,
6zellikle de izlenimcilerin renkli litografiye ilgi duymalariyla gergeklesti.

Afis, kendine yon veren belirfli amaglarini yerine getirmesi
acisindan 6nemli bir toplumsal rol oynér. Insanlarin girip ¢ciktig: yerlere,
duvarlara, sokaklara, garlara, yol kenarlarina asilan afigler gunlik
yasantimiza girmis, 6zellikle kentlerde, cevre dizenlemesine gercek bir
Uslup kazandirmistir. Afigin elde edecegi basan; vuruculuguna,
inandirma QUCUne ve okumé kolayligina dayanir. Afislerde carpicl
gorantiler, renk anlayis! yaninda bir de gérsel slogan bulunmasi
gerekir. Basarisi; duzenlenig bicimine, gérintinun yalinligina ve az
sayida s6zcugun en iyi sekilde kullaniimasina baglidir. Sadece afisin
tasarimina 6zgu bir teknik ya da Gslup yoktur. Desen, yapistirma,
fotograf, fotogravir vb. kullanilabilir. Afis tasarimcisi, her tasanmda
kendini degisik amaclarin gerektirdigi, degisik niteliklere goére
yonlendirir. Gergeklsta Gslup, geometrik bicimler ve soyutlama, afig
agnsnhdan basarili soﬁuglar yaratmls, fakat belli bir asama, serbestge
yansitilmig figUratif bicimler, dinamik durumlardan dolayi her zaman
daha etkili olmuslardir. Tekduzelik ve basmakalip, afisgilikte
kacinilmasi gereken tehlikelerdir.

Afisler, yasamin bir parg:asu toplumun bir gereksinimidir.
Bulunduklan Ulkedeki kuilturel olaylarin, konserlerin, gosterilerin,

flimlerin reklamint yaparlar ve bdylece bizler igin estetik bir haz kaynagi
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olurlar. Hangi amagcla olursa olsun, nasil hazirlanirsa hazirlansin, bir
goranuste anlasilabilen bir mesaji icermesi gerekir. Ayrica afisin ticari
yoni yaninda estetik yoni de énemlidir. Afiste iletimek istenen
géruntlye veya bilgiye dikkat cekebilmek icin, izleyiciye alisiimisin
disinda seyler sunmak gerekir. Bu bilgiyi aktarmak icin de tasarimcinin
yaraticiigi dogrultusunda, algilamayi kuvvetlendirici, alisiimamig bir.
goéruntd sunulmalidir. Olguill ve dengeli olunmali ve bilginin en iyi, etkili
ve dogru sekilde sunulmasi esas olmalidir.

Afig tasariminin  tanimi ve islevi ile ilgili bélima grafik
tasarimcilarinin bu alandaki gérlslerine yer vererek bitirmek yerinde
olur. Sadik Karamustafa bir yazisinda afis icin soyle diyor: “Afis,
guzelligin tasa betona meydan okumasidir. Duvarlann yakisigr sayarnm
rengarenk kagitlari. Sokaklarnn sanat galerisidir afis. Bir grafiker igin
kentin duvarlarini afisleriyle bezenmis gérmekten daha buyuk bir keyif
olamaz. Afis hep duvarda guzeldir; yeserip boy attigi, islevini yerine

getirdigi yerde...” (0

Tiyatro ve sinema dalinda basarili eserleri bulunan Mengti Ertel,
afis tanimini soyle yapiyor, “Herlseydeﬁ_ oénce g"enig kitlelere goérsel
yontemlerle hitap eden etkili bir‘haberlegme aracl ofarak tanimhyorum.
Ciogjaima' ve yayllmamgibi sonsuz olanaklar tagiyan bir silah da
diyebiliriz. Afis dikkatinizi ¢ektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmus ve

boylece iglevini yerine getirmis olur. Glcl de buradan dogar.” (@)

(7) Turk Grafik Sanatinda Gengler, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 31, Ist. 1981, 5.10

(8) Mengu Ertel ile Soylesi, Milliyet Sanat Dergisi, Sayt:7, s.10
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b) Afis Sanatinin Tarihi Geligimi ve “Toulouse Lautrec”

Afig, tanitim ya da propaganda amaciyla hazirlanan, yazili ve
resimli gogaltilabilir bir grafik tasarim Granaduar. Ortaya ¢ikisl ve geligimi
6nemli gorsel anlatim tekniklerine ve bu tekniklerin zaman igindeki
gelisimine  baghdir.  Afisin  kékenini  matbaa  sistemlerinin
bulunmasindan, yani basili Gretimin BaslamaSIndan sonra aramaliyiz.
Tarihi agidan bakilinca ilk izler olarak; Hammurabi yasalari, Misir
hiyeroglifleri, hatta daha gerilere gidilecek olursa Altamira ve
Lasque’'deki duvar resimleri gosterilir.

XV. yuzyilla kadar duvarlara asilmis basili bir kagittan baska
birgey olmayan afigler, Guttenberg'in matbaa sistemini bulmasiyla
gercek kimligine kavustu. Bdylece grafik sanatlarin, dolayisiyla afis
tasariminin amaglarindan biri olan basilip ¢ogaltilma ydntemi ile daha
genis kitlelere ulasma olanagd! dogdu. Bu sayede artan trn cesitliligi
bircok tartigmalari da beraberinde getirdi. Duvarlarda ve panolarda yer
alan el yazmasi kagitlann afis mi, duyuru mu oldugu konusu o
glnlerde en c¢ok tartisilan konular arasindaydi. Bugiin dahi basili
kagitlarin, duyurulann, isaretlerin, afis olup olmadigi sorusu kargimiza
ctkmaktadir. Bir duyuru; bilgi vermék, yoneticilerin emirlerini duyurmak
amacini tasir. Afigler isel; ioplumu olug.turan fertleri, ikna etmek,
inandirmak, satin almaya zorlamak, kisaca timduyle beyinlere islemek
amacindadir. Bunlarin yanisira; bir seyin afis olup olmadigina karar
verilebilmesi icin agagidaki ozelliklerin kesin belirleyici ozellikler olarak
kabul edilmesi gerekir. Mesaj iletmesi, topluma sunulmus olmasi ve
birden fazla Uretilmesi. Bu nedenle duvarlara yapistinlan her nesne

(kagit, deri, kumas) afis degildir. Hatta, Afisin énculer arasinda yer
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temelini atan litografi, afiglerde renkliligi baslatmistir. 1871 yilina,
Frederick Walker'in duZenIedigi “Beyazli Kadin” afiginin ortaya c¢ikisina
kadar tahta oyma resimler afigleri bogan yazilarin yerini
alamadi.(Resim 5) Bu afisten sonra, afigste resmin kullaniimas! geregi
kendisini vazgegilemeyecek bir bicimde kanitladi. Ortaya cikisindan
kisa bir sure icinde bu afis kendi ¢apinda bir olay oldu. Yalinhig:, arihgi
ve dramatik hareketi tam olarak yansitmasi ve butiin bunlarin Gzerinde,
icerdigi gorsel ekonomi ile bu calisma gercek ik afis sayilir. Yine bu
ylllarda Manet'in yaptigi “Les Chats” adli afigi, afis tasariminin XIX.
ylzyllda en basarlarindandi. Afiste yazi resim iliskisi bulunmamakta,
resim yalnizca kitabin bashgini vermekte, ve yazilara gére ikinci planda

kalmaktadir. (Resim 6)
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(Resim 5) (Resim 6)

XVIIl. ylzyilla kadar sokaklara, halkin toplu olarak bulunabilecekleri

yerlere asilmasi yasaklanan afig, bu ylUzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
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basnr; 6zgurlaguyle bfrlikte gercek kimligine kavustu. Bu gelismelerin
ardindan enduistri, mimarlk, grafik tasarim, i¢c mekan tasanmi gibi
alanlan kapsayan “Art Nouveau” Uslubu ortaya ¢ikti. Akici, yuvarlak,
cicek. motifleri, organik bigimler gibi 6zelliklerden olusan ve cesitli adlar
alan bu akim genelde karsr ¢gtkmayi ve herseyden o6nce degistirmeyi
amaglayan bir harekettir. ‘

Fransa'da Art Nouveau, Almanya'da Jugendstill gibi adlar alan
bu sanat Gslubu, 6zellikle Fransa'da Jules Cheret, Steinlen, Eugene -
Grasset ve Toulouse Lautrec gibi sanatgilanin ¢alismalariyla adindan
s6z ettirmigtir. Bu tasarimcilar o zamana kadar yapilanlari gélgede
birakacak kalitede eserler verdiler. Sanat yasamina davetiyeler ve
recel kutularina yapistirilan kagitlardan basarak baglayan Cheret, ayni
zamanda dinyada renkli afislerin ilk temsilcisidir. Jules Cheret'in
afiglerini inceledigimizde; daha ¢ok ilk afislerde géze carpan figlr ve
gérantd yogunlugunun azaldigini gériyoruz. Bulylk renkli alanlar
kullanarak, dikkati ana motifin lzerine toplamistir. Glgla renkler ve
.kalln cizgilerin yanisira, ‘én'plénda yandan‘ gbérinen ve boylar kisa
olarak gdsterilen' figlrler kullanarak arka plandaki figlrlerin etkisini
azaltti. Kompozisyonlarinin ana kaynagini olusturan insan figiri afisin
ortasinda yer alir ve hareketlidir. (Resim 7) Kullandigi yazi karakterleri
afisteki figiriin hareketini ve bigimini yansntlr; Verdigi eserlerin yaninda
resimli afiglerin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipogrofiksel afislerin
yerini almasi igin ¢aba gostermistir. “.Bal Valentino” afisi 6znel renkleri
kullanarak yaptigi afiglerden biridir. (Resim 8) Calismalarinda e.le aldigi
konu ne olursa olsun, kullandig, tema kadindir. A‘ﬁslerinin yalinligs,

renkleri, kullandig temalar Paris sokaklarinin bir pargasi olarak yillarca
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(Resim 7) S o (kesixﬁ 8)

begenildi. Afislerini buglinkd billboard ‘lan animsatan buytk olgllerde
yaparak buytk boy afisi ilk uygulayan kisi olmustur. Cheret ‘in afise
getirdigi bu canliiga ilk rakip sanatgi, Euegene Grasset ‘tir.
Eserlerinde; kalin konturlerle ¢izilmis ve valérsiiz boyanmis, figtrler ve
desenler kullanmistir. (Resim 9)

Caligmalarinda ¢ogunlukia is¢i siniflarini ve sémurilen insanlari
ele alan Theophile Alexandre Steinlen, Art Nouveau akiminin diger
UnlG bir sanatcisidir. Steinlen ‘in eserleriyle daha ileride gérecegimiz
Lautrec ‘in eserleri arasinda zaman zaman bir benzerlik séz
konusudur. Sebebi, her iki sanatginin da ayni kaynaklari kendine konu
almalanidir.

Cheret, Grasset, Steinlen, Lautrec ‘in ardindan, Art Nouveau ‘ya
en genis kapsaml ifadeyi kazandiran Alfons Mucha, sanat hayatina

Sarah Bernhardt in Gismondo afisi ile basladi. Jules Cheret ‘in
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afislerinde de oldugu gibi, ¢alismalarinin esin kaynagini kadin figlra
olusturdu. “Turk sUsleme sanatinin hatayi motiflerinden ve Bizans
mozaiklerinin bezeme 6gelerinden yararlanarak yaptigi afislerde,
kadini bitki ve gigeklerin stilize edilmis bigimlerinden olusan motiflerin
ortasinda gostermistir.” ® Avfi§e getirdigi bu stil anlayist diger
tasarimcilar tarafindan kisa strede kopya edildi. Artik bircok sanatginin
eserlerinde Mucha ‘nin kadinlari gérilmeye baslandi. Steinlen ‘in
Toulousse Lautrec ‘ten esinlendigi gibi Mucha ‘nin eserlerinde de
Eugene Grasset ‘in‘izlerini gériyoruz. Ozellikle ortagagin renkli camlan
eserlerinin teknikleri arasinda yer ald1.

Bu tasarmcilarin gc‘js‘tevrdikleri basarnlar, afisin altin cagini
olusturdu. XIX. ylzyilda baélayan endustri devrimiyle ticaret hayati, bu
sanati kendi istedigi gibi sekillendirdi. Gelismeler ortasinda, afis
tasanimcilan kendilerini hig ilgilendirmeyen konular arasinda buldular.
Cheret ‘te, Mucha ‘da gérdigumuz - gibi, eglence, tiyatro, oyun gibi
alanlarda afigler Greten tasanmcilar, bir anda sabun, deterjan, sit
artnleri, yiyecek gibi a|anlérda eser vermeye basladilar. Bu nedenler,
cevrede kendini afis tasarimcisi olarak tanitan bircok insanin ortaya
cikmasina neden oldu. Bdylece altin ¢agini yasamakta olan afis,
geriledi. Yapilan afislerde; gbéze carpan en 6nemli unsurun yazi ile
anlatilan konu‘ arasindaki ilgisizlik oldugu g(jrtlldr. Yazilar mutlaka
resimler tamamlandiktan sonra ekIeninr, bu isi de gogunlukla baska
sanatgilar Ustleniyordu. XX. yU;yll baslarina kadar devam eden bu

anlayis Lautrec ve Aubrey Beardsley ‘in, dzellikle Toulouse Lautrec ‘in

(9) Dilek Bektas, "Gagdas Grafik Tasanminin Gelisimi” Yapi Kredi Yayinlan s.23
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eserlerinden sonra, afis olayl‘toplumdé en ¢ok konusulan konular
arasinda yer aldi. Fransa 'da 6zelliklé endistriyel tasarim, i¢c mekan,
grafik tasarimi ve mimarlk alanlarinda etkili olan Art Nouveau sanat
Uslubu, Ingiltere ‘de daha cok grafik tasarim ve illﬂstraéyon dallariyla
adindan soézettirmistir. Gugli bir desen anlayisina sahip Aubrey
Beardsley ile ilk sanatsal afislerin ve modern anlamda afis tasanminin
en iyi o6rneklerini veren Beggarstaff kardesler ingiliz Art Nouveau
Gslubunun basarili tasarimcilan arasinda yer aldilar.

Beggarstaff kardeslerin ¢aligmalarini belirleyen baslica ézellikler
arasinda ekonomik cizgiler, blyuk ve dlz alanlar bulunmaktadir.
Beggarstaff kardesler kendi dénemlerinin gercek birer sanat
oncustyduler. Afis calismalarinin yaninda resim ile ugrasan sanatgilar,
yaptiklan portrelerde, grafik dizaynlarindaki yalinligi yansitmiglardir.
Beggarstaff kardeslerin Ingiltere ‘ye getirdikleri en biylk yenilikler
arasinda “renk” kavrami yer aldi. Renkli kagitlar ve makas yardimiyla
cesitli sekilleri keserek, desen‘i basitlestirdiklerini goriyoruz. Eserlerinde
g6ze ¢arpan en 6nemli 6zellikler, negatif ve pozitif alanlarin birbirinden
ayrildigi ve ¢ok az sayida ¢izgi kullanildigidir. (Resim10)

Almanya ‘da Jugendstili (genglikstili) adini alan bu sanat Gslubu
~ yillarca Fransa ve Ingiltere ‘nin etkisinde kaldi. Grafik tasarimin
tipografi ve kitap tasanmi konusunda basarli eserler veren bu akimin
olumlu etkileri afise de yansimigtir. Bu dénem igerisinde ele alacagimiz
tasanimcilardan  Ludwig Hohlwein, Ingiltere ‘deki Beggarstaff
kardeslerin Uslup 6zelliklerine yakin bir tarzda calisti. Beggarstaff
kardeslerde gérdigumiz genis alanlara ve ekonomik gizgilere,

Hohlwein farkli bir yaklasim getirdi. Bu genis alanlara dokusal motifleri
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ve (cizgili-noktall) tramlarn ekleyen Hohlwein, figurleri yuvarlakhk ve
butinlik Gzerine yodunlastirdi. (Resim 11) Bunlarin yanisira, kisa bir
sUre icinde izleyicinin dikkatini en hizh bir bicimde kavrayacak bicimler
bulmakla kalmadi, afiglerin etkileme glcini de arttiran teknikler
gelistirdi. Hohlwein icin énemli olan afisin verdigi mesajdir. Ona gére

afis bir alettir, bir stisleme araci degil.

~ Rowntrees
m Elect
Cocoa

Oy

(Resim 10) (Resim 11)

Bu 6nemli tasarimcilarin disinda Amerika ‘da Will Bradley ve
Edward Penfield ‘in calismalari bu Ulkenin modern afig tasarimina
onemli katkilarda bulunmasina yardim etti. Belgika'li Van de Velde,
yine bir Art Nouveau mimari olmanin verdigi anlayisla ¢ok yalin ve
soyut harfler kullanarak afigler ger¢eklestirdi. Herbert Mc Nair, Kolomon
Moser, Alfred Roller, Ethel Reed, Gustav Klimt, Josef Hoffman afis
dalinda basarili eserler veren tasarimcilar arasinda gosterilir.

Afisin gelisim slreci igerisinde de belirttigim gibi, XVI. ve XVII.
yUzylllarda yer alan afisler salt yazidan ibaretti. Resimsel posterierin

yer aldigi XVIil. ylzyil ve bu ylzyil sonunda afisin gelisimi agisindan
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énemli bir rol oynayan litografi tekniginin ortaya ciktigini biliyoruz. XIX.
ylizyilda ise Cheret ve Mucha ‘nin tiyatro, oyun, edlence gibi alanlarda
eserler verdigini gorduk. Grasset ‘in kitap tasarimlan ve 'illustrasyonlan,
Steinlen ‘in afigleri, Beggarstaff kardeslerin diiz ve genis alanlardan
olusan afigleri ve bunlara yeni bir yorum getiren Ludwig Hohlwein ‘in
afigleri, o dénemin basanl eserleri arasinda yer aldi. Bu afislerde
dikkatimizi ¢eken en onemli unsurun kadinin bir yaratici  olarak
nitelendiriimesidir. Cheret, Mucha ve Beardsley ‘in afislerinde kadin
figrGnan yer almasi kadina verilen 6nemi sergiledi. Hatta, Cheret
kadin 6zglrligiinin babasi olarak gosterildi. (Resim 12) Toplumda var
olan iffetli kadin ve hayat kadinina yeni bir altern.atif getiren Cheret, bu
yeni kadin tipinin sadece giyimiyle degil, yasam bicimiyle de ornek
alinmasini sagladi. Sokaklarda yer alan afislerin konularn ya kadin
erkek esitligi ya da kadinin sosyal haklarindan ibaretti.

XIX.ydzylldan XX. ylzyila kadar gecis, ayni zamanda tiketim
toplumlarinin da ortaya c¢ikmaya basladigi dénemdir. Bilhassa XX.
yltzyilin ilk on yili doldugunda tﬂkétim ¢agl oldugu daha da netlesmisti.
Bir kitle Gretimi araci olan afis de, bu yeni dénemin bir pargasi oldu.
Batin dinyanin en blylk ve en ¢ok Uretim yapan kuruluslart kisa
stirede afis kullanme_iyl benimsediler. Fakat, I. Dunya Savasinin
baslamasi bu gelismeleri durdurdu. Kitle iletisiminin é6nemli 6gelerinden
olan afigler, savasin icinde yeni bir rol Ustlehdi. Afisler daha onceki
yillarda hizmetleri, tiketim Granlerini tanitmak amacindan vazgecgerek,
savasin isteklerini yerine getirdiler. Afisin bu yeni géreve uyum
saglamasi kolay olmadi. Basin kampanyalari savas nedeniyle afig

kampanyasina doénustl. O yllarda uretilen afiglerin kalitesi tartisilsa
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(Resim 12)
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bile, binlerce afig hizmet ettigi Glkelere askeri glc¢ toplamak gérevini
ustlenmisti. Savas zamanindaki afiglerin konular genellikle askere ve
orduya cagirma (Sam Amca Afigi), savas borclanmasi, cephedekilere
yardim, dullara, dkslizlere, yaralilara, multecilere yardlm alanlarindan
olusmaktaydi. Bu yillarda radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araclar
hentiz yayginlik kazanacak dlizeye ulagsmamisti, buna karsilik baski
teknolojisi ¢ok buyuk asamalar”kaydetmi§ti_. Bu kosullar, afigi savas
déneminin en 6nemli kitle iletisim araci haline getirdi.

Savasin sona ermesiyle birlikte ba§layan sc?ri Urc—;tim, genisleyen
ulasim aglari, cogalan basili Urtnler yeni dénemih olusumunu saglayan
araglardir. Bu dénemin afisleri gegen yillarin afislerinden sadece bigim
yénu'yle degil, igerik“yénuyle‘ de farkliydi. Otomobiller igin, petrol
sirketleri icin, hava, kara, deniz seyahatleri icin afisler yapildi. Bu
dénemde ortaya glkan‘ animasyon ve televizyon ile birlikte endstri
haline gelen egdlence ¢alismalar afiglere blyik bir gereksinim dogurdu.
Giyim, yiyecek Urunleri ve icki gibi kitle tretimi yapilan metalarin afigleri
daha énceki donemlere nazaraﬁ milyonlarca basilip dagitildi. Afigler
artik bir yere yapistiriimig herhangi bir resim degil, bagimsiz bir sanat
olarak kabul ediliyordu. Afig tasarimcisi, yavas yavas 6zel bir dalin
uzmani olarak Qérﬂlmeye baslandi.

Kisa slrede insan yasantisinin tim alanlarinda, (sosyal,
kiltarel, ekonomik, siyasi) kokli degismelere neden oldu. Savastan
sonra‘ geleneksel nafﬂralist anlayistaki illistrasyon tOrinin zaman
gerisinde kaldigini anlayan grafik tasanmcilar, dénemin ileri gorsel

distncelerini ifade etmek (izere, gérsel iletisime yeni anlatim bicimleri

getirmiglerdir. Bu sanat hareketleri mevcut sanat ve tasarim ortamini

43



tamamiyla degistirmistir. Bu haréketlerden bazilan afis tasarimina pek
etki‘etmvemekle beraber,‘ baznlarll da afisin bicimini gorsel iletisimini
dogrudan etkilemiglerdir. Ozellikle kolaj vé fotomontaj teknigi ile yapilan
afisler dikkat cekti. E! Lizzitsky, afiglerinde, kapak ve sayfa
dizenlemelerinde, baski kompozisyonlarn ve fotografik goérlntileri
kurgu malzemesi olarak kullanmistir.

| Tarihsel gelisim sureci icinde Art Nouveau ve Arts and Crafts
okullarinin afis Gzerindeki efkilerini ele aldik. Afisler Gzerinde etkili olan
diger bir okul da, yeni arastirmalara yeni bir yén vermek amaciyla

kurulan “Bauhaus” tur. Bu okulun afislerinde; Dadaistlerin fotomontaj

- teknigi ve yazi tipleri, kendi stilleriyle kullanimig, yazilar resim yerine

gegmistir': Buna verecedimiz en glizel 6rnek, Bauhaus sergisi icin Joost
Schmidt'in yaptid1 afigtir. (Resim13) Ayrica, Herbert Bayer ‘in tipografik
harf 6gelerini yanyana getirerek yaptigi afisler Bauhaus'un 6nemli
afisleri arasinda yer aldi.

XVI. yuzyilda sadece yazilar igine alan bircok afisin yapildigini
biliyoruz. XX.ylizyihin ortalarinda’ ise bunlarin bir devami gibi gériinen
fakat, sadece vyazilarin de§il, geometrik ve vtipografik 6gelerin
kullanildigy  afisler gorildta. El Lizzitsky ve Herbert Bayer gibi
sanatgilarin yanisira, Jan Tschichold ‘da bu anlatim &6gelerini bu kez

resim ile birlestirerek basarili eserler verdi.
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Toulouse Lautrec
Art  Nouveau Uslubunun en blyuk sanatgilarindandir.
“Cevremde gorduklerimi ideallestirerek  degil, olduklarn gibi

resmetmeye calistim.” (19)

M

(Resim 13)

(10) Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 1993, .19
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Kendisi ile ilgili bu agik se¢ik tanim, onun 6liinceye kadar, yasama ve
resme kars! takindigi tutumu belirlemistir. Calismalarinda Cheret ‘in stili
Gzerinde durup, bu stili sokaklarda yasayan insanlarin hayatlarindaki
olaylan tasvir etme.k icin kullandi. Cheret ‘in eserlerinin ilham kaynagini
olusturan kadlnlarhl,‘ cekici sekilde ifade etmekten kacginarak, Paris’lileri
carpict ve dramatik bir sekilde goérintiledi. Lautrec ‘in eserleri

glzellikten cok insan manzaralarindan olugsmaktadir. (Resim14) Bunlarin

(Resim 14)
yanisira; seyredenleri saskinliga disiren bircok yapitinda sanatginin
kendi 6zelliklerini gérmék mimkiindir. Devamli bagimsiz bir ressam
olarak kalip higbir resim akimina girmedi; ama cesitli gruplarin resim

tekniklerinden yararlandi. Empresyonistlerin saf renklerini, Degas ‘in
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tasanm ve kontur anlayisini, kendi resimlerinde ve afiglerinde
kullanmistir. Bagh oldugu ku$aglh Oteki sanatcilari gibi Lautrec'de
Japon sanatinin etkisinde kaldi. Bu sanatin belli basli nitelikleri olan
nesneleri yalinlastirma ve 6zglir kompozisyon diizenlemeleri Lautrec’in
eserlerinde de gérilmektedir. Japon tahta oymaciliina olan ilgisi,
bﬂyukyerek neredeyse bu glzel elsanati dalina tapinmaya  dénistd.
Lautrec, yaptig Iitografik_afiglerde, dogrudan dogruya tas uzerine
cahsmakta 6zgurd.

Afislerine ve resimlerine, toplumdan kopuk insanlarin, toplumun
bozukluklarini ve cirkinliklerini konu olarak almasi, Lautrec ‘in n
kazanmasina neden oldu. 1890 ‘larda gergeklestirdigi en o6nemli
afislerinden biri, eserlerinin kaynagini olusturdugu ve ayni zamanda kiz
érkadag-n olan “Jane Avril” icin yaptigi afistir. (Resim15) Bu afiste diz
sekiller ve dekoratif c;izgilef gbr[’jlmekteair. Karikatiriize edilmis yiz
hattlari, sar bir isikla aydinlatilmis dramatik alansal planlar karekteristik
Gslup ozellikleridir. "Lautrec, afislerde sadece dogal renklerin
kullanilmasi geregini de ortadan kaldirdi. Bu sayede, gbkytzl artik
sédece mavi ile degil, parlak bir kirmizi ya da sariyla boyanabilir bir
hale geldi. Yapitlarini do§rudan fasln Uzerine ¢izen sa‘natgl, bunlari
eskiz yapmadan, aklinda olusturarak gerceklestirmigtir.

Lautrec ‘in ilk eserlerinden biri olan “Moulin Rouge” adl
calismada Paris gece hayatinin en taninmis isimlerinden biri ‘siIUet
olarak gésterilmisﬁr. (Resim 16) Afiste, dinamik motiflerden olusan
yuzeysel planlar, siliet seklinde cizilmis seyirciler, san olarak
gosterilmis oval lambalar bulunmaktédnr. Yirtmacgh i¢c camasiriyla dans

eden kan kan dansgilan afisin ortasina dogru hareket etmektedir.
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(Resim15) (Resim 16)

Eserlerinde varolan bu sillet 6zelligi, 6n ve arka plandaki
figrlerin birbirinden ayrniimasini  sagladi. On plan &yle buylk
tutulmustur ki, seyreden resmin icine dogru c¢ekildigini sanir.
Eserlerinde igneliyici bir alayla, insaniar en akla gelmedik durumlarda
yakalamasini bildi. Gece kullpleri, tiyatrolar, sirkier, barlar, kabareler,
canli gece hayati, onun yasaminin gectigi yerlerdir. Bu alanlar onun
eserlerinin baglica konulari arasinda yer aldi.

“Toulouse Lautrec'in afigleri, Cheretin eserleri gibi poptiler
degildi. “Pan” isimli Alman dergisine ithaf ettigi tagsbaski eseri onu
basmaya calisan dergi yayimcilarinin istifasina neden olmustur. Ayni
yillarda Londra‘da actigi sergi bir basarisizlikla sonuclanmistir. Sanat

elestirmenleri, Toulouse Lautrec’in eserlerini diger sanatgilarin
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eserleriyle kargilastirinca, Lautrec’in eserlerindeki karikatlr 6gesini
dogru bir sekilde kullandigini anlam|§lard|r’.’ (1

Daha ¢ok eglendirme ve memnun etmeyi amag edinen Cheret
‘in afig,leriylé, cirkin ve ahenksiz gibi gérinen Lautrec ‘in afisleri
arasinda kesin bir aynm vardir. Bunun yanisira; biy(k renkli alanlarn
kullan'malan, canli renkleri se¢meleri, eserlerindeki konulara gére kalin
ya da ince karakterli yazilara y(jnélmeleri ortak 6zelliklerini olusturur.

Afiglerinde oldugu kadar, ya§ad|§| zamanin sanat anlayisini
yansitan resimlerinde, o glnk( hayattan sahneleri resmeden
yapitlarinda, ¢arpici bir inandincilik ve gercekgilik vardir.

Toulouse Lautrec ‘in afiglerinde géze carpan diger bir 6zellikde,
yazilarin resim arasi bosluklari doldurmasidtir. Bu dzellik afisin daha iyi
anlasllmasml saglamistir. Lautrec ‘in afis sanatinda Griin vermesiyle bir
kolleksiyonculuk basladi. Zamanla bu kolleksiyonculuk moda haline
geldi. Afig tasanmindaki bu canhhk afis kulGplerinin, afig
elestirmenlerinin, afis sanatgilarinin ve dergilerinin ortaya gikmasina
ngden oldu. Afis aliskanh§i giderek yayildi. insanlk tarihinde daha
énceleri hi¢bir dénemde bu kadar seckin eser yanyana goérlilmemis,
higbir ddnemde sanat Grlnleri duvarlardan alinip evlere asilabilecek
kadar ¢ok olmamistir.

Bir sure afis alisverisi 6nem kazanmaya ve bu alanda
karaborsalar olusmaya bagsladl. Afig dergilerinin birinde “Afis,
ginimlzde sanatin 6nemli bir dal 6Irﬁugtur. Onunla yanhz onu
yaratanlar degil, sanatla uzaktan .yakindan alakali herkes

ilgilenmektedir.” diye yaziyor. The Poster ve Das Plakat dergileri bu

(11) John Barnicoat, A Concise History Of Poster, 1870-1970 New York, s.217
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dénemde ortaya ¢ikmustir. 1895 “li yillarda eserlerine toplumdan cesitli
insanlarin yanina bir de daha canll ve yasam dolu olarak buldugu
(fahigeleri) aldi. Sanatgiya goére, bildigimiz modeller ¢cok kati ve
soguktu. Bu kisiler uzerine litografik calhismalar yapti. Briksel'de ve
Londra'da sergiler acti. Fransiz basini “Cheret 6ld{i, yasasin Lautrec”
demekle, 6nu gercek bir sanatgl olarak avlklgladl. Sanat¢inin eserleri,
genglerin odalarinda bile kendi!erine yer hulmustu.

Lautrec belli bir akima bagh degil, belli bir sanat¢i grubuna da
katilmamig; tam anlamiyla kendi benligini bulabilmek igin, isin bagindan
beri bagimsiz bir sanatgi olarak kalmayi yeglemistir. Lautrec bir
karikaturist degildir, sanatt bu dijzeyi“goktan asmistir. Eserlerinin taviz
vermeyen ictenligi ve ele alinan konulan vurgulayarak gdéstermesi,
insanlanin duygularini incetebilir. Onun eserleri agin duyarl ve yaral bir

ruhun, yasadigl dinyaya gosterdidi tepkilerdir.
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C) lemhuriyet Déneminden Giinlimiize Afig Sanatinin Gelisimi

Tarkiye, Cumhuriyet ddnemine birgok meslek dalinda uzmansiz
girmistir. Bu nedenle gerekli olah egitim ve bilgiden yoksun pek ¢ok
kisiye birgok énemli konunun yénetimini birakmak zorunda kalmisti.
Afig sorunu, tiyatronun kitleye dogru yayginlasmasi, sin.emamn dogusu
ve gelismesi, firmalar arasmda ticari ve sanayi rekabetih artmasi gibi
olgulara bagh bulunuyor. Toplumsal yasam biciminin degismesi,
ekonomik ve kulthrel iligkilerin yeni boyutlar kazanmasi, grafik sanatlar
ve bunun yardimcisi olan diger baz alanlarda hizli gelismeler ortaya
ctkarmigtir. Cesitli mizah dergilerindeki karikatlr c¢izgisinden, kitap
kapagi ressamligi ve reklam afi$lefine kadar yayilan genis bir alanda,
diger sanat olanaklarinda da gérulen bir gegis asamasi, XX ylzyilin ilk
yillarinda baslamis sayilabilir. Fakat grafik sanatlar dalinda
uzmanlagsma, Cumhuriyetin ilanindan sonradir. 1920'li yillarda Maunif
Fehim, Ihap Hulusi ve daha sonralarn Kenan Temizan bu alandaki tim
isleri nitelikli bir dizey tutturarak ellerinde bulunduran kisiler olarak
goriinmektedirler. -

Afis ve kitap kapagi ressamligi ile piyango bileti, sise etiketi, pul
dizaynt gibi isler lhap Hulusi ve Kenan Temizan'la baglamis sayilr.
lhap Hulusi ve Kenan Temizan, grafik egitimini Almanya'da
gormuslerdir. Avruba grafigine karsi daha sonralan duyulan genis ilgi
de, bu sanatcilarla ‘bé§lam|$ sayllabilir. Osmanli ile Cumhuriyet
Turkiye'si arasinda bir gegis képris( olusturan lhap Hulusi, ¢cagdas
Bati gorenek ve zevkine uygun afisleriyle yurt disinda bile kendini kabul
ettirerek kisa stirede Ulkemizin 6énemli tasérlmcuan arasinda yer ald.

Grafik tasanm alanindaki caligmalarina cesitli mizah dergilerine
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karikatir gizerek baglayan Ihap Hulusi, sanayi bakimindan gelismekte
olan Ulkemizde her alanda basarili eserler vermistir. (Resim 17) Grafik
sanatlanin daha yeni yeni yapllanmaya basladigi dénemlerde, ¢ok
sevdigi ressamlik - grafikerlik meslegini birakarak uzun yillar hariciye
memurlugu yapmistir. Carsaf ve fesin yerini batili giyime biraktid,
sava§lar|n ve ardindan sarsintilarin oldugu devrelerde buytk bir
uyumla cesitli kuruluglara afigler yapti. Bu kuruluslar; bugin Tekel

olarak bilinen Inhisarlar Idaresi, Milli Piyango idaresi ve cesitli

bankalardir. (Resim 18)

(Resim 17) (Resim 18)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yUzlerce, binlerce afisin altina atilan
imzada hep Ihap Hulusi'nin ismi gérildi. imzasini yasadidi kentin adi
ile 6zdeslestirmis bir istanbyl tutkunu. Grafik ¢alismalarina faydali
olmasi igin ¢ektigi birgok Istanbul fotografi bulunmakta ve bu fotograflar
da afislerinin énemli bir kismini olusturmaktadir. Ziraat Bankasi igin

yaptigr Unld, “Cubugunu Tuttiren Kéyli” afisi Moda burnunda karpuz
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sergisi kuran bir kéylinin, thap Hulusinin énce objektifi sonra da
deseni ile grafik sanatimiza armagan ettigi bir kompozisyondur. Galata
Képrﬁsu, eski istanbﬁl evleri, seyyar saticilar, hamallar, kayikgilar vb.
seksen yillik bir zaman i¢inde ISfanbuI’dan izler tasir. Afiglerinde,
dinyanin en unlt afis tasarimcilarindan biri olan Ludwig Hohlwein'in
etkileri goérulmektedir. Hohlwein'de gérduguimuiz, saglam, botlnlik
L‘lzerinde yogunlasan bir desen gicl lhap Hulusinin eserlerinde de
hakim olup, kompozisyonian buylk lekelerden olusmaktadir. Biraz da o
dénemdeki baski teknigini iyi kullanmanin geregi olarak, yanm
- tonlardan kaginmis figtrler tam bir kontrasta déntismustlr. (Resim 19)
Caligsmalarini inceledigimizde; model olarak yakin ¢evresinden
insanlari ele aldigini goériyoruz. Calisma arkadaslari, dostlar,
ailesinden kisiler zaman zamanda kendisi afislerindeki insan figurlerinin
modellerini olusturdular. Ornegin, i¢ki etiketinde arkadasi ile birlikte
kendisini de resimlemistir. Cok titiz ve arinmis bir sanat isciligiyle
bltinlesen afiglerinde vé uzun yillar resimlemesini yaptig: milli piyango
biletlerinde kullandigi suluboya teknigi, tipografi ve renkler biletten &te,
sanat eseri ézélliklerine sahiptirlér.(Resir;;zo) ihapﬂ Hulusi, 1974 yilina
kadar yaptigi bilet tasarimlarini, ilanlarla ve afislerle destekleyerek
Biletlérde olusturdugu' 'nefis stflinin disinda, biletlerine yansithigi, Tark
ailesinin sosyal yasantisini (giftgi, memur, 63retmen) ve tarihimizi,
yaptigt illistrasyonlarla reémederek bizlere sunmustur. .Suluboya
afiglerinin yamisira, fotograftan da yararlandigi afisleri bulunmaktadir.
Bu afisler, ya konulara gore c¢ekiliyor, ya da varolan fotograflar
yardimiyla olusturuluyordu. Ihap Hulusi gibi afiglerde blylk capta

fotograftan yararlanan bir diger afis tasarimcisi ise Kenan Temizan'dir.
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(Resim19)

Berlin Glzel Sanatlar Akademisi mezunu olan Temizan, uzun
yillar Almanya’da c¢alismis ve Reimann Schule'de afis ve kumas

desenleri konusunda dersler vermigtir. Varolan afiglerinin hemen timu

o R i.‘ ’
SOt AL
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sinema afigleri oldugu ve sanat¢inin galismalar siratle gelisen basin
teknolojisi ile atbasi gelistidi igin, onun eserlerinde daha gercekgi bir
figuratif calisma egemen durumdadir. lhap Hulusi ise Tuarkiye
kosullarinda daha yavas gelisen baski teknikleri ve kisilikli cizgisini
strddrmek ylzOnden, tarzini korumus, ancak degisen bedeni ve
istekler yaygin c¢alisma olanagini giderek azaltmistir. Sanatcilarin
afislerinde, Alman grafidinin yazi ve resim dgelerini yapisal bir buttinlik
icinde kavrayan insa|ilkesi egeméndir. Afig tasariminda mesajin gugli
bir bigimde algilanmasini dngdéren hedefler arasinda, izleyicilerin yatkin
oldugu ¢izgi dilini farkh bir dizende sunmak da vardir. Bu nedenle afig
tasarimcilarimizin gecmisle olan baglantilarini  korumakta duyarli
olduklar sc‘iylenebilif. Ihap Hulusi ve Kenan Temizan uzun yillar Bati
grafiginden edindikleri deneyimlerini, ﬂlkemizin sosyal yasamina da
uyarlamiglardir. Gabalarin bildigimii, fakat bazisindan bir ka¢ 6rnek,
bazisindan ise hicbir parga afig géremedigimiz Mithat Ozar, Mazhar
Resmor, Faruk Morel, Orhan Omay ve benzerlerinin galismalarini, Ttrk
afig sanatina katkilarini sayglyla anmaktan basgka birgey diyemiyoruz.
Bu tasarimcilardan Mithat Ozar'in, Glizel Sanatlar Akademisi
blinyesinde ac¢tig! afis bt}lﬂmu, sanayi ve ticaret alanindaki gelismeyle
~ birlikte tim grafik Granlerine olan ilgiyi arttirdi. Yetenekli 6grencilerin ve
Ogreticilerin  ¢abalariyla ve Bati kaynaklarindan yararlanarak
olusturulan afigler, basiima ve yayilma olanakiarinin bulunmayisi
nedeniyle sadece tasanm halinde kalmistir. Ulkemizde grafik tasarim
egitiminin yayginlagmasindan bu yana, afis, amblem, pul, etiket gibi
artinlerde énemli bir harekeﬂilik saglanmistir. Namik Bayik'in yalin bir

gorsel anlatim arastiran igleri, bu alana yapilmis katkilar sayilabilir.
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Mesut Manioglu’nun ¢alismalarinda ise, yalin gizgi ve harf 6gelerinin
anlam yukunu rahatga tagidigindan séz edilebilir. Bu dénemde yaptig
caligmalarda; bir kurumun duisuncesini, atilimlarini, modern yapisini,
kitlelere basarili ve net bir sekilde nasil iletilecegine érnek olusturacak
nitelikte calismalar treten Manioglu, sirasiyla 1955, 56, 58 yilinda
yaptig1 afis calismalariyla bunu basarmistir. (Resim 21) Teknolojik
olumsuzluklarin yasandigi dénemde,
bunu hissettirmeyecek basarili bir el
isciligiyle, sanatci kisiligiyle afisler
Uretti. Bu calismalari yaratan grafik
sanat¢l kisiliginin yaninda, bir de
endustri tasarimcisi olarak banka
subelerine, cesitli kuruluslara,
Eczacibagi gibi buylk bir kurulusa
yillarca ambalaj ve afig tasarimlan

gerceklestirmistir. “Bu tasarimcilarla

birlikte, Selcuk Onal, Atilla Bayraktar,

(Resim 21)

Vedat Sargin, Fikret Akglin, 1930 -
1945 yillar arasi Fransiz afisinde egemen olan bir estetigin etkisinde
kaldilar. Bu kusagin afiglerinde Fransa’nin UnlU afig ustasi Cassandre
‘in etkisi gortlmektedir. Bu akim, dlinya resim sanatgilarinin begenisine
paralel olarak gelismisti ve geng¢ Turk afiscilerinin bu akimi izlemeleri
de kacinilmazdi. Afis, &greniminde bastan beri benimsenen
aktarmaciliga dayanan 6gretim, dogal olarak bunu gerektiriyordu. Bu
tasarimcilar da, kendi yeteneklerinin dogal gticline, gincel olaylar da

katarak eser yaratmaya basladilar. Cagdi yansitan, resimden farkl
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6zgin anlatma bigimlendirmesini benimsediler. Afislerde carpici olmak

cabast agirhik kazanmasina ragmen, renk anlayislant daha farkli ve

uyumiu idi.»12 Afis. alani kesin lekelerle boéluntr ve kompozisyon

baydk bir agirlik kazanir. Yazi aragtinlmig ve afisin temel amagclarindan
biri olarak 6nem kazanmigtir. Kibik resmin acgik etkisini tastyan bu afig
calismalan butin diinyada oldugu gibi Turkiye ‘de de azalmistir.

Bu dénem igerisinde yer alan tasarimcilardan Selc;uk' Onal,
gercekei galismalannin yanisira, o dénemlerin gagdas yapitiarini da
6zenle sectigi rehklerle izleyicilere sundu. Onal, kendi yaratimi
denilebilecek yazilan da bl‘Jyuk bir titizlikle dizenlerdi. Kisacasi Selguk
Onal, grafigin .her dalinda istenen her uslub ve teknikle g¢alisabilme
esnekligindeki bir yetenekti. Fikret Akglin’tin calismalarinda ise, canli
renkler, soyut resmi ¢agristiran diizenlemeler hakimdi. Ozellikle Grint
kullanarak gerceklestirdigi “Ipanaf’ adli gfig, her kesimden kisilerce
begenilmisti. (Resim 22) Bu yillarda afis tiretmeye baslayan tasarimcilar
kendllerlnden oncekllerden gok daha elverisli kosullarda calstilar.
Cunku Ulke endustrisi artik sagliksiz da olsa gelismis, sanat etkinlikleri
artmisti. Bilingsiz de olsa, grafik sanatlara gereksinim duyulmaya
baslanmisti. Bu kosullar iginde devreye giren Akademi Afig Atdlyesi
kékenli Yurdaer Altintas, Bulent Erkmen, Turgay Betil, Sadi Pektas,
Sungu Capan vb. ile farkli Akademi kokenli ¢ikigh Sait Maden, Mengu
Ertel, Erkal Yavi vb. Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik

béliminden yetisen Aydin Erkmen, Sinan Baykurt, Leyla Ugansu vb.

{12) Mengu Ertel,” Turkiye'de Afig Sanati”, Cumhuriyet Dénefni Turkiye Ansiklopedisi, lletisim Yayinian,

Ist., s.823

58



afise biraz olsun farkli yaklastilar. Bu dénemde yapilan afiglerde konu
ile icerik cok 6nem kazanmis, icerikle 6zdeslesme 6n plana gecmisti.
Hemen hemen her afiste 6zgln bir tarz yakalama cabasi agir
basiyordu. Sanatcilarin esinlendigi estetik ise, Polonya merkezli
diyebilecegimiz bir Orta Avrupa begenisi ve deneyimleri idi. Resim

kdkenli grafik tasarimcilarin etkin oldugu yogunilukia illistrasyona ve

DIS MINFLERINI SERTLESTIRIR
DIS CURUMELERINI ONLER

(Resim 22)
tipografiden ¢ok kaligrafiye dayanan “Polonya Tarzi” bircok Bati
Ulkesinde oldudu gibi bizde de pek sevilmisti. Polonya tarzi afisler salt
fotograftan olusmaktadir. Japon grafik sanatcgilari, yaldizt afislerde
kullanirken Polonya’ll tasarimcilar hi¢ kullanmiyor. Dogu Blok Ulkeleri
illustratif yaklasirken, Bati fotografia yapilmis afisleri Gstiin tutuyor. Bu
farkhiiklarin Glkelerin ve sanatgilarin sosyal, politik ve ekonomik, ézel-
likle de kultlir ve yagsam bigimlerinden kaynaklandigi apacik ortadadir.

Bizde ise, bazen illistratif dedigimiz afis bazen de fotograf yoluyla
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olusturulan afigler gértlmektedir. Ozellikle ticari dalda yapilan afislerde
tasarimcilar fotograftan yararlanmaktadiriar. Turk grafik sanati sonraki
yillarda, Turkiye'de kapitalist uretimin ve buna bagh olarak
reklamciligin ciddi bir iskolu haline gelmesiyle birlikte farkh yénde bir
gelisim gosterdi.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Milli Piyango Idaresi'nin, Tekel'in
cesitli banka ve kuruluslann gr_afik sanatlarin gelismesinde bulylk
katkilar oldu. 1960'h yillarda ise, grafik sanatlarin énemini kavrayip
bilingli uygulayan belki de tek kurulus olarak Eczacibasi gosterilir.
Reklalm ajanslarinin s.orunlara yeterli ¢dzimleri daha getiremedigi ve
grafik anlayisinin henliz ¢agdas dizeyine ulasamadigl o dénemlerde,
bunca caba Eczacibasi’'nin halkla iliskilef ve tanitim bélimlerinde
gerceklestiriliyordu. Grafik alaninda uzmanlasan yetenekli kisilerin
azlg nedeniyle Eczacibas'nin sirekli elemanlari arasinda; Ferruh
Dogan, Ali Ulvi, Altan Erbulak gibi anlii cizerler, Metin Eloglu, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Nuri lyem gibi ressamlar‘ da bulunuyordu. Sonraki
yillarda ise Selguk Onal, Yurdaer Altintas, Fikret Akgiin, Erman Nusal
gibi grafikerler Eczacibasi'yla bagimsiz olarak ¢alistilar. Eczacibasi
grafik ¢alismalar nedex%iyle dis Ulkelerde yayinlanan dergilerde kisa
stirede kendine yer verilen ilk ve tek Turk kurulusu olmustur. Bu
kurulug, grafik sanatlar alanindaki davram§|yla- Tarkiye'de sanayi
kesimine onderlik etmistir. TOrk tiyatrosunun, grafik sanatlarn
gelisimindeki yarar ve katkist bilinir. Tiyatro icin dretilen afigler, hangi
oyunun nerede sahnelendigini ve oyun turtinin ne oldugunu, genelde
begeni dlzeyi ylksek seckin bir izleyiciye iletir. Bunlarda asir ‘bir‘

reklam amaci yoktur. Oysa endustri OrOnlerinde amac¢ stramu
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arttlrrﬁaktlr. Bu farkll'hklar bedeniyle, 1980'lerde bile endustri icin
uretilen birgok yapit, basanll olsalar da bazen “alt tarafi reklam iste !”
anlayistyla bir yana itilebilmektedir. ‘Aynca, grafik sanatlarin kéklt bir
dali olan afisin Ulkede seckin bir yerinin bulunmasina karsin,
Eczacibagi'nda az afig kullaniimasi, éteki grafik dallarinda tretilenlerin
ise cok kisa siire iginde yayilip yok olmasi ‘bir baska sorundu.

Tdm bunlara kér§|llk, 1960’ yillarda yeniden yeniye gelisen
Tark sanayisi, tipki bir dénemin tiyatrolarinda oldugu gibi birlikte
hareket edebilseydi, Turk grafigi, anlayis ve kalite agsmdah ¢cok daha
blyuk atihmiar yapabilecek, grafik sanatlara katkisi nedeniyle bu
alanda  olumlu énderlik Tark endstrisinin olacakti.  Ulkemizin
uluslararas! alanda yUzuna gUIdUren etkinliklerden biri olan grafik
tasarim, son yillarda, ozellikle 1960’ yillardan baslayarak birgok
tasarimcinin ¢alismalariyla birlikte kisa slrede istenilen yere geldi. Bu
dalin en qu arin veren tasarnmcularmgan Yurdaer Altintag, grafik
tasarimin afis dalini saygin bir sanatsal ifade aracina dontstiren
kisilerin basinda geliyor. (Resim 23)
o Altintag, uzun Wlar' tiyétrb afisleri yapmis, o déneme kadar
gelen afis anlayisina ve Fransiz "‘etkisine karsin kendi kisiligini
olusturmustur. Eserlerinde deguya ve estetik degerlere yer vererek,
mesajl genellikle simgeci anlatimlarla ve yeni bir bigcimlemeyle iletmeye
calismig, kalin konturlarla simirlanmig blytk lekeler ve stilize figlrler
kultanmustir. Istanbul'da * 1935'te dogan Yurdaer Altintas, Guzel
Sanatlar Akademisi afis atblyesinden mezun oldu. Bir sure iki ayrn
reklam ajansinda ugras verdikten sonra, serbest galismaya basladi.

Ulkemizde ilk Turk grafik tasarim sergisini gergeklestirdi. 1964 yilinda



Tark - Alman Kultir merkezinde actigi bu sergideki afiglerin cogu
tiyatro afiglerinden olugmaktaydi. Calismamin gelisim surecinde, afis
tasarimcilarinin  gegmigle olan baglantilarim  korumakta duyarli

olduklarini belirttim. Yurdaer Altintag’da 1960'l1 yillardan sonra,

(Resim 23)
geleneksel konulari cagdas bir gériis ve kendine 6zgl renk ve leke

anlayisi icinde resmetmistir. Geleneksel hale gelmis olan
hikayelerimizden; Dede Korkutlar, Karagézler, Anadolu Efsaneleri,
Nasrettin Hocalar, Yurdaer Altintag’in afiglerinde yer aldi. Grafik
sanatlarin bircok dalinda Griin vermesine karsin, daha c¢ok tiyatro
afisleriyle taninan Altintag, Karag6éz resimiemelerini, 70’li yillarda
tiyatrolara olan ilginin azalmasi ve ekonomik nedenlerle afis
yaptiramaz duruma gelmeleri ve biraz da gélge oyununun, oda
tiyatrosunun bir sekli diye yaklagarak yaptigini belirtiyor. (Resim 24)
Cesitli yabanci dergilerde kendisine yer veriimesiyle dig
yayinlarda da yer alan ve 1974'te Nasreddin Hoca resimlemeleri adiyla
Londra’da kitap haline getirilen ilk Turk grafik tasanimcisi olan Altintas,

1970'li yillarda cesitli fakiltelerde 6gretim gérevlisi olarak caligmis,
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Grafikerler Meslek Kurulugu'nun da baskanhgini Ustlenmistir. Birgok
arkadaslyla birlikte tasarimcilarin mesleklerine daha bilingle
yaklagmalarini ve dernegin kurumsallagsmasina katkida bulunmustur.
Altintas,1974’te 11.Uluslararasi Akdeniz Festivalinde Turkiye'yi
temsil etmigtir. Ayrica, 1966, 1968 ve 1988'de Polonya’daki
Uluslararasi Varsova Afis Bienali’ne; 1970, 1990 ve 1994'te Cek
Cumbhuriyeti'ndeki Uluslararasi Bruno Grafik Sanatlar Bienali'ne;
1987’de Finlandiya’daki Uluslararasi Lahti Afis Bienali'ne; 1991, 1992,
1993 ve 1995te de ABD’deki Uluslararasi Colorado Cagrili Afig

Sergisine katilmistir. Yurdaer Altintas, 1988'ten sonra grafik sanat

(Resim 24)
alanindaki calismalarinin yanisira yine grafikten yola ¢ikarak genelde

Tark insaninin cinsellige yaklagimini elestiren ve mizah unsurlart da
iceren melekler adl resim dizilerine yénelmistir. (Resim 25)

“0O, meleklerin durumu, sanirim, benim hanimlarla olan ilgimle
orantili. Bazen onlara karg! olan elestirilerim, bazen sevgimle orantil
birsey. Ama, nereye gidiyor ben de bilmiyorum. Yani, ytregimin
coskusu slrdagu surece, melekler baska sekle dénugse bile, bir

ucundan hep kadin meselesi olup strecek” (13)

(13 )Serdar Benli “Yurdaer Altintas ile Soylesi” Dekorasyon Dergisi, Haziran 1995, Say1,71 s.79
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(Resim 25)
Bu resimlemelerde Turk insaninin cinsellige bakisi konu

edinmigtir. Ozellikle erkeklerin kadina bakigi, sarf ettikleri sézciiklerin
altinda yatan seyler, vb. butin bu ézellikler biraz da acik - secik bir
sekilde ortaya konmustur. Altintas'in gelecek kusaklara érnek olacak
nitelikte tasarladigi bir afisi de, 1968’li yillarda yaptigr “Bit Yenigi”dir.
(Resim 26) Diger afiglerden farkli olarak, o glnlere kadar hi¢

kullaniimayan kolaj teknigini burada kullanmistir. Artan iletisim ve baski
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olanaklar, dunyanin her yaninda Uretilen 6zgin yaratimlari hizhi bir
sekilde Ulkemize tasidi. Bu kusadin galisma dénemi diyebilecedimiz
1960'lt yillarda, ozellikle tiyatrolarin ve operanin afig gereksinimlerinin
artmasi, bu gelismelere dayanmaktadir. Ozellikle Dormen ve Kent
Oyunculan Tiyatrolarinin “Aptal Kiz”, “Cinayetin Sesi”, “Ver Elini Yeni

Dinya”, “Pembe Kadin” gibi afiglerinde Aitintag’in imzasint goértiyoruz.

Yurdaer Altintag'la bera-

g .TivarrOosuU

ber aym kusak icerisinde vyer
alan Mengli Ertel, tiyatro
afislerinde  oyunlari  yorumla-
yarak, .afi§ teknigi  icinde
sunmakta, estetik ugruna anlam

zayiflatmamaya 6zen gdster-

mektedir. Bazi afislerinde yaziyi
ilgi cekici ‘ana 6ge olarak (Resim 26)

kullanlrkén, bazilarinda dé yazilarla bicimler arasinda uyum saglamaya
calismistir. Ele aldigi konuyu cok iyi yansitmasinin yanisira, bir renk ve
gizgi ustasidir. Ertel'in, yalmiz iki rengi kullanip sasirtici etkiler elde
ettigi afisleri cok basarihdir. Bu renkli afislerin yaninda siyah - beyazi
oyle iyi kullanmistir ki; izleyicileri eski doénemlere, nakkasilere,
hattatlara, kat'a denilen‘kaglt kesme sanatina, karagdéze, minyatlre
géturir. Ozel tiyatrolanin afig konusuna énem vermeleri, Mengl Ertel'in
arastinici Qahsmalarlha destek olmustur. Kongre ve festival afigleri
alaninda etkinligi olan Ertel, bazen resimsel degderlerin agir bastigi ve

6zel sergilere bile konu olan afis ¢alismalariyla, grafik tasarima kargl

begeni ve ilgi dlzeyinin yGkselmesinde dnemli bir rol oynamgtir.
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Eserlerinde gbze ¢arpan en énemli 6zellik, simgelerin énemli bir
yer tutmasidir. Ekolin, yagli pastel, sulandiriimis ¢ini murekkebiyle cali-
sarak kendini ¢gizgilere vermis, kékl biraz da Art Nouveau'ya dayanan
akicilik ve cizgiler, onu tiyatronun icine kadar gétirmustir. Yaptig:
tiyatro afigleriyle yurt icinde ve yurt disinda sanatint kabul ettirmis
bulunan Mengu Ertel, 1974 yilinda 6zellikle yurt disinda seri halde
actig sergilerle ilgi topladi. (Resim 27) Yine bu yillarda Cekoslavakya'nin
Bruno kentine giderek orada Haldun Taner’in “Kesanli Ali Destani” adh
oyununun dekor ve giyisilerini hazirladi.

Amblem, logotayp, ki-

o vapss o o DEVIET TVATROLART

UrGnlere, kudltarel ve ticari

alanda yaptigl afisleriyle de
katkida bulunan ve c¢alisma- 3 h 2

larinda yalin bir dil kullanan ‘11“ Bng
Bullent Erkmen, 1960°h yillarin
bir diger tasanimcisidir.
Erkmen’in afigleri, herkesin
kavrayamayacagi kadar ince-
likliymis gibi gériinen bigimlere
ve anlamlara dayanmaz. Afig-
leri, insana tanidik gelir, her (Resim 27)
zaman bildigi bir seymis izlenimi verir. Yapitlarinin insanlar tarafindan
bu kadar etkiliyici bulunmasinin nedeni, bu Urinlerinin kaginiimaz
olarak carpici yaklasim gerektirmesidir. Bazi afiglerinde kisir bir konuyu

en iyi sekilde isledigini gériiyoruz. Ornegin; Myndos afisi; denizin,
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gunesin, tatilin, dinlenmenin,eglenmenin, kendilerini gostermeden
hissedilmesini amaglayan ve bunun i¢in yalnizca yazinin kullanildigi,
yazinin illistrasyon gibi kullanildigi afis. Afiste mesajin agir basmasi
yazinin énde olmasindan. Biliyorsunuz mesaji en yogun sekilde veren
yazidir. Hotel yazisi, mesaji aktarmak icin yeterlidir. (Resim 28) Bu
afiglerinden baska Istanbul Festivali, istanbul Sanat Bayrami, Sinema,
Tiyatro gibi alanlarda da basari eserler vermektedir. Ozellikle son
yaptigi afislerinden biri olan “Bosnaya Yardim Kampanyasi” adli afis,
tipografiginin mesaj yUklenmesinin son derece vurucu ve c¢agdas
yorumunu vermektedir. Bu yillan takip eden dénem igerisinde
Cemalettin Mutver, Sadik Karamustafa, Gullsin Karamustafa, Aydin
Ulken, gibi tasarimcilar, grafik sanatlarin her dalinda basarili Grinler
verdikleri gibi, afis dalinda da caligmalarini sirdirmektedirler. Ozellikle

Sadik Karamustafa, Sehir Tiyatrolarina, Devrim icin Hareket

(Resim 28)
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Tiyatrosuna ve gesitli kuruluslara afisler yapti. Karamustafa, diger
sanatc¢ilardan farkli olarak tipografiksel elemaniarin dizenlemesiyle
olusturulan afigleriyle dikkat ¢ekti. (Resim 29) Bu basarili sanatcilar
1965 yilinda Turk Grafik Sanatcilari Dernegdi adiyla biraraya geldiler.
Bu 6nemli atilim, ekonomik gugclikler ve bircok sanatginin ilgisizligi
yuzinden kapatiimak zorunda kaldi. 70’'li yillarda afisin gelisiminde
énemli bir yeri bulunan tiyatrolar, afis yaptiramaz hale geldiler.
Ozellikle, Dormen Tiyatrosu, halkin tiyatrolara bakis agcisi, tiyatrolarin
yerine sinemalarin tercih etmesi sonucu kapandi. Tiyatro afisleri dis
Ulkelerde sanatin gelismesi agisindan 6nemli bir payin sahibi iken,
Ulkemizde varolan tiyatrolar ilanlarini beyaz bir kagida yazarak
duyuruyorlardi. Afislerde; yénetmen, dekoratér, hatta oyun tartyle ilgili
higbirseye rastlanmiyordu. Bu olumsuz durumlar sadece tiyatro ve film
afiglerinde s6zkonusu olmaktan ¢ikip, se¢im afiglerini de etkilemisti.

Siyasi parti afiglerinde resim

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGL ‘ ISTANBUL KILTUR VE SANAT VAKFI
16. ULUSLARARAS! :STANBUL FESTIVALL
———— P

kullanmak belki de gelenek-
sel resim yasagimizdan
dogan bir anlayigla yasak-
lanmisti.  Bir iletisim araci
olarak tanimladigimiz afis,
iktidarlarca hep tehlikeli
goralmastar. Bu yillarda afis,
siyasi gruplarin alabildigine
yararlandigt bir haberlesme
bicimi oldu. Bunun yanisira

(Resim29)  afiglerde boyu degisikligi de
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goruldu. 1980 askeri darbesiyle birlikte bombal pankartlar ortaya cikti.
Duvarlar yénetimlerin denetimine girdi. Bu denetimin en &énemli
gostergesi “billboard” oldu. (Resim 30) Reklam diinyasi bu modayi ¢cok

cabuk benimsedi. Konser, tiyatro, sinema, spor karsilasmasi gibi

,

29 Moyrs 1992, Seat:16*
Ate Lisesi Tesisleri
Levent Comii Arkos
Simbil Sokek, Levent §

(Resim 30)
etkinliklerin afigleri duvarlarda yer bulamazken, kiralari milyonlarca

Olctlen billboardlar, kenti kisa slrede bir 6rti gibi kapladi.
Billboardlarda televizyon, buzdolabi, firinlar yer almaya basladi.
Afise olan ihtiyacin azh@i, afis asilacak mekanlarin yoklugu afisin
gelisimini engelleyen unsurlardi. Az sayida da olsa afise tutku duyan,
afis yaptirmaya 6zenen igverenlerin ve bu istegi iyi karsilayacak grafik
tasarimcilarin  olmasi  afisin  gelisimini  destekleyen unsurlardi.
Atatirk’'iin 100. dogum yili olan 1981 ve onu takip eden yillarda
Ataturk’'d konu alan afigler yapildi. Bu afigleri Cumbhuriyetin ve
TBMM’nin kurulus yildénim icin yapilan afigler izledi.

Cumbhuriyet dénemi Turk grafik sanatinin en yogun degisim ve
gelisim surecini yasamaktayiz. Ozellikle grafik sanatlarda sinirsiz

kaynaklar yaratiimis, teknolojik araclar saglanmistir. Basimcilik ve
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. fotomekanik baski makinalarinin mbdernizasyonu ile bu alanda blyuk
gelismeler olmustur. lletisim teknolojisinin gelismesi, grafik tasarim
arinlerinin  gesitlenmesi goérsel iletisime karst olan ilgiyi arttirds.
tllkehizdeki grafik tas'érlmln -éirgUtL'l olan “Grafikerler Meslek Kurulusu”
bu dinamigi iyi degérlendirdi ve yonlendirdi.1978 yilinda kurulan
Grafikerler Meslek Kurulusu, ilk etkinligini 1981 yilinda gerceklestirdi.
Bu sergiler Turk grafik tasanminin en 6nemli etkinligidir. llk sergiler az
sayida grafik tasarnmcinin ‘katlhml, az sayida grafik Grdndndn
sergilenmesi nedeniyle gereken ilgiyi gérememistir.

Grafikerler Meslek Kurulugu, yurt igindeki sergi, yayin, egitim,
orgutlenme calismalariyla tasanm ve tasarimcinin  taninmasini
saglamak, standartini y[]kseltmek gibi iglevleri yerine getirirken,
uluslararasi iliskilere verdigi 6nemle dinyaya acilmasini sagladi.
Bugin 15. yiina ulasan grafik GrGnler sergisi bu sanat dalinin
Ulken;izde gosterdigi Qeli§meyi, Uretim ve tuketim ortaminda Ustlendigi
énemli islevi somut bicimde gézler éniine sermektedir. Ozellikle grafik
tasarimin tim dallarinda bir yil icinde baski yoluyla cogaltiimis grafik
dartnlerin yayginlasmasini amachyor. Cogunlqkla genc bir grafikerler
kusaginin varhigini duyurdugu sergide gecen yil Uretilerek uygulanmis
amblem, logotayp, afis, VB. Granler sergilenmektedir. Yurdaer Altintas,
Sadik Karamustafa, Cemalettin Mutver, Gurblz Dogan Eksiogiu, Emre
Senan, Ugurcan Ataoglu, Yesim Demir, Haluk Tuncay, Solaris grubu,
Tulay Ulukilig, Umay Dogan, Murat Yilmaz gibi sanatcilar etkinligini
duyurmakta. Cok gen¢ kusaktan Yetkin Basarnr, Savas Ceki¢, Esen
Karol, M.Ali Tirkmen, Cem Gundbek, Funda Colpan, $Sahin Aymergen,

Murat Laf¢i'nin ¢esitli dallardaki isleri de gelecek igin olduk¢a umut

70



verici. Bu sergiler, grafik tasarimin ginlik yasamimizda gittikge artan
etkinligini ¢ok sayldabrhéklerle vurguladigi gibi sayilari gittikge artan
geng kusak grafikerlerimiz arasinda bir ugras dayanismasini da
gézden wuzak tutmuyor. Grafikerler Meslek Kurulusu’nun bu
etkinliklerinin yanisira, dizenlenen yarismalar da grafik tasarimin
gelismesi icin 6nemli etkenlerden biri olmustur. Ancak sanat
adamlarina ve éra$t|rma0|larlna danistimadan yapilan yarismalar bu
ozelligini yitirmektedir. Bu yangmalarda Akademik kariyere sahip jiri
Gyelerinin yer almasi, dogru' kararlarinin verilmesi acisindan 6nemi
oldukga buylktar. Afisin gelisimine engel olan diger bir unsur da,
tasarlanmadan (Gretilen siyasi ve ticari afislerin, kentin hi¢ olmayacak
yerlerine asilmasidir. Bu konudaki basibozukluk ve belediyelerin
yalnizca rant kaygisiyla kéta, ¢irkin reklam panolari uygulamalaﬁ ve bu
panolardan yalnizca parayl verenlerin yararlanmasi, kiltir ve sanat
olaylarinin duyurulmas:i igin ézel panolarinin kullanilmamas: ve daha
bircok durum, afigin gelismesini engellemektedir.

/ Bugln Ulkemizde afig tasarimi yirmi - otuz yil éncesine gore
hem nicelik hemde nitelik bakimindan doyurucu bir diizeydedir. Teknik
segenek yelpazesi higbir zaman bu denli genis olmamisti. Gergekten
de, su snradg, 6zellikle ¢cok sayida degisik bicimler ve grafik teknikler
mevcut‘;bguyﬂk fotograftan illistrasyona, salt tipografik afisten kolaja,
hatta bilgisayar cikislarina kadar hergey yan yana yer ahliyor ve bu
batin dunyada da ayni. 1970l ylllardé, repro"d(Jksiyon ve baskl
teknolojisindeki gelismeler sayesinde, fotografi 6ne cikaran bir sird
afis hazirlandi. Bugtn bu durum daha dengeli fotografli afis dogal hale

geldi ve bunun sonucu olarak da daha.az dikkat gekmekte. Simdi yeni
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bicimleme yollarina basvuruluyor. Ama bu yapilirken daha &énce
basariyla uygulananlar da billboardlardan silinip gitmiyor. Sokaklarda
sigara, otomobil, ev esyalan, toplantilar gibi sadece klasik afis konulari
gorulmekle kalmlyor. Giderek daha sik bagka ekonomi dallar da genis
yiJzéylerde sunulmaya bagliyor. Liks mallar, kozmetik GrGnleri,
bankalar ve sigortalar, bu arada vazgecilmez afis musterileri arasina
girdiler.

2 kitle iletisiminin son derece 6nem kazandigi ginimizde, bu
énemli sistemin bir pérgasml olusturan afig, tim iletisim bicimleri gibi
~ toplu yasamanin getirdigi gereksinimleri karsilamaktadir. Bir élglide de
tc;leviéyonun hismina ugramistir. Televizyon reklamlarinin olumsuz
etkilerine ragmen, Turkiye'de afig tasanmi gelisimini sirdirmekte, afis
tasarimcilarimiz cgesitli Ulkelerde dlzenlenen yarismalara, sergilere ve
bienallere katiimaktadir. Ornek olarak, Polonya ve Finlandiya'da
diizenlenen bienaller ve sergiler verilebilir. Ulkemizde bugtine kadar
Grafikerler Meslek Kurulusu’'nun etkinlikleri hari¢, boéyle bir etkinlik
hentiz gergeklestirilememistir. Sadece bazi Ulkelerin afis sergileri acildi.

Afis tasarimi (lkemizde son yillarda yalnizca asildig! yerde kalan
bir sanat trinu olmak%an ¢cikmis, toplu ya da kisisel sergilerle disa
acilmaya baslamistir. ;‘iste, Ulkemizde karma ve uluslararasi genis
capta Idﬂzenlenen ilk’fl}sergi, gectigimiz Haziran ay! icinde Yurdaer
Altintag'in 60. dogum yili nedeniyle Aksanat'ta actigi * Uluslararasi
Cagnili Afis Sergisi” dir. (Resim 31) Grafik tasanimin evrensel ve ortak
dzelliklerinin birarada izlenme firsatini vermesi bakimindan oldukga ilgi
cekici bir sergi. Altintas, grafik tasarimin artik disariya agilma zamani

geldigini, kaliteli bir ¢izgiye geldigini ve bunun devamhligini saglayacak
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(Resim 31)
bicimde hayata gegcirilmesi gerektigini vurguluyor. Béyle bir sergiyi

dizenleme nedenlerini de séyle ézetliyor :

“Bu herhangi bir yil da olabilir veya sanat¢it 6ldikten sonra da
yapilabilir. Ama ben bunu bir bahane olarak kullandim. Cinkl bu
benim icin 50'de de olabilirdi, 61, 62'de de olabilirdi. Bastan beri
Turkiye'de bir bienal, bir grafik sanatlar mizesi olsun istedim. Clnkd
yillardan beri toplumun her kesimine grafigin ayr bir dal oldugunu ve
bunun uzmanlari bulundugunu anlatmaya calistik. Buna karsin yine de
zorluklar hala var. Reklam sektérinin blyOmesine, grafik
tasarimcilarin ¢ogalmasina karsin, &zellikle burokrat kesim isin
oéneminin farkinda degil. O bakimdan uluslararasi boyutta bir bienal
daha carpict olur ve neler vyapildigint daha iyi yansitir

umudundaylm”(14)

(14) Serdar Benli, “Yurdaer Altintas ile Soylesi” Dekorasyon Dergisi, Haziran 1995, Sayi :71,s. 71 -72
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“Neden Afig?” diye bir soru yoneltildiginde, Altintag; afig
tasariminin bir Glkenin kaltarel ve ekonomik' aynas! oldugunu altini
cizerek vurguluyor.

. Altintas, ileride bir bienale bir m&zeye dénlisebilmenin temeli
olabilir umuduyla bdyle bir ige girigtigini de sdzlerine ekliyor. Bizler, bu
afis sergisini Ulkemizde olusturulabilecek daha genis kapsamli bir
grafik tasanm etkinligine, bir grafik bienali ya da uluslararasi bir afig
arsivine temel olabilecek 6nct bir etkinlik olarak sayabiliriz. Ulkemizin
disinda bdyle bir cagnh afis sergisi Amerika'nin Colorado kentinde
yapllmistir. -

Haziran ayi igerisinde gidip g(’irm‘e vé inceleme olanagi
buldugum bu afig sérgisinin, farkhi kusaklardan, farkli Ulkelerden
eserlerin biraraya getirilerek olustugunu gérdim. Sergide Yurdaer
Altintag, Mengi Ertel, Bllent Erkmén, Sadik Karamustafa, Haluk
Tuncay'in oyun, konser, film festivali .gi‘bi kiltarel afislerinde 6teki
UIkele‘rIe kiyaslanabilecek ¢agdas, evrensel ve yalin bir grafik tasahm
dUZéyi izleniyor. Finlandiya’li Tapani Aartomaa, Ingiliz Neville Brody,
Amerika’li Seymor Chwast, Kanada’ll Pierre David, Hollanda'h Gert
Dumbaf, Polonya’ll Alfred Halasa, vb.'nin genellikle klttirel, toplumsal
ve cevreye iliskin afiglerinde birbirinden c¢ok farkli duzenleme ve
kurgularda etkili bir renkgilik ve 6zgin tasarimlaria uluslararasi
dlizeyde Ozdeslesen bir grafik dili Qelistiriliyor. Bu sergide tim
izleyicilerin dikkatj}ni ceken afislerden biri Fransiz sanatgl Alain Le
Quernec’in savagan Bosna halkini desteklemek igin hazirladigi
“Bosnie” adh afigtir. (Resim 32) Yukarida da géruldugu gibi, grafik

tasarimcilarin Grettigi Griinlerde evrensel bir dil kullaniyorlar. Birbirlerini
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(Resim 32)
hi¢c tanimamis veya hi¢ gérmemis olmalarina ragmen, bdylesine sicak

iliskiler kurabilmelerinin nedeni, sanatin evrensel olusunda aranmaldir.
Evet, bizim meslegimiz hangi konuda olursa olsun, degisik Uslupta
islerle ve kisilerle is yapmamizi saglayan bir meslek grubu ve Uretilen
isler de gercekten evrensel konulardan olugmaktadir.

“Bir isi ilk olarak yapmaktan ¢ok, grafik tasarima sanat¢i katkisi
olabilecek bir seyler yapmak olmali” (15) diyen Altintas, sergi bittikten

sonra bu afigleri Mimar Sinan Universitesinde kurulmasi igin ¢aba

(15) Bilge Tukben, “Yurdaer Hoca'nin Sergilenen Dusleri” Yeni Ylizyll Gazetesi, 8 Haziran 1995, s. 22
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harcadidi uluslararasi arsiv igin kullanacagini séylliyor. Afis bir belge,
Ulkelerin aynas), dlkelerin kultGrinin, ekonomisinin yansimasidir.
~ Afigler yagamdaki hersey gibi, tim sanatlar gibi ekonomik kékenlidir.
Ustelik Gretimin tiketime d6n0$mesinde en .etken 6gelerden birini
olusturmaktadir. Bizler, bugln Avrupa'da ya da ¢esitli dinya
tilkelerinde dizenlenen tiim bienallere katiliyoruz ve islerimiz yabanci
yaymlarde@ da basariyla yayinlaniyor. Koleksiyonlarda ve muzelerde
Yurdaer Altintag'in, Mengu Ertel’in, Bllent Erkmen’in vb.'nin afislerini
gérmek mumkunddr.

Buguin, olanaklarini ellerinde bulunduran gesitli kuruluslar, afig
tasariminin gucinu, degerini kaQrayabildikleri van bu 6énemli iletisim
aracindan mumkin oldugu derecede yararlanacaklardir. Bu onemli
iletisim 6gesinin tanitilmasi igin birtakim galismalann ortaya konulmasi
(sergiler, bienaller, muzeler) gerekmektedir.

Afig tasariminin 6nemini, degerini bugunden c¢ok daha iyi
kavrayébilecek blylk bir gelecegin bekledigini ve onun guniumuzde
ustlendigi gorevlerden daha fazlasini Ustlenecegini  rahatlikla
sOyleyebiliriz. Resim sanatinin sinirlarini da zorlayan bu sanat dal,
ortaya cikisindan gunimize kadar ayr bir anlatim tard olarak
gecerliligini stirdtrmektedir.

Cumhuriyet doneminden ginumuze kadar incelemeye
calistigimiz bu sanat dallm‘, Yurdaer Altintas’in Haziran ayinda
dizenledigi “Ulustararasi Cagnh Afig Sergisi” nden orneklerle bitirmek

yerinde olur.
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CAJKOVS,

fohirazy Bispirovar

ivotem <L ného ~klndatele

(Resim 33)

VISIONS OF UTOPIA

(Resim 34)
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UCUNCU BOLUM

AFIiS ve KITLE ILETISIMi
| lletigim, mesajrl alan ve gonderen iki birim arasindaki bilgi
ahigverigidir. Kultarel yasamin gostergesi ve toplumlarin gereksinimi
olan afig de bu iletisim kavraminin en &nemli dgeleri arasinda yer
almaktadir. lletisim araglannin en yogun‘ oldugu dénemde yaslyoruz.
Birtakim teknik gelismeler ortasinda insanlar baska alanlara da ilgi
duymakta; sanat, bilim, e§itim, endustri, ticarét ile ugrasma olanagi
bulabilmekteler. Bunun sonucunda da iletisim olanaklarinda bir gelisme
gérilmus endistri, sanat, bilim, egitim, ticaret gibi alanlar sinirlanin
genisletmistir.

lletisim kavrami iginde ele aldigimiz afis ile sonugta bir mesa;
iletiimekte. Bu énemli 6ge basili ve ¢ogaltilmis bir gorintt ile (slogan,
renk, metin, simge, resim, fotograf) iletiliyor. Bizler, afis Gzerindeki
mesajl bu &zellikler yardimiyla alabiliyoruz. Dolayisiyla “sanatgi ne
demek istemis acaba ? ” sorusu, ya da goruntiler, yaziya (slogan,
metin) ne kadar ihtiyag duydugumuzu goéstermektedir. Mesaj iletme
bakimindan resim ve fotograflar, yazilardan daha giglidir. Bu arada
salt yazilardan olugan afiglerin etkilerin‘i de unutmamak gerekir. Afis,

iste bu iki 6nemli 6§enin (resimler ve yazinin) cakismasindan dogdu.
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Bu iki 6ge afislerin ayrilmaz bir pargésmnr. Tarihgede de goérdigimiz
gibi; basglangigta ¢ogunlukla salt yazidan olusan afislere rastlandi.
Daha sonraki yillarda ise bu afigler yerini el isciligiyle stislenmis renkli
afislere birakti. Zamanla afiglerdeki bu siis unsuru gérintl haline
dénlsene kadar giderek daha fazla bilgi iletir duruma geldiler, yazilarin
sayisi ise gerekli olan en alt dizeye indirildi. Bu bigimde gérintuler
yazilarin 6nine gegtiler.

Yukanda, mesaji en iyi $eki|de g6runti  yoluyla iletildigini
belirttim. Sunu da unutmamak gerekir ki; kullanacagimiz gérintilerde
hedef kitlenin de ayni anlamlar algilayabilecegi simgeler, slogan vb.
tésarlamaya dzen gostermeliyiz. Ayrica, afigle iletiimek istedigimiz bir
bilgiye dikkat cekebilmek icin izleyiciye alisilandan, beklenenden
degisik seyler de sunmaya ¢alismaliyiz. Bir bilgiyi oldugu gibi iletmek
yerine, izleyeni alisiimamis bir géru.ﬁtunUn anlamini belirli élctlerde
aktarmak, algilamayi kuvvetlendirecektir. Afis iletisimlerinin blylk bir
kismi cezbetmeye dayanir ve ikna ydntemiyle amacina ulasir. Baz
aragtirmacilar edindikleri izlenimlere gére afisin kitle (insan gruplar)
Uzerindeki etkilerini aydinlatmak i¢in éncelikle bu énemli aracin toplum
Uizerindeki yerinin, yaylldlél alanin bilinmesi gerektigini savunuyorlar.

Asagidaki bélimde; topvlumlar‘l‘n yapisiyla ilgili mesajlart ileten
grafik objeler olarak tanimladigimiz afisin, kulttirel, sosyal ve ticari
alandaki etkinliklerini ele alacagiz.
a) Kiiltiirel Afigler:

Kultarel bir olayi, daha ¢ok sanat olaylarimin duyurumunu
amaglayan bu bodlimde, agirhgin tiyatro afislerinde oldugu goralayor.

Izleyicileri kultarel bir etkinlige gekebilen, bir yerde gerceklestirilecek ya
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da gerceklestirimekte olan bir etkinligi (tiyatro, sinema vb.) aliciya
ileten afiglerdir. GunUimizde faaliyet gosteren biliylk kuruluslar
Grettikleri Grtinlerin genis halk kesimlerine ulasmasinda afis ve billboard
sanatindan yararlanmaktadir. Bu iki énemli aracin ticarete hizmet
etmesi sonucunda kultlrel, sosyal, ticari alandaki faaliyetlerde artis
kaydedilmistir. Bu sayede afis tasarimcilarn daha 6zgir dusinip, daha
6zgur yaratilar sunar hale geldiler. Kuittrel alanda eserler Ureten
tasarimcilar, Urettikleriyle (tiyatro, sinema afisleri) izleyicilere kendini
daha da yakin hissetmektedir. (Resim 35)

Yukarida, kuittrel
alanda Uretilen afislerin
yogunlugunun tiyatroda ol-
dugundan bahsettim. Ti-
yatro afisleri, oynanacak
herhangi bir oyunun tanitil-
masi icin kullaniimasina
ragmen, bu afislerde ticari
amac¢ agir basmaz. Sa-
natsal yén her zaman 6én
plan&a yer alir. Tiyatro

afiglerinin Glkemizde diger

alanlarda yapilan (Sosyal

ve Ticari) afiglere nazaran

(Resim 35)

daha iyi bir yerde oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle, Yurdaer Altintas ve
Mengu Ertel gibi tasarimcilarin son yillarda yaptiklan afisleri évglye

deger buluyorum. Cumhuriyet dénemi afis sanatinda da belirttigim gibi;
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1970l yillarda afigin gelisimine 6nemli derecede katkilari bulunan
tiyatrolarin, halkin ilgisizligi ve halkin tiyatro yerine sinemalar tercih
etmesi sonucu kapandigi géruldi. Dig Ulkelerde sanatin gelisiminde
6nemli bir payin sahibi olén tiyatrolar, Ulkemizde ne yazik ki istenilen
yerde degildir. Bu nedenlerden en oOnemlisi tiyatrolann ekonomik
zorluklar icinde olmasidir. Afis giderlerinin ydksek olmasyl da ayrica
belirtiimesi gereken bir noktadir. O dénemlerde tiyatro afislerine ilgi,
istek, merak nedense (nedense diyorum ¢unkl nedenleri akil almiyor)
tiyatrolardan gelmemistir. Ozellikle Devlet Tiyatrolari, Istanbul Belediye
Sehir Tiyatrolari, afise hi¢ ilgi gostermemigstir. Afis sanatini degil
desteklemek, kosteklemek icin ellerinden geleni yapan bu kurumlar
bugtin dahi, oyunlanni diz bir kagida oyun, yazar, yénetmen vb. adlar
yazafak ilan ederler. Herhangi bir 6zenden, zevkten, dikkatten yoksun
bu kagitlar, sokaktan gegenleri ¢agiracagina, iter. Devletten ya da
belediyeden milyonlarca édenek alan bu kurumlara kérgln, son yillarda
6zel ya da 6deneksiz tiyatrolar bu yoldaki isteklerini yogunlastirdilar.
Ulkemizde tiyatro afisleri uzun bir sire tasanmcilann durtiist, kendi
cabasi ve calismalanyla surdiraldd. Tiyatrolarin éfi§lere ilgi
gostermemesi afislerin bir anlamda yok olup gitmesine neden oldu.
Yapilan afigier koleksiyonlarda kaldi, izleyicilerin kargisina ancak
sergilerde ¢ikabildi. (Resim 36)

1970'li yilarda Devlet ve Ozel Tiyatrolarin afis yaptirmama
kdnusundaki tutumla‘rl afig tasarimcilarin  veriminin  bir anlamda
azalmasina neden olmustur. O glnlere kadar basariyla uygulanan
afigler arasinda Yurdaer Altintag'in “Pembe Kadin” , “$air’in

Mektuplar” ,"Aptal Kiz", “Cinayetin Sesi” ,”Ben Anadolu”,“Bit Yenigi”
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gibi basanli eserler
bulunmaktadir. O glin-
lerden ginimize ka-
dar bir gelenek gibi
strlp gelen afis yaptir-
mama konusu bazi

DR

sanatcilarimizi da ra- LT Ab A

hatsiz etmistir. Ulkemi- a p t a I
zin o6nemli tasarim- k I z

cilari arasinda yer alan COMED! 2 BTHDE
Bulent Erkmen’in bu
konudaki yorumu séyle:

“Tiyatrolara ilgi-

nin azalmasi, tiyat- (Resim 36)
rolarin ekonomik durumlarinin bozuimasi, afisin tiyatroya gelen izleyici
arttirict iglevinin azalmasi, tiyatro afisi yerine, tiyatro duyurusu
yapmanin tercih edilmesi, tiyatro afisi kultirGnin ve tutkusunun
tiyatrolarimizin ruhuna islememis olmasi, tiyatro icinde sahnelenen
oyunla, tiyatro disinda sergilenen afis arasindaki vazgecilmez bagi bu
bagin  blUyUsinu, tiyatroculanmizin  fark etmemeleri, icinde
duymamalari gibi nedenler...” (16)

1970’li yillarda afiglere kapanan tiyatro kapilarn 1980’lerde tekrar
acildi. Ulkemizde tiyatro afislerinin oéncileri durumunda bulunan

Yurdaer Altintas ve Mengu Ertel ¢alismalariyla bu alana hizli bir dénls

(16 ) Onur Bayic ,Bilent Erkmen “Akli Elin Ontinde Tutmall” Hiriyet Gésteri Sanat ve Edebiyat Dergisi,

Afig 88 Eki, Sayi: 94, Ist. 1988, 5.13- 15
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yaptilar. Ozellikle Yurdaer Altintas'in, Kent Oyuncularinin sahnelendigi
Gungér Dilmen’in “Ben Anadolu”adh afisiyle tiyatro alanina dénisi
muhtesem oldu. Yedi memeli bereket tanricasi illistrasyonu tek basina
bakildiginda biraz siradan birazda komik. (Resim 37) “Ben Anadolu”,
Yurdaer Altintag’'in siradan bir gérsel malzemeyi cok iyi kullanarak
yaptid afigtir. Bunun yanisira; Mengl Ertel'in “Kesanli Ali Destani” |,
“Palyaco”, “Amadeus” , Sadik Karamustafa’nin “At”, adli afisleri bu
yllarin bagarih afigleri arasinda yer ald.
Ozel tiyatrolar arasin-

~ KENT OYUNCULARI

da énemli bir yere sahip olan

Dormen Tiyatrolari , 1980’le-
rin sonunda afig caligmalarini
Yurdaer Altintas ‘la strdlrda.
Bu afigleri soyle siralayabi-
liriz. “Karmakansik” ve “Cil-
gin Sonbahar ”, “Usak Ne
Gorda” ile “Sari Sabir Cicek-
lerinden Bir Ders” adli afigler
( Kent Oyunculari Igin ), “Bir
Anarsistin @ Kaza  Sonucu
Olimiu” (Yedi Tepe Oyun- (Resim 37)
culari icin) Yurdaer Altintag’in olgunluk déneminin 6énemli calismalari
arasinda yer aldilar. Bu tiyatrolar icin yaptigi afislerde kullandigi i¢ ice
girmis disi - erkek formlar, fallik unsurlar, sicak renk dokusu, son
derece hizll ve akigskan bulvar komedilerinin atmosferini yansitiyor.

Gunumiiz tasanm ortaminda bilgisayartarin yanlis kullanildigi ylzlerce
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ruhsuz, soguk ve sentetik is arasinda Yurdaer Altintag’'in el emedi ile
yaptigi bu afisler, oyunla izleyici arasinda hemen sicak bir iliski kurmayi
basariyor. Kulturel afisler arasinda ele alacagimiz bir diger afis tirl de
film afigleridir. Film afisleri, grafik sanatinin olanaklarinin sinema sanati
adina kullanildigs, islevsel yéni agir basan bir iletisim aracidir. (Resim

38) Mesaji iletme sorumluluklar agisindan bireysel sanatlardan ayrilan,

|

t

"ASK FILMLERININ

Konex Onﬂ:cxv- Mﬂm AR i

_Gortwre Yourws ORHAN OGUZ @ Mo ATTIES OZDEMIROGLU
, YazaN VE YONETEN: YAVUZ TUR. UL

(Resim 38)
takim calismasini zorunlu kilan film afisleri, glinimuizde videonun

giincellesmesi, koétu film yapimi nedeniyle yalnizliga terkediimistir.

Sinema afiglerinin gorevi; tiyatro afislerinde de oldugu gibi gésterimi
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yapllécak konunuh'tanltnmlnl Gstlenmek, verilen mesaji iletebilmek,
icerigini aktarabilmektir. Grafik agidan ne kadar mikemmel olursa
olsun, mesaji iyi iletemedigi takdirde gergek amacina ulagamaz. Bu
nedenle bir film afisi bir bGtinlUk iginde olmahidir. Gerek kompoziéyonu,
baskisi, gerekse rengiyle ve mesajlyla seyirciyi énceden yonlendirme
gorevini  Ustlenmelidir.  Ulkemizdeki ilk film afisleri illustratif
diyebilecegimiz bir teknikle olusturuluyordu. Teknolojinin gelisimi, yeni
tekniklerin (fotograf, ofset, bilgi‘sayar) yayginlasmasi film afislerinde
teknik yodunlugun gozlenmesine neden oldu. Bu nedenle film afi§lerini
tek bir teknikle sinirlayamayiz. Afiglerde fotografin da yeri var, kara
kalemin de, kolajda kullanilabilir. Karikatir de. Yeter ki yerinde
kullanilsin.  (Resim 39) Buglin sinema sanatinin birgok bas yapiti
afislerde yer almaktadir. Japon, Polonya, Macar ustalarinin imzalarini
tasiyan, Amerikan sinemasinin nostaljik illistrasyonlarindan olusan
afisler, unutulmayan eserler arasinda bulunuyor. Ulkemizde ise durum
pek i¢ acgici dedil, yillarca yabanc: (Amerika, ltalya) film afiglerinin
kopyalariyla yetindik. Bir kac 6zgin érnek dretilmedi degil, (Mengt
Ertel, Yurdaer Altintas, Sadik Kafamustafa, Bilent Erkmen) ama
bunlar, kitle ile iletisimi kurabilmek bir yana, kitleden 6zellikle saklanan
festivallik afisler oldu.

1950'li yillarda kahplarta hazirlanan afisler, teknolojik alandaki
gelismelerie birlikte - renklendirildi. Bizde durum 'bc'jyle' iken, Bat’'da
durum farkh. Belki de sebep, onlann drtnlerini genis kitlelere
pazarlama imkanlarinin  olmasidir. Séz festivallerden agiimisken
sinema ile afisi bulusturan bir bagka alan da “festival afigleri” ne

deginmemek olanaksiz. Bir filmin igerigi gibi ciddi bir sorumluluk
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(Resim 39)
yiklenmeyen, bir anlamda daha 6zgir, daha soyut c¢alismalardan
olusmaktadir. Ama bu 6zglrligin yol actigi daralmayr da gézden
kacirmamak gerek. Ulkemizde ayni film afiglerinde oldugu gibi bu
durumda pek i¢ agict gérinmuiyor. Sadece belli basgh tasarimcilarin
(Mengu Ertel, Bulent Erkmen, Yurdaer Altintas, Sadik Karamustafa,
Cemalettin Mutver vb.) calismalar yeterli degildir. Bu tasarimcilarin
calismalarini  her yil Ulkemizde yapilan Uluslararasi Istanbul
Festivalinde gérmek mumkinddr. Diger tasarimcilara gére Yurdaer

Altintas ve Bilent Erkmen bu alanda daha cok esere sahiptirler.
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Ozellikle Yurdaer Altintag, Uluslararasi istanbul Festivalin'de yaptigi
Pasolini, Fassbinder, Truffault (Resim 40) gibi calismalarda fotografa

dayal anlatim yéntemi Gzerinde calisti.

(Resim 40)

Ulkemizde onemli bir yeri bulunan grafik tasarimcilarimiz
afiglerinde soyut gérsel malzemelerin yanina bir de eski degerler olarak
bildigimiz, Karagéz, Dede Korkut hikayelerini yeni yorumlarini da
eklediler. (Resim 41) Yurdaer Altintas’in klltirimuzde énemli bir yeri

bulunan Orta Oyunun Karagéz tiplemesinden yararlanarak olusturdugu

(Resim 41)
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takvimler en glizel 6rnekler arasindadir. Ayrica halk sanatimizin renkli
aranleri olan; yazmalar, halilar, kilimler, !gjsaca ggleneksel artnlerimiz
afiglerimizin bir pargasml olusturdu.

b) Sosyal Afigler

| Afis tasanmmlﬁ ‘yéneldig".)i alanlar iginde genis ve farkli 6zelliklere
sahip olan sosyal afisler, toplumlarin ydénlendiriimesinde; cesitli
bilgilerin, olaylarin, dustncelerin, 6gretilerin yayilmasinda énemli rol
oynarlar. Egitim, savas ve politika icin yapilan afisler bu grupta yer
almaktadir. Egitim alaninda yapilan afisler bireyler Uzerinde olumlu
etkilere neden olmakta, bireylere sigara ve alkoliin zararlarini, verem,
aids gibi hastaliklara karsi korunma yollarini iletmektedir. Ayrica
gunimizin en o6nemli sorunlarl arasinda yer alan dogal c¢evreyi
koruma Qe nUkleer enerjiye karst olma, afislerde yer alan diger konular
arasindadir. (Resim 42)

[ster kiltirel alanda, isterse ideolojik ve ticari alanda olsun,
afig.lerli toplumlarin yabnswla ilgili mésajlarl ileten grafik objeler olarak
tanimliyoruz. Bireyler tizerinde yonlendirici 6zellige sahip olan ve XX.
ylzyil propaganc{a sanatinin en belirgin Granleri arasinda yer alan
politik. afisler, sosyal afislerin diger bi.r gesitidir. Bildigimiz gibi, XIX.
yuzyil sonlari, ejndUstri devrimihin gerceklestigi ve afislerde yeni
tekniklerin ortay%a Qlktlgll dénemdir. Bu donemde yetisen ve
tasarimlariyla res%mdeki sanat akimlanini etkiliyen Jules Cheret, Alfons
Mucha, Toulouse Lautrec, éserlerinde dekorasyon stillerini yansitmislar
ve herkese hitaben bir dil kullanmuslardir. XX. ylizyilin ilk yillan ve Ikinci
Dinya Savasina kadar olan dénemde politik afislerin sadece ticari bir

ikna araci ve artistik bir reklam bicimi oldugu dusGnuimastar. lletisim
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INSANLARI OLDURENLERE
MADALYA VERIL]YOR,
AGIT YAKILACAGINA

OLDURULEN INSANLARA.

(Resim 42)
araclarinin en yogunluk kazandigi XX. ylzyilda bu araglardan ( Radyo,

TV, Basin ) sadece ¢esitli olanaklara sahip gugler ( Politik gruplar )
yararlanirken, bu olanaklardan yoksun bulunanlar dogal olarak seslerini

ancak politik afislerle duyurabiliyordu. Yine, radyo, televizyon, basinin
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devlet denetiminde oldugu rejimlerde, dizene karsi cikanlar bu
haberlesme araglarindan yararlanamiyor, bu isleri duvar aﬁsleri
L']stle'.niyordu. O d'o'némlerdga hazirlanan ve politikacilarin yararlandigi
yontemler afis ve el ilanlartyla sinirhydl. Bugln ise varolan tekniklerin
( ofset, bilgisayar, litografi ) yardimiyla tasarlanan afisler gézénine
alindiginda o yillardaki afislerin, kampanyalarin amatérce hazirlandid
ve 6zenden yoksun oldugu ortaya gikiyor. Ulkemizde politika alaninda
yapllan afisler iktidarlarca hep tehlikeli olarak gortlmuastar. 12 Eyldl
askeri darbesinden énce ggzetelerin birinde bir 6gretmenin égrencileri
afis  asmaya azmettirmek sucundan sekiz yil' hapis cezasina
carptirildigi yaziyordu. Gercektende 1960 ve 1970'lerde afigler siyasi
partilerin yararlandlgl‘ bir haberles‘me bigcimi olmustu. 1980 askeri
darbesiyle birlikte, duvarlar denetim altina alindi ama bu kez daha
tehlikeli bir afisleme bigimi olan bombali pankartlar ortaya cikti ve pek
cok insan yasamini yitirdi.

En o6nemli ozellikleri arasinda ikna etme gucl bulunan
propaganda afiglerinde, hangi meslek ve yas grubuna,ioplumun hangi
sinifina seslenilecedinin oncelikle bilinmesi gerekmektedir. Kullanilan
bu afigler herseyden 6nce ideolojik tartismalardan uzak olmall, agik
.segik tek bir duguhceye a§rrhk vermelidir. Bir baska amaci da
gerceklestirilecek bir mitingi, bir protesto gésterisini ya da yarayasa,
kitlelere duyurmak, kitleleri bu konulardan haberdar etmektir. Dinyanin
neresinde olursa olsun, politik afisler yalnizca bu amaclarin birine
yonelik olamazlar. Bir mitingi haber veren, savasta ka¢ kisinin
6Idﬁ§0nu bildiren, éldurtlen bir genci ya da, belli bir dinya gérasint

desteklemek, o gériise taraftar kazandirmak amaciyla hazirlanirlar.
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Ulkemizde son secim yasasina kadar, siyasi parti afislerinde,
parti amblemi disinda resim kullanmak yasakti. Bugln ise 24 Aralik
erken genel se¢imleri amacuyla hazwlanah afisleri gerek meydanlarda
gerekse gazete ve dergi gibi GrGnlerde gérmek mamkinddr.

Sosyal afisler icerisinde ele alacagimiz bir bagka afis cesiti de
savas afisleridir. |. ve ll. Dinya Savaslarinin agmis oldugu ekonomik
bulanimiar, yokluklar, insanlarin alismis olduklari yasam sartlarnnin
disina glkma5|na,ergi§ik sartlarda yasamasina neden oldu. Bu sartlar
afis sanatini da etkiledi. Insanlarvln durumu afigslere yansidi.
Tasarimcilar Ulkelérin niteliklerini  belirleyici gdérunttleri kullanmak
zorunda kaldilar. Bu nedenle afislerde anlam karmasasi basladi.
Afislerin sanat akimlariyla olan ili§kileri za;lflamlg, iarihsél belge niteligi
- tasimiglardir. Afisler 1.DUnya Savasinda iki gruba ayrildi. Asker kaydini
konu alanlar ve savas’ kredisi olarak para toplamak gayesiyle yapiimis
olanlar, ayni zamanda savas suglarini g(‘jsvtereh bir grup daha vardir ki
burada her iki tarafta birbirlerini kot olarak gdstermislerdir. Bu
bakimdan bu afisler genelde esas alinan ticari kaidelerin disinda
kalirlar. 1. Dunya Savaglnln ilk yillarinda (1914-1918 ) radyo ve diger
elektronik kitle iletisim aracglan hentiz yayginhk kazanacak duzeye
erisememisti, buna karsilik baski teknolojisi cok buyltk asamalar
kaydetmisti. Bu kosullar afisi, savas doneminin en énemli kitle iletisim
araci haline getirdi. Afis, savasa katilan tiim devletlerce, halkin duygu
ve‘ sorumiulugunu kéttye kullanarak, ordularin kurulmasi ve insanlik
tarihinin en kanh savaslarindan birinin desteklenmesi i¢in, bir
propa'ganda ve gt’jrselj etkileme araci olarak kullanildi. Bu dénemde

yapilan afiglerde yurtseverlik, idealist bir bicimde betimlenmekteydi.
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Askeri kahramanlarin ézverileri, savagé‘ yapilan katki, cesaret, islenen
baslica konulardi. Afislerde basit piktografik savas sembolleri kullanildi.
ingiliz savas afiggiligind‘e ise yapilan tasarimlar daha illustratif ve
gercekeci olmustur. Bu afigler sanatsal degerler tasimamaktadir.
ingiltere savasin ilk yillarinda génullii askerligi yegledigi icin, afislerin
cogunda askerlik hizmeﬁne ¢agri konusu islenmistir. Asker kaydini ele
alan 'en énemli poster ingiltere’de Alfred Leete tarafindan yapilan
“Ulkenin Sana lhtiyaci Var” adli acemi asker kaydetme afisidir. (Resim
43) Bu afis ne kadar basit gérinlrse goérinsin konuyu bize ¢ok iyi
anlatir. Afiste kullanilan emredici baba tipi ile gdzden kagmasina imkan
olmayan seyirciye uzatilmig isaret parmagi motifi dinyanin dort bir
yanindaki afislerde kendini goésterdi. Sanatgl, yalnlzcé birseyi isaret
eden, parlmagu, kafayi, elin gémlek mansgetine kadar olan kKismini afigé
dahil eder, daha fazla birsey eklemez. italy‘a, Avusturya, Macaristan ve
Amerika Birlesik Devletlerinde, Rusya'da ayni acimasiz parmak boy
gosterdi. Amerika Birlesik Devletlerinde ise James Montqomery
Flagq'in imzasini tasiyan “Sam Amca” figlri de parmagini uzatiyordu
seyircilere: Seni ABD donanmasina istiyorum. (Resim 44)

Bu iki onemli afig tasarimcilani disinda ingiltere’de Frank
Brangwyn bir litografi ustasi olmustur. Sanatginin savas sahnelerini
canlandirmasi, 6zellikle denizdeki kazazedeleri kurtarma islemi yapan
denizerleri konu almasi, konularina ne kadar hakim oldugunu
gostermektedir. Amerika’da Dana Gibson ve Howard Chandler
Christy’in, Almanya'da Ludwig Hohlwein calismalarn savas déneminin
dnemli afigleri arasinda yer aldi. “Sam Amca” afisi gibi, kadinlarda

afiste sik sik yer almistir, ancak kadinlar daha ¢ok seks sembolii ve
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(Resim 43) (Resim 44)
cekicilik unsuru olarak cizilmigtir. (Resim 45) Afisler I. Diinya Savasinda

kitle iletisiminin en énemli égeleri oldular. Afisler baris zamanindaki
hizmetleri satmak isinden vazge¢mis, savasin isteklerini yerine
getirmiglerdir. Bu yillarda yapilan afislerin konulari arasinda (asker
kaydetme hari¢) savas borglanmasi tahvillerinin reklam isleri ile ilgili
oluyordu. Daha sonralari cephede dévigen insanlara yardim istekleri,
yaralilara, mdltecilere, dullara yardim istekleri geliyordu. En sonunda
da savasi kesin olarak kazanmak igin yurttaglardan son bir insantstu
caba ile son enerjilerini de devletleri emrine vermeleri isteniyordu.
Afisler emrediyor, vaadlerle kandiriyor, dlmazsa tehdit ediyordu. iki
yandaki afisler ¢cogu zaman vyalniz konularda degil, kuilanilan
desenlerde dé birlegiyorlardi. Her iki tarafinda ayni afisi kullandigi
zamanlar bile olmustu. Bu afigler arasindaki tek ayrilik, dillerinin
birbirinden farkli olmasiydi. Afig sanati kisa slrede evrensellesti. Afis
yapiminin puf noktalan yavag yavas bittin duinya sanateilan tarafindan

bilinmeye ve el yordamiyla gelistiriimeye baslandi. Savas sonrasindaki
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afigler dolayisiyla énceki-
lerden yalniz bigcim yo6-
ninden degil, icerik
ybénlyle de degisik oldu.
Afis ve basinin
olanaklarini buyik élclide
'kullanm|§ olan |. Dinya
Savasina karsin, II. Dun-
ya Savasi’'nda savasan

devletler genis  halk

é§iM|éPllv‘é - v

mak i¢in radyonun ola-
naklarindan daha genis

bir bicimde yararlandilar.

Bu yillar icinde hayli _ \ (Resim 45)

gelismis bir iletisim araci olan afigler, savasta ©6nemli bir rol
oynamadilar. Yeni afis fikirleri Gretmek icin ne parlamento gruplart, ne
gondillt sanatg! gruplar kuruldu, Tim propaganda stratejileri igindé
bircok Ulkede yalnizca radyodan verilen bilgileri destekieyecek bir
ortam olarak yeraldi. O yillarda gok az sayida afis kullanilmistir. Afisin
yerini yavas yavas radyo ve |sinema almaya bagladi. I. Dinya
Savasinin énemli temsilcileri arasinda yer alan Ludwig Hohlwein, Il
Dinya Savasinda da 6énemli eserler verdi. Hohlwein, blyulk insanlik

ornegi gosteren sayisiz aﬁ§ cizdi. Onun cizgileri sik sk savas

mahkumlari, yaralilar ve kidemli a‘§ker|erle ilgilidir.
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c) Ticari Afigler

Hedef kitleyi alici durumuna getirmeyi amaclayan ticari afiglere
endistri afigleri de denilebilir. Daha ¢ok teknolojik imkanlarla sanati
uyumlu bigimde birlestirmeyi amaglar. Ticari afisler reklami yapilacak

Qrinin goérintish olmayr Ustlenir. Asili oldugu duvar veya panoda,

kisiyle duygusal birlikteligi saglayarak gunlik yasantiya Grunlyle ya da
goéruntustyle girer. Ticari afiglerin gorevi, GrGnu tlketicinin ayagina

gotirmekten ¢ok, tiketiciyi Grline yénlendirmeye calismaktir. Bu afigler;

yiyecek, moda, turizm, endustriyel Urlinlerden olusur. (Resim 46) Sosyal

afisler buyurucu bir nitelikte, kt'JItFureI afisler 6zgir dustinmeyi, 6zgir
|

yaratilar sunmayi amag-
larken, ticari afislerde
béyle bir amag¢ yoktur.
Sanat¢li 6zglr degildir.
Resim sec¢iminde, metin
ve tasarimda kisith olup,
kollektif bir ¢alisma ge-
rektirir. Ticari afiglerde
gérunt  6n  plandadir.
CUnkGi amag; g6rintd,

yazi, resim ve fotograf

aracihgiyla tuketicide al-

beni yaratmaktr.  Bir (646)
kultirel afiste olsun, bir ticari "aﬁ§te olsun her ikisinde de grafik

sanatcisindan beklenen,bir mesajin icerigine ve hedefine uygun bir

grafik anlatima kavusturuimasidir. Bir tiyatro afisinde bir sosyal afiste




ne amaglaniyorsa, 6rnedin bir lbanka da kendisi icin tasarlanacak
afisten onu bekler. Fark edilmesini, mesajinin algilanmasini ve

anlasilmasini, etkilemesini ... Bir ticari afisin “glzel” olmasi yeterli

degildir, etkileyici de olmasi, insanlari amag¢ dogrultusunda harekete
gecirmesi beklenir. Yapilacak bir otomobil, icecek, yiyecek afiglerinin
temel mesaji tasimasi ve insaTIarl etkilemesi gerekir. Ticari afigler
icerisinde yer alan turizm afi§l?ri, Ulkelerin en belirgin &zelliklerini,
hizmetini yansitir. (Resim 47) Ya‘nsnmlg oldugu mesajla, karsisindaki
kitlede dikkat cekecek tek ozellk [NSEENSIHAUNNNNEE..:
amactir. Amaci, gelip gec¢enin dikkatini
cekmek, o yer, o Ulke hakkinda istek
uyandirmaktir.
Afiglerin ticari alandaki | yerini
grafik  tasarimcilarimizdan Bllent
Erkmen’in  bir yorumuyla bi‘tirmek

yerinde olur. “Ticari kelimesinden

anladigim her ne konuda olursa olsun, (Resim 47)

bir hizmetin ya da bir Granin duT/uru, tamtim yoluyla ilgili, o hizmet ya
da UrGine yénelmek, o hizmet ya da UGrintn satisini arttirmaktir. Bir
tiyatro icin de, sinema icin de, bir caz konseri igin de béyledir; Bir hazir
giyimi GrGnd, bir mesrubat, bir blyaz esya i¢in de béyledir. Bu nedenle
bu ortamda, bu pazarda afigin yeri, iletimek istenen mesaj hedeflenen

kitleye giderken, “afige bir yer” olup olmadigi ile ilgilidir.” (17

(17 ) Onur Bayig, Bulent Erkmen, “Akh elin 6ntinde tutmal” Hurriyet Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi,

Afis 88 Eki, Sayi 94, Ist. 1988, 5.15




SONUG VE ONERILER

Cesitli cogaltma tekniklerinden yararlanarak belirli bir konuyu
gorsel yoldan yaymak amacini guden ve magara devirlerinden ginimize
kadar vafllgjlm her zaman }duyuqum grafik sanatlarin tlkemiz tarihindeki
yeri hentz c¢ok yeni. Turk Grafik Sanatinin temelleri yuzyillar once
susleme sanatlanyla (minyatar, hat tezhip) atilmis olmasina ragmen,
gercek anlamda gehgup varhk\ gostermesi Cumhuriyetin ilanindan
sonrza’dlr. Bazi dénemlerde bir kag tasarimcinin (lhap Hulusi, Kenan
Temizan) géstermis olduklarl 9a§arllar bizleri gururlandirsa da bu
basarilar, sanatimizin olgunla§maE| icin yeterli degildi. Bu kapsamda ele

aldigimiz ve kitlelere- plastik sanatlar yoluyla mesaj veren ve tanitim

sektdranin en gugli medyalart ar?smda yer alan afis de bu énemli sanat
dalinin sadece bir bdslimund ‘olugturuyor. Afis toplumlarin  kuittrel

aynasidir. Halkin girip ¢iktigi yerle;re, duvarlara, sokaklara,'yol kenarlarina

\
asilan afisler, gunlik yasamimiza girmis, 6zellikle kentlerde cevre

dizenlemesine gercgek bir Uslup %azandlrmlstlr. Gerek grafik sanatlarda,

gerekse afis sanatinda Cumhuriyetin ilanindan sonra baglayan
kipirdanmalar, 1960l ylllardan ‘sonra Yurdaer Altintas, Mengl Ertel,
Bulent Erkmen gibi tasarimcilarla daha da kuvvetlenmistir. O gunlere
kadar sadece bir ka¢ i§letménin, arandn tanittimini Ustlenen afisgler, kisa

strede; kdultarel, 'sosy’al, ekonomik, ticari ve enduastriye! alanlann

vazgegemedidi bir tamitim medyasi oldu. Gergekten de tiyatrolar,

sinemalar, siyasi parti gruplan bu énemli iletisim aracindan alabildigince

yararlandilar. Evet, afis gun gectikge hakettigi yeri elde eden ve

: |
tanitimdaki guca ve énemi anlasllr‘naya baslanan bir tanitim medyasi olma
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yonande c¢ok oOnemli gelismeler gostermektedir. Afis  yine de

desteklenmelidir. Bu destekleme ﬁanatgllarln, egitmenlerin, bakanliklarin,
kurum ve kuruluslarin, hep berabe‘r harekete geé:mesiyle olacaktir. Bugun
grafik sanatlarda basariya ulasan tlkeler (Polonya, Finlandiya, Amerika,
Japonya) sonuca boyle vardilar. Birg:dk Glke mazelerini yillarca énce
kurdu. Bu nedenle sadece halkina, gelecek kusaklarina isik tutmakla
kalmayip, propagandalarini yapabiliyorlar. Dunyanin cesitli Ulkelerinde

grafik tasanm UGzerine ya da yalnjz afig Uzerine bienaller veya trienaller

yapiliyor. Ornegdin, Japonya'da, T*‘,Iovak Cumhuriyeti'nde, Finlandiya'da,
Varsova'’da. Amerika Birlesik Devletlerinde ise aym bienal gibi ¢adrili bir
afis sergisi iki yilda bir tekrarl%nlyor. Cek Cumhuriyeti’ nde konusu
deg@isen bir bagka bienal var. Ya‘ni bir yil afis ya da kurum kimligi yer
aliyor, bir bagka yilda ise kitap kapagi, brosur tasarimlari gibi konular.

Oysa ulkemizde bir bienal| ya dé afis muzesi olusturutamamistir.
Bu, toplumumuz ve afis sanati a}glsmdan ¢ok 6nemli bir bosluktur. Bu
onemli boslugu doldurmak gerekmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarindan
gunumuze kadar tasarlanmig olap afislerin bir ¢ati altinda toplanmasi
halka sunulmasi, geng¢ grafikerle!rin bu olusumlari izlemeleri, onlardan
yararlanmalari kanlmc_a afi§in gelisimi agisindan 6nemli bir olaydir.

Peki ! bu énemli bosluguh c;ioldurulmasu icin neler yapilmahdir ? Bu
basarili Glkeler arasinda biz na?asul bir. yer edinebiliriz ? Sorularina
verebilecegimiz cevaplarin en guzeli bir bienal ve muazenin
olusturulmasidir. Bir kere bu bienal nasil olabilir ? Kurulacak bir mizede
neler neler bulundurulmalgdl‘r ? |gibi sorulara yanit aramak, Devlet ve

Kuaitar Bakanliginin harekete geg;mesi ve bu konuda acele etmesi

gerekmektedir. Cunku, Glkemizin basarili tasarimcilan arasinda yer alan
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: 1
Ihap Hulusi ve Kenan Temi“zan’m eserlerinin bazilari buglin vya

koleksiyoncularda yer allyor‘,' ya da birer birer yok oluyorlar.

o | .
Olusturulacak bir maze ile bu bagarili eserlerin koruma altina alinmasi ve
‘ .
.
gelecek kusaklarin yararlanmasi saglanmalidir.

Iste, bu kapsamda Yurdfrler Altintag’in Haziran 1995 ‘te actig
“Uluslararasi Cagrili Afis Sergjsi” afisin bir bienale ya da mizeye

dénusebilmesinin temeli 6zelliginde duzenlenmistir. Bu sergide yer alan

afisler, 25 Ulkeden, farkli kusaklardan ve farkli anlayislardan

olugmaktadir.

. Kitle iletisimde; kulturel, sosyal, ticari alanlarda etkinligini strduren

afisimize sahip gikmaliyiz. BugUp tlkemizde grafik sanatlar ve onun bir

dali olan afig konusunda yeterli aynak bulunmamakta, varolan kaynaklar

da birbirinden alinti olarak olugsmaktadir. Bu da arastirma konusunda
birgok celigki ile karsi karsiya l&almama neden oldu. Arastirmamin en
o6nemli sonucu grafik sanatlar ve afis konusunda daha fazla arastirma
yaptimasina gerek oldugjuddr. Ele aldigim koru bashklarinin her biri ayri
ayn arastirilip yeni arastirma konular olusturulabilir. Bugun batin Guzel

Sanatlar Fakultelerinde grafik sanatiar ve onun égesi olan afig tasariminin

kullanimi konusunda teorik bilgiterin arttiriimasi geregine inaniyorum.
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