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Sayfa tasarimi iizerinde beyaz alanlar, ¢cogu zaman tasarim alaninin zemin renginin
beyaz olmasindan dolay1r goze goriinmeyebilir ve tasarima kattigi anlam gérmezden
gelinebilir. Grafik tasarim tarihine baktigimizda, beyaz alanlarin etkili bir sekilde
kullanildigr bircok donem ve tasarima kattifi ifade carpici bir gercegi ortaya
koymaktadir ki, beyaz alanlar sayfa diizenlemesinde etkili kullanildiginda cok giiclii bir

tasarim elemanina doniisebilir.

Beyaz alanlar tasarimda kullanilan elemanlar arasindaki biitiinliigii saglamada ve c¢ok
eleman kullammindan kaynaklanan karmasa ve gorsel algilamadaki gecikmeyi
onlemede en 6nemli etkendir. Beyaz alanlar ayrica, tasarimda tasarlanmislik ve {izerinde
diisiiniilmiisliik etkisi yaratir. Tasarim egitimi olmayan bir kisi i¢in sayfa iizerindeki her
bosluk doldurulmasi gereken alanlar olarak goriiliirken, tasarim egitimi almis bir kisi
icin bu bosluklar etkili bicimde kullanilmis birer tasarim elemani olarak kendini

gosterir.
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ABSTRACT

INVISIBLE MAJORITY IN GRAPHIC DESIGN: WHITE SPACES
by
Eren Evin Kilickaya
Master of Arts Thesis in Graphic Design
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, Eskisehir, March 2007
Advisor: Assoc. Prof. Gonca Ilbeyi DEMIR

White spaces on page layout can be ignored due to background color of the design
surface which is also white most of the time. If we look at the history of graphic design,
many examples that white spaces were used effectively and the expression which was
added to the design bring up a striking truth that white spaces can be strong design

element, if they are used effectively in page layout.

White spaces are the most important factor that provide unity between the elements
used in design and prevent the clutter and detention in visual perception due to using
many elements. White spaces also give the feeling of designed and the sense of
intellectuality on designs. For the ones who had not trained as a designer, all empty
spaces on page have to be filled; for the professional designers, the same empty spaces

show theirselves as a design element that are used effectively.
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ONSOZ

Tasarim tarihi icinde beyaz alanlarin etkili bicimde kullanildigi donemleri belirlemek,
beyaz alanlarin etkili kullanildig1 ¢aligmalar i¢in genel bir tamim olan “Beyaz Tasarim”
deyimini genellestirmek, beyaz alanlarin grafik tasarimda giiciinii ortaya koymak
amactyla hazirlanan bu teze, renk olarak “Beyaz”in, i¢inde bir siirsellik tasidigini da
gozeterek Onsoze Robert Qually’in beyaz alanlar1 anlatan bir siirinden alinti yaparak
baslamak istiyorum. “Tiim yaratma faaliyetleri, akillica kullanilan bos bir alan (beyaz

alan) ile baslar.” (Finke, 2001, s.9)
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GIRIS

Grafik tasarimin temelinde iletisim kurmak yer almaktadir. Oyle ki iyi bir tasarim hedef
kitleye en etkili yoldan ulagan ve kalici olabilen bir tasarimdir. Beyaz alanlar, grafik
tasarim icerisinde yer alan sayfa diizenlemelerinde elemanlarin yerlestirilirken diizensiz
kullanimindan ve sayfa {izerine gereginden fazla eleman yigilmasindan kaynaklanan
karmasa ve bu sebeple dogan gorsel algilamadaki gecikmeyi Onlemede en Snemli
etkendir. Beyaz alanlar nefes almak gibidir; sayfa iizerinde yarattigi etki, her nefes
alistmizda kendimize yarattigimiz ferahlikla esdegerdir. Sayfa diizenlemelerinde basarili
sayilabilecek Orneklerdeki bosluk diizenine baktigimizda, genellikle sayfa iizerinde
genis bos alanlarin bulundugunu goriiriiz. Bu bos alanlara beyaz alanlar yada negatif
alanlar da diyebiliriz. Beyaz alanlarin sayfay1 rahatlattig1 ve tasarima anlam kattig1 bir

gercektir.

Beyaz alan kullanimi1 6zellikle Modern anlamda tasarim yapan sanatgilar tarafindan
benimsenmistir, ¢iinkii Modernizm anlayis olarak icinde bir sadelik, bir diizen
barindirmaktadir. Grafik tasarim tarihinde beyaz alanlarin hikim oldugu tasarimlari
Amerika’da ‘Amerikan Modernizmi’'nde, Jan Tschichold’un ‘Yeni Tipografi’
anlayisinda ve Isvicre’de ortaya cikan oradan da diinyaya yayilan ‘Uluslararasi
Tipografik Stil’de gormek miimkiindiir. 1920’lerde Almanya’da Bauhaus Okulu ile
baslayan, sonra Avrupa’ya yayilan ve II. Diinya Savasi nedeniyle grafik tasarimcilarin
Amerika’ya go¢ etmesiyle beraber Amerika’da etkisini 1950’lerde fazlasiyla gosteren
Modernizm, tasarimlarda sadeligi, minimalizmi ve dolayisiyla bosluk kullanimim
gerekli kilmistir.  1950’lerdeki Amerikali tasarimcilardan Paul Rand ve Alexey
Brodovitch tasarimlarinda beyaz alan kullanimina O6nem veren isimlerdendir. 21.
yiizyila gelindiginde Amerika’da reklamcilikla dnemli bir isim olan Ivan Chermayeff,
1950’lerden kalan bu Modern akimin etkilerini tasarimlarinda hala canli tutmaya
calismaktadir. Amerikanin rekldmcilik ve kurumsallagma gibi konularda diinyada en
ileri tilkelerden biri oldugu diisiiniiliirse, 21. ylizyilla kadar kendini koruyan Modern
akimin etkileri ve onun getirdigi tasarimlardaki bosluk kavrami beyaz alanlarin 6nemini

vurgulamaktadir.



Amerika disinda da bu tarz beyaz alanlarin kullamildigi tasarimlari benimseyen ve
tasarimlarinda beyazi One c¢ikaran tasarimcilart diinyanin bir¢ok iilkesinde gormek
miimkiindiir. Ozellikle Japonya’da kendi kiiltiirlerinden gelen sade ve minimalist
yaklasim 6n planda oldugundan, beyaz alanlarin etkili kullamldigi pek ¢ok basarili
tasarim Ornegi bulmak miimkiindiir. Tiirkiye’de de her ne kadar kiiltiirlinden gelen bir
siisleme ve bu siislemelerin biitiin yiizeyi kaplamasi gelenegi, beyaz alan kullanimim
cok yaygin kilmasa da Tiirk grafik tasarimcilarinda da bu tarz ornekler gormek
miimkiindiir. Ozellikle Savas Ceki¢’in tasarlamis oldugu bircok afiste beyaz alan

kullanimi 6ne ¢ikmaktadir.

Tasarimcilar beyaz alanlarin tasarima kattign bu etkili ¢6ziimii bircok donemde
kullanmiglardir ve hala da kullanmaktadirlar. Fakat 21. yilizyilin teknoloji cagi
olmasindan dolay1, gorsel iletisim cogu kisinin ugrag alami haline gelmekte ve
bilgisayarda tasarim programlarini kullanmasini bilen kisiler oyle ya da boyle tasarim
yapmaya caligmakta, bu da tasarim egitimi almamis bu kisilerin biitiin tasarim alanim
doldurmaya c¢alisma cabalari ve genel begeninin bu yone egilimi ile kendini
gostermektedir. Kuskusuz tasarimlarda beyaz alan goriilmemesinin tek sebebi bu
degildir. Beyaz alan kullaniminin, bir bagka deyisle tasarimda bos alanlar birakmanin,
ekonomik kaygilar nedeniyle kullanilan alam ziyan edecegi fikri de bosluk kullanimini

gereksiz gibi gostermistir.

Biitiin bunlara karsin, beyaz alanlarin hala tercih edilir olmasi, tasarim anlayislarinda
farklilagmaya yoneltmesi ve gorsel kirliligin Ontine gecme cabalar1 beyaz alanlarin
onemini gostermektedir. Beyaz alanlarin etkili kullanildigi ve genel goriiniimiinde
beyazin hakim oldugu tasarimlar i¢in ‘Beyaz Tasarim’ tanimimi kullanmak ve bu

anlayis1 genellestirmek bu tezin en dnemli amacidir.

Kuskusuz bir tasarimda beyaz alanlarnn tercih etmek ve tasarimda boslugu etkili
kullanmak kolay degildir. Ancak grafik tasarimcilarin okuyucuyla daha agik ve net
iletisime girmeleri i¢in bu bos alanlara (beyaz alanlara) ihtiyaclar vardir. Beyaz alanlar
sayesinde etkili diizenlemeler yaratan tasarimci, karmasik ve birbirine benzer tasarimlar

arasindan siyrilip, farkl olabilecektir.



Bu arastirma hazirlanirken, s6z konusu beyaz alanlarin sayfa tasarimi konusuyla daha
cok iligkilendirilebildigi varsayilarak, sayfa tasarimimin genel ilkeleri ve yapisi ilk
boliimde ele alinmistir. Ayrica, sayfa tasariminda gridin 6nemi bilindiginden, grid
(1zgara) konusuna da ayrintili bicimde yer verilmis ve gridler kullanim amaclarina gore

cesitlendirilmeye caligilmistir.

Beyaz alanlarin, sayfa iizerinde daha belirgin olusu ve sayfa tasariminin, grafik
tasarimin bircok alamimi kapsamasi nedeniyle arastirma, bu konular cercevesinde
sinirlandirilarak, sinema-televizyon grafigi ya da illiistrasyon gibi diger grafik tasarim

alanlarinda beyaz alan kullanimina deginilmemistir.

Ikinci boliimde yer alacak ‘Beyaz Alan Kavrami® ile, beyaz alan-bosluk iliskisi
psikolojik ve felsefi bir yaklasgimla tanimlanmaya calisilmistir. Bu boliimde, grafik
tasarim icerisinde beyaz alanin sik¢a kullanmildigi donemlere ve beyaz alam etkili

kullanan tasarimcilardan 6rneklere de yer verilmistir.

Tezin esas kismin1 olusturan tigiincii ve dordiincii boliimlerde, ‘Beyaz Tasarim’ kavrami
secilen orneklerin cokluguyla desteklenmeye calisilmis olup, tasarimcilara ve 6rneklere
ulagilabildigi oranda yer verilmistir. Beyaz tasarim yaratmanin yontemleri adi altinda
sunulan baghkta da alt1 farkli yontem Oneri olarak sunulmus, yine Orneklerle
desteklenmistir. Uygulama projeleri ile de ‘Beyaz Tasarim’ kavramina ve yontemlere

gonderme yapilmustir.



BiRINCi BOLUM

GRAFIK TASARIM iCERISINDE SAYFA DUZENi

1. SAYFA TASARIMI

Yazinin bulunusu insanlar arasindaki iletisimde bir ¢igir agmistir. Yaziyla iletisimin
nasil olacagi ve kagidin bulunmasiyla beraber yazinin kagit tizerinde nasil diizenlenmesi
gerektigi o donemlerde cevap bulabilen sorunlardan degildir. “Kiiltiir olgusunun 6nemli
yapitaglarindan olan kitaplarin deger kazanmasiyla beraber, yazinin sayfa iizerinde
diizenlenmesi, tasarimin farkli bir dali olan sayfa diizenlemesi ve sayfa tasarimi gibi
konulart yaratt1” ( Ucar, 2004, s.144). Sayfa tasarimi konusu, insanoglunun yaziy1 sayfa
izerine aktarirken onu degerli ve giizel kilmak isteginden dogmustur. Eski el yazmasi
dini kitaplarda en eski sayfa diizenlerini gormek miimkiindiir. Daha sonralar1 matbaanin

da bulunusuyla sayfa tasarimi giderek dnem kazanmaya baslamistir.

Sayfa tasarimi, herhangi bir iki boyutlu diizlemde tasarimda kullanilacak elemanlarin o
diizlem iizerine yerlestirilmesindeki diizenlemedir. Sayfa tasarimi konusu yalnizca
kitap, gazete, dergi gibi coklu sayfalardan olusan basili materyallerin tasarimini
icermez; brosiir, afis, web tasarimi hatta ambalaj tasarimi da sayfa tasariminin birer
konusudur. Sonucta bir ambalaj tasarimi da ii¢ boyutlu hale gelmeden 6nce iki boyutlu
diizlem iizerinde tasarlanir, bir web sayfasi da tasarlanirken bilgisayar ekrami sayfa
islevi goriir. Bu acidan bakacak olursak sayfa tasarimimi grafik tasarimin temeli olarak

gorebiliriz.



1.1. Sayfa Tasariminin Genel Tlkeleri

Bir sayfa iizerine yazi, resim gibi elemanlan yerlestirirken, hi¢ siiphesiz bunu giiniimiiz
teknolojisiyle herkes yapabilir, tasarimin etkili olmasi i¢in ise bir takim ilkelere
bagvurmamiz gerekir. Ragip Istek (2004, s.89)’e gore, sayfa tasarimmi cekici hale
getirmek tasarimcinin gorevlerinden biridir. Sayfa tasariminda genel olarak ele

alabilecegimiz ilkeler; biitiinliik, denge, gorsel hiyerarsi, gorsel siireklilik ve vurgudur.

1.1.1. Biitiinliikk
Biitiinliik ilkesi temelde, insanin 6nce biitiinii daha sonra parcalar1 algilamasina dayanir.
Herhangi bir nesneye baktigimizda ilk gordiigiimiiz nesnenin biitiiniidiir, daha sonra
ayritilarla ilgileniriz. Bir tasarimda da biitiinliik, gorsel elemanlarin diger elemanlarla
ve tasarimin geneliyle tutarliligina baghdir. “Ayn1 temel bigcime, boyuta, dokuya, renge
yada duyguya sahip unsurlar bir tasarimda ideal biitiinliigii olustururlar. Bir tasarim
icindeki gorsel unsurlar biitiinlik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde,
kompozisyondaki daginikligin ve parcalanmanin Oniine gecilmis olur” (Becer, 1997,
s.72). Fakat biitiinliikk aym1 ve benzer olmak demek degildir. Biitiinlitk saglamak i¢in,
tim elemanlarim benzer bicimde kullanilmasi tasarimda siradanlik ve sikicilik

yaratacaktir.

Bir tasarimda biitiinliik olusturmada bazi yontemlerden yararlanmak olasidir:

e Ogzellikle coklu sayfalardan olusan tasarimlarda tasarim yiizeyinin etrafim
cevreleyen bordiirlerin Olgiisiinde tutarlilik, biitiinliik saglamada kullanilabilir.
Emre Becer (1997, s.72)’e gore, okuyucu bu benzerligi fark ederek bagimsiz
birimler arasinda biitiinliige dayali bir iliski kurar.

® Yaz1 karakteri se¢imi bir tasarimda biitiinlige etki eden faktorlerdendir.
Birbirinden c¢ok farkli yazi karakteri kullanimi, biitiinliigii olumsuz etkiler.

e Tasarimdaki gorsel elemanlart biitiinlik olusturacak sekilde yerlestirmede en
yaygin kullanilan yontemlerden biri de, eksen olusturmaktir. Elemanlar bu

hayali eksenlere dayandirilarak aralarinda tutarlilik ve uyum saglanabilir.



e Tasarimdaki beyaz bosluklar da gerekli yerlerde kullanildiginda biitiinliik
olusturmada yardimci olurlar, ciinkii beyaz bosluklar gorsel elemanlar1 sayfa

izerinde birbirinden ayirabilir yada birlestirebilir.

1.1.2. Denge
Bir tasarimda kullanilan elemanlarin yarattigt denge fiziksel olarak olgiilemez, bu
bakimdan basit anlamda dengeden s6z ederken, sayfa iizerinde hayali bir eksenin her iki
tarafinda da kullanilan elemanlarin gorsel olarak esit algilanmasindan sz edebiliriz.
Fakat elemanlarin gorsel olarak yarattiklart agirlik etkisi sabit olmayip, elemanlarin
kompozisyondaki yerine ve diger elemanlara bagli olarak degisir. Dengeyi, tasarimda
kullanilan elemanlarin  diizenine gore iki sekilde kurabiliriz: simetrik denge ve

asimetrik denge.

Simetrik denge, adindan da anlasildig: iizere, bir diizlemin her iki yaninda agirlik ve
ton olarak esitlik olarak tanimlanirken, asimetrik dengede boyle bir esitlikten soz
edilemez. “Bir kompozisyonun simetrik yada asimetrik dengeye dayali olmasinin en
Onemli kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir. Gelenegin, resmiyetin, otoritenin
vurgulanacag tasarimlarda simetrik denge tercih edilir. Diger yandan simetri, diiriistliik

ve sayginligin psikolojik simgesidir” (Becer, 1997, 5.66-67).

Simetrik dengenin bazen sikiciliga yol agmasi, 20. yiizyill baslarinda ortaya cikan
modernist akimlarin simetri yerine asimetriye yonelmelerine yol agmistir. Modernist
tasarimcilar asimetrik denge barindiran diizenlemeleri simetrik dengeye kiyasla daha
dinamik tasarimlar yaratmak i¢in kullanmislardir. Asimetrik dengede, sayfa tizerindeki
elemanlar her iki yana esit olarak dagilmayacagindan tasarim yiizeyinin belirli bir
yerinde genis beyaz bosluklarin birakilmasi olasi hale gelir ve bu da tasarimlari,

simetrik denge barindiran tasarimlara gore daha dinamik ve ilging kilar.

1.1.3. Gorsel Hiyerarsi
Sayfa iizerine yerlestirilen elemanlar, verilmek istenen mesaja gore oOlgiilendirilerek

onemliden, daha az 6nemli olana dogru bir diizen i¢inde olmalidir. Elemanlar arasinda



hiyerarsik bir diizen olmazsa okuyucu bir algi karmasasiyla karsi karsiya kalir ve

verilmek istenen mesaj gecikir.

Gorsel hiyerarsi, tasarim icindeki gorsel unsurlart vurgulanmak istenen mesaja gore oOlgiilendirme
anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf yada illiistrasyon biiyilk boyutlarda kullanilarak
vurgulayict unsur haline donustiiriiliir, kimi tasarimda ise tipografi, hatta bazen de beyaz bosluk 6n

plana ¢ikarilir (Becer, 1997, s.69-70).

Bat1 kiiltiirlerinde goziin sayfa iizerindeki takip sirasi alisilageldigi tizere, sol iist
koseden sag alt koseye dogrudur. Fakat tasarimcei olusturacagi gorsel hiyerarsi sayesinde
bu takip sirasini degistirebilir. Gorsel hiyerarsi olusturmada sadece biiyiikliik-kiigiikliik
etkili degildir; renk, tonda agiklik-koyuluk, uzaklik yakinlik, sayfa iizerinde yerlesim ve

beyaz bosluklar da etkili faktorler arasindadir.

1.1.4. Gorsel Siireklilik
Cogu zaman ritim duygusuyla paralellik gosteren gorsel siireklilik olgusu okuyucunun
gordiigiinii daha iyi algilamasi ve konuya ilgisinin devamlilig1 igin gereklidir. Insan
gozii gordiiklerini hatirlayici bir 6zellige sahip oldugundan, bir biitiiniin parcasi
oldugunu gostermek istedigimiz ¢oklu sayfa tasarimlarinda, bir dizi olusturan ayni
yaymevine ait kitap kapaklarinin tasarimlarinda yada bir iiriin serisinin ambalaj

tasarimlarinda gorsel siireklilik saglamak, algilatma adina faydali olacaktir.

Gorsel elemanlarin  goziin  hareketlerine uyacak sekilde ve algi sirasina gore

yerlestirilmesi siireklilik saglamak i¢in yardimci olabilir. Buna gore;

Goz, aliskanlik geregi, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izler. Goziin yatay hareketleri
ise dikey hareketlerine gore daha kivrak ve hizlidir. Ayrica goz, biiyiikten kiigiige, koyu tondan acik
tona, renkliden renksize, alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir algilama sirasi izler (Becer,

1997, 5.70).

1.1.5. Vurgu
Sayfa ilizerinde herhangi bir eleman1 vurgulamak yada diger bir deyisle one ¢ikartmak
icin diger elemanlarla arasinda gii¢lii bir kontrast yaratmak gereklidir. Bu kontrast

vurgulanmak istenen elemanin boyutunda, bi¢iminde, yerlesiminde, renginde ve onu



cevreleyen diger elemanlarla iliskisinde yapilabilecek degisiklik ile saglanabilir. Hatta
Fikret Ucgar (2004, s.155)’a gore sayfa icindeki beyaz alan iyi sekilde kurgulandiginda

vurgu yaratmada etkin, ilging bir unsura doniigebilir.

Her tiirlii sayfa tasarimi gorsel bir vurgu yaratmak zorundadir. Bu vurgu okuyucuyu
yada izleyiciyi ¢ekmesi ve gorsel hiyerarsinin iyi islemesi bakimindan gereklidir.
Vurgulamanin nerede ve hangi eleman iizerine yapilacagini tasarimci Onceden
bilmelidir. Vurgulanmak istenen eleman tasarimin mesaji olmalidir. Emre Becer (1997,
s.74)’e gore, vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi cogunlukla yerinde
bir karardir. Ciinkii goz sayfa iizerinde ilk olarak bu noktaya odaklanir. Géziin merkez
olarak kabul ettigi optik merkezin, tam Olciilememekle beraber, tasarim yiizeyinde yatay
ve dikey eksenlerin kesistigi geometrik merkezin biraz daha yukarisinda oldugu

varsayllmaktadir.

Coklu sayfa tasarimlarinda vurgu, tek bir sayfa tasarimindan farkl olarak, gorsel olarak
saglanabilecegi gibi, herhangi bir sayfadaki kagit dokusunun diger sayfalardan
farklilagtirnlmasi ile de saglanabilir. Baz1 dergilerde, daha kalin yada farkli doku ve

renkteki kagitlarla dikkati o sayfaya ¢eken tasarimlar da vardir.

1.2. Sayfa Tasarimimn Yapisi

Bir eleman bir yiizey iizerine yerlestirdiginde, o eleman ve kapladig: yer ile eleman ve
etrafindaki bosluk arasinda belirli bir iligki kurulur. Sayfa tasariminda da sayfa iizerine
yerlestirilecek her elemanin sayfa yiizeyi ile olan iligkisi disinda diger elemanlarla olan
iligkisi de diisiiniilmeli ve ona gore tasarlanmalidir. “Elemanlar1 sayfa {izerinde
konumlandirirken, herhangi bir formiil yoktur, fakat mantikli bir sonuca ulagsmak icin
grid (1zgara) kullanilabilir”® (Solomon, 1986, s.42). Ciinkii gridler sayfa iizerinde
kullanilacak yazi, resim gibi elemanlarin yerlestirilecegi yeri belirlemeye yardimci

olurlar.

* Yazarim Cevirisi



1.2.1. Grid (Izgara)

Grid kelimesi, Ingilizce ‘gradation’ (siralama, dereceleme, gecisme) kelimesinden gelir.

Tiirkce’de ise 1zgara anlamina gelir ve sayfa iizerine elemanlarin yerlestirilmesinde

kullanilan hayali ¢izgiler olarak tamimlanmistir. Sayfa iizerindeki bu hayali yatay, dikey

yada diyagonal cizgileri elemanlarin asili duracagi hayali bir ip gibi diisiinebiliriz. Bu

hayali ip, elemanlar1 birbirine baglamada ve tasarimda biitiinliikk olusturmada

tasarimciya yardimer olur.

Aslinda grid sistemi yasantimizin her pargasinda vardir. Sehir planlamasinda, mimaride, ig

dekorasyonda, soframizin diizeninde ve buna benzer her seyde onun varligini hissederiz .... Grid

dergi, gazete, kitap ve siireli yayinlarda aynilik ve kurumsal kimlik bakimindan ¢ok onemlidir.

Brosiir gibi siireli olmayan bir defalik kaygan zeminlerde de planlama icin gridin 6nemi vardir (Istek,

2004, 5.99).

Grid kullamiminin bazen tasarimciy1 kati formlara uymak zorunda biraktirip, kisitladigi

disiiniildiigiinden kimi cevrelerce elestirilse de sayfa diizenine bir¢ok faydasi vardir:

Grid bir alan iizerinde elemanlar diizenlemede en kullanisl yontemdir.

Grid tasarima diizen, sadelik ve plan asamasinda cesitlilik saglar, elemanlar ve
sayfalar aras1 uyumu destekler.

Grid tasarim asamasinda bir ise zaman kazandirir. Ozellikle ¢oklu sayfalarin
tasariminda tek yada karsilikli sayfalarda bir grid yapisi olusturup, diger
sayfalarda bu grid yapisim1 devam ettirmek tasarimcinin isini kolaylastirir.

Grid sayesinde temiz ve diizenli olusan sayfalar, gbze estetik agidan daha hos
gorunir.

Gridlerle olusturulan bir calismada tasarlanmislik, iizerine diisiiniilmiisliik ve bir
nevi bilimsellik etkisi vardir.

Grid sayesinde biitiinliik kazanan tasarimlarda okuyucu neyin nerede oldugunu
daha iyi kavrar. Fikret Ucar (2004, s.149)’a gore, okuyucu pek farkinda olmasa
da grid sistemini tanimlar ve takip amach kullanmir, grid adeta gorsel bir sifre gibi

bilginin iletim dilini tanimlayan bir sisteme doniisiir.
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1.2.1.1. Gridin Gelisimi
Eski zamanlardan bu yana, insanoglunun hayatinda diizen arayisi var olmustur. “Bir
insan ne kadar ilkel ve ne kadar aci i¢cinde olursa olsun, karmasa i¢inde yasayamaz. Bu

nedenle her yerde bigcimlere dayali bir diizen olusturmaya ¢alisir” (Ucar, 2004, s. 153).

Gridin yapisinda temelde M.O. pek cok diisiiniiriin de iizerinde diisiindiigii oran-oranti
kavramlar1 yer almaktadir. Eski Misirda ve Yunanda kullanilan, dogada sayisiz canli ve
cansiz varliklarin formunda barindirdigi “Altin Oran” kavramini, mimarlar, ressamlar,
heykeltiraglar pek cok islerinde temel olarak almislardir. Altin oranda, bir ¢izginin
herhangi bir yerinden ikiye boliindiigiinde; kiiciik parcanin biiyiik parcaya orani, biiyiik
parcanin biitiine oranina esitligi s6z konusudur. Rénesans donemi sanatg¢ilart altin orant,

calismalarinda denge ve icsel oransalligi saglamak icin siklikla kullanmigslardir.

Bilinen anlamda grid ve sayfayr parcalara bolme diisiincesi, Hollandali ressam
Mondrian’dan esinlenmistir. Sade ve minimalist bir yaklasimi olan Mondrian’in
eserlerinde grid tabanli geometrik soyutlamalar hakimdir. Modern grafik tasarim i¢inde
gridin gelisimi ayn1 zamanda tasarim anlayislarindaki degisiklikler ile de
tammlanabilinir. Amerikali mimar Frank Lloyd Wright, bir Ingiltere gezisinden
etkilenerek, caligmalarinda alani, boslugu esas alan, parcanin biitiine, biitiiniin de
parcaya dayali ve her ikisinin de bir amaca bagli oldugu bir yaklasim icine girmistir.
“Oransal iligkiler, dikdortgensel boliimler ve asimetrik diizenlemeler modernizme 6ncii
olan ilkeler haline gelmistir”* (Samara, 2002, s.15). Daha sonra gelecek olan Modern
grafik tasarim anlayiglarinda da bu ilkeler var olmus, 21. yiizyila gelene kadar da grid

kullanimi grafik tasarimda 6nemli bir rol iistlenmeye devam etmistir.

Ozellikle isvigre’de ortaya ¢ikan Uluslararast Tipografik Stil tasarimcilar1 gridi temel
alan tasarimlartyla adlarindan soz ettirmislerdir. Bu tasarimcilardan biri olan Josef
Miiller-Brockmann ‘Grid and Design Philosophy (Grid ve Tasarim Felsefesi)’ adli
makalesinde gridin amaclarindan ve kullanim kurallarindan bahsetmistir. Antik
zamanlarda bile varolan insana Ozgii diizen duygusunun ve antik siislemelerdeki

matematiksel formlarin gridin temeli oldugundan bahseden Brockmann igin grid,

* Yazarim Cevirisi
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tasarimcilarin profesyonelliklerinin bir ifadesidir. Brockmann’e gore; bir tasarimcinin
caligmasi agikca anlagilir, nesnel ve islevsel olmali ayrica igcinde matematiksel
diisiincenin estetik kalitesini barindirmalidir. Grid bu amaglara ulagmak i¢in tasarimciya

yol gosterir.

21. yiizyila gelindiginde ise, gridin minimal sadeligi multimedya tasarimlarinin kinetik
ve hareketli yiizeyiyle ters diisse de, hareketli olmasina ragmen internet ara yiizlerinin

tasarimlarinda hala grid tabanh diisiince tarzinin hakim oldugu goriilmektedir.

1.2.1.2. Grid’in Anatomisi
Grid, bir kitap, dergi yada herhangi bir sayfanin genel diizenlemesinde elemanlar
yerlestirmek i¢in kilavuz olusturacak bir takim hizaya dayali iliskilerden olusur. Her
grid ne kadar karigik olursa olsun, ayni temel boliimleri icerir. Her boliimiin belirli bir
islevi vardir; tasarimci, tasarimin igerigine gore uygun gordiigii yerlerde bu boliimleri
birlestirebilir yada cikartabilir. Mesela ti¢ siitunlu bir grid yapisinda kullanilacak bir
fotograf iki siitun genisliginde bir alana yerlestirilebilecegi gibi biitiin siitunlar da
kaplayabilir. Coklu sayfalarda grid olusturulurken karsilikli sayfalar diisiiniilerek
hareket edilir, boylece sayfalar acildiginda nasil bir tasarim elde edilecegi goriilmiis

olur.

Bir gridi olusturan boliimler: marjlar, siitunlar, siitun arasi bosluklar, grid cizgileri,
modiiller, akis cizgileridir (Sekil 1). Bir grid olusturmaya genellikle ‘marj’ denilen
icerik ve sayfa kenarlan arasindaki bosluklar1 belirlemekle baslanir. Dis kenarda, iist
kenarda, alt kenarda ve i¢ kenarlarda birakilan bu boslugun oranlar1 kompozisyonun
genel goriiniimil a¢isindan biiylik 6nem tasir. Genellikle iist ve alt kenarlarda daha fazla
bosluk birakilir. Bu sayfaya daha diizenli ve dengeli bir goriiniim saglar. Marjlar, goziin
dinlenebilecegi alan olmasimmin yaminda, dikkati ¢ekmek icin ikincil bilgilerin

yerlestirildigi alan olarak da kullanilabilir.
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Marj (D1s kenar Boslujgu) Marj (i kenar Boglugu)
Marj (Ust kenar Boslugu)
Aks Cizgileri (Flowlines)
Marj(Alt kenar Boglugu)
Stitun Aras: Bosluk (Oluk) Siitun Modiil

Sekil 1 — Gridi olugturan boliimler (Samara, 2002, s.25)

Daha sonra sayfa, igerigine gore siitunlara boliiniir. Siitunlar yazinin hizalandig1 yer
oldugundan genislikleri uygun satir uzunluklarinda ayarlanmalidir. Kullanilan siitun
sayist bir yada birden fazla olabilir. Siitun genislikleri ise bazen ayni, bazen de farkli
genisliklerde olabilir. Siitunlar arasindaki bosluklara ‘oluk (gutter)’ adi verilir. Karsilikli
sayfalarin siitun arasi genislikleri, normal birakildiginda her iki tarafta da olacagindan,
dis kenar bosluklart genisliginin yaris1 kadar azaltlir. Boylece karsiliklt gelen

sayfalarda birbirini takip eden siitunlardaki yazi alaninin arasi fazla agilmamais olur.

Modiil, belirli araliklarla ayrilmis, tekrar ettiginde siitunlart ve yatayda hatlar1 olusturan
bireysel alan birimleridir, modiiler gridin de temel ¢ikis noktasidir. ‘Akis c¢izgisi
(flowline)’ denilen, alan1 yatayda hatlara ayiran ¢izgiler, goziin sayfa lizerindeki akigina
yardim eder ve takip eden yazi alam yada resmin baglangic ve bitis noktalarini
belirlemede kullanilir. Birka¢ temel grid cesidi vardir ve her biri belirli ihtiyaglar icin
daha uygundur. Grid yapisimi olustururken, bu ihtiyaclar1i g6z Oniinde bulundurmak

gerekir.
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1.2.1.3. Manuskript Grid
Manuskript grid adindan da anlasilacag iizere, el yazmasi kitaplarin grid anlayisidir.
Sayfanin genis bir alanim1 kapsayan tek bir siitun ile en basit grid yapisidir (Sekil 2).
Tek bir metin blogu ve marjlar ile ilkel bir yapisi olsa da, sayfa numaralari, boliim
bashgi, alt yazi, iist yazi, dipnotlar gibi diger onemli detaylar icin daha fazla alan

kullanimina olanak saglar.

Basit yapisina ragmen, c¢ogunlukla metne dayali tasarimlarda, metnin kesintisiz
devamina olanak sagladig1 icin daha ¢ok tercih edilir. Uzun metinlerin okunmasindan
kaynaklanan sikiciligin oniine ge¢mek igin tasarimda gorsel ilgi, rahatlik ve uyarim
yaratmak gerekebilir. Bunun icin marj oranlarim ayarlayarak daha genis bos alan
birakilabilir. “Genelde, genis marjlar géziin odaklanmasina yardimei olurlar ve sayfada

sakin ve saglam bir duygu yaratirlar” (Samara, 2002, s. 26).

Geleneksel manuskript grid, karsilikli sayfalarda simetrik marjlar kullanmasina ragmen,
marj araliklarinin farkli oldugu asimetrik yapida da gridler olusabilir. Asimetrik
yapidaki gridler goziin dinlenmesine olanak saglayan beyaz alanlar1 daha fazla kullanir.
Manuskript gridde genelde yazi agirlikli tasarimlar oldugundan, metin blogunun 6l¢iisii,

satir aras1 bosluklar, kelimeler arasi1 bosluklar daha fazla 6nemlidir.

Sekil 2 — Manuskript Grid Resim 1 — Lang&Schwarz, Yillik Rapor (Samara,
2004, 5.26)
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1.2.1.4. Gotik Grid
Adini, Gotik donemde sikca kullanilan sayfa yapisindan alan bu grid yapisinda
oransallik temel alinmistir. Yazi1 alaninin yiiksekliginin sayfa genisligine esit tutuldugu
bu grid yapisi oransal iligkisi nedeniyle sayfa tasariminin temeli olarak goriilebilir. Daha
cok kitap gridi olarak diisiiniilen gotik gridde sayfa kenar bogluklar 2, 3, 4 ve 6
sayilariyla dogru orantili olacak sekilde birakilir (Sekil 3). Alex W. White (2002,
S.29)’a gore, sayfa tasariminda bogluk kullaniminin en eski 6rneklerinden biri olan bu
grid yapisinda, sayfa dis kenarlarindaki genis alanlar “bilgin marj1 (scholar’s margin)”
olarak adlandirilmistir. Genis kenar bosluklar1 sayesinde sayfada dingin bir goriiniim
saglanirken, kitap sayfalar1 yipransa dahi, yazilar zarar gormeden korunabilmektedir. Bu
tasarimlarda karsilikhi sayfalardaki metin bloklar1 daha fazla birbiriyle baglantilidir,

ciinkii ic kenarlardaki bosluklar dis kenarlara gore daha azdir.

Gotik grid yapisindaki genis kenar bosluklari, insanin bosluga olan duyarliligiyla
paralellik gostermektedir. Marjlarin yaziyi, dolayisiyla bilgiyi korumak icin genis
tutulmas1 gelenegi eski donemlerden giiniimiize gelene dek giderek kaybolmus ve
marjlar azalmaya baslamistir. Bu yaklasim insanin bosluga olan duyarliligini azaltmis

ve insan bosluk duygusunu giderek kaybetmeye baslamistir.

Sekil 3 — Gotik Grid Resim 2 — Gotik gridde diizenlenmis sayfa,

www.papres.cony/.../grid/single_column_ex.htm



15

1.2.1.5. Siitun Grid
Siitun grid, farkli bilgi gruplarim1 aktarmada siitunlarin birbirinden bagimsiz
olmalarindan dolay1 daha elverislidir (Sekil 4). Siitunlarin genisligini cogu zaman akan
metnin satir uzunlugu belirler. Siitun genisligini belirlerken cok dar veya cok genis
siitun genisliklerinden kacinmak gerekir. Cok dar siitunlardaki satirlarda kelimeleri
bolmek i¢in fazla tire kullanimindan kaynaklanan goriintii bozuklugu ve okumanin sik
sik boliinmesi yasanirken, ¢ok genis siitunlardaki satirlarda ise bir alttaki satir1 bulmada

zorluklar yasanir.

Geleneksel siitun gridde, siitun aras1 bosluklar (oluklar) marjlar i¢in birakilan
bosluklarin yaris1 kadardir. Fakat daha genis marj boslugu dikkati iceri yoneltmek adina
faydalidir. Siitun gridde ayrica alani yatayda bolen akis ¢izgileri sayesinde sayfalar arasi

devamliligi saglama imkan1 da vardir.

Siitun sayis1 tek bir sayfada 2’den 6’ya kadar cesitlilik gosterir. Dergi ve brosiir

gridlerinde ¢cogunlukla 3 siitunlu grid yapist hakimdir.

Sekil 4 — Siitun Grid

Resim 3 — Ampersand, Yillik tasarim portfolyosu,

Frost Tasarim (Samara, 2004, s.27)
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1.2.1.6. Modiiler Grid
Modiiler grid adindan anlasildigi iizere, modiillerden olusan grid yapisidir (Sekil 5).
Baz1 tasarimcilar alani ¢oklu parcalara bolen bu karmagsik grid yapisini, elemanlart
hizalayabilecekleri daha fazla alan kullanimina olanak sagladigindan daha kullanish
bulurlar. Modiiler gridde yaniltici bir unsur her bir alan1 doldurma gereksinimidir. Oysa
profesyonel tasarimcilar bilirler ki, tasarimda dolu alanlar kadar bos alanlara da ihtiyag
vardir. Kate Clair (1999, s.252), A Typographic Workbook [Tipografik bir Calisma
Kitab1] adli kitabinda, bos birakilan beyaz alanlarin genis bir resmi yada kapsamli bir

ana metni dengelemek i¢in siklikla kullanildigindan bahsetmistir.

Modiiler grid yapisi, kapsamli yayicilik sistemlerini diizenlemek icin kullanilir. Bazi

gazetelerin dar siitunlu grid yapisi modiiler grid sistemiyle olusturulmustur.

Sekil 5 — Modiiler Grid

Resim 4 — The Guardian Gazetesi, Pentagram UK
(Samara, 2004, s.28)
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1.2.1.7. Hiyerarsik Grid
Bazen gorsel elemanlar ve icerik higbir kategoriye uymayan bir grid yapisini
gerektirirler. Bu tarz grid yapisinda siitun genislikleri ve aralarindaki bosluklar
degismeye egilimlidirler ve sabit bir orandan s6z edilemez (Sekil 6). Hiyerarsik grid
yapisi, birbirine hi¢ benzemeyen elemanlar1 birlestirmede ve afis gibi tek Ornek
formatinda olabilecek diizenlemeleri yaratmada kullanilir. Web sayfalarinin ara yiiz

tasarimlarinda da hiyerarsik grid yapisi tercih edilir.

Sekil 6 — Hiyerarsik Grid

Resim 5 — www.princeton.org, internet sitesi ,Swim

Tasarim, (Samara, 2004, s.29)

1.2.1.8. Diyagonal Grid
Diyagonal Grid, bundan 6nceki grid yapilarindan farkli olarak elamanlar1 diizenlemede
egimlerden yararlanir (Sekil 7). Bu egim, tasarima normal yatay ve dikey diizenlemelere
gore gorsel bir farklilik katar. Gorsel bir vurgu yaratmada etkili olan diyagonal grid
yapist genel kural olarak pek tercih edilmez. Bunda insan goziiniin yatayda daha rahat

bir algilama saglamasi en 6nemli etkendir.

Olagandis1 yada dinamik bir etki gerektiren durumlarda veya gorsel vurgu gereken

yerlerde diyagonal grid yapisi kullanilabilir. Diyagonal gridde elemanlar genelde 45°,
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30° yada 60° egim verilerek olusturulmus gridlere yerlestirilir. Elemanlarin dondiiriilme
yonii, saat yonii (CW) yada saat yoniiniin tersine (CCW) olabilir. “Fakat cogu okumanin
sol iist kosede basladigi gbéz Oniinde tutulursa, saat yoniinde dondiiriilmiis

kompozisyonlari okumak daha kolay olacaktir”* (Elam, 2004, s. 76).

Sekil 7 — Diyagonal Grid

NHALT SCHER
KUNSTVEREIN
JonnumssTR. 13

E AOUARELLE

S NDINSKY
KAND|N__

60. =]

GEBURTSTAG

Resim 6 — Herbert Bayer tarafindan 1926’da Kandinsky icin yapilan poster,
tasarima 7,5°’lik diyagonal egim verilmistir (Elam, 2004, 89).

* Yazarim Cevirisi
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1.2.1.9. Anti-Grid
Anti-grid kavrami aslinda ilk kez Fiitiirist ve Dadacilarin gridi bozma, parcalama, ozgiir
birakma diisiincesinden ortaya ¢ikmistir. Edwin Tofslie, ‘Organicgrid Design’ baslikli
tezinde bu konuyu incelemis ve gridin inanilmaz derecede kullanish oldugundan fakat
20. yiizyilin sonlarinda tasarimcilarin grid tabanli tasarimlardan daha fazlasini
istediklerinden bahsetmistir. Interaktif dijital ortamlarda da, gridin getirdigi diizen ve
sadelik tasarimlarda yeterli goriilmemis, grid Gtesi tasarimlar aranmaya baslanmistir.
Gridin getirdigi bloklama ve hizalama gibi kavramlarin aksine anti-gridde organik
formlarin 6zgiir birakilmis bicimleri ve yapilart bulunur. Gridi bozmanin amaci, grid
sayesinde akillica olusturulmus boslugu yeniden sekillendirerek, bosluk ve elemanlar
arasinda yeni bir iliski kurmaktir. David Carson’un Resim 7°de goriilen afis tasarimi da
grid bozmaya iyi bir ornektir. Afiste verilmek istenen bilgi normalde beklenen diizen
digina ¢ikarken, bosluk kullanimindaki belirsizlikle beraber daha 6nce goriilmemis bir

gorsel iletisim s6z konusudur.

LIFUIN"-N

21 CH)
DIE NF!T

20. oktober
14. januar

Resim 7 — David Carson tarafindan tasarlanmis afig, Carson: Die Neue Sammlung (Samara, 2002, 125).



IKiNCi BOLUM

BEYAZ TASARIM KAVRAMI

1. BEYAZ ALANLARLA ILGILI TEORILER

Beyaz alanlarla ilgili teorilerden dnce beyaz alanin ne olduguna ve grafik tasarimda ne

ise yaradigina deginmek gereklidir.

Beyaz alanlar, bir grafik diizenlemede elemanlar arasinda bos kalan, herhangi bir yazi
yada resim barindirmayan alanlardir. Tasarimda bilingli yada bilingsiz olarak bosg
birakilan bu alanlara ‘beyaz alanlar’ denmesinin sebebi kagidin rengi olan beyazin
etkisindendir. Fakat beyaz alanlar (white spaces) dedigimizde sadece rengi beyaz olan
alanlar degil, rengi her ne olursa olsun elemanlar arasinda bos birakilan negatif alanlar
akla gelmelidir. Bu yiizden beyaz alanlan negatif alanlar (negative spaces) yada bos
alanlar (empty spaces) olarak da adlandirabiliriz. Alex W. White (2002, s.15) ’e gore
beyaz alanlar kullamim yerlerine gore cesitli bagka isimlerle de adlandirilmiglardir:
Diger elemanlarla cevrilmis alan (trapped space), harflerin arasindaki bosluklar
(counterform), bir ama¢ sunan ve tasarimin igsel bir parcasi olan bosluk (working

white) ve potansiyeli fark edilmemis bosluk (leftover space).

Tasarim yapmaya baslamadan 6nce karsimizda duran tasarim alam iizerindeki bosluga
elemanlar1 yerlestirirken nasil yaklastiZimiz tasarimimizi belirleyen en Onemli
faktorlerden birisidir. Beyaz alanlar bizim i¢in sadece elemanlar arasindaki negatif
alanlar m1, kompozisyonun sinirlarim belirlemek icin kenarlarda birakilmis alanlar m1
yoksa iizerine diisiiniilmesi gereken ve tasarimin olmazsa olmazlarindan mi? Beyaz
alanlara onemsiz birer bogluk gibi davranmak ve onu degersiz kilmak, ortaya c¢ikacak

kalabalik ve algilanmasi zor tasarimlar ka¢inilmaz kilacaktir.
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Beyaz alanlar, bir tasarimda tek baglarina bir anlam ifade etmezlerken kullanildiklar
yere gore anlamlandirilan bosluklardir. Bembeyaz bos bir sayfanin tek basina anlami
olmayabilir, ama iizerinde kiiciik bir elemanla iliskilendirildiginde ¢ok sey ifade
edecektir. Bu acidan beyaz alanlar algilamayla ve dolayisiyla psikolojiyle iligkilendirile-

bilinir.

1.1. Beyaz Alanlar Ve Gruplama (Gestalt Psikolojisi)

“Tasarimci, kagit lizerine bir seyler ¢izmeye basladigi andan itibaren, algiya agik bir
yapt olusturmaktadir” (Becer, 1997, s.64). Sayfa iizerindeki elemanlarin zeminde
yerlesimi ve diger elemanlarla iliskisi insan1 bir algilama zincirine sokar. Beyaz alanlar
elemanlarin arasindaki bosluklardir ve sayfa iizerindeki yogunluklari ile bir elemani
digerlerinden ayirt etme 6zelligine sahiptirler. Beyaz alanlar ile elemanlar gruplanabilir
ya da birbirinden ayirt edilebilir. Bu 6zellik, 1920’lerde, Gestalt psikoloji okulunun elde
ettigi sonuglardan cikarilan yakinlik (proximity) ilkesinden dogmustur. Massachusetts
Teknoloji Enstitiisti’niin (Massachusetts Institute of Technology) internette yayinladigi
ders notlarindan alinan bilgiye gore, Gestalt gruplama ilkeleri 6 alt baslikta toplanmustir;
yakinlik, benzesme, devamlilik, kapatma, alan ve simetri. Bu ilkeler insan goziiniin

parcalardan nasil bir biitiin yarattigini aciklayan cok 6nemli bulgulardir.

Yakinlik ilkesinde ana prensip, birbirine daha yakin olan elemanlarin gruplanabilecegi
fikridir. Genis alanlar ayirir, dar alanlar birlestirir ve elemanlar yakin olduklar
elemanlarla iliskilendirilebilir. Sekil 8’de 4 siitundan olugmus kareler gérmekteyiz,
ciinkii kareler arasindaki dikey agiklik (a), yatay agikliktan (b) daha fazladir. Géztimiiz,
bu beyaz bosluklar arasindaki farktan dolay1 sekli 4 siitunlu kare grubu olarak algilar.

Yakinlik, tasarimda biitiinliik elde etmenin en basit yoludur.
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Sekil 8 — Gestalt gruplama ilkelerinden yakinlik (proximity) ilkesi

Benzesme de ise goziin boyut, renk, sekil, yerlesim, veya doku bakimindan ayni
ozellikleri tasiyan elemanlar1 daha kolay gruplandirdigi fikri temel alinmistir. Sekil 9°da
bu sefer 4 sira kare algiliyoruz, ¢iinkii aralarindaki aciklik ayni olmasina ragmen

yataydaki kare dizileri, dikeyde olanlara gére daha benzerdir.

Sekil 9 — Gestalt gruplama ilkelerinden benzesme (similarity) ilkesi

Devamlilik ilkesine gore, insan gozii ayn1 yonde devam eden sekillere kars1 egilimlidir.
Sekil 10’da goz, 4 ayn cizginin bir noktada birlestigi fikrinden ¢ok kesisen 2 cizgi

fikrini benimser.
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Sekil 10 — Gestalt gruplama ilkelerinden devamlilik (continuity) ilkesi

Kapatma ilkesinde, goziin asina oldugu sekilleri tamamlanmamis olsa dahi algilamasi
esasi yatar. Sekil 11°deki 6rnekte daire pargalar1 arasinda negatif alan olarak kalan sekli,
kenarlar1 tamamlanmadigi halde daireler tarafindan kapatilmis bir iicgen olarak
algiliyoruz. Kapatma etkili bir tekniktir, ciinkii izleyicinin mesaj iletiminde katkis1
beklenir. Bu ilkede elemanlar arasindaki boslugu iyi ayarlamak gerekir. Formlar
arasindaki fazla boslukta beyin iliski kuramazken, az boslukta da izleyicinin bir ¢abasi

gerekmez.

Sekil 11 — Gestalt gruplama ilkelerinden kapatma (closure) ilkesi

Alan ilkesinde, iist iiste getirilen iki elemandan birinin figiir, digerinin ise zemin olarak
algilanmas1 esas alinmistir. Daha sonra figiir- arka plan iliskisi olarak bahsedilecek olan
bu ilkede sekil 12°de goriildiigii lizere kiiciik daireyi, biiyiik dikdortgenin Oniinde bir

figiir olarak algilama egilimi vardir.
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Sekil 12 — Gestalt gruplama ilkelerinden alan (area) ilkesi

Simetri ilkesinde ise, insanoglunun var olustan gelen simetriye olan egilimi ©6n
plandadir. Insan gozii simetrik olana, asimetrik olandan daha fazla egilim gosterir. Sekil
13’de verilen 6rnekte 3 ayrn cokgen yerine kesisen iki simetrik kare algilamak goz igin

daha kolaydir.

Sekil 13 — Gestalt gruplama ilkelerinden simetri (symmetry) ilkesi

Tasarimcilarin kullandiklan ilkeler, Gestalt gruplama ilkeleriyle temelde aynidir, bu
ilkeler sayesinde goziin algilamadaki egilimini bilen tasarimcilar hafizada daha kolay

yer edebilecek ve daha kolay algilanabilecek tasarimlara imza atabilirler.

1.2. Figiir-Arka Plan Iliskisi

Bir alan iizerine bir eleman yerlestirmekle tamimlanabilir ve bu alana bir eleman
yerlestirmek, figiir-arka plan iliskisini dogurur. Bir alanda 6nde yer alan pozitif eleman
figiir, figliriin tizerinde bulundugu zemin ise arka plan yani fon olarak bilinmektedir.
Ortaya cikarilan her tasarimda yada genel olarak her seyde bir zincirleme figiir-zemin
iliskisi yatar. Tasarim yaparken iizerine figiir olarak elemanlar1 yerlestirdigimiz kagidin

zemin olmasi veya masanin iizerinde duran basili kigidin figiir ve iizerinde durdugu
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masanin zemin olmasi, ya da masanin figiir, icinde bulundugu odanin zemin olarak

karsimiza ¢ikmasi muhtemeldir.

“Algi, temel olarak sekil (obje, nesne) ve zemin (fon) arasindaki, ayirt edilmeyi
saglayan iliskiye dayanmaktadir. Gozle beyin, bir nesneyi algilamak i¢in cevresinden
ayirmaya caba gosterir” (Becer, 1997, s.64). Beyaz alanlar da burada 6énemini gosterir,
ciinkii etrafinda bosluk olan figiir daha kolay algilanir. Figiir arka plan iligkisinde
zeminin rengi de goz ard1 edilemeyecek 6neme sahiptir. Ayn1 renklere sahip figiirler,
farkli renkteki zeminlerde farkli renkteymisler gibi algilanir. Bilkent Universitesi
Psikoloji Boliimii ogretim iiyelerinden Emre Ozgen ‘Bilissel Psikoloji: Diisiincenin
Bilimi’ baslikli makalesinde, duygularimizin ve algisal sistemlerimizin, dis diinyayla
etkilesimde ilk agama olduklarindan bahsetmistir. Yine ayn1 makalede verilen o6rnekte, 4
bilyiik kare ve onlarin merkezindeki 4 kiiciik aym1 tondaki karenin, zemindeki ton

farkliliklarindan dolayi farkli algilanabilecegi gosterilmistir (Sekil 14).

Sekil 14 — Kiigiik karelerin hepsi ayni tonda olmasina ragmen, zemindeki ton farkliliklarindan dolay1

onlar1 ¢ok farkli algiliyoruz. (Dergi Bilkent, say1 4, Aralik 2005, s.19)
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Grafik tasarimda, figiir-arka plan iliskisinin yadsinamayacak bir 6nemi ve giicii vardir.
Figiir ve zeminin iligkisi tasarimin nasil goriindiigiinii, insanlar iizerinde nasil etki
birakacagini belirleyen en onemli faktordiir. Figiir-arka plan iligkisi ne kadar birbirine
zitsa yani kontrasti fazlaysa, algilamada figiir o kadar belirgin olur. Siyahla beyazin
kontrast acidan en giiclii ikili olmas1 nedeniyle, genellikle kolay algilanmasi istenen
yerlerde bu renkler kullanilir. Logo ¢alismalarinda da renkli olanin yani sira siyah-beyaz
olaninin da istenmesinin nedeni siyah ve beyazin birbirini daha iyi One c¢ikarmasidir.

Beyaz bir zeminde figiir her zaman daha net algilanir.

1.3. Aktif-Pasif Beyaz Alanlar

Grafik tasarimda beyaz alanlar, tipografik bir diizenlemedeki harf arasi bosluklardan,
satir arast bosluklara, sayfanin kenar bosluklarindan, elemanlar aras1 bosluklara kadar
her yerde karsimiza c¢ikar. Beyaz alanlar bir grafik diizenlemede 6nemli rol iistlenir,
clinkii beyaz alanlarin yogunlugu bir metni daha rahat okutabilecegi yada tam tersi
okumay1 zorlastirabilecegi gibi yetersiz beyaz alan, bir kompozisyonda algilatma ve

estetik adina rahatsiz edici bir etki yaratabilir.

Kullanilan yogunluga ve amaca gore beyaz alanlart aktif ve pasif beyaz alanlar olmak
izere ikiye ayirabiliriz. Web analizcisi Larisa Thomason’a gore; bir kompozisyonda
bilin¢li olarak bos birakilmis, sayfayi rahatlatmak, ¢ekici kilmak ve profesyonel goriintii
elde etmek icin kullanilan beyaz alanlar aktif olarak smflandirilirken, sayfa
kenarlarindaki marjlar, elemanlarin yarattigi istemsiz bosluklar pasif beyaz alanlar

olarak siniflandirilmistir.

Ozellikle web sayfalarinda beyaz alanlarin pasif birakilmasi, ziyaretgileri algi karmasasi
icine sokarak, izlenmesi zor sayfalar yaratabilir. Bunun 6niine ge¢cmek icin yeterli beyaz
alanin birakilmasi karmasa ve yigilmay1 onlemek adina onemlidir. Ayrica simetrik bir
tasarimda beyaz alanlar pasiftir, cilinkii pozitif olarak bizim algi alanimizin bir parcasi
degildir, sadece zemin olarak algilanir. Asimetrik bir tasarimda ise beyaz alanlar aktif

hale gelir. Aktif beyaz alan planlanmis ve bilingli olarak bos birakilmistir.
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Bu teze konu olan beyaz alanlar ve iizerinde durulacak oOrnekler aktif beyaz alan
siniflamasina gireceginden, pasif beyaz alanlar iizerinde fazla durulmamistir. Siiphesiz
bir seyin aktif olabilmesi icin, onun bir eylem icerisinde olmas1 gerekmektedir. Bir
beyaz alanin da aktif olabilmesi icin en az sayfa iizerinde kullanilan elemanlar kadar
etkin bir rol iistlenmesi gerekir. Aktif beyaz alanlarin sayfa iizerinde iistlendigi énemli
rollerden bazilart:

e sayfay1 yigin ve karmasadan kurtararak rahatlatmak,

¢ clemanlar arasindaki biitiinliigii saglamak,

e sayfaya ya da tasarim yiizeyine ¢ekici bir goriintii getirmek,

e okunurlugu ve bellekte kolay yer etmeyi saglamak,

e profesyonellik izlenimi birakmak,

e negatif-pozitif alanlar arasinda dengeyi saglamak,

® goziin bir noktaya odaklanmasim saglamak,

e clemanlar arasindaki bosluklar1 diizenleyerek goziin bir noktadan digerine

yonlenmesini saglayarak gorsel hiyerarsi olusturmak
olarak siralanabilir. Beyaz alanlarin iistlendigi bu rolleri de diisiinerek onu aktif hale

getirmek tasarimcinin gorevidir.

1.4. Beyaz Alan-Bosluk iliskisi

Bosluk diisiincesi sanatta her zaman 6nemli bir konu olmustur. Miizisyenler, ressamlar,
fotografcilar, heykeltiraslar, tasarimcilar ve mimarlar boslugu istemli ya da istemsiz
mutlaka kullanirlar. Tasarimda da bir diizenleme yapilirken doluluk ve bosluk iliskisi
izerinde calisilir. Frank Zappa seslerin ortaya c¢ikmasi icin notalar arasinda yeterli
boslugun olmas1 gerektiginden bahsetmistir. Bir sesten digerine ulagmay1 saglayan sey
bosluktur. Iki boyutlu tasarimdaki bosluk, miizik icindeki esler yani duraklarla aym
isleve sahiptir. Aym sekilde mimarideki kapatilmis alanlar da birer bosluktur. Hassan
Massoudy, ‘Calligraphy (Kaligrafi)’ adli kitabinda soyle demistir: “Mimari bir tasarim,
yasanacak mekanlar1 tamimlar; bosluklar onu c¢evreleyen duvarlar kadar onemlidir.
Grafik tasarimda da bosluk, onu cevreleyen elemanlarin iligkisine bagh olarak olusur”

(White,2002,s.77).
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Bosluk, hayatin 6nemli bir pargasidir. Bosluk; dolulugun, mesguliyetin ve aktivitenin
karsisinda kaginilmaz olarak yer alacak bir olgudur. Gordiigiimiiz, yasadigimiz her
seyin arkasinda, zeminde dogal olarak bosluk bulunur, ¢iinkii doluluk, ancak bosluk
icinde var olabilir. Cin felsefesinde de yer alan bosluk-doluluk kavrami Yin-Yang
olarak bilinen simgede kendini ‘her dolululugun i¢inde bir bosluk, her boslugun i¢inde
bir doluluk vardir’ seklinde ifade etmektedir (Sekil 15). ‘Bosluk ve doluluk’ kitabinin
yazart Francois Cheng (2006, s.50,51)’e gore, “Cin optiginde bosluk kavrami, kafada
tasarlanabildigi gibi gercekte var olmayan bir sey olarak algilanmaz. Aksine, st
diizeyde dinamik ve etkin elemandir. Cin resminde ise bosluk kavrami 6zellikle en
biitiinsel ve goriiniir bir tarz halinde ortaya ¢ikar. Kimi tablolarda bosluk ifade eden
alanlarin (imge bulunmayan bos alanlar) yiizeyin iigte ikilik bir boliimiinii kapsadigi

goriilir”.

Sekil 15-Yin-Yang

Bosluk her yerdedir. Sessizlikte, acik bir alanda, bos bir odada, bos bir tuvalde ve bos
bir sayfada. Hubert Reeves, Paul Eluard’in ‘Ne Plus Partager (1926)’ adli siirindeki
“Bosluk Bakiglarimin Bi¢imini Tagsiyor” dizesinin serbest bir yorumu olan ‘Bosluk
Bakisimin Bi¢imi Aliyor’ adli kitabinda Bogluk kavraminin; mezarliktan, gokyiiziine,

serin bir riizgardan, miizige kadar hayatin her alaninda oldugundan bahsetmistir.

Bosluk genelde doldurulmasi gerekli alan gibi diisiiniiliir ve gorsel tasarimda en fazla
gozden kacan elemandir. Boslugun da bir anlami olabilecegi ¢ogu zaman unutulur.
Tasarimcilarin amaci, boglugu doldurmak degil, aksine boglugu bilingli kullanarak etkili

tasarimlar ortaya koymak olmalidir.
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“Bosluk kavramiyla renk arasindaki iliski, Budaci esinlenmenin tinsel anlamda ana
ilkesini, su iinlii deyiste bulmaktadir: “Renk, Bosluk’tur; Bosluk ise Renk’tir.” ”
(Cheng, 2006, s. 123). Bosluk deyince akla ¢ogu zaman beyaz renk gelir. Kagidin,
zeminin rengi olan beyaz hem renk, hem de bosluk ifade eder. Amerikali illustrator
Brad Holland: “Beyaz, oncelikle karmasaya davetiye, daha sonra bu karmasadan
beyazin inanilmaz bogsluguyla geliserek kurtulmamiz ic¢in bir meydan okumadir”

demistir (Bak dergisi, say1 2).

Beyaz alan ve bosluk iliskisi i¢in farkli bir yaklasim da Robert Bringhurst’ten gelmistir.
Robert Bringhurst, yaziy1 bir doku gibi diisiiniip, gri lekeler olarak tanimlarken, satir
aras1 bosluklarini birer ‘white line (beyaz cizgi)’ olarak adlandirmistir. Alex W. White
bu yaklasimi su 6rnekle agiklamustir (Sekil 16): Bir paragraf yaziy1 satir ¢izgilerinden
olusan gri bir leke olarak diisiinelim. Eger satir arasi1 beyaz bosluklari, yani beyaz
cizgileri aradan ¢ikarirsak tam bir siyah alan elde ederiz. Bu nedenle gri bir leke elde
etmek i¢in siyah c¢izgiler kadar beyaz olan satir arasi ¢izgileri de 6nemli bir rol {istlenir.
Sadece tek bir satir1 ¢ikarirsak da bu sefer beyaz bir alan olan bosluk, gri lekeden daha

fazla 6n planda goziikecektir.

Sekil 16- White Line (Beyaz Cizgi) (White, 2002, s. 17)

Bir tasarimda beyaz alan, bosluktan bagka; kalite, kaybolma, temizlik, saflik, cennet,

aciklik, sakinlik, yalinlik, bolluk gibi anlamlara da gelebilir.
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1.5. Bosluk Korkusu (Horror Vacui)

Bosluk, ister bilinen anlamiyla dolu olmama durumu, agik kalmis yer; ister felsefi
yaklagimla higlik, eksiklik, yoksunluk duygusu; ister fiziki anlamiyla i¢inde higbir cisim
bulunmayan, vakum anlaminda olsun”, istenmeyen bir duruma karsilik gelebilir ve bu
yiizdende korku unsuruna doniisebilir. Latince karsiligi ile ‘horror (korku)’ ve ‘vacui

(vakum, bosluk)’ kelimelerinden olusan ‘Horror Vacui’ bosluk korkusu anlamina gelir.

Bosluk korkusu, insan1 onu doldurmaya iter. Evde bos bir yer bulunca hemen oraya bir
esya koyma gereksinimi bundan kaynaklanir. Sanatta bosluk korkusu, her bos alani
doldurma egilimi ile kendini gosterir. Oysa bosluk her yerde gerekli oldugu gibi sanatta
da gereklidir. Yazdigimiz yazilarda bile harf aralarinda bosluk birakmamiz gerekir,
clinkii aksi halde Sekil 17°de gordiigiimiiz gibi bosluksuz, ard arda dizilen harfler metni

okumada zorluk yaratir.

oysaboslukheryerdegereklioldugugibisanattadagereklidirtipkiburadaoldugugibi
Sekil 17

Bosluk korkusu kavrami ¢ogu kez sanat teorisinde kendini gostermistir, fakat bu terim
Modern sanat teorisinden de eskiye dayanir. Bilinen en eski bosluk korkusu kavrami
Antik Yunan filozofu Aristo tarafindan agiklanmaya calisilmistir. Aristo’ya gore
tabiatin kendisinde her sey bosluklari doldurmaya endekslidir. Bu a¢idan dogada

kendiliginden gelen bir bosluk korkusu mevcuttur.

Psikolojide bosluk kavrami, endise ve karmasayir beraberinde getirir, ciinkii bosluk
hicliktir ve dnceden sezilemez. Bazi teorilere gore bosluk korkusu, dogada oldugu gibi
insanin iggiidiisiinde var olan bir seydir. Buna gore bosluklar1 doldurmaya kars1 olan
icgiidiisel egilimimiz, boslugu her tiirlii tehdit ve saldiriya agik olabilme olarak
algilayisimiza baglidir. “Fill in the blanks” yani “Bosluklar1 doldurunuz” ile baslayan
bosluklar1 doldurma seriiveni, insami sikistiran bir kavram olmustur. Bosluklari

doldurmaliyiz ciinkii bizden beklenen budur. Bosluklari doldurdugumuz siirece var

* Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’'nden alinmustir.
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olabiliriz. Daha ilkokuldayken cocuklara resim yaptiran ve ‘hi¢ bos yer kalmasin
kagitta!’, ‘her yeri doldurun, boyayin!” diyen bir resim 6gretmeninin yaratmak istedigi

etki de bosluk korkusu kavramina iyi bir gondermedir.

Bosluklar1 doldurma egilimi soyut sanat akimlarinin ortaya ¢ikisiyla sanat elestirmenleri

tarafindan 20. yiizyilda ele alinmis ve bosluk-estetik iliskisi agiklanmaya calisilmistir.

“Norbert Elias’in teorisine gore, bosluk korkusu medeniyetlesme siirecinde agilmaya calisilmig
ve yiiksek sinif tarafindan bir cesit ‘Amor Vacui’ yani bosluk korkusunun tersi olan bosluk
sevgisi kavrami gelistirilmistir. Bosluk, kibarlik, gorgii, kiiltiir ve iyi zevkin simgesi haline

gelmistir”* (Mortelmans, 2005, s.21).

Bosluk ile liiksiin ve iist seviyenin iligskilendirilmesi her tiirlii tasarimda kendini ¢okga
gostermistir. Belgika’daki Antwerp Universitesinden sosyolog Dimitri Mortelmans’in
‘Visualising Emptiness (Boslugu Gorsellestirme)’ baslikli arastirmasinda liiks butiklerin
veya likks tiiriinler satan magazalarin vitrin diizenlemelerinde, seckin bir atmosfer
yaratmak icin tasarimlarda sadeligi sectikleri ve bosluk duygusunun hakim oldugu
aciklanmistir. Grafik tasarimda da, bos alan1 bir cesit liiks sembolii, bir sinif iirtinii gibi
gostermek oldukga yaygindir. Soyle ki; likks ve 6ne cikarilmak istenen bir {iriiniin
reklaminda bosluk duygusu, dolayisiyla sayfa iizerine beyaz alanlar hakimdir. Bos alan,
miisrif, klas ve pahali gibi diisiiniilebilir. Zenginlik ve liiksii sembolize eder. Bu nedenle
bos alan, iistiindeki elemanlara bakilmaksizin tasarima otomatik olarak bu anlamlar1
yiikler. Beyaz alanlarin liiksle iliskilendirilmesi aslinda mantiklhidir, ¢iinkii beyaz alan
pahalidir. Sayfada bos alan birakmak bir nevi bosluga para 6diiyormusuz izlenimi verir
ki, bu herkesin tercih edebilecegi bir sey degildir. Ozelliklede ‘burasi neden bos kalmus,

tiriinii biraz daha biiyiitiin!” diyen miisterilerin.

Boslugun bir sey ifade etmemesine karsin, sakli bir giicii vardir. Tasarimda boglukta
dahil olmak iizere her elemanin bir sekli oldugunu kavramak zaman ve ¢aba gerektirir.
Sekilleri gormede hassaslik kisinin tasarim yetenegini gelistirir. Denilebilir ki, estetik
duygusu gelismis kisilerde bosluga kars1 duyarlilik olusurken, tam tersi durumlarda yani

estetik kaygi tasimayan kisiler icinse, bosluk gereksizdir ve doldurulmasi gerekir.

* . e .
Yazarin CEVIris1
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2. GRAFIK TASARIM ICERiSINDE BEYAZ ALANLARIN KULLANIMI

20. yiizyihn ilk yarisinda mimaride, sanatta ve tasarimda kendini gosteren yeni
yaklagimlar cesitli sanat akimlarini dogurmus ve bunlar Modernizm adi altinda
toplanmugstir. Tiiketim toplumunun gereksinimlerini karsilamak i¢in diisiiniilmiis olan bu

yeni akimlar kendilerinden 6nceki dekoratif sanat akimlarina tepki gostermislerdir.

Grafik tasarim igerisinde beyaz alanlarin yaygin kullanimi Modernizmle birlikte
yayllmaya baglamistir. Beyaz alanlarin Modernizmle iliskilendirilmesinde siiphesiz en
onemli isimlerden birisi Isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier’dir. Sanatta ortaya
cikan akimlarin birbirlerini etkiledigi diisiiniilirse, mimari anlamda Modernizmin
tasarim alaninda da kendini gostermesi kagcinilmazdir. Modern mimaride beyaz duvarlar
sadelik ve biitiinliik saglamak adina vazgecilmez olarak diisiiniilirken, Le Corbusier,
1925 yilinda yayinladigr ‘Bugiiniin Dekoratif Sanati (L’art décoratif d’aujourd’hui)’ adl
kitabinda Modern mimarinin beyazlik iistiine kuruldugundan, hatta beyazlik ne kadar
hakimse o kadar Modern olunabileceginden bahsetmistir. Modern mimaride Le
Corbusier’in soziinii ettigi beyaz duvarlarla, grafik tasarimda sayfa iizerindeki beyaz

alanlar aym amaca hizmet ederler: Sadelik ve islevsellik.

‘Az, coktur (Less is more)’ diyen ve kendinden Onceki Art Nouveau gibi sanat
akimlarinin siislemelerinden kurtulmaya calisan Modernizm savunuculan i¢in beyazlik
ister mimaride, ister modada, ister tasarimda olsun, sadelik, sessizlik, notrliik, temizlik
gibi anlamlarla esdegerdir. Modernizm zeminin beyazligi ile ayrilmaz bir iliski

icerisindedir.

Beyaz alanlarin Modernizmle birlikte anilmasinda bir bagka sebepte; mekéan, yer, alan,
zemin anlaminda olan ‘space’ kavramidir. Herhangi bir sanat objesiyle, mekén
arasindaki iliski Modernizmle birlikte 6nem kazanmis ve zemine 6zgiirliik verilmistir.
Zemin artik olaylarin meydana geldigi yer olarak degil, olaylarin meydana getirdigi yer
olarak diisiiniilmeye baslanmis, agilan pek ¢ok sergide mekanda bir eleman olarak
katkida bulunmustur. Bu acidan bakilacak olursa, Modernizmle birlikte grafik tasarimda

da zemin doldurulmasi gereken yer degil, tasarimla beraber diistiniilmesi gereken yer
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olarak goriillmeye baslanmistir. Zemin artik degersiz, bos bir alan degildir, aksine etkili

kullanildiginda anlamlandirilabilen bir elemandir.

Beyaz alanlarin Modern sayfa diizenlemelerinde daha fazla one ¢ikmasi siiphesiz
yenilik¢i asimetrik sayfa diizenlemelerine baglidir. Modernizmden Onceki sayfa
diizenlemelerinde simetrinin hakim olusu ve tipografinin sadece yatayda kendini

gostermesi beyaz alan kullanimini kisitlamaktadir.

Grafik tasarimda Onemli yerleri olan Bauhaus Okulu, Yeni Tipografi anlayisi,
Uluslararas1 Tipografik Stil ve Amerikan Modernizmi, beyaz alanlarin baskin olarak
kendini gosterdigi tasarimlara imza attiklart icin bu boliimde alt basliklar
olusturmustur. Ayrica Japon grafik tasarimi da verdigi oOrnekler agisindan konuyla
iliskilendirilerek grafik tasarimda beyaz alanlarin kullanimi, donemlerinin 6nemli

tasarimcilarinin referanslariyla birlikte aciklanmaya calisilmistir.

2.1. Bauhaus Okulu

Bauhaus okuluyla ilgili dikkati ceken en onemli 6zellik, okulun sanat ve endiistri
arasinda bir birliktelik olusturmaya calisma cabasidir. 1919 yilinda Almanya’nin
Weimar sehrinde gen¢ mimar Walter Gropius yonetiminde kurulan ‘Das Staatliche
Bauhaus (Devlet Bauhaus Okulu)’ islevselligi 6n planda tutmus ve ilk kez 1885 yilinda
Chigaco’daki gokdelenleriyle iinlenen Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan
ortaya atilan ama Amerika’da pek ragbet gormeyen ‘Form follows function (Bi¢im
islevi izler)’ ilkesiyle tasarimda bir yeniden yapilanma olusturmaya ¢alismistir. Bauhaus
okulunun prensiplerine gére bir nesnenin fonksiyonel olmasi dekoratif olmasindan daha
onemlidir. Ayrica, dinamik ve geometrik kompozisyon seklinde kendini gosteren Rus
kokenli Konstriiktivizm ile 6zellikle diiz ¢izgiler, siki dikdortgensel bloklar, asimetrik
kompozisyon ve sinirli renk kullanimi (kirmizi, sar1 ve mavi agirlikli olmak tizere siyah
ve beyaz) tasarimlarda ©One cikaran Hollanda kokenli ‘De Stijl” akimi, Bauhaus
okulunun tasarim anlayisim derinden etkilemistir. Bu yiizden Bauhaus mimarisi sade
ve abartidan uzak sadece amaca hizmet edecek sekilde yapilandirilirken, aym sekilde

tasarimlarda yine siislemeden uzak, diiz ve geometrik hatlarda tasarlanmiglardir.
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Bauhaus okulu, Modernizmin tartisilmaz savunucularindan olmasinin yan1 sira tipografi
ve grafik tasarim alanlarinda getirdigi yeniliklerle kendinden sonraki tasarim akimlarini
da etkileyebilme giiciine sahiptir. Editorligiini ve tasarimlarinin ¢ogunu Macar
tasarimci Lazslo Moholy-Nagy’nin yaptigi, 1925 ve 1930 yillar1 arasinda yayinlanan 14
adet Bauhaus kitabinda, Bauhaus’un amaclari, uygulama alanlar1 uluslararasi
okuyucuya iletilmistir (Resim 8). Ayrica 1926-31 yillan arasinda da 15 sayidan olusan
Bauhaus dergisi ¢ikartilmistir. Bauhaus sayfa diizenlemelerinde agik¢a gbze carpan ilk
sey, geometrik grid yapisina oturtulmus asimetrik tipografi ile acgiklik ve berraklik

hakimiyetidir (Resim 9).
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Resim 8 — Lazslo Moholy-Nagy tarafindan tasarlanmis 4.Bauhaus kitabinin bashk sayfasi
(Fiell Peter&Charlotte, 1999, 5.479)

Metallwerkstatt

Resim 9 — Bauhaus 6grencisi Herbert Bayer tarafindan tasarlanmis Bauhaus iiriinlerini

tanitan brosiir, 1925 (Woodham, 1997,5.46)
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Donemin endiistrilesmeye olan egilimi ile Ortiisen Bauhaus prensibi, etkisini ilk
mimaride gostermesine karsin tipografi ve reklamcilik gibi diger tasarim dallarin1 da
pesinden siiriikklemistir. Acilisindan 1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilmaya
zorlanisina kadar gecen 14 yil boyunca diinya capinda etkisini siirdiirmiis ve kendinden

sonra gelecek nesilleri etkilemeyi bagarmistir.

2.2. Yeni Tipografi Ve Jan Tschichold

Bu teze cikis noktasi olusturan en 6nemli kisilik, Yeni Tipografi anlayis1 ile beyaz
alanlart iyi kurgulayan Jan Tschichold’dur. Jan Tschichold’un savundugu tasarimda
yalinlik ilkesi ¢ogu tasarimina yansimis olup, yeni tipografi goriisiinde beyaz alanlarin

hakimiyeti ve tasarlanilmishig: sezilmektedir.

1902 yilinda, Leipzig’li yazi ustasi birinin oglu olarak diinyaya gelisi Jan Tschichold un
erken yaslarda tipografi ile tanismasina olanak saglamistir. Leipzig, 1900’li yillarin
basinda Almanya’nin tipografik kiiltiir bakimindan merkezi olarak goriilmektedir ve
basim diinyasinda 6nde gelen bir yerdir. 1920’ler ve 1930’Iu yillarin basi Avrupa’da
yenilik¢i akimlara zemin hazirlarken, tipografi alaminda da eski tipografik

diizenlemelerin katiligindan ve simetrisinden kurtulma cabalar vardir.

Heniiz 26 yasindaki Jan Tschichold, Bauhaus okulunun calismalarindan da etkilenerek
1928 yilinda yeni tipografik diizenlemelerin nasil olmasi gerektigini ayrintilariyla
anlatan bir kitap yayimlamistir. Basim diinyas: i¢in bir el kitab1 niteligi olusturacak
‘New Typography - A Handbook for Modern Designers (Yeni Tipografi - Modern
Tasarimeilar i¢in El Kitab1)’ adli kitapta Tschichold, yeni tipografiyi; asimetri, bos
alanlarin etkili ve aktif kullanimi, rengin ve zithgm anlamli kullanimi seklinde

aciklamustir.

Kitapta, Yeni Tipografinin bircok Orneginde goriilen giiclii etkinin genis beyaz alan
kullanimindan kaynaklandigindan bahseden Tschichold i¢in, beyaz renk her zaman gri
ve siyahtan daha giicludiir. Beyaz ve siyah arasindaki giiclii kontrast beyaz alanlari

vurgulamakta ve biitiine olan etkiyi desteklemektedir (Resim 10).
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Resim 10 — Jan Tschichold’un ilk kitab1 Yeni Tipografi’nin baslik sayfasi, 1928
(Livingstone Alan&Isabella, 1996, 5.194)

Yeni Tipografi anlayisinda temel c¢ikis noktasi asimetrik diizenlemedir. Jan
Tschichold’a gore asimetrik diizenleme tipografiye 6zgiirlilk kazandirabilir ve tipografi
ancak bu sekilde akilc1 bir tasarima kavusup esas islevi olan iletisime katki saglayabilir.
Beyaz alanlarin 6nemi ve renk olarak beyazin tercih edilir olmasi ile agiklik kazanan
Yeni Tipografi tasarimlarinda her tiirlii dekoratif siisleme reddedildiginden, geometrik

sekiller ve serifsiz yazilar tercih edilmistir (Resim 11).

e e e T

Resim 11 — ‘Konstruktivisten’ sergisi i¢in afis, 1937 (Aynsley, 2001, s.69)



37

Jan Tschichold, fotografi da Yeni Tipografinin vazgecilmezleri arasina koymustur.

Giicli grafiksel anlatimlar yakalamak igin tipografiyle fotografi biitiinlestirerek

kullanmistir (Resim 12).
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Resim 12 — ‘Der Berufsphotograph-(Profesyonel fotografci)’ sergisi icin afis, 1938 (Aynsley, 2001, s.69)

Jan Tschichold’un Yeni Tipografi anlayis1 ile yapmaya calistigi; standartlasms fakat

tasarlanmamis yada

tam tersi standartlagmamig fakat

tasarlanmig

tipografik

diizenlemelere, istenilen diizeyde hem standartlagsmis hem de tasarlanmis alternatifler

onermektir (Resim 13).

[
jan tschichold

minchen nw8 pranckhstralie 2 tal 57268

Resim 13 — Standart DIN A7( 74x105 mm) formatinda hazirlanmis kartvizit 6rnegi. Beyaz iizerine siyah

baski. Kartvizitte bosluk kullanimi dikkat ¢ekicidir (Tschichold, 1998, s.150)
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2.3. Uluslararas: Tipografik Stilin (Swiss Typography) iki Tasarimci

Uzerinden incelenmesi

Isvicre’nin savas yanlis1 olmamasi ve tarafsiz bir tutum izlemesi, Nazi Almanya’sindan
kacan Bauhaus tasarimcilarinin buraya gelmelerine ve burada tasarimlarina devam
etmelerine zemin hazirlamistir. Bu nedenle 1950’lerde baslayan Uluslararas1 Tipografik
Stil’in temelinde Bauhaus Okulu ve 1930’lu yillarin Yeni Tipografi anlayisin1 gérmek

miimkiindiir.

Uluslararas1 Tipografik Stil’de tipografi demek, verilen alanda belirli bir fonksiyonel
amaca hizmet eden gorsel organizasyon demek oldugundan grid, yani alami hayali
cizgilere bolme ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Grid tabanli diizenlemeler sayesinde bir
diizen ve sistematige oturtulmus tasarimlarda, nesnel aciklik ve kolay anlasilirlik
saglamak icin kullanilan yazi karakterleri de geometrik, serifsiz ve diiz karakterlerdir.
Donemin 6ne ¢ikan iki yazi karakteri; Adrian Frutiger’in 1954’te tasarladigi ‘Univers’
yaz1 karakteri ailesi ve 1950’lerin ortalarinda Edward Hoffman ve Max Miedinger
tarafindan tasarlanan ve 1961 yilinda Latince Isvicre anlamina gelen ‘Helvetica’ adi ile
tescil edilen yaz1 karakteridir. “Optik kurallara dayali anatomisi ve kusursuz gorsel
ritmi, Helvetica’min 20. yiizyilin son ceyreginde en yaygin kullanilan yazi karakteri

olmasina yol agcmistir” (Becer, 1997, s. 106).

Uluslararasi Tipografik Stil, Isvicre’de bulunan iki 6nemli okul sayesinde gelismis ve
bu okullarda egitim veren tasarimcilar sayesinde diinyaya acilmistir. Okullardan biri
Ziirih’te (Zurich School of Arts and Crafts) Josef Miiller-Brockmann liderliginde, digeri
ise Basel’de (Basel School of Design) Armin Hoffman ve Emil Ruder yonetiminde
faaliyet gostermistir. Her iki okulun tasarim anlayisinda tipografik agidan okunurluk 6n
plandadir. Tipografik bir mesaj olabildigince acik ve anlasilir olmalidir. Mesajin
aktarimim1 sekteye wugratacak her tiirlii etkiden kag¢inmak gerekir. Bu yiizden
tasarimlarda sadelik ve beyaz alan 6n plana ¢ikarken, illustratif 6geler yerine fotografik
yaklagimlar tercih edilmistir. Boylece mesaj direkt, kesin ve etkili yoldan iletilmektedir

(Resim 14).
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Resim 14 — Karl Gerstner’in ‘auch du bist liberal (sen de liberalsin)’ afisi, 1959

(Fiell Peter&Charlotte, 1999, s.680)

Armin Hoffman’in Basel Devlet Tiyatrosu ic¢in hazirladig1 afisler (Resim 15, 16) ile
Josef Miiller-Brockmann’in Ziirich Operast (Tonhall) icin hazirladig kitle iletisimine
kolaylik getiren afisleri (Resim 17), Isvigre kiiltiirel yasaminin insanlara tanitilmasi ve

Uluslararasi Tipografik Stil’in gelismesi acisindan biiyiik 6nem tasimaktadirlar.
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Resim 15, 16— Armin Hoffman’in Basel Devlet Tiyatrosu i¢in hazirladig: afisler

(www.internationalposter.com)
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Resim 17— Josef Miiller-Brockmann’in Ziirich Operasi icin hazirladig afislerden biri

(www.internationalposter.com)

Isvigre Tipografisinin sadeligi ve acikligi, 2. Diinya savas1 sonrasi gelisen iletisimin ve
uluslararast boyut kazanan ticaretin ortak bir dil gelistirmesine katkida bulunmus, isaret
ve piktogram dilinin gerektirdigi sadelik ve anlasilirlik ile birebir ortiismiistiir. Boylece
1950-70’lerde grafik tasarim alaninda egemen olmus Uluslararas1 Tipografik Stil,

etkisini diinya ¢apinda kanitlamistir.

2.3.1. Josef Miiller-Brockmann
Grid tabanli tasarimin ve Isvicre Tipografisinin 6nemli tasarimcilarindan biri olan Josef
Miiller-Brockmann, Isvigre tasariminin ilkelerini anlatan ve 3 dilde yayinlanan ‘Neue
Grafik’ dergisinin kurucularindan ve tasarimcilarindan biridir. 1959 yilinda c¢ikarilmaya
baslanan ‘Neue Grafik (Yeni Grafik)’dergisi, formati ve tipografisi ile Uluslararasi
Tipografik Stil’in amacin1 ortaya koyan en iyi Orneklerden birisidir (Resim 18, 19).
Derginin 4 siitunlu grid yapisi elemanlan yerlestirmede daha fazla olanak saglamasi ve

bosluk kullamimini artirmasi bakimindan Isvigre Tipografisinin temsili niteligindedir.



41

Neue Grafik
New GraphicDesign

Resim 18- ‘Neue Grafik’ dergisi (www.poisongalore.org/web/lezioni/20/2015.htm)

Resim 19— ‘Neue Grafik’ dergisinin karsilikli sayfa diizeni (www.lohse.ch/popup-text-neuegrafik-e.html)

Josef Miiller-Brockmann’in ¢alismalarindaki en 6nemli amag; bir fikri, olay1 yada iiriinii
en acik sekilde ifade etmeye caligmaktir. Bunu gerceklestirmek icinde elemanlar1 bir
diizen igerisinde kurgulayarak algilatmayi tercih etmistir. 1960 yilinda ‘Film’ konulu

sergi i¢in tasarladigi ‘Der Film’ afisi bu anlatilanlara en iyi 6rnektir (Resim 20). Afis,
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hem kullanilan siyah zeminin karanlikla yani film gosterimiyle ortiismesi, hem de ‘der’
ve ‘film’ sozciiklerinin {ist iiste kullanilarak, goriintiiniin bir kareden digerine gecisiyle
sinema teknigini vermek istemesi acgisindan ¢ok basarilidir. Basit goriintiisiine ragmen
verilmek istenen mesaj gayet acik ve yerindedir. Bu afis ayrica alan1 bdlmede
matematiksel oranlar kullanma bakimindan da 6nemlidir. 3/5 oraninda boliinmiis olan

alan, altin oranin tasarima uyarlanmasiyla etkisini arttirmistir.

Resim 20— Josef Miiller-Brockmann’in ‘Der Film’ konulu sergi afisi, 1960
(www.vsu.edu/pages/1328.asp)
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2.3.2. Max Bill
Isvicre’nin minimal tasariminin dnemli bir diger ismi de Bauhaus’da egitim gormiis
olan Max Bill’dir. Max Bill iilkesine geri dondiikten sonra aldigi egitimi mimari
yaninda, resim, heykel, {iriin tasarimi ve grafik tasarim konularinda da uygulamaya
koymustur. Max Bill, mimarliktan gelen aligkanlik ile matematik olmadan bir tasarim
yapilamayacagimi diisiinmiis olmali ki, tasarimlarinda temel geometrik elemanlari,
oranlama ile boldiigii modiiler grid yapisiyla birlikte kullanmistir (Resim 21). Metin
diizenlemelerinde ozellikle serifsiz ‘Akzidenz Grotesque’ yazi karakterini kullanmis ve
tek taraftan blok yapisini tercih etmistir. Paragraflari ise satir1 i¢ten baglatmak yerine, bu
tezin paragraf yapisinda goriildiigii gibi aralarinda bosluk birakarak olusturmay ilk defa
uygulamistir. Kendisini bir tasarimcidan ¢ok bir mimar olarak géren Max Bill,
kullandig1 bosluk ve matematiksel grid yapisiyla olusturdugu sayfa diizenlemeleriyle

Isvicre Tipografisine katkida bulunmustur (Resim 22).

kunstgewerbe museum zirich

USA baut

?

Resim 21— Modern Amerikan mimarisinin Ziirich’teki sergisi i¢in tasarlanan afiste, diyagonal grid

yapisiyla dinamik bir vurgu yaratmistir, 1945 (Aynsley, 2001, s.101)
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konkrete kunst
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Resim 22— Max Bill’in tasarladig1 Basle Sanat Miizesi’'ndeki ‘somut sanat’ konulu

serginin katalog kapagi, 1944 (Livingstone Alan&Isabella, 1996, s.28)

Max Bill’in tasarimlarini iceren katalog tasariminda, onun cizgisini yansitan
minimal eleman kullanimina gidilmistir. Kapakta goriilen genis beyaz alan, onun

tasarimlarinda yalinligi tercih etmesinin bir gostergesidir (Resim 23, 24, 25).

- \\53\

Resim 23, 24— Max Bill i¢in hazirlanan kitabin kapak tasariminda genis beyaz alan kullanilmigtir.
(www.adc.de/servlet/PB/menu/1011865/gewinner-2),
(www.hatjecantz.de/de/ansicht/popup.php?id=/im)
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Resim 25— Katalogtan i¢ sayfa tasarimi (www.mdr.de/leipzig-liest/2574039-10.html)

2.4. Amerikan Grafik Tasariminda Modernizmin U¢ Tasarimc1 Uzerinden

incelenmesi

Macar tasarimci Laszlo Moholy-Nagy, 1941 yilinin PM dergisine Amerikan tasarimi
hakkindaki diisiincelerini aktarirken, Amerika’ya ilk kez geldigindeki saskinligindan
bahsederek, bir Avrupali olarak Amerikalilardan daha fazla Amerikal1 gibi oldugundan
ve Avrupali tasarimcilarin hayal giicii bakimindan Amerikali meslektaslarindan daha
ileri diisiindiiklerinden sz etmistir. Ger¢ektende hayat standartlari, iriinlerin gelisimi
ve organizasyon bakimindan daha ileri seviyede olan Amerika’da yaratict Modern

hareketin gelisimi oldukc¢a uzun bir zaman almstir.

“1913’te Modern sanati tanitmak iizere New York’ta agilan, {inlii ‘Armony Show’ biiylik bir
protestoyla karsilanmis ve 16 Mart 1913’te New York Times soyle bir bashk yaymlamstir:
‘Kiibistler ve fiitiiristler deliligi odiillendiriyorlar’. Amerika Birlesik Devletlerindeki bu tutucu
yaklagim, Avrupa’daki yeni ve yaratici kavramlarin 1930’lara kadar Amerikan tasarimini

etkilemesini engellemistir” (Bektas, 1992, s. 107).

Amerika’da  Modernizmin gelisimi, Isvicre’de oldugu gibi savas yada politik
baskilardan kacip Amerika’ya go¢ eden Modernist tasarimcilarin fikirlerini yaymaya

baslamasiyla gerceklesmistir. Modernizmin Amerikan grafik tasarimina etkisinde en
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onemli etken, Naziler tarafindan kapatilmaya zorlanan Bauhaus okulu egitmenlerinin
Amerika’ya kacip, Bauhaus gelenegini ve Yeni Tipografi anlayisini uygulama
cabalaridir. Chicago’da Laszlo Moholy-Nagy yonetiminde agilan yeni Bauhaus Okulu
bu cabalari bir gostergesidir. Unlii Alman okulunun Amerikan versiyonu eskisi kadar
ses getirmede de, Modern Tasarimin Amerika’da gelismesine katkida bulunmustur.
Ayrica, Walter Gropius ve Herbert Bayer gibi Bauhaus kokenli tasarimcilar da

Modernizmin, Amerikan kurumsal kiiltiiriine etkisinde ad1 gecen 6nemli isimlerdir.

Uriin pazar1 genis olan Amerikan ekonomisi igin, reklamcilikta yeni arayislar bas
gostermis, iirtinlerin rakipleri arasindan siyrilmalar i¢in dogrudan ve agik bir sekilde
tanmitim geregi dogmustur. Amerikan grafik tasannminda Modernizmin etkilerini dergi
reklamlarinda acgik¢a gérmek miimkiindiir. Soyle ki, 1930, 1940 ve 1950’li yillardaki
dergi reklamlarinda daha ¢ok eleman (yazi, illistrasyon) kullanilirken, eleman sayisi
Modernizmin etkileriyle beraber 1960’11 yillarda diisiis gostermistir. Florence G.
Feasley ve Elnora W. Stuart 1932-1982 yillar1 arasinda Amerika’da dergi reklamciligi
ve tasarimi hakkinda yaptiklar1 aragtirmanin sonuglarina gore; 1960’11 yillarda dergi
reklamlarinda daha basit ¢oziimlemelere gidilmis, kalabalik sayfa diizenlemelerinin

yerini alan kullanimi bakimindan daha bog sayfalar almistir.

Bu anlatilanlara en iyi 6rnek, 1960 yilinda Volkswagen otomobili icin tasarlanan ‘Think
Small (Kiiciik Diisiiniin)’ baslikli ilandir (Resim 26). Doyle/Dane/Bernbach reklam
ajansinin, sanat yonetmeni Helmut Krone imzasin1 tagiyan, baslik ve metnin iistiinde yer
alan genis beyaz alan ile Volkswagen Beetles’in kii¢iik fotografi seklinde tasarlanan bu
basin ilani, otomobiller i¢in liikks ve giicliiliiglin bir statii sembolii oldugu toplumda, ilk
basta yadirgansa da Volkswagen Beetles’in satislarimi arttirmayr basarmistir. Bu basin
ilan1, yaratict siirecin gereksiz detaylardan kaginarak elde edilebilecegini gostermesi

acisinda onemlidir.
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Think small.

Resim 26— Doyle/Dane/Bernbach reklam ajansinin Volkswagen otomobilleri igin yarattig1 basin ilani

Metin yazari; Julien Konig, Sanat yonetmeni; Helmut Krone, 1960. (www.advertisinghalloffame.org)

1940’11 yillarda baslayan Amerikan grafik tasariminda Modernizm seriiveni, biiyiik
oranda Avrupa kokenli olsa da, daha sonralart Avrupa Modern Tasariminin kati ve
kisith yoniine kendi kisisel yorumlarini ve ifadelerini katma oOzgiirliigiine sahip
Amerikali tasarimcilar uluslararasi nitelik tasiyan tasarimlara imza atmiglardir. Paul
Rand, Alexey Brodovitch ve Ivan Chermayeff kendilerine 6zgii tarzlariyla Amerikan

grafik tasarimina bir¢ok yonde katkida bulunmuslardir.

2.4.1. Paul Rand
“Ikinci diinya savasma kadar grafik tasarim Amerika’da ticari sanat olarak bilinirdi.
Baskicilar ve dizgiciler tarafindan yapildigi samilirdi. Bir sanat dalindan c¢ok bir
meslekti. Bir kisinin yada fikrin yaratict bir bi¢cimde ifade edilisinden ¢ok yeni dogan
bir ekonomik kiiltiiriin yansimasiydr” (Helfand, Drenttel, 1998). Modernizmin
yayilmasiyla beraber Amerikal1 yetenekli ve geng tasarimcilar bu yeni akimi, Amerikan
ticaretinin istekleriyle birlestirerek degisik projelere imza atmislardir. Laszlo Moholy-
Nagy’ye gore Modernizmi Amerikan grafik tasarimina uyarlayan bu geng tasarimcilarin

en yetenekli temsilcisi Paul Rand’dir.
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1914 yilinda Brooklyn’de dogan Paul Rand, New York’taki Pratt Institute, Parsons
School of Design ve The New York Art Student’s League’de Alman ekspresyonist
George Grosz’un Ogrencisi olarak egitim gormiistiir. Paul Rand’in tasarim anlayist
basitlik ve akilda kaliciliktir. Tasarimlarinda figiiratif ve geometrik formlarin, basit
beyaz zeminde agilimi goriiliirken, fotografik ve tipografik elemanlar1 sézciik oyunu
seklinde diizenledigi goriilir. Paul Rand, geleneksel simetrik ve diizyazi seklindeki
anlatimlara her zaman karsi olmustur. 1994 yilinda yayimnladigi ‘Design, Form and

Chaos ( Tasarim, Sekil ve Kaos)’ adli kitabinda sdyle demistir:

“Tasarim, birlestirmek, diizenlemek, kurgulamaktan ¢ok daha fazlasidir. Bir deger ve anlam
vermektir. Basitlestirmek, aydinlatmaktir, acgikliga kavusturmaktir, onurlandirmaktir, ikna
etmektir, degistirmektir, dramatize etmektir ve hatta eglendirmektir. Tasarim diizyaziy1 siire

cevirmektir” (Helfand, Drenttel, 1998).

Paul Rand 1938-1945 yillarnt arasinda kiiltiirel bir dergi olan ‘Direction’ i¢in yaptig1
kapak tasarimlariyla Amerikan yayin tasarimina yeni bir soluk getirmistir. Direction
dergisi i¢in tasarladig1 ilk kapakta (Resim 27), Nazi Almanya’sinin Cekoslovakya
isgalini temsilen, beyaz bir zemin iizerine fotografladigi Cekoslovakya haritas1 ve onu
ayiran kesisen iki kirmizi ¢izgi kullanarak Almanya’nin Cekoslovakya topraklarina el

koyusunu sembolize etmistir.

DIRECTION

Vol | Number 9
Novembewer, December, 1938

erils peT copry

Resim 27-Direction dergisinin Kasim/Aralik sayis1 kapagi, 1938 (Heller, 2004, s.27)
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Genelde beyaz zemin iizerine ¢alistigi ‘Direction’ dergisinin (Resim 28) 1940 yili
Aralik sayis1 kapak tasariminda, dikenli teli yilbas1 hediye paketi seklinde diisiinen Paul
Rand, rasgele damlamis kan damlalar1 olarak diisiindiigii kiiciik kirmizi noktalar ile de

anti fasist derginin tepkisini anlatmaya calismistir (Resim 29).

“DIRECTION

Resim 28— Direction dergisinin 1944 yaz1 kapak tasariminda yine beyaz zemin tercih edilmistir.

(Heller, 2004, s.30)

DIRECRION

Resim 29— Direction dergisinin 1940 yil1 Aralik ay1 kapak tasarimi (Heller, 2004, s5.26)
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Paul Rand’e gore tasarimlarn farklilastiran, bir elemanin sayfa iizerinde nasil
konumlandirildigr ile agiklanan tasarim alanin yorumudur. Beyaz alanin karakteristik
kullanimi, zekice kurgulanmis metin ve imaj iligkisi Paul Rand’in ¢ogu tasariminda 6ne
cikan ozelliklerdir (Resim 30). Rand, beyaz alanlan reklam ilanlarinda farklilagsmak ve
tasarimini 6ne c¢ikarmak igin sik sik kullanmistir. Tasarladigi ilanlar1 ¢evreleyen beyaz
alanlar rakipleri arasindan siyrilmay1 kolaylastirirken, bu negatif alanlar ve sans serif

metin sakinlik ve ferahlik duygusu yaratmaktadir (Resim 31, 32).

ICLECCRE

Resim 30-Jacqueline Cochran kozmetikleri i¢in tasarlanmig ilan, 1946 (Heller, 2004, s.55)

Resim 31, 32-Benzerdin ilag icin tasarlanmuis ilanlar, 1943 (Heller, 2004, s.48)
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Kitap kapaklarinda ve bu kitaplarin baglik sayfalarinda da aynm1 minimalist yaklagimi
sergileyen Paul Rand, asimetrik tipografiyi genis beyaz alan kullanimi ile One
cikarirken, az elemanla ¢ok sey anlatabilme yetenegi sayesinde tasarimlarina kolay

hatirlanabilen, akilda kalic1 olma 6zelligi saglamistir (Resim 33, 34).

i | [ v

Resim 33—-ARP, Baslik sayfas1,1948 (Heller, 2004, s.93)

PPaul
Rand

Design
FForm

and
Chaos

Resim 34— ‘Design, Form and Chaos ( Tasarim, Sekil ve Kaos)’ adli kitabinin kapak tasarimi, 1993
(Heller, 2004, s.221)
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Modern sanat Paul Rand’e negatif-pozitif alanin giiciinii ve kolaj tekniginin
sinirsizhigint 6gretmistir. Sanat Yonetmenleri Kuliibii icin hazirladigi 3. Uluslararasi
sergi afisinde (Resim 35), kullandig1 renkli kesik kesik formlarla negatif alanda duyuru

yapan bir horoz bagi yaratmistir.

The Art Directors Club, Inc.
ard International Exhibition

Deadline: 16 December 1988

Resim 35— Sanat Yonetmenleri Kuliibiiniin 3. Uluslararasi sergi afisi, 1988 (Heller, 2004, s.212)

1955 yilindan beri kurumsal kimlik ve logo calismalarina agirlik veren Rand, United
Parcel Service, Westinghouse, Cummins Motor, IBM, American Broadcasting
Company (ABC) gibi kurulusglara tasarim danigsmanligi ve kurumsal kimlik ¢aligsmalart

yapmustir.
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2.4.2. Alexey Brodovitch
Alexey Brodovitch’in Amerikan grafik tasariminda Modern gorsel dilin gelismesinde
can alic1 bir rolii vardir. 1898 yilinda Rusya’da dogan Brodovitch, bir siire Paris’te
caligmig, daha sonra 1930 yilinda Amerika’ya gelmistir. Philadelphia Museo of
Industrial Art’ta Modern Tasarim iizerine dersler verdikten sonra, agtigi bir sergide
Harper’s Bazaar adli aylik kadin dergisinin yeni editorii Carmel Snow’un dikkatini
cekmistir. Alexey Brodovitch’in Modern anlamdaki tasarimlarini1 begenen Carmel Snow
derginin gorselligini yenilemek amaciyla Alexey Brodovitch’i sanat yonetmeni olarak
dergiye davet etmistir. 1934 yilindan 1958 yilmma kadar Harper’s Bazaar’in sanat
yonetmenligi gorevini siirdiiren Brodovitch, dergiye yepyeni bir soluk getirmesinin yan1

sira Amerikan yayinciligim da derinden etkilemistir.

Alexey Brodovitch’in Harper’s Bazaar dergisi i¢in tasarladigi sayfa diizenlemeleri,
olagan dis1 fotograflar, kalin tipografisi, asimetrik kompozisyonlar1 ve en Onemlisi
dinamik beyaz alan kullanimi bakimindan Modern diinyanin gerektirdigi yenilik ve

gelisimi fazlasiyla karsilamistir (Resim 36).

Resim 36— Harper’s Bazaar dergisi i¢in 6n taslak (Purcell, 2002, s.56)
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Brodovitch, bir sanat yonetmeni olarak, fotograflari, illiistrasyonlari, metinleri, sayfa
tizerinde basitce yerlestirmenin Otesinde, elemanlarin sayfa {izerinde aktif rol
istlenmelerine olanak saglamistir ve her bir elemanin sayfa iizerinde 6nemli bir rolii
oldugunu gostermistir. Brodovitch’in 6nemi, onun ard arda gelen karsilikh sayfalardaki

elemanlar bir akis icerisinde diizenlemesi yeteneginden gelmektedir (Resim 37).

The Crossbarred Sandal

and the Roman-Striped Pumy : |

Resim 37-Harper’s Bazaar’dan bir sayfa diizenlemesi, Mart 1954 (Purcell, 2002, 5.90)

Gorselligin  bir moda dergisi icin Oneminin farkinda olan Brodovitch, derginin
sayfalarinda kullandig1 fotograflar1 6zenle se¢cmis, Man Ray, Bill Brandt, Henri Cartier
Bresson gibi basarili fotografcilarla calismistir. Brodovitch icin kiyafetler sadece birer
kumas olmaktan ¢ikip, Modern hayatin modaya uygun sik birer simgesine doniismiistiir.
(Resim 38). Brodovitch’in tasarimlariyla yeni bir ¢igir agmasinin en onemli nedeni,
kompozisyon kurarken tasarima nefes aldiracak bosluklarin 6nemini ve bunlarin

yarattig1 estetigi on plana ¢ikarmasidir.
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THE CONSENSUS OF 0riNIoN

Resim 38—Harper’s Bazaar, Mart 1936, Fotograf: Man Ray (Purcell, 2002, 5.59)

Harper’s Bazaar dergisinde sayfanin konusu ne olursa olsun, ayn1 zarafeti ve i¢ agicilig
gormek miimkiindiir. “Brodovitch, biiylik bos alanlar birakarak diizenledigi sayfalarda
keskin kenarli harf karakterlerini kullanarak ve metnin ve resimlerin akiginda miizikal
bir duygu izlenimi yaratmaya calisarak, dergi tasarimina yeni bir yaklagim getirmistir”
(Bektas, 1992, 5.109). Ayrica kullandig1 giiglii beyaz alanlari, karst sayfalarda tam sayfa
fotograf kullanarak daha da enerjik hale getirmistir (Resim 39).

Resim 39— Harper’s Bazaar, Mart, 1938 (Purcell, 2002, s.58)
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Harper’s Bazaar dergisinin kapaklarinda da Alexey Brodovitch icin vazgecilmez olan

sadelik, fotograf kesitleri ve beyaz alanlar goriilmektedir (Resim 40, 41).

B R

Resim 40-Harper’s Bazaar kapak tasarimi, Nisan 1951 (Purcell, 2002, s.4)

Resim 41-Harper’s Bazaar kapak tasarimi, Temmuz,1948 (Purcell, 2002, s.84)
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2.4.3. Ivan Chermayeff
Ivan Chermayeff Amerikan Modern grafik tasariminin ikinci kusak en Onemli
tasarimcilarindan biridir. 1932 yilinda Ingiltere’de dogan tasarimci, babasi iinlii mimar
Serge Ivan Chermayeff sayesinde Avrupa Modernizminin temelini kavramistir.
Harvard Universitesi, Chicago Institute of Design ve Yale Universitesi’ndeki
egitiminden sonra Amerikali tasarimci Alvin Lustig’in asistami olarak ¢alismis, daha
sonra, 1957 yilinda Yale Universitesi’nden arkadast olan Thomas Geismar ile New
York’ta Chermayeff & Geismar tasarim ofisini kurmustur. Tasarim anlayislari
geometrik soyutlama, minimalizm, Dada ve Pop Art ile benzerlik gosteren tasarim ofisi,
acik ve direkt mesaj veren, giiclii bir kompozisyon yapisi olan ve ¢ekici unsurlar ile

sasirticl tasarimlara imza atmuistir.

Kurumsal kimlik, sergi, fuar tasarimlar1 gibi alanlarda agirlikli olarak calisan ofis,
Mobil, NBC, Xerox, Manhattan Chase Bank gibi diinyaca iinlii kuruluslarin, ayrica
Tiirkiye’den Argelik, Ko¢, Demirdokiim, Aygaz, Opet gibi sirketlerin kurumsal kimlik

caligmalarini istlenmistir.

Ivan Chermayeff ve ortagr i¢in sadelik ve anlasilirlik her seyden once gelir. Ivan
Chermayeff’e gore tasarimlarimin belirli bir stili olmadigi gibi, bazi tasarimcilarin
tizerinde durdugu grid yapisina bagli kalma cabasi icinde de degildir. Modernizmin
tasarimlara getirdigi diizenin ve ac¢ikligin soguk, resmi ve kati gelen yanina karsin, Ivan
Chermayeff Modernizmin ic¢inde kendi pozisyonunu yeniden tamimlayarak, resmi
olmayan, samimi tasarimlar yaratmistir. Bu tasarimlarin ¢ogunda hazir fontlar yerine

kendi el yazisini kullanarak, tazelik ve samimiyet olusturmustur (Resim 42).

VeLA Extension Swmmer Quaster
begina e 26, /999

Resim 42- UCLA ig¢in tasarlanan afis, 1999

www.uclaextension.edu/mastercovers/pages/99).
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Chermayeff ve Geismar islerinde tipografik kokenlerine bagvurarak, ‘expressive
typography’ olarak bilinen deneysel tipografiyi de kullanmislardir. Guggenheim Miizesi
Sal1 Geceleri icin yaptiklan afiste (Resim 43), yaziy1 binanin spiral sekline uyarlamiglar
ve resimsel bir tipografi yaratmislardir. ‘War and Peace’ adli bir televizyon yapimi i¢in
tasarladiklar1 bir afiste kullamilan el ¢izimi, agzinda zeytin dali tasiyan giivercini,
piramit seklinde iist liste dizilen giillelerin iizerine oturtarak, ironik bir anlatim elde
etmislerdir (Resim 44). Chermayeff’in sade bir anlatim elde etmek icin bircok afis

tasariminda tercih ettigi beyaz zemin burada da karsimiza ¢ikmaktadir.

89th St & 5th Ave
S5to8 pm

Resim 43— Guggenheim Miizesi Sali Geceleri icin afis tasarimi

(www.cgstudionyc.com/home.html#scene_1)
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:_mmmul umm;un mm
prosenied on PES TV mohciung gronds from &mum

WAR AND PEACE

Resim 44— ‘War and Peace’ adl afis tasarimi (www.cgstudionyc.com/home.html#scene_1)

‘That New York (Su New York)’ adli brosiir i¢cin hazirladiklar1 tasarimda, tipografik
elemanlan pozitif-negatif iliskiye sokarak farkli bir anlatim elde etmislerdir (Resim 45).
‘3’ sayisimin aslinda tam olarak belirlenmemesine karsin ‘2’ sayisinin negatif

alanlarinda olusturularak algilanmasi saglanmistir.

[

Resim 45— ‘That New York (Su New York)’ adl1 brosiirden bir sayfa tasarimi (Bektas, 1992, 5.168)
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2.5. Japon Grafik Tasarmmnin iki Tasarimc1 Uzerinden incelenmesi

Japonlarin geleneksel sanati, Batili sanatg¢ilart 19. yiizyilin yarisindan sonra etkilemeye
baslamis, ancak Japon sanat¢ilar icin Batililardan aymi bi¢imde bir etkilesim hos
karsilanmamistir. Bu nedenle Japon sanatgilar geleneksel sanatlarini yillar boyunca
siirdiirmiiglerdir. II. Diinya Savaginin sona ermesiyle beraber hizli bir endiistrilesme ve
yapilanmaya giren Japonya, Bati diinyasinin sosyal yasam bi¢imini kendi Kkiiltiiriine
istemeden de olsa uyarlamaya baslamistir. Bu baglamda sanatta da etkilesim kacinilmaz
olmus, Japon sanatcilar ve tasarimcilar Amerika ve Avrupa’ya giderek sanat adina yeni
izlenimler edinerek iilkelerine donmiiglerdir. “Yeni Japon tasarim hareketinin baslica
kaynag1 Avrupa Konstriiktivizmi olmustur. Ancak Japonlar, Avrupa Konstriiktivizminin
sistematik diizenlemesini ve teorik agirlikli temelini, geleneksel tasarim anlayislarinda

varolan 6zelliklerle...yumusatmislardir” (Bektas, 1992, s.216).

Japon toplumunda eski geleneklere saygi, Modern anlayisin yaninda bu gelenekselligin
de devamim saglamistir. Japon tasariminda geleneksel ve Modern yaklasim birlikte en
milkkemmeli yaratmak icin isbirligi igindedirler. Japon tasarimcilar, Avrupa
Konstriiktivizminin asimetrik dengesinin yerine, Japon el sanatlarinin ¢ogunda kendini
gosteren simetrik kompozisyonu tercih etmislerdir. Bu simetrik yaklagim, her bir
karakterin kendi iginde simetrik bir denge barindirdigi 3 ayr1 Japon alfabesinde de

kendini gosterir.

1951°de Japon Reklam Sanatcilart Kuliibiiniin (JAAC) kurulmasiyla onii agilan yeni
Japon tasarimi, 1953’de ‘Idea’, 1959°da ‘Design’ ve ‘Graphic Design’ dergilerinin
yayin hayatina gelmesiyle birlikte uluslararasi gelismeleri takip edebilmistir. 1970
yilinda 76 iilkenin katilimiyla acilan Osaka Diinya Fuari, Japon tasarimcilart i¢in de bir

doniim noktas1 olmus, tasarimlariyla adlarin1 diinyaya duyurmay1 basarmislardir.

Japon kiiltiirii temelde basitlik ve sadelik tizerine kurulmustur. Bu sadelik, duygularin
ifade edilisinden, yiyeceklerin sunulusuna kadar sosyal hayatta da kendini gosterir.
Fakat 21. yiizy1l Japonya’sina baktigimizda teknolojinin gelismesiyle beraber, sadelik

anlayisina zit olarak karmasa ve kalabalikliginda hakim olmaya basladigin1 gorebiliriz.
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Japon sanatinda artik geleneksellikten gelen sadeligin yaninda, Manga, ¢izgi film yada
mizahi dergilerin tasarimlarinda kendini gosteren renkli, karmasik ve pop art tarzi

yaklagimlarda kendine yer edinmistir.

2.5.1. Shigeo Fukuda
Shigeo Fukuda, tasarimlarinda basit ve simgesel gorsel dil ile ekonomik ve esprili
ifadesiyle one cikmistir. “Dogrudan bir ifade, net bir anlatim, goérsel unsurlarda
ekonomi Fukuda’nin ©Onde gelen tasarim 6zellikleridir” (Bektas, 1992, s.220).
Diinyadaki sosyal ve politik olaylarla yakindan ilgilenen tasarimeci, Amerika Birlesik
Devletlerinin II. Diinya Savasi sirasinda Japonya’y1 bombalamasini irdeledigi ‘Victory
(Zafer)’ isimli afiste tek bir eleman kullanarak etkili bir anlatim sergilemistir (Resim
46). Fukuda’nin ‘Less is more (Az Coktur)’ anlayis1 ile tasarladigi bir diger afis,
‘Figaro’nun Diigiinii’ operasi i¢in hazirladig kadin ve erkegin ayakla temsil edildigi, bu
ayaklarin birbirine dans ederken dolandig1 ve sol anahtarini olusturdugu afistir (Resim
47). Her iki afisin ortak yani, arka planda tek bir rengin hakim olmasi1 ve basit gibi

goriinen etkili anlatim tarzidir.

Resim 46— ‘Victory (zafer)’ adli afis tasarimi, 1975 (www.posterpage.ch/div/pictures/prevtit.htm)
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Resim 47— Figaro’nun Diigiinii operasi i¢in afis tasarimi, 1981 (www.grafika.cz/art/design/japonsko.html)

Bir roportajinda, bir afis yaparken genellikle iki saatini taslak i¢in harcadigim ve
yazilar1 nereye yerlestirecegine karar vermeden hicbir adim atamayacagindan bahseden
Fukuda, Marcel Duschamp ve calismalarinda negatif-pozitif alanlar iyi kullanan M.C.
Escher’in calismalarindan etkilenerek, optik illiizyonlara, birbirinin icinde olusan
negatif pozitif resimlere ve labirent etkisine kadar bircok anlatim bi¢imini kullanmistir.
Kendi kisisel sergisi i¢in yaptigi duyuru afisinde (Resim 48) bu 6zelligini vurgulayan
bir tasarim yapmustir. Beyaz alanlarin negatif pozitif iliski icinde oldugu bir diger afiste
hem negatif alanda hem de pozitif alanda kadin silueti olusturmus ve afisin konusu olan

‘One-man (tek adam)’ sergisiyle zitlik olusturmustur (Resim 49).

Resim 48— Tokyo’daki kendi sergisi icin duyuru afisi, 1975 (Livingstone Alan&Isabella, 1996, s. 81)
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Resim 49— ‘One-man (Tek adam) sergisi i¢in duyuru afisi, 1986
(www.dnp.co.jp/gallery/ggg/gki/g2/g2ki.html)

2.5.2. Ken Miki
Japon tasartmim iki 6nemli stile ayirmak miimkiindiir; biri renklerle, kelimelerle ve
goriintiilerle dolu 21. yiizyilin tasarim anlayisi, digeri, i¢inde sadelik barindiran, acgik ve
basit, bir biiyiik resim ve birkac sozciikten ibaret minimalist tasarim anlayisidir. Her iki
tasarim stili de faaliyet alan1 bakimindan gecerliligini korurken, bir¢ok yeni nesil geng
tasarimc1 da ister minimalist olsun, ister olmasin orijinal ve essiz tasarimlara imza

atmaktadirlar.

Bu yeni nesil tasarimcilardan biriside 1955 yilinda Kobe’de dogan Ken Miki’dir. 1982
yilinda Ken Miki & Associates’i kuran tasarimci, Japan Graphic Designers Association
(Japon Grafik Tasarimcilart Birligi), Japan Typography Association (Japon Tipografi
Dernegi), Germany Calender Competition (Alman Takvim Yarismasi), International
Poster Triennal (Uluslararas1 Afis Trienali) dahil olmak {izere yirminin iizerinde ulusal

ve uluslararasi odiile sahiptir.

21. yiizyilin Japon kiiltiiriindeki hareketlilige ve kalabalikliga zit olarak Ken Miki’nin
tasarimlarindaki duruluk ve sakinlik etkisi, onu diger Japon tasarimcilardan daha farkli
kilmistir. Ken Miki’nin tasarimlarindaki beyaz alan héakimiyeti, her tiirlii isinde 6n

plandadir. Ambalaj tasarimindan, brosiire, afisten, kurumsal kimlige, kitap
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tasarimindan, sergi tasarimina kadar beyaz tasarim projesi olarak tanimlanabilecek pek

¢ok ise imza atmustir (Resim 50, 51, 52).

Resim 50- Yeni yil kartt, 2000 (www.ken-miki.net)

Resim 51, 52— Diinya, 1994 (www.ken-miki.net)

‘Arjo Wiggins Fine&Drawing Papers Ltd.” kagit firmasi i¢in olusturdugu ‘Two Tops’
adl proje icin gelistirdigi katalog, afis, ambalaj ve sergi diizenlemelerinde, bahsedilen
beyaz tasarim kavramu ile kagidin beyazligi 6n plana ¢ikarilirken, kullandigr tipografiyi

de imajlarla biitiinlesecek sekilde kullanmistir (Resim 53, 54, 55, 56, 57).
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Resim 53— Kagit orneklerinin oldugu katalogun kapak tasarimi, 2001 (www.ken-miki.net)

o Arje Wapgns A Args Wiggine

I

K afo Wion El Arjo Wiggine

Resim 54, 55, 56, 57 —Two Tops projesi i¢in afis tasarimlari, 2001 (Kozak, Wiedemann, 2003, s.275)
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‘I'm here (Ben buradayim)’ adli afiste negatif-pozitif alanin kurgulandig1 goriiliirken,
beyaz alant mavi zeminde hamile bir kadin silueti yaratmak icin kullanmistir (Resim

58).

Resim 58— Japon Grafik Tasarimcilar1 Birligi i¢in afis diizenlemesi, 1992 (www.ken-miki.net)



UCUNCU BOLUM

BEYAZ TASARIM KAVRAMI

1. BEYAZ TASARIM PROJELERININ INCELENMESI

Bu boliimde beyaz tasarim projesi olarak adlandirilabilecek projeler ii¢ ayr1 kisimda
toplanarak verilmeye calisilmigtir. Sayfa tasarimi, web tasarimi ve ambalaj tasarimi
olarak siniflandirilan projeler yine kendi aralarinda formatlarina gére siiflandirilmis,
daha sonra alt basliklar halinde 6rneklendirilmistir. Projeler secilirken tek bir iilke yada
tasarimciya bagli kalinmamis miimkiin oldugunca son donem c¢alismalart ve
Tiirkiye’den de ornekler verilmeye ¢alisilmistir. Bu bolimde adi gecen tasarimcilar ve
tasarimlar daha 6nce boyle bir siniflandirmaya girmediklerinden ulasilabildigi oranda
secilmis olup, projelerde kimi zaman sadece tasarim, kimi zamanda bir tasarimcinin
yaptigi calismalar {izerinde durulmustur. Bu bolim beyaz tasarim kavraminin
yayginligim destekleyici bir gorev tiistlenmekte olup, okuyucunun °‘beyaz tasarim’
kavrami ile ne anlatilmak istendigini kavramasi bakimindan O©nemli bir yer

olusturmaktadir.

1.1. Sayfa Uzerinde Beyaz Tasarim

Sayfa iizerinde beyaz tasarim projeleri dergi, katalog, kitap kapag1 ve sayfa tasarimlari
ve afis tasarimlar1 olarak dort alt bashkta toplanmistir. Aslinda sayfa iizerindeki
tasarimlara web ve ambalaj tasarimini da dahil etmek yanlis olmaz. Fakat bu boliimde
siniflandirma formata gore yapildigindan web ve ambalaj tasarimi ayr1 boliim altinda

ele alinmistir.

1.1.1. Dergi Tasarmmlari
Dergi tasariminda beyaz tasarima en giizel 6rnek kuskusuz, Alexey Brodovitch’in sanat
yonetmenligini yaptigi Harper’s Bazaar dergisidir. Bosluk kullaniminin bir devrim
niteligi tasidigi bu dergi, estetik begeninin, ekonomik kayginin 6niine gectigi tasarim

anlayisina cevap verebilen en iyi Ornektir. Harper’s Bazaar dergisinin bu anlayisi
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Alexey Brodovitch’in sanat yonetmenligini birakmasindan sonra ivme kaybetmis ve
derginin tasarimi herhangi bir moda dergisinin kalabalikligindan kurtulamamistir. Bu
nedenle ve daha Once de deginildiginden Harper’s Bazaar dergisi bu béliimde yer
almazken boliimde yer alacak dergi tasarimlarinda 1980’ler ve sonrasi donemdeki

calismalara oncelik verilmistir.

1.1.1.1. Octavo
1985’de Mark Holt ve Hamish Muir tarafindan Londra’da kurulan ‘8vo’ grafik tasarim
ofisi 1986’da sekiz sayidan olusan tipografik dergilerini yaymlamaya baslamislardir.
‘Octavo’ adindaki bu tipografik dergi, 1980’lerin basinda patlak veren dekoratif yazi
karakteri modasina ve dekoratif tasarimlara karsi bir anlayis sergilemistir. Yazarlari
arasinda o donemin ve giiniimiiziin {inlii tasarimcilarindan April Greiman, Robin
Kinross, Peter Rea, Wolfgang Weingart, Peter Mayer, Wim Crouwel, Freidrich Friedl
ve Bridget Wilkins vardir. Derginin tasarimi, sans serif yazi karakterinin kullanimi ve
dekoratif olan her seyin elenmesiyle isvi¢re Uluslararasi Tipografik Stilin sadeligini ve

beyazliginmi yansitmaktadir (Resim 59).

Resim 59— Octavo dergisi kapagi, 1986 (Friedl, Ott, Stein, 1998, s.146)

1992°deki son sayis1 bir CD-ROM da goriintiilenen dergi, tipografik yeniliklere elestirel
ve analitik bir bakis acisiyla yaklagmistir. Esas amaci bilginin etkili iletimi olan dergi bu

yiizden yazinin illiistratif yaklagimla kullanilmasini ve kelimelerden resim olusturulmast
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gibi yenilikleri reddetmistir. Bunun yerine grid tabanli, yapisalci diisiincenin yaygin

oldugu tasarimlara dikkat cekilmeye calisilmistir (Resim 60).
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Resim 60— Octavo dergisi, 1987 (Samara, 2002, s.21)
1.1.1.2. Critique

Beyaz tasarim projesi olarak adlandirilacak bir diger dergi kapak tasarimlarinda beyaz
renk zemini tercih eden ‘Critique’ dergisidir. Kapak tasarimlarinda sadeligin 6n planda
oldugu dergi, grafik tasarim diisiincesinin dergisi olarak adlandirilmistir. Sadeligin ve
renk acgisindan kisitlamanin tasarimlarda giiclii bir etki yaratabilecegini gosteren kapak

tasarimlarinin yami sira i¢ sayfalarda da enerjik bir sayfa yapist gormek miimkiindiir

(Resim 61, 62).
Eg Bl
ma

Resim 61— Critique dergisi kapak tasarimi (www.home.pacbell.net/vindsgn/literacy.html)
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Resim 62— Critique dergisi sayfa tasarimi (www.home.pacbell.net/vindsgn/literacy.html)

James Victore tarafindan tasarlanan Kis 2000 sayisinda (Resim 63), konu olan
‘economy’ ile baglantili olarak eleman kullaniminda da ekonomiye gidilmis, genis

beyaz alan iizerindeki tutumlu siyah yazi1 sayesinde verilmek istenen mesaj

Geitigue

M...;.M}
Thorea

desteklenmistir.

Resim 63— Critique dergisi kapak tasarimi, Kis 2000, James Victore (Finke, 2001, s. 10)

1.1.1.3. Humanity
Etkili grid yapist ve bosluk kullaniminin dikkate alindigi bir bagka dergi tasarimi da
‘Humanity’ dergisinin tasarimidir. Thomas Ockerse tarafindan tasarlanan insan

haklariyla ilgili Temmuz 1996 sayisinda degisken siitun grid yapisi kullanilmis olup,
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bazen de bu grid yapisi bozularak olagan dis1 metin diizenlemelerine gidilmistir. (Resim

64).

Resim 64— Humanity dergisi sayfa tasarimi (Samara, 2002, s.89)

Resim 65°de kullanilan baglik, sayfanin alt tarafindan baslamasi ile dikkat cekicidir.
Derginin grid yapisinda kullanilan akis cizgisi (flowline) ile yatayda bir c¢izgisellik
saglanmis, bu cizgisellik ile de insan aktivitelerinin diinya iizerindeki yatay ile olan
baglantisina yani ufuk c¢izgisine gonderme yapilmistir (Resim 66). Derginin sayfa
diizenlemesinde bir bagka dikkat ¢ekici unsur da fotograflarin ve fotograf yazilarinin
kullanilis seklidir. Resim 67°de bir fotografin ters kullanilmasiyla elde edilen ¢ekicilik,
aym sayfadaki arka plan resminin beyaz alan gorevi gormesi ile de desteklenmistir.
Resim 68’de de beyaz alan gorevini arka planda kullamilan bir tam sayfa fotograf
tistlenmistir. Humanity dergi sayfasi tasarimlari beyaz alanin sadece beyaz renk

olmayisin1 desteklemesi agisindan 6nemlidir.

Resim 65— Humanity dergisi sayfa tasarimi (Samara, 2002, s.88)
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Resim 67— Humanity dergisi sayfa tasarimi (Samara, 2002, s.89)

Resim 68— Humanity dergisi sayfa tasarimi (Samara, 2002, 5.89)

72
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1.1.1.4. 2’De Bir
2’De Bir adli moda ve s6z dergisinin sayfa diizenlemeleri beyaz tasarim projesine ornek
olabilecek niteliktedir. Lokkum Publishing tarafindan 2 aylik olarak yayinlanan
derginin sayfa diizenlemelerinde bos birakilan beyaz alanlar, dergiye iist siif bir
izlenim kazandirmistir. Bu tarz dergi tasarimlarinda beyaz alanlar kalite ve iist sinifin
simgesi olmuslar ve genis alanlarda kullanilmiglardir. Sayfa iizerinde genis bir alanin
bos birakilmasi sayfa sayisini, dolayisiyla maliyeti arttiracagindan genis beyaz alanlar

ekonomik kayginin 6n planda oldugu dergi tasarimlarinda tercih edilmezler.

2’De Bir dergisinin genel yapisina baktigimizda sadece kullanilan bos alanlar degil,
fotograflarin da cogu zaman tam sayfa yada iki sayfay1 kaplayacak sekilde kullanilmasi

bir miisriflik gibi algilansa da bir moda dergisinde one ¢ikarilmasi gereken unsurlardan

olan gorsellik ve estetik yoniinden vazgegilmez olarak goriilebilir (Resim 69, 70, 71, 72,

73, 74).

Resim 71, 72— 2’De Bir Dergisi sayfa tasarimlari, Ocak-Subat 2006 (orijinalden fotograf ¢ekimi)
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Resim 73, 74— 2’De Bir Dergisi sayfa tasarimlari, Ocak-Subat 2006 (orijinalden fotograf ¢ekimi)

1.1.2. Katalog Tasarimlari
Katalog tasarimlarinda segilen oOrneklere bakildiginda, sergi kataloglarinda beyaz
tasarima oOrnek olabilecek tasarimlara rastlamak bir tesadiif degildir. S6z konusu
kataloglar bir firmanin tamtim kataloglari olsaydi, isin igcine miisteri zihniyeti de
gireceginden, beyaz alanlarin yaygin oldugu bir firma kataloguna rastlamak daha zor
olurdu. Sergi kataloglarinda ise estetik begeni ile sergilenen yapiti 6n plana c¢ikarmak
ama¢ oldugundan, beyaz alanlara daha ¢ok bagvurulur. Bu boliimde secilen 6rnekler,
biri Ingiltere’den digeri Tiirkiye’den olmak iizere iki farkli iilkeden sergi katalogu

tasarimlaridir.

1.1.2.1. GMK Sergi Kataloglari
Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK), Tiirkiye’de grafik tasarimi meslek edinmis
kisileri bir ¢at1 altinda toplayan bir kurulustur. 1978 yilinda grafik tasarimin gelismesi,
tasarimcilarin bir araya gelmesi ve haklarin1 korumasi amaciyla kurulan GMK, her y1l
grafik iiriinlerinden olusan bir sergi acmaktadir. Bu sergi kataloglari, kapaklarinda
mimkiin oldugunca sade ve akilct bir ¢6ziim arayan tasarimlariyla, Tiirk grafik
tasarimcilar icin bir Oncii niteligindedir. 2006 yilinda giimiis yilim (25. yilin1) kutlayan
grafik iirtinler sergisinin daha 6nceki sergi katalogu kapaklarinda, beyaz alanin giiciiniin
farkinda olan profesyonel tasarimcilarin beyaz tasarim olabilecek tasarimlarini

gorebiliriz (Resim 75, 76, 77).



Resim 75— GMK Sergi katalogu kapagi, 1994 (www.gmk.org.tr)

Resim 76— GMK Sergi katalogu kapagi, 2002 (www.gmk.org.tr)

75
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Grafikerier Mesleh Kerulugy

24, Gralik Oriénfer Sergisi

14-23 Mayis 2005

Turkish Sockety of Graphic Designers
24th Graphic Design Exhibition

My 1423, 2005

OOAGMK

Resim 77— GMK Sergi katalogu kapagi, 2005 (www.gmk.org.tr)

1.1.2.2. Powerhouse: UK Sergi Katalogu
Moda, mimari ve endiistriyel tasarim islerinden olusan Britanya sanat1 i¢in hazirlanan
katalog iinlii Ingiliz tasarim stiidyosu ‘Why not Associates’ imzalidir. Ticaret ve
endiistri boliimii i¢in tasarlanmig bu sergi katalogunun sayfa diizenlemesi iist iiste binen
siitun grid yapisi, bosluk kullanimi ve yazinin rengi ile saglanan on-arka plan dokusuyla
dikkat cekicidir (Resim 78). Yazinin rengini degistirerek hem birbirine carpacakmis gibi
duran metin bloklarim1 ayiran, hem de sayfada derinlik duygusu yaratan tasarimcilar
kullandiklar1 ince-kalin seritlerle de Ingiliz tasarimmin degismez sabitligine mecazi

olarak gonderme yapmislardir (Resim 79).



Resim 78— Powerhouse: UK Sergi katalogu (Samara, 2002, s.138)

Resim 79— Powerhouse: UK Sergi katalogu (Samara, 2002, 5.139)

77
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1.1.3. Kitap Kapag ve Sayfa Tasarimlari
Kitap kapag1 ve sayfa tasarimlarindan secilen 6rneklerin Tiirk tasarimcilara ait olmasi
tilkemizde de beyaz alanin 6nemimin gitgide daha iyi kavraniyor olmasi ve beyaz

tasarim kavraminin yerlesmesi bakimindan dikkate degerdir.

1.1.3.1. Hakki Misirhoglu’nun Kitap Kapagi Tasarimlari
Hakki Misirlioglu Ajans Ultra’nin kurucu ortaklarindandir. Yaklasik 26 yildir ajansin
kreatif direktorliiglinli yapan tasarimci, ¢esitli reklam kampanyalarimin yam sira
ozellikle kitap kapagi ve CD kapag gibi isleri kisisel olarak siirdiirmektedir. “Diinyada
yapilan islerde basit ve yalin isleri begeniyorum. Karmasik ve sofistike isleri ¢ok
sevdigimi sOyleyemem.” (Basim Diinyasi, 2006, s.41) diyen Hakki Misirlioglu igin

grafik tasarimda 6nemli olan hem is, hem de fikirde en sade yolu bulmaktir.

Orhan Pamuk, Giindiiz Vassaf, Emre Yilmaz gibi 6nemli yazarlarin kitap kapaklarini

tasarlayan Hakki Misirhioglu kitap kapag tasariminda izledigi yolu soyle aktarmistir:

“Oncelikle yazarimi begenmem ve sevmem lazim. Sonrasinda kitabi okumaliyim (aslinda
yayinlanmamis bir kitab1 A4 c¢iktidan okumaktan nefret ederim). Daha sonra kitabin duygusunu
olusturacak az ve 6z bir gorsel fikir diigtiniiriim. Daha dogrusu bu, kitabr okurken kendiliginden
olusur. Kitap bittiginde hala boyle bir sey olusmamissa o kapagr yapmaktan vazge¢meliyim.
Neyse ki simdiye kadar basima gelmedi. Tkinci mesele ise kitap kapaginin tezgahtaki durusuyla

ilgili. Bir siirii 1yi-kotii kapak arasindan ilk fark edilen olmay1 amaglarim” (Bak Dergisi say1 6).

Hakki Misirhoglu'nun Turgay Ozen’in ‘lyilik ve Kotiiliik Uzerine’ adli siir kitabi
(Resim 80) ve Ilhan Berk’in ‘Lettera Amorosa’ adli kitab1 (Resim 81) icin tasarladig
kitap kapaklarinda, birer beyaz iistiine beyaz etki Ornegi gormekteyiz. Hayykitap
tarafindan yayinlanan bu kitaplarin kapak tasarimlarinda, beyaz iistiine beyaz etki ile
siirsellik desteklenirken beyazin c¢ekiciligi ile de diger kitaplar arasinda fark edilmeyi

saglamak esas alinmistir.
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hayykitap

Resim 80— ‘Tyilik ve Kotiiliik Uzerine’ Resim 81— ‘Lettera Amorosa’ Kitap

Kitap kapag1 tasarimi (www.yenisayfa.com.tr) kapag tasarimi (www.yenisayfa.com.tr)

Internet de kitap yorumlari igin acilan bir blog sitesinde 27.02.2005 tarihinde ‘Iyilik ve

Kotiiliik Uzerine’ adli kitap icin yazilan bir yorumda bir okuyucu soyle demistir :

“Acikcast siirleri ¢ok anlamadim, daha dogrusu kitabi aldiktan sonra siir kitabi oldugunu
anladim. Reklam sektoriinde ¢alisan biri olarak kitabin kapagina vuruldum. Agac kabartmas,
sadelik miithis. Icini acip bakinca gérdiim ki Hakki Misirlioglu imzasini tasiyor. Ben de siirleri
fazla okumadan kiitiiphanenin 6rnek kitap kapagi dizaynlar1 boliimiine koydum”

(www.yenisayfa.com.tr)

Yorumdan da anlagildigi iizere bir kitabin kapak tasariminin kitabin konusuyla
ilgilenmeyenlerce bile tercih edilmesinde 6nemi biiyiiktiir. Beyaz bir tasarimda bu ilgiyi

fazlasiyla hak etmektedir.

1.1.3.2. Savas Cekic’in Kitap Kapagi Tasarimlari
Savas Cekig, Tiirk grafik tasarimcilar arasinda gen¢ olmasina ragmen yer edinebilmis
bir tasarimcidir. 1960 dogumlu olan ve Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Grafik Bolimii mezunu olan tasarimci, 1987°de Sahin Aymergen ile birlikte
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kurdugu Valor Tasarim Tanitim’da 1992 yilina kadar ¢aligmalarim siirdiirmiistiir. 1992
yilindan itibaren de Savas Ceki¢c Tasarim Atolyesinde afis, kurumsal kimlik, ambalaj,
brosiir, katalog, kitap kapagi ve dergi tasarimi gibi konularda calismalarini devam

ettirmektedir.

Savas Ceki¢’in tasarimlarinda bir konsepte dayandirilmis sade ve 6z anlatim becerisini
gormek olasidir. Daha sonraki boliimde afis tasarimlarinda daha detayli deginilecegi
gibi, kullandig1 comert bosluk, beyaz iistiine beyaz etki ve az ile ¢ok sey anlatma istegi,
kitap kapagi tasarimlarinda da kendini gosterir. Resim 82’deki ‘Tiirkiye’de Tarim
Topraklarinin Tarim Dist Amaglarla Kullanimi® baglikli kitabin kapak tasariminda sol
ist kosede kullandig1 turuncu yaprak kesiti, hem sayfa iizerine yerlesimiyle alanin bog
kalmasina olanak saglamis, hem de fikir olarak kitabin bashiiyla uyum saglamistir.
Yesil bir yaprak verimliligi simgelerken, adeta solmus gibi bu yaprak, topragin amag

dis1 kullanimina gonderme yapmustir.

TUHNIH’DE§
TARIM TOPRAKLARINIG 2
TARIM DI} AMACLARLA =5
KULLANIN %

Resim 82— Kitap kapagi tasarimi, 2005 (www.savascekic.com)
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Resim 83’deki beyaz zemin iistiine, kiigciik kabarciklardan olusan kabartma seklinde
diisiiniilen insan figiirii, tasarima farkli bir hava katmanin 6tesinde, farkli yontemlerin

denenmesi agisindan da dikkate degerdir.

KOCAN

Resim 83— Kitap kapag tasarimi, 2005 (www.savascekic.com)

No Yirmiyedi Yayinlarindan cikan Kamil Firat’in kitabinin kapak tasariminda
kullanilan sade bir kare siyah beyaz fotograf, kare formatta ortaya yerlestirilmistir.
Kenarlarda birakilan diizenli bosluklarda izleyicinin fotografa odaklanmasina yardimci
olmaktadir (Resim 84). Kitabin Adi olan ‘Kiy1” ve ‘Kamil Firat’ yazilarmin dikey

diizlemde ayr ayr yonlere yerlestirilmesi de tasarima bir ayricalik katmustir.



82

LI LTRE 8 S

1VYHId TIWVI  KIYI

Resim 84— Kitap kapag: tasarimi, 2005 (www.savascekic.com)

1.1.3.3. Cem Erutku Tasarim Stiidyosu
Cem Erutku Tasarim Stiidyosu Mart 2000 tarihinde kurulan bir reklam ajansidir. Estetik
goriiniig, kalite ve imaj1 on planda tutan reklam ajans1 “iyi bir tasarim tesadiif degildir”
goriisiinii savunmaktadir. Bu baglamda gerceklestirdikleri ‘Petek Saraciye’ firmasi igin
imaj brosiirii ve Sokak Cocuklar1 Goniilliileri Dernegi i¢in tasarladiklar: siir kitabi ile,

klasik bir reklam ajansindan farkli olduklarim gostermislerdir.

Deri sektoriinde faaliyet gosteren ‘Petek Saraciye’ firmasinin imaj brosiiriinde, bir
sayfada beyaz yada siyah zeminde firmanin iiriinlerinden degisik acilardaki kesitler
sunulurken, diger sayfada yine beyaz yada siyah zeminde sadece kisa birkag ciimle yer
almaktadir. Bu yaklasim iiriinlerin her ayrintis1 gostermek isteyen firma sahipleri igin
yabanci bir durum olsa da, imaj brosiirii tiriinlerin degisik agilardan sunulmasi ve bogluk

kullanimi bakimindan estetik ve dikkat cekici olmay1 basarmistir (Resim 85, 86, 87).
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Resim 85— Petek Saraciye imaj brosiirii tasarimi, (www.c375.com)

Resim 86— Petek Saraciye imaj brosiirii tasarimi, (www.c375.com)



84

Farmaal anfavepnbe cedil sanat anlayapapls destimebisgde

Resim 87— Petek Saraciye imaj brosiirii tasarimi, (www.c375.com)

Sokak Cocuklar1 Goniilliileri Dernegi icin hazirlanan siir kitab1 da tek bir sayfadaki kisa
siirleri ve beyazlik hakimiyeti ile beyaz tasarima bir 6rnek olabilir. Siyah ve beyazin
yarattig1 giiclii kontrast ve firca dokunuslari ile 6n plana cikan tasarim, klasik bir siir

kitabinin siradanligindan oldukg¢a uzaktir (Resim 88, 89).

DONA VURMUS GECENIN BEYAZINDA

Diona wurmug gecenin beyaznda,
Biir gocuk Slmig yatar

Sessiz gecenin ayaonda.

Bir elinde yanm halmig geker,

Bir elinde giyemedigl gizmeler,
Yirelderdeki ace, agtlardadir gimdi
Aditlar yiksetir g olur Brvelarde.
Bernbeyaz karar dlimis iner dize.
MNa zarman bir g digse,

AN

Bir pocuk Glor benim dlkemde.

Resim 88— Sokak Cocuklar1 Gondilliileri Dernegi icin siir kitabi tasarimi, (www.c375.com)
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Resim 89— Sokak Cocuklar1 Goniilliileri Dernegi icin siir kitabi tasarimi, (www.c375.com)

1.1.4. Afis Tasarimlari
Beyaz tasarima Ornek olabilecek bir ¢ok afis tasarimimi diinyanin bir ¢ok iilkesinde
tanimlamak olasidir. Afis tasariminda beyaz zemin renginin ¢ok tercih edilir olmasi,
hem anlatilmak isteneni kisa siirede vermesi acisindan, hem de gozii fazla yormadan
dikkat ¢ekmesi acsisindan bir gereklilik gibidir. Afis tasariminda bir ¢ok profesyonel
tasarimci sadeligi tercih eder, ciinkil afisler kisa siirede hedef kitleye ulagsma amaci
tagirlar. Afis tasarimlarinda diger grafik tasarim islerinden farkl olarak bir tasarimcinin
bireysel stilini gormek daha olasidir. Afislerin, tasarimcilarin deneysel yaraticiliklarin
gostermede daha basarili oldugu gercegi de gz Oniinde bulundurularak bu boliimde

tasarimcilara ve afislere daha fazla yer verilmistir.

1.1.4.1. Yurdaer Altintas’in Afis Tasarimlari
“1935 yilinda Istanbul’da dogan Yurdaer Altintas, 1952-1957 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Afis Atdlyesi’'nde egitim gormiis, 1964°de Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir
Merkezi'nde ilk Tiirk grafik tasarim sergisini gerceklestirilmistir....Altintas uzun yillar tiyatro
afisleri yapmis, o doneme kadar gelen Thap Hulusi’nin iislubuna ve Fransiz etkisine kars1 kendi

kisiligini olusturmustur. Afislerinde duyguya ve estetik degerlere yer vererek mesaji, genellikle
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simgeci anlatimlarla ve yeni bir bigimlemeyle iletmeye calismus, biiyiik lekeler ve stilize figiirler

kullanmistir” (Grafist 5, 2001, s.11).

Tiirk grafik tasarimcilari arasinda onemli bir yeri olan Yurdaer Altintag’in ¢caligmalari
diinyanin farkli yerlerinde sergilenmis, miize ve arsivlere alinmistir. Afislerinde beyaz
zeminin Onemini de kavramis olan Altintas’in ¢ogu afisinde siyah beyaz dengesini
sagladigi (Resim 90, 91) ve beyaz alanlar1 negatif-pozitif iligki cer¢evesinde kurguladigi
goriilmektedir (Resim 92).

Resim 93°deki ‘Pietro Germi’ igin tasarladigi afiste arka plan rengini kullanarak
olusturdugu ‘I’, ‘R’ ve ‘r’ harfleri ile resim 94’deki ‘Francois Truffaut Anisina’ ve
resim 95°deki ‘Robert Bresson Amnisina’ film gosterimi icin tasarladigi afislerde
kullandig1 genis beyaz alan ile beyaz tasarim kavramina 6rnek olabilecek caligmalar

yapmustir.

NHSIEHAT“ CEMAL RESIT REY KONSER SALONU - 20 NISAN 2004 - 21:30 - PIYANIST: EUNICE MARTINS f w M“B"A“

TURKCELL ABACIKIMYA

Resim 90— ‘Nosferatu’ film afisi, 2004 (www.sadibey.com/turkce-afisleri/26/)



87

INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOCK 18* INTERNATIONAL iISTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-2 MAY 1999

Resim 91— ‘Alfred Hitchcock Anisina’ film gosterimi i¢in afis tasarimi, 1999

(www.sadibey.com/turkce-afisleri/26/)

an_-m 9 INTERNATIONAL
ISTANBUL
TIYATRE FESTIVALI THEATRE FESTIVAL

.:.‘;:.-ﬁ. MAY 15 MAYIS
mecmms JUNE 3 HAZIRAN 1937
T

T
Henkel
S

Resim 92— ‘9. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali’ icin afis tasarinu, 1997

(orijinal afisten fotograf ¢ekimi)
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Resim 93— ‘Pietro Germi’ unutulmaz yonetmenler icin afis tasarimi, 2005

(www.sadibey.com/turkce-afisleri/26/)

IN MEMORIAM

I. T J R - u - F : F - A : u \. T

13. ULUSLARARASI

ISTANBUL FiLM FESTIVALI

2-17 NISAN 1994 ﬁ
Resim 94— ‘Frangois Truffaut Anisina’ film gosterimi i¢in afis tasarimi, 1994

(www.sadibey.com/turkce-afisleri/26/)



89

ﬁis ERTEREAT U0 A T Ereee E LY FEETLYT 6 s 1 AENE C1 Bl

Resim 95— ‘Robert Bresson’ film gosterimi i¢in afis tasarimi, 2000

(www.sadibey.com/turkce-afisleri/26/)

1.1.4.2. Savas Cekic’in Afis Tasarimlari
Savas Ceki¢, Tiirkiye’de beyaz tasarim denince akla ilk gelen tasarimcilardan biri
sayilabilir. Ciinkii Tiirkiye’de Savas Ceki¢ kadar beyaz alanlari iglerinde on planda tutan
bir tasarimciya rastlamak kolay degildir. Yaptigi her tasarimda o6zellikle afislerinde
beyaz alanlar1 cesurca kullanabilen ve kabul ettirebilen bir tasarimcidir. Beyaz alan,
onun islerinin bir karakteristigi olmustur, 6yle ki beyaz zeminin korkusuzca kullanildigi

bir afig tasarim1 gordiigiimiizde aklimiza gelebilecek ilk isimlerden biri Savas Cekig’tir.

En son afis tasarimlarindan biri olan 4. Uluslararas1 Ogrenci Trienali afisini ilk
gordiigiimiizde aklimiza hemen Savas Cekic’in tasarimi oldugu fikri gelmesi bu
baglamda sasirtic1 degildir (Resim 96). Savas Cekic’in afisleri her zaman belli bir
sadeligi barindirir. Beyaz zemin kullanmadigi calismalarda da tek bir fotograf (Resim
97), tek bir renk (Resim 98), yada bir doku ayrintisi, diger afislerinde kullandig1 beyaz

alanlarin yerini tutmaktadir.
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Resim 96— ‘4. Uluslararas: d6grenci Trienali’ i¢in afis tasarimi, 2006, (orijinal afisten fotograf ¢cekimi)

Resim 97— ‘Saman Giincesi’ i¢in afis tasarimi, 2004 (www.savascekic.com)
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Resim 98- ‘Galatasaray Lisesi Tiyatro Kuliibii’ i¢in afis tasarimi, 2000 (www.savascekic.com)

Savas Ceki¢c beyaz alanlari, kullandig1 kiiciik puntodaki tipografi ile de
desteklemektedir. Asagidaki resimlerde Savas Cekic’in ¢esitli sanatsal organizasyonlar
icin tasarladigi afisleri gormekteyiz. Orneklerin ¢oklugu Savas Ceki¢’in tarzinin
tanimlanmasi icin gerekli goriilmesindendir. Resim 99°daki afiste 35 sanat¢inin isimleri
agacin kokleri seklinde dizilmistir. Boylece kompozisyonda simetri saglanirken, sanat
ve sanat¢t kavramlarinin, aga¢ kokleri gibi saglam ve Onemli oldugu vurgulanmak

istenmistir.

Serpil Akgiin Resim Sergisi i¢in hazirlanan bir diger afiste, sanat¢cinin bir caligmasinin
kesiti, sol kenarda afisin iigcte birlik kismindan daha az bir boliimde kullanilmis ve beyaz
alana vurgu yapilmistir. Beyaz alanlarin bu sekilde kullanilmasinda amag, hem
beyazlikla dikkat cekmek, hem de igerige dikkati yoOnlendirmektir. Kullanilan

tipografinin sadeligi de bu amaca katkida bulunmaktadir (Resim 100).
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Resim 99— ‘35 Sanatgi, 70 Eser’

karma sergi i¢in afis tasarimi

(www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm)

Resim 101°deki afiste de

egim etrafinda toplanan tipografi ve onun ortasinda kullanilan mor bir elma ile goz

Resim 100- ‘Serpil Akgiin resim sergisi’
i¢in afis tasarimi, 2005

sanat¢1 isimleri icerige katki saglamak i¢in kullanilmis, bir

olusturularak, sanatin gorselligine dikkat cekilmeye calisilmistir.
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Resim 101- ‘Tlahi Komedya Seramik Sergisi’ icin afis tasarimi, 2005

(www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm)

(www.cekirdeksanat.com/tr/

etkinlik/index.htm)
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Resim 102’deki ‘Biz de Variz!” adli karma serginin afis tasariminda dikkat cekici
ozellik, elemanlarin koselere yerlestirilmesiyle tasarim alaninin bos birakilmasi ve bu
genis beyaz alanin igerige kattig1 anlamdir. Beyaz bosluk, hi¢lik-yokluk anlamiyla ‘Biz
de Variz!’ sloganiyla ters diismiis ve ‘varolma’ anlamiyla zitlik olusturmustur. Genis
beyaz alanda, kosede de olsa var olma cabasi icine giren tasarim, bu sayede dikkat

cekici olmay1 basarmis ve verilmek istenen mesaj etkili bir yoldan izleyiciye ulasmistir.

Ayni yontemle olusturulan bir diger sergi afisinde de gokkusaginin renkleriyle
olusturulmus bir gerit, ‘Giinesin Rengi’ adl1 sergiyi temsil etmistir (Resim 103). Savas
Cekic’in yapmaya calisigl sey, beyaz boslugun giictinii kullanarak gorsel bir etki

yaratmaktir.

Resim 102- ‘Biz de Variz!” karma sergisi i¢in afis tasarimi

(www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm)
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Resim 103- ‘Giinesin Rengi’ adli karma sergi i¢in afis tasarimi, 2005

(www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm)

‘66 Yapit, 66 Kadmn’ sergisinin afisinde 66 rakamina tipografik bir diizenlemeyle
kadins1 bir hava katan Savas Cekig, siyah beyaz kontrast ile de giiclii bir etki saglamaya
calismistir (Resim 104). ‘Monalistanbul’ karma sergisinin afisi, genis beyaz alan
kullanimyla dikkat cekerken, ‘Mona Lisa’ ve ‘Istanbul’ kelimelerinin ortak harflerini
birlestirmesi ve Mona Lisa tablosunu ¢agristiran kiiciik fotograflarin harf i¢i bosluklarda

kullanilmasi acisindan dikkate degerdir (Resim 105).
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Resim 104- ‘66 Kadin 66 Yapit Kadin Sergisi’
icin afis tasarimi, 2005
(www.cekirdeksanat.com/tr/etkinlik/index.htm)

an

menalistanbul

Resim 105- ‘Monalistanbul’ karma
sergisi i¢in afis tasarimi
(www.cekirdeksanat.com/tr/

etkinlik/index.htm)

1.1.4.3. Werner Jeker’in Afis Tasarimlari

1944’ de isvicre’de dogan Werner Jeker, 1983’de Antoine Cahen ve Claude Frossard ile
birlikte ‘Les Ateliers du Nord (Kuzeyin Atolyeleri)’ adli grafik ve endiistriyel tasarim

atdlyesini kurmustur. Gordon Adler bir yazisinda, baz1 cevrelerde Jeker’in Isvigre’nin

en iyi grafik tasarimcisi olarak bilindiginden s6z etmistir (Grafist 5, 2001, s.116).

Werner Jeker’in afis tasarimlarinda, kurguladigi beyaz alan ve gorsellikle ortiisen
tipografi ile Isvicre tipografisinin etkileri acikca goriilmektedir. Harf aralarimi agarak
diizenledigi tipografi onun afislerinin karakteristik bir 6zelligi olmustur. Yine Isvicre
tipografisinin bir ©zelligi olan az eleman kullanarak etkili diizenlemeler yaratma
yetenegi Jeker’in afislerinde de sik¢a goriilmektedir. Siyah beyaz fotografin giiciiniin

farkinda olan Jeker, afislerinde sikca yer verdigi bu tarz fotograflarla anlam

giiclendirmeye c¢alismistir (Resim 106).
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Resim 106- ‘Koleksiyon’ fotograf sergisi i¢in afis tasarimi, 1994 (Grafist 5, 2001, s.112)

Resim 107°deki afis tasariminda kullanilan tipografi alami adeta ikiye bolen balerin
figiirii ile uyum olusturmak adina dikey ve genis espash kullamilmistir. Afisteki beyaz
bosluklar ise figiirii 6n plana cikarirken, figiiriin aktif hareketine karsilik sade ve duru

bir etki saglamistir.
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Resim 107- ‘Lois Greenfield’ fotograf sergisi icin afis tasarimi, 1998 (Grafist 5, 2001, s.118)

Efrem Camerin (Grafist 5, 2001, s.130): “Onun grafik tasarim alaninda yaptiklari,
afislerin onceden fazlasiyla duragan olan yasamlarina taze bir yon veren son donem
grafik tasarim devrimi icinde cok Onemli paya sahip. Calismalari, dinamik giicleriyle,

sokak koselerinde ilgimizi ¢ekmek i¢in bekleyen birer sihirbaza benziyor” demistir.

Resim 108’deki afiste beyaz alan icerisinde optik merkezde kullanilan kirmiziya calan
yaprak, hem bir dudak gibi diisiiniilerek, tiyatro sezonunun duyurusu ile
iliskilendirilmis, hem de sonbahar mevsiminin simgesi olarak diisiiniiliip, yeni bir sezon
acilisini temsil etmistir. Siyah rengin, koyu renk bir patlicanla temsil edildigi bir diger
afiste de minimal elaman kullanimi goriiliirken, beyaz alanlar da siyah1 daha da 6n plana

cikarmak i¢in katki saglamaktadir (Resim 109).
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Resim 108-2000-2001 tiyatro sezonu duyuru afisi, 2000 (Grafist 5, 2001, s.114)
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Resim 109- ‘Noir, Black, Schwarz, Nero’ (Siyah) sergi afisi tasarimi, 1999 (Grafist 5, 2001, s.126)
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1.1.4.4. Kan Tai-Keung’un Afis Tasarimlari
1942 yilinda dogan Hong Kong’lu tasarimci, kariyerine 1969’da Tamaya Department
Store’da sanat yonetmeni olarak baglamistir. 1976’da ‘SS Design and Production’
adiyla ortak olarak kurdugu ve daha sonra 1988’de Kan Tai-Keung&Associates’e
doniigen tasarim sirketi, ‘Kan and Lau Design Consultant’ olarak faaliyetlerine devam
etmektedir. Tasarimc1 olmasinin yani sira ressam olarak da bilinen Kan Tai-Keung
tasarm iizerine yazdigi kitaplarinin disinda Hong Kong Polytechnic Universitesi’nde

tasarim dersleri de vermektedir.

Hong Kong’un, bagimsizligin1 kazanmasindan once yillarca Cin’in hakimiyetinde
olmasindan kaynaklanan geleneksel Cin kiiltiirii ve Hong Kong’un yerel ve evrensel,
Dogu-Bat1 sentezi tagiyan gorsel kimligi, Kan Tai-Keung’un ¢aligmalarina yansimistir.
Kan Tai-Keung’un afislerinde dogu kiiltiirii, geleneksellik, uyum, ruhanilik gibi
kavramlarla Ozdeslesirken; Bati1 kiiltiirii Modernizm, geometri, dinamizm gibi

kavramlarla iligkilendirilmistir.

1980’1ler ve 1990’larda tasarladigi bir¢ok afiste, farkli konularda olmasina ragmen Kan
Tai-Keung’un stilini yansitan ortak birka¢ 0Ozellik sezilebilir. Bunlar; dengeli
kompozisyonlar, renk olarak siyah, kirmizi ve zemin rengi olan beyazin tercih edilmesi,
bir alan icerisinde havada asil1 gibi duran insan eliyle yapilmis objeler, firca vuruslar ile

sade ve silik tipografidir.

Genig beyaz alan Kan Tai-Keung’un tasarimlarinin ¢ikis noktasinmi olusturur. Genis
beyaz alan sayesinde afis tasarimlarina bir derinlik hissi kazandirilmistir. Tasarimcinin
geleneksel Cin resimlerine olan ilgisiyle iligkilendirilebilecek bu &zellik, onun peyzaj
resimlerinde de goriiliir. Sisli, puslu daglar cevreleyen sinirsiz beyaz alan ile benzerlik

gosteren afiglerdeki genis beyaz alanlar onun karakteristik bir 6zelligi olmustur.

Resim 110’daki Japonya’nin Nagoya sehrindeki ‘13 Hong Kong’lu Sanat¢1’ sergisinin
afisinde, bahsedilen bu karakteristik 6zellikler agik¢a goriilmektedir. Genis beyaz alan
icinde adeta havada asili gibi duran siyah miirekkep tasi, ortada kirmizi bir firga

dokunusu ile tasin merkezinden gecen firga ile ¢izilmis bir ¢izgi, alttan merkeze dogru
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yiikselen bir firca ve kenarlarda gri yazilar ile alt kosede iki kiigiik sponsor logosu
bulunmaktadir. Tas1 ortadan bolen cizgi ile Cince bir karakter olan ‘Zhong’ ile merkeze
gonderme yapilmis, ortadaki kiigiik kirmizi nokta vurusu ile de Japon bayragindaki
kirmizi nokta ammsatilmak istenmistir. BoOylece Kkiiltiirler arasi1 etkilesime dikkat
cekilmis, Hong Kong ve Cin sanatimin Japonya’ya gidisi temsil edilmistir. Bu tiir
simgesel bir anlatim bir ¢ok grafik tasarimci gibi Kan Tai-Keung’un da bagvurdugu

yontemler arasindadir.

Resim 110- Nagoya’daki ‘13 Hong Kong’lu Sanatg1’ sergisi icin afisi tasarimi, 1989
(www.hku.hk:8400/.. /artists.php?artist_id=902)
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Kan Tai-Keung’un birka¢ afisinde daha goriillen bu miirekkep tasi, dogallik (tas) ve
Cin’in gelenekselligi (miirekkep) olmak iizere iki farkli anlam tasiyabilir. Resim
111°deki ‘Conservation of Nature (Doganin Korunmasi)’ adli afiste, kirmiz1 firca
darbesi ile yara goriiniimii verdigi ve sargi bezi ile sardig1 bu tasi, dogalligin yara almasi

biciminde simgesellestirmistir.

MAasE-AD 2 —me Zo-Ap<ammazal)

Resim 111- ‘Conservation of Nature’ (Doganin Korunmasi) afis tasarimi

(www.hku.hk:8400/.. /artists.php?artist_id=902)

Resim 112’deki Graphis (1993) i¢in tasarladigi afiste de miirekkep tasindan baglayan
yuvarlak fir¢a doniisii ‘G’ harfini olusturmustur. Bosluktan baslayip tasa dogru ulasan
firca doniisii izlenimi aslinda tam tersi tastan baslayip bosluga dogru uzanmistir. Afiste

firca doniistinitin aktif ritmi ile tasin katilig1 ve pasifligi bir zitlik olusturmustur.
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Resim 112- ‘Graphis’ afis tasarim, 1993 (Huppatz, 2002, s.301)

Kan Tai-Keung, firca dokusunu pek ¢ok afisinde kullanmasina karsin ingilizce ve Cince
yazilar i¢in kaligrafi yerine daha ¢ok Modern tipografiyi tercih etmistir. Resim 113’de
‘One Art Group Show’ igin, dijital ortamda tasarlanan afiste, geometrik grid
bicimindeki karenin iistiine yerlestirdigi el ¢izimi firca darbesi ile kendiliginden olusu
temsil etmistir. Bu tip geleneksel ¢izgilerin olmadigi bir tasarim ile Kan Tai-Keung’u
Bauhaus tarzi bir kompozisyon ile kolayca eslestirmek olasidir. Bir réportajinda
(Huppatz, 2002, s. 303) erken donem islerinde Minimalizm ve Pop Art’tan etkilendigini
soyleyen Kan Tai-Keung afislerindeki sadeligin ve soyutlugun bu dénemlerden kalma

bir aligkanlik oldugunu vurgulamlstlr.*

* PR
Yazarin Cevirisi
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Resim 113— ‘One Art Group Show’ afis tasarimi, 1983 (www.hku.hk:8400/.../artists.php?artist_id=902)
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Kan Tai-Keung’un bir cok afisinde icerige gore degisen bir sembol olma ozelligi
gosteren kirmizi nokta, firgca vuruglarina gore daha pasif kalsa da her zaman dikkat
cekici olmayr basarmistir. Daha Onceki Orneklerde Japon bayragindaki giinesi ve
kanayan bir yaray1 temsil eden kirmizi nokta, resim 114’deki ‘Love Our Mother Earth

(Toprak Anay1 Sevin)’ adl afiste disiligin sembolii olan meme bagini temsil etmistir.

e
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Resim 114- ‘Love Our Mother Earth’ afis tasarimi1 (www.hku.hk:8400/.../artists.php?artist_id=902)

Kan Tai Keung’un afislerinde sik¢a yer verdigi fir¢a cizimi ve geleneksel malzemeler,
bir seri olarak diisiiniilen resim 115 ve resim 116’daki afislerde de yer almaktadir.

Afislerdeki beyazligin tasarima kattig1 anlami baska hicbir renk bu kadar veremez.
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Resim 115-Afis tasarimi, Kan Tai-Keung (www.hku.hk:8400/.../artists.php?artist_id=902)
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Resim 116-Afis tasarimi, Kan Tai-Keung (www.hku.hk:8400/.../artists.php?artist_id=902)
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‘Design in China’ konulu afiste kullanilan cubuklar, Cin’in geleneksel Ogeleriyle
iliskilendirilirken, onu bolen ve miirekkep lekesinden, dijital bir renk yi§inina doniisen
serit ise, Cin sanatinin geleneksellikten, diinyaya uyum saglamak adina giderek
modernlesmeye yonelmesiyle birlikte degisime ugradigi anlatilmaya calisilmigtir

(Resim 117).

it -
bEShGH, kit cHUBFR 2001

Resim 117-Afis tasarimi, Kan Tai-Keung (expositions.bnf.fr/graphis/grands/109.htm)

Resim 118’de Tayvan’daki kendi dersleri i¢in hazirladigi duyuru afisinde, tas ve firca
dokunusu yine karsimiza ¢ikmistir. Kullanilan bu 6geler, Kan Tai-Keung’un geleneksel
yanindan bir sey kaybetmedigini ama ayn1 zamanda ince tipografi ve beyaz bosluklar ile

de Modernizm yanlist oldugu izlenimi vermesi agisindan onemlidir.
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Resim 118-Afis tasarimi, Kan Tai-Keung (Designer Posters, 1996, s.16)

1.2. Web Ortaminda Beyaz Tasarim

Web tasariminda oOzellikle ana sayfada dikkat edilmesi gereken en Onemli unsur
sayfanin bir ¢ok bilgi ve reklamlarla sikistirilmamasi gerekliligidir. Web tasariminda,
beyaz alanlarin yogunlugu kullaniciyr etkilemek icin gerekli olan bilgilerin
yogunluguna gore dengelenmelidir. Web tasariminda ¢cogu zaman biitiin bilgilerin tek

bir sayfada verilmek istenmesi izleyicide kafa karisikligina sebep olurken, algida
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gecikme gibi sorunlar da beraberinde getirmektedir. Boyle durumlarda, beyaz alanlar

her zamanki gibi tasarima nefes aldirmak icin gerekli olabilir.

Web tasariminda basarili sayilabilecek ornekler, genellikle sade tasarimlar olup, beyaz
tasarim olarak nitelendirilebilecek web tasarimlari da beyaz alanin giiciinii bilen
profesyonel tasarimcilarin elinden ¢ikmistir. Boliimiin alt bagliklarinda yer alan web

tasartmlari, icinde sadelik ve beyaz alan barindiran tasarimlardan secilmistir.

1.2.1. Google internet Arama Motoru
Internet arama motoru Google, Stanford Universitesinde doktora yapan iki 6grenci olan
Larry Page ve Sergey Brin tarafindan 1998’de Amerika’da kurulmus bir internet
sitesidir. Diinyanin en bilyiilk arama motorunun gelistiricisi olarak bilinen Google,
web’teki bilgilere en hizli ve en kolay yoldan erisim saglayarak giinde 100 milyondan
fazla  kullanicinin  sorgulamalarina  yamit vermektedir. Kendi sitesi olan
www.google.com’dan servis veren Google’la yapilan her arama, aranilan konu ile ilgili
yiiksek kalitede web sitelerinin bulunmasina yardimei olur. Internet sitesinden alinan
bilgiye gore; Google, “googol” sozcuigiiniin lizerinde oynanmasiyla ortaya c¢ikmuis,
anlami olmayan bir sozciiktiir. ‘Googol’ sozctigii Amerikali matematik¢i Edward
Kasner’in yegeni olan Milton Sorotta tarafindan iiretilmis olup, 1 ve onun ardindan 100
sifirn gelmesi ile olusan rakami belirten matematiksel bir terimdir. “Google’in bu
terimi kullanmasi sirketin web’deki ve diinyadaki bilgi selini organize etme misyonunu

yansitir” (www.google.com, sirket profili).

Kuruldugu yildan bu yana pek ¢ok odiil alan Google’in 2006 yili igerisinde aldigi
odiiller arasinda, Webby Awards’in en iyi gorsel tasarim-fonksiyonellik 6diilii de vardir.
Google’1n bu basarisinda gelismis sisteminin sagladig1 kolayliklarin yani sira, kuskusuz
en onemli 0zelligi olan sadeliginin de pay:1 biiyiiktiir. Google miisteri web iriinleri
direktorii Marissa Mayer, ana sayfaya reklam bile alinmayan Google’t karmasik bir
Isvigre cakisina benzeterek, “Ana sayfa bu ¢akiyr kapali tuttugumuz yer. Basit ve

zarif...” demistir. (Hiirriyet IK Gazetesi, 30.10.2005)
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Minimalist bir yaklagim sergileyen Google’da sayfa tasariminda gerekli elemanlar
diginda higbir fazlalia yer verilmemistir. Beyaz alanlarin bol oldugu tasarim, sitenin

kullanimu ve algilanmasini kolay kilmaktadir (Resim 119).
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Resim 119- ‘Google’ Internet arama motoru ana sayfa tasarimi (Www.google.com)

1.2.2. www.grafiksense.net
Bir internet sitesinde amag, izleyiciye en kisa ve en etkili yoldan bilgi ulastirmak
oldugundan, i¢inde beyazlik barindiran web sitesi tasarimlari bu gereksinime en iyi
yanit verecek olan sitelerdir. Aksi halde sikilan ve aradigimi bulamayan site izleyicisi

baska kaynaklara yonelecektir.

Iki tasarimcinin ortak sitesi olan ‘www.grafiksense.net’ sitesinin sadeligi 6n planda
tutan ve gerekli olan1 veren tasarimi da, beyaz tasarimin web uygulamasina 6rnek olarak
verilebilir. Ana sayfada kullandiklar1 olasilikla kendi portre ¢izimleri, ortakliklarini
temsilen tek gozleri iist iiste gelecek sekilde diisiiniilmiistiir (Resim120). Izlanda’lr iki
gen¢ grafik tasarimcimin  ortak olarak kurdugu sitede, tasarimcilarin kisisel
portfolyolarin1 kendileri i¢in ayr1 ayrn diizenledikleri sayfalarda goérmek olasidir

(Resim121).
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3 Gratiksense 1
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About:

Grafikeense is a combination of two
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Here are their personal portfolios:
Siggd Orr pirhannesson
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They also blog (in lcelandic):
prafikanie nat hlog

Wreond Gral

Resim 120- ‘Grafiksense’ ana sayfa tasarimi (www.grafiksense.net)
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Resim 121- ‘Grafiksense’ sayfa tasarimi1 (www.grafiksense.net)
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1.2.3. www.c375.com
Daha onceki kitap kapagi ve sayfa tasarimlari boliimiinde adi gecen Cem Erutku
tasarim stiildyosunun web sitesi olan ‘www.c375.com’, ana sayfada genis bir beyaz alan
icerisinde sirketin logosu olan C375 ve altta siluet halinde iizerine fare ile gelindiginde

aktif hale gelen Istanbul goriintiisiinden olusmaktadir (Resim 122).

C375 olarak anilan stiidyonun logosu ‘Cem Erutku Tasarim Stiidyosu’nun bas harfleri
olan C, E, T, S, harflerinin alfanumerik tarzda tasarlanmasi sonucunda olusmustur.
‘Cem Erutku’, ‘hakkimizda’, ‘hizmetlerimiz’, ‘calismalar’ ve ‘bize ulasin’ baglikli beg

alt bolimden olusan web sayfasinda diger boliimlerde de ayni sadelik ve beyazlik

devam etmektedir (Resim 123).

3(‘3:3 - Microsoft Internet L.\:p[f_!l'!r r— “‘ﬂllﬁ
Dosrs  Duzen Gonndm  Shkulsdsnls  Arscle  Tacdm i
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b ] e o 395, com. ) v| B ot Bstis ™ Hoeton Tt sty @
Pt vl Powch - Fugighe  (lopons | 50 Pop-ups locked () = a botmal G Messangsr [ My Mo

&) e ® trenmer
—_—— I

74 Baglat

Resim 122- ‘C375’ Cem Erutku Tasarim Stiidyosu icin ana sayfa tasarimi (www.c375.com)
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Resim 123- ‘C375’ Cem Erutku Tasarim Stiidyosu icin sayfa tasarimi (www.c375.com)

1.2.4. www.ken-miki.net

Japon tasarimci Ken Miki’'nin ortagl oldugu tasarim stiidyosunun web sitesi, yarattigi
tasarimlar gibi tam bir beyaz tasarim ornegidir. Ana sayfada sadece Ken Miki &

Associates yazist ve kesisen iki gri cizgi ile kesistikleri noktada siteye girmek igin
tiklanan ‘enter’ yazisi goriilmektedir (Resim 124).

W Ken M It Assaciates - Micrasaft Internet Duplarer
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&
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@ Ireoenet
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Resim 124—- Ken Miki&Associates icin ana sayfa tasarimi (www.ken-miki.net)
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Japonca hazirlanmus sitenin Ingilizce erisimi de bulunmaktadir. ‘Secilmis isler’, ‘profil’,
‘ulasim’, ‘bilgi’ ve ‘e-mail’ boliimleri bulunan sitenin diger sayfalar1 da, ana sayfa ile
uyumlu olarak tasarlanmistir (Resim 125). Sitenin genel goriiniimiindeki beyazlik, Ken

Miki’nin beyaz tasarim projeleri ile uyum olusturmak adina gereklidir. Tipografi

secimindeki sadelik de beyaz tasarima katkida bulunacak bicimde diizenlenmistir.

3 Ken Miki & Assoclates / Selected Works - Microsoft Internet Explorer r— |rﬂ1|ﬁ
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Resim 125- Ken Miki&Associates i¢in sayfa tasarimi (www.ken-miki.net)

1.3. Ambalaj Uzerinde Beyaz Tasarim

Ambalaj tasariminda genelde kullanilacak yiizeyin sinirli ve verilmek istenen bilgilerin
cok olmasi nedeniyle beyaz alan kullanimi istemeden de olsa kisitlanmaktadir. Ancak
beyazin giiclinii gosterdigi ambalaj tasarimlar1 da yok degildir. Ambalaj tasariminda
beyaz kullanildiginda, iiriine bir yiiksek kalite 6zelligi yiiklenmis olur. Basili olabilecek
ve Uriinle ilgili detayli bilgi verilebilecek olan bu alanlar isteyerek bos birakilmis ve
iriine beyaz alanlar sayesinde daha zengin ve farkli bir goriiniim saglanmistir. Beyaz
tasarim bir ambalajda uygulandiginda, o ambalajin icindeki iiriine kaliteli, 6zel ve essiz

gibi sifatlar yiikler.
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1.3.1. Kotex Ambalaj Tasarimlari
Tiirkiye pazarina yeni giren ve kadinlar i¢in hijyenik iiriinler tireten Kotex firmasinin
ambalaj tasarimlari, beyaz zeminde minimal eleman kullanilarak olusturulmustur.
Kadinlar1 tamimlayan ve kirmizi renkteki objelerin kullanildigi ambalajlarda beyaz

zemin rengi de temizligi ve hijyeni temsil etmektedir (Resim 126).

o e @
- (3
‘0.9 =0 |®

] (1L}

Resim 126— Kotex Uriin Ambalajlarinin tasarimlari, Ogilvy&Mather

(www.ogilvy.co.uk/grads/work_kotex.asp)

Unlii Ogilvy&Mather reklam ajansinin imzasini tasiyan ambalaj tasarimlarinda,
iriinlerin beyaz zemini vurgulamasinin bir diger nedeni de rakip firmalarin arasinda
tiriinlerin dizildigi raflarda daha ¢ok dikkat cekmesini saglamak icindir. Ogilvy reklam
ajansindan Kotex markas1 icin c¢alisan Coley Porter Bell’e gore hijyenik pedler,
kadinlarin alirken kendini rahat hissetmedigi ve aligveris arabasinin altina gizlemeye
calisigr uriinlerdir. Kotex yeni reklam kampanyasi ve ambalaj tasarimlariyla bu
yaklagimi kirma amaci giitmektedir. “Kadinlar artik hijyenik pedin nasil bir sey
oldugunu biliyorlar ve ambalajin lizerinde ped resmi gormeye ihtiyaclar1 yok”
(www.ogilvy.co.uk/grads/work_kotex.asp) diyen Coley, Modern kadinin kendine olan
giiveninin ve hatta kadin olmaktan gurur duymalarinin farkina vararak, Kotex
iriinlerinin yeni ambalajlarinda kliselerin Oniine ge¢mis ve iddiali bir yaklagima
yonelmistir. Artik kadinlarin alirken ve tasirken utanmayacaklari Kotex {iriin

ambalajlar1 Modern diinyada kadinligin bir simgesi gibidir.
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1.3.2. Ted Gordon Cd-Rom Tasarimm
Bir beyaz tasarim Ornegi olan ‘Pensare Design’ tarafindan Amerika’li sanat¢g1 Ted
Gordon’1 tanitmak icin hazirlanan CD-ROM iist yiizey uygulamasi hicbir gorsellige yer
verilmeden sadece sanatginin ismi ve ‘a very ordinary man’ slogani ile olusturulmustur.
Ted Gordon kalin c¢izgilerle olusturdugu karalamalariyla {inlenmistir. CD-ROM
tasariminin bu Minimalist yaklasimi ve ‘cok siradan bir adam’ slogani, onun kalin ve
yogun cizgilerle yarattigi ve tiim alani kaplayan yiiz calismalari ile hem icerik hem de

bicim agisindan bir zitlik olugturmustur (Resim 127).

Dis koruyucu kapakta da hicbir seye yer verilmemesi, CD yiizey tasariminin goriiniir
olmasini ve ortaya ¢cikmasini saglamis, ‘cok siradan bir adam’ slogani ile de hem bu CD
tasartminin, hem de igerikteki sanatcinin ¢calismalarinin siradan olmayislarina génderme

yapilmistir.

) GORDON

Resim 127- Ted Gordon CD-Rom ve igerik tasarimlari, Kundia D. Beverly (Finke, 2001, s. 164)
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1.3.3. Cornerstone Cellars Sarap Etiketi

Beyaz kagit iizerine gofreli baskisi ve iist iiste binen sira disi tasarimi ile bir beyaz

tasarim Ornegi olan Cornerstone Cellars sarap etiketi, Michael Osborne tarafindan

tasarlanmigtir. Gofrelenmis cesitli boyuttaki harfler ile ‘Cornerstone’ yazisi iist iiste

binmis ve sarap sisesinin donen yiizeyine gore birka¢ yerde tekrarlanan ‘Cornerstone’
gofre baskisi ile markanin her yerden goriinebilirligi saglanmistir.

Koyu sisenin etrafini asimetrik olarak saran etiket tasarimi, beyazlig ile zitlik yaratarak
etkili bir grafik elemana doniismiistiir. Tasarime1 Michael Osborne’a gore biiyiik bir
biitcesi olan Cornerstone sarapcilik sirketinin bu biitgesi iist iiste gofre yapilmasina

olanak saglamis ve sade ama etkili bir tasarim ortaya ¢ikmistir (Resim 128, 129).

Resim 128— Cornerstone Cellars sarap Etiketi tasarimi, Michael Osborne (Finke, 2001, s. 135)

Resim 129- Cornerstone Cellars sarap Etiketi tasarimi, Michael Osborne (Finke, 2001, s. 135)



DORDUNCU BOLUM

_ BEYAZ TASARIM YARATMANIN
YONTEMLERI VE PROJE UYGULAMALARI

1. BEYAZ TASARIM YARATMANIN YONTEMLERIi

Tezin esas temasint olusturacak bu bdliimde, beyaz tasarim elde etmek i¢in neler
yapilmasi gerekiyor, bir proje nasil beyaz tasarim siniflandirmasina girer gibi konular
aciklanmaya calisilacaktir. Oncelikle neden beyaz tasarim? Ve neden boyle bir kavrama

ihtiya¢ var?

Daha onceki konularda da deginildigi gibi (Ikinci boliim 2. kisim) beyaz tasarim
siniflamasina girebilecek tasarimlar, Modernizmin baglangiciyla beraber bir ¢ok
donemde, bir ¢ok tasarimci tarafindan ortaya konmustur. Ama bu tasarimlar ortak bir
bashik altinda toplanmamis, genellikle Modernizmin gerektirdigi, az-¢oktur ifadesiyle
iliskilendirilmistir. Modernizmin yayilmasiyla beraber, hedef kitleye daha az siirede
ulagmak i¢in tasarimlarda bir sadelige gidilmis, bu sadelikle de beyaz alan kullanimi
artmigtir. Beyaz tasannm kavramiyla s6z konusu olan bu beyaz alanlarin
iliskilendirilmesi su baglamda gerceklesebilir: Beyaz alanlar tasarima bir anlam kattig1
zaman. Dolayisiyla her beyaz alan barindiran tasarim, beyaz tasarim siniflandirilmasina
giremeyecegi gibi, beyaz tasarimda renk olarak sadece beyazin baskin olmasi da
gerekmez. Tabi ki beyazin yaygin oldugu tasarimlara baktigimizda, verdigimiz tepki
diger renklerle kiyaslandiginda beyaz tasarim kavrami beyaz icin daha agir basacaktir,
fakat daha 6ncede beyaz alanlar konusunda degindigimiz iizere, beyaz alan, renk olarak
sadece beyaz olma 06zelligi degildir. Bu nedenle beyaz tasarim kavraminda da sadece

beyazlig1 baz almak dogru olmayabilir.

21. yilizyill diinyasina baktigimizda, her seyde bir hizlanma ve tiiketme egilimi
goriilmektedir. Bu tiiketim cilginliginda, gorsellikte nasibini almis ve tasarimlar da
gorsel kirlilik bakimindan birbirleriyle yarismaktadirlar. Cogu kez algi karmasasina
sebep olan bu durumun Oniine ge¢mek icin bdyle bir kavrama ihtiya¢ oldugunu

digiiniiyorum. Cogu tasarimci beyaz alanlarin bir tasarima neler katabileceginin
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farkinda bile degiller, oysa ki her tasarimda goziin zorlanmadan algilayabilmesi icin

tasarimi rahatlatan alanlara ihtiyag vardir.

1.1. Etkili Grid Kullanim

Gridin ne olduguna, sayfa tasariminin yapisi boliimiinde deginildiginden bu boliimde
tekrar deginilmemistir. Hatirlatmak icin kisaca grid, sayfa iizerine tasarima yardimci
olmak amaciyla yerlestirdigimiz hayali c¢izgilerdir. Kimi tasarimcilar icin grid
kullanmak tasarimi kat1 ve soguk yapsa da, gridlerle ¢aligmanin tasarima agiklik, etki ve
devamlilik bakimindan fayda sagladigi bir gercektir. Paul Rand’in de dedigi gibi grid
tek basina tasarima cekici bir ¢6ziim saglamaz, tasarimci gridi olustururken de tasarima

neler katacagimi diisiinmek ve deneyerek en etkili grid yapisini olugturmak zorundadir.

Etkili bir grid olusturmak, tasarimda kullanilan biitiin elemanlar1 diisiinerek hareket
etmekle saglanabilir. Bir tasarimda biitiin elemanlar1 birer renkmis gibi diisiinmek,
tasarim1 kolaylastirabilir: Gorseller ve baslik siyah, metin bloklar1 gri ve beyaz alanlar
beyaz. Her biri bir digerinden daha az 6énemli degildir ve her ii¢iiniin birbirleriyle olan

iliskisini diigiinmek etkili bir grid yapisi i¢in gereklidir.

Etkili bir grid yapisinda beyaz alanlar rasgele birakilmis bosluklar degil, goziin
dinlendigi alanlar olarak karsimiza ¢ikar. Philadelphia’daki University of the Arts’dan
Chris Myers’in 6grencilere yaptirdigr tipografik ¢alismalarda etkili birer grid yapisi
gormekteyiz (Resim 130). Aym yaz1 karakterinin kullanildig1 tasarimlarda farkli yazi
tipi boyutu hiyerarsi saglarken, aym yazi karakteri ve ayni yazi tipi boyutu kullanilan

tasarimlarda bu hiyerarsi beyaz alanin yonlendirici giicii sayesinde olusturulmustur.

Ringling School of Art and Design’dan Kimberly Elam’in tipografik hiyerarsi
konusunda 6grencilerine yaptirdig1 tasarimlarda ise yine etkili grid yapisi ile beyaz
alanlart iyi kurgulayan c¢alismalar gormekteyiz (Resim 131). AIDS viriisiiniin
belirlenmesi ile ilgili olan bir yaziy1r kare bir formatta diizenleyen 6grenciler beyaz

alanlar1 da caligmalarina katarak basarili tasarimlar ortaya cikarmuslardir. Orneklerde de
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goriildiigii gibi beyaz tasarim yaratmanin bir yontemi etkili bir grid yapis1 olusturmaktir.

Grid kullanimi sayesinde gruplanabilen elemanlar beyaz alanlar1 daha etkili hale sokar.

Henry Magaziner

Henry
Magaziner Borders

" Authors
Henry Magaziner

magazi ner : Wednesday

Resim 130- Henry Magaziner icin tipografi ¢aligmalari, Adam Hetherington, Nikki Scoggins, Jesse Taing
(Samara, 2002, s.23)

SApril 23,

Resim 131- AIDS viriisiiniin tanimlanmas ile ilgili tipografik ¢caligmalar (Elam, 2004, s.104-105)
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1.2. Genis Beyaz Alan Kullammmm

Sayfa iizerinde genis beyaz alan birakmak, cesaret istediginden her tasarimcinin tercih
edecegi bir yontem degildir. Tasarimi bitmemis yada eksik gosterme riski tasiyan bu
yontem akillica kullanildiginda carpici ve etkili tasarimlar ortaya c¢ikarabilir. Genis bir
beyaz alanin tasidigi anlami bir fotograf yada yazi veremez. Keith Robertson, “On
White Space/When Less is More (Beyaz Alan Uzerine/Az Cok Iken)” baslikli Emigre
dergisinin 1993 yil1 26. sayisinda yaymlanan makalesinde bir ornekten yola ¢ikarak
Beyaz Alan’in goriintii ve yazmnin etkili iletimini saglayabileceginden yada
yikabileceginden sz etmistir. Siyah beyaz renklerde bir moda fotografinin ; 1) Tiim
sayfay1 kaplayacak sekilde, 2) Beyaz bir cercevenin icinde, 3) Daha kiiciik boyutta ve
asimetrik denge icinde genis beyaz alan ile birlikte kullanimi karsilagtirilmis ve
ictinctiniin her zaman daha yaratici, yenilik¢i ve meydan okuyan tarzda oldugundan sz

etmistir.

Bos birakilan bu genis alanin beyaz yada bagka bir renk olmasi, algilanma bakimindan
aym etkiyi verir. Sayfada genis bir alam1 bos birakmak ve verilmek istenen mesaji yada
goriintiiyli sayfanin herhangi bir yerinde kiigiik olarak kullanmak izleyiciyi mesaji
okumaya yada goriintilye odaklanmaya zorlar. Asagidaki 6rneklerde genis beyaz alan

kullanilarak olusturulmus tasarimlar gérmekteyiz (Resim 132, 133).

W gt
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Resim 132- Capaekel,UK (Harvey, Loewy, 2005, s.148)
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i

Resim 133-Wilson Harvey/Loewy, UK (Harvey, Loewy, 2005, 5.192)

Resim 134’°deki Otl Aicher tarafindan tasarlanan bir kapakta kullanilan genis beyaz alan
gorsel bir etki yaratmistir. Isvicre tipografisinin iinlii tasarimcis1 Wolfgang Weingart
Was ich morgen....” bashkli sayfa diizenlemesinde satirlarin basinda ve sonunda
kullandig1 siyah bloklarla mimari bir etki yaratmak isterken, sayfada bosta kalan genis

beyaz alanda tasarima farkli bir anlam katmaktadir (Resim 135).

typographie

Resim 134— Otl Aicher tarafindan tasarlanan kapak, 1988 (Friedl, Ott, Stein, 1998, s.85)
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i ¢ h morgen-

am liebsten machen

w @ r d e

Resim 135-Wolfgang Weingart, ‘Was ich morgen..”adl1 tipografik ¢alisma (Samara, 2002, s.115)

Alex W. White (2002, s.29)’e gore, genis beyaz alanin bir tasarimi nasil etkili hale
getirebilecegine en giizel 6rnek Jan Tcshichold’un 1930°da tasarladig: bir afis ve onun
tekrar diizenlenmis halinin karsilagtirilmasidir. Jan Tschichold’un asimetrik olarak
tasarladigr ilk afiste (Resim 136) genis beyaz alan kullanimi goriiliirken, aynmi afisin
simetrik diizenlemis versiyonunda (Resim 137) beyaz alanin etkisini kaybettigi
goriilmektedir. Her iki afiste dikkat ceken bir bagka nokta da bilginin iletilmesinde

akillica kullanilan gruplamanin ve hiyerarsinin tasarima kattig1 ifadedir.

graphisches kabinett miinchen E

10 itung guenth

ausstellung der sammiung jan tschichold

plakate deravantgarde

schawinsky
bayer schiemmer
burchartz schultema
cassandre sutnar
cyllax trump
dexel tschichold
Hssitzky zwart

moholy-nagy und andere

tsch 24, januar bis 10. februar 1930  gedffnet 9-6, sonntags 10-1

Resim 136-Jan Tschichold, 1930 yilina ait bir afis ¢aligmas1 (White, 2002, s.28)
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i b et b

graphisches kabinett miinchen

briennerstrasse 10 leitung guenther franke
ausstellung der sammiung jan tschichold

plakate deravantgarde

arp bayer tz dre cyllax dexel lissitzky moholy-nagy
huit sutnar trump tschichold zwart und anders

24.januar bis 10. februar 1830 gebiinet 8-8, sonntags 10-1
tsch

Resim 137- Jan Tschichold’un afig caligmasinin simetrik diizenlemesi (White, 2002, s.28)

1.3. Pozitif Alan-Negatif Alan Kullanim

Iki boyutlu bir tasarimda pozitif — negatif alan iligkisi her zaman var olan bir durumdur.
Genelde kullanilan elemanin kapladigi yer pozitif alam olustururken tasarimdaki bos
alanlar da negatif alan olarak adlandirilir. Pozitif alan1 bir bagka deyisle siyah alani
pozitif olarak algilatan onu ¢evreleyen negatif alan yani beyaz alandir. Bu bakimdan
onemsiz gibi goriinen negatif alanin islevi iyi kavranmaldir. Ragip Istek (2004, 5.65)’e
gore negatif alanin (bosluk) da bir formu vardir, onu bir sekil haline getirip tasarima

cekicilik ve dinamizm katabiliriz.

Pozitif ve negatif alanlar biri olmadan digeri olamayacagi icin bir tasarimda ayni dneme
sahiptir. Negatif alanlarin iyi kurgulandigi tasarimlar, her zaman daha ©ne ¢ikan
tasarimlar olmustur. Eger sadece pozitif alanlar diisiiniiliip sayfa iizerinde ona gore
tasarim yapilmigsa, beyaz alanlar yani negatif alanlar etkisizlesir. Pozitif ve negatif
alanlarin beraber diisiiniildiigli calismaya en giizel 6rnek, Danimarkali psikolog Edgar J.
Rubin’in iinlii vazo illiizyonudur (Resim 138). Bu resimde pozitif negatif iliskisi iyi
kurgulandigindan hem negatif hem de pozitif alanda anlam ¢ikarilabilmektedir.
Psikolojik testlerde de sik¢a karsimiza c¢ikan bu yontemde kimileri beyaz zeminde iki

siyah yiiz silueti goriirken, kimileride siyah zeminde bir vazo goriirler.
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Resim 138- Edgar J. Rubin’in vazo illiizyonu (www.daviddarling.info/images/vase_illusion.jpg)

Pozitif -negatif iliskinin iyi kurgulandig: bir baska 6rnek, beyaz alanin etkili kullanildig:
Milton Glaser’in Bob Dylan afisidir (Resim 139). Marcel Duchamp’in siyah zeminde
pozitif olarak kullandig1 beyaz siluetin (Resim 140) aksine Milton Glaser pozitif —
negatif iligkisini tersine c¢evirmis, beyaz zeminde siyah alam1 pozitif alan olarak

kullanarak carpici bir tasarim elde etmistir.

Resim 139- Milton Glaser, Bob Dylan afisi (Finke, 2001, s.10)
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Resim 140- Marcel Duchamp’in negatif-pozitif alan1 vurgulayan ¢alismasi (Finke, 2001, s.10)

Alex W. White (2002, s.23)’e gore Armin Hofmann’in 1962’de Herman Miller igin
tasarladigi afiste beyaz alanlar, siyah olan alanlar kadar fark edilmektedir (Resim 141).

Buna gore bir tasarimda pozitif ve negatif alanlar esit bicimde dikkati cekebilir.

=

Resim 141- Armin Hofmann’in Herman Miller icin tasarladigi afis (White, 2002, s.22)
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1.4. Minimal Eleman Kullanimi

“Picasso resmin bir eleme islemi oldugunu sdylemis. Yani Once eleyecek birseyler
yapmaniz gerekir. Bu yiizden hep en karisik seylerden baglariz. Ama sonunda en basite

varmamiz gerekir” (Heller, Pettit, 1998).

Baz1 zamanlarda daha detayli bilgi vermek i¢in tasarima bir ¢ok eleman yerlestirmek
zorunda kaliriz. Daha fazlasim gostermek adina yiginla doldurdugumuz sayfa artik
iletisim gorevini yerine getiremez duruma gelmistir. Ciinkii gbz rahat edemeyecegi bir
yerde algi karmasasiyla kars1 karsiya kalinca kolayca kagma egilimi gosterir. Minimal
eleman kullanimiyla rahatlayan sayfa gozii davet eder ve tasarim daha kolay algilanir.
Gazete gibi ekonomik degerlerin ©on planda oldugu yaymlarda biitiin alan
dolduruldugunda minimal eleman kullanilarak hazirlanmig bir gazete ilam etrafindaki
yaz1 bloklarinin ¢okluguyla zitlik olusturarak okuyucunun dikkatini ¢eker. Minimal
eleman kullanilarak hazirlanmis bir ilan, beyaz alanlarin yogunlugu nedeniyle sayfada
yer kaplayan diger ilanlardan yada yazilardan daha fazla dikkati ¢cekmektedir. Resim
142’deki gazete ilani, yaziyla dolu bir gazete sayfasinda daha az elemanla olusturulmus

ve beyaz alanlarla cer¢evelenmis oldugundan hemen dikkati cekmektedir.
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Resim 142— Minimal elemanla olusturulmus sergi ilani, Cumhuriyet gazetesi, May1is 2006

Minimal eleman kullanimi ayrica bir driin ambalajinda kullanildiginda o {iriiniin
degerini tiikketicinin goziinde attirabilir. Parfiim ambalajlarimi ele alirsak, diiz, parlak
beyaz bir zeminde basit¢ce yazilmis iiriiniin ismi ¢iceklerle donatilmis bir ambalajla
karsilastirildiginda, ilk uygulama {iiriinii yiiksek sinif sifatina daha cok yaklastirir (Resim
143). Ciinkii beyaz alanin varligr incelik ve zarafeti simgeledigi gibi, beyaz alan

yoklugu da kalabalig1 ve kotii zevki simgeler.
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Resim 143— Chanel No.5 Parfiim ambalaji (www.comparestoreprices.co.uk)

1.5. Arka Plan Rengini Kullanma

Tasarim yaparken cogumuzun unuttugu bir sey vardir; format yani {izerinde
calisacagimiz cogu zaman Olgiisii belli olan tasarim alani. Formatin da bir tasarim
eleman1 oldugu gozetilerek onu da gerektiginde tasarima katmak farkli yaklagimlari
beraberinde getirir. Wolfgang Weingart ‘How can one make Swiss Typography?
(Isvigre Tipografisi nasil yapilabilir?)’ adli makalesinde Isvicre Tipografisinde amacin
basili olmayan beyaz alanlar tasarim faktorii olarak kullanmak oldugundan sz etmistir.
Wolfgang Weingart ve 6grencileri icin Isvicre Tipografisinin cazibesi, basili olmayan

arka planin dinamik bir iletisim yaratma kabiliyetinden gelir.

Arka plan rengini, cogu tasarimda kagidin rengi olan beyazdan alir. Basim agamasinda
bos kalacak olan bu alanlar sayesinde kalabalik bir sayfada yada tamami imaj olan bir
sayfada dikkati tek bir noktaya yoneltmek miimkiindiir. Resim 144’deki Milliken
Halilar1 i¢in tasarlanmig brosiirde tam sayfa siyah beyaz fotograftan ¢ikarilmis gibi
duran kare parca, tasarimin kilit noktasim1 olusturmaktadir. Burada arka plan rengini
akillica kullanan tasarimcilar kars1 sayfadaki genis beyaz alan icindeki iki karede de

eksik olan pargay1 sembolize etmislerdir.
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Resim 144— Milliken halilari i¢in brosiir tasarimi (Finke, 2001, s.15)

Arka plan rengi olan beyazi1 kullanma okuyucuyu cekmek icin kullanilabildigi gibi,
sayfanin boslugu verilmek istenen mesaji destekliyorsa daha etkili duracaktir. Resim
145°deki ilanda kagidin beyazliginin, dolayisiyla boslugunun tasarimin mesajina ilave

bir anlam katmasi iyi bir yaklasim olusturmustur.

Buy Sevin SLfor this. Getﬂleseﬁ'ee.

Resim 145- Sevin SL bocek ilaci ilan1 (White, 2002, s.8)
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Arka plam kullanarak olusturulmus bir bagka 6rnek de Pentagram tarafindan tasarlanan
‘American Design Century’ kitaplaridir. Bu kitaplarin kapaklarindaki sayilar aslinda
varolmadiklar1 halde fotografik kolajlarin eksik kalan ve arka plan1 gosteren

kisimlarinda olusmuslardir (Resim 146).

¥
£
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g

Resim 146— ‘American Design Century’ kitap kapaklar1 (Finke, 2001, s.11)

Arka plam kullanarak beyaz tasarim projesi yapmak sadece beyaz olan alani
kullanmakla sinirlt degildir. Beyaz alani etkili kullanmanin bir diger yontemi de arka
plan rengi farkli olan tasarimlarda beyazi 6n plana cikartacak sekilde diistinmektir.
Koyu bir kutu iizerinde diiz beyaz bir kagit, koyu bir sarap sisesi iizerinde beyaz etiket
veya renkli bir kitabin etrafina sarilmis beyaz bir serit, arka plan rengi kullanilarak

beyazin 6ne ¢ikarilmaya calisildigi projelerdir (Resim 147).
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Resim 147- White Cottage sarap etiketi (Finke, 2001, 5.165)

1.6. Beyaz Ustiine Beyaz Etki

Beyaz tasarim elde etmenin yOntemlerinden biriside beyaz iistiine beyaz etki olarak
tanimlanabilen herhangi baska bir renk kullanilmaksizin beyaz zeminde gofre yada ters
gofre baski yontemiyle kabartma yada c¢ukur bigcimler olusturmak suretiyle elde edilen
tasarim bicimidir. Resim 148’de, ‘Wired’ dergisinin 1995 yili Ocak sayisinin John
Plunkett tarafindan tasarlanan kapaginda, kabartma seklinde diisiiniilen dergi ismi ve
gozleri gormeyenler igin gofrelenmis noktalarla beyaz tasarimin tipik bir 6rnegini
gormekteyiz. Bu tasarim sayesinde dergi, renkli kapak olan diger dergilerin arasindan

rahatlikla gdze carpacaktir.
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Resim 148— Wired dergisi kapak tasarimi, Ocak 1995 (Finke, 2001, s.10)

Bir diger ornekte (Resim 149), ‘Whites Paper Marketing Package’ i¢in tasarlanan dosya
kapaginda yine kabartma teknigi ile beyaz iistiine beyaz etki kullanilmistir. Gofreleme
yontemi ile firmanin adim1 (Whites) belirleyen tasarim ince bir siyah ¢izgi ile de
neredeyse goriinmez olan bu yaziy1 vurgulamaktadir. Avustralya pazarina giren bu
kagit firmasi1 tasarimin kosesinde kullandigr kiigitk kirmizi kriket topuyla da
Avustralya’da milli spor olan kriket sporuna bir gonderme yaparak yabanci oldugu bu

iilkeye kendini kabul ettirme cabasi i¢indedir.
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Resim 149- ‘Whites Paper Marketing Package’ i¢in dosya kapagi (Finke, 2001, s.82)

2. BEYAZ TASARIM PROJE UYGULAMALARI

Arastirmanin sonucunda uygulama olarak bes farkli proje gelistirilmis ve tez jiirisi
sergisi adi altinda Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Galeri G’de
sergilenmistir (Resim 150,151,152). Bu uygulamalarda gerek elde edinilen bilgilerden,
gerekse Oneri olarak sunulan yontemlerden yararlanilmistir. ‘Beyaz tasarim’ kavramina
151k tutacak nitelikte olan projelerde bosluk ve beyaz alan kavramlart vurgulanmaya
calisilmistir. Linol baski agirlikli olan biiyiikk boyutlu projelerde Hahnemiihle 300 gr.
graviir kagidi, siir kitab1 ve diger tasarimlarda da Fabriano Academia 120 ve 200 gr.

kagit kullanilmistir.
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Resim 150- Tez Jiirisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Eren Evin Kilickaya, 2007



Resim 151- Tez Jiirisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Eren Evin Kilickaya, 2007

Resim 152- Tez Jiirisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Eren Evin Kilickaya, 2007
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2.1. Zenginlik On Bin Varlik Uretir...

“Lao-tzu, (XI. Bolim) Zenginlik, on bin varlik iiretir, ama ayn1 zenginlik higlikten (wu)

dogar” (Cheng, 2006, s.58).

Bu projede secilen yukaridaki soz, kelime gruplarina ayrilarak bes ayr diizenlemede
birbirleriyle baglantili olarak tasarlanmistir (Resim 153). Tasarimda beyaz alan-bosluk
iliskisi verilmek istendiginden, olabildigince bosluk kullanilmistir. Projede Hahnemiihle
300 gr. graviir kagidi lizerine suya dayamikli solvent bazli miirekkeple dijital cikis
alarak, daha sonra linol baski yontemiyle kabartma (gofre) alanlara yer verilmistir.

Her bir tasarimin kagit 6l¢iisii 43x102,5 cm’dir.

[k tasarimda, ‘Z’ harfinin kopan ucu boslukta hareket edercesine uzaklagmus, iist iiste
gofrelerle de bu hareket desteklenmistir (Resim 154). Genis beyaz alan icerisinde yer
alan kiiciik bir gofre ile de boslugun varligi vurgulanmistir (Resim 155). Frangois
Cheng (2006, s.111)’e gore “bir nokta koymak, tarlaya bir tohum atmaktir, bu tohum,
olusumun ve gelisimin 6niinii agmalidir. Ote yandan, kagit iizerine bir nokta koymak,

doluluk i¢inde bir boslugun var oldugu anlamina gelir”.

Ikinci tasarimda ‘on bin’ sayisinda, say1 ¢coklugu ‘O (sifir)’ yerine ‘on bin varlik iiretir’
soziiniin ¢okca kullanilmasiyla verilmeye calisilmistir (Resim 156). Daha sonraki
tasarimda da ‘hiclik’ kelimesinin ‘h’ sinden sonraki harfleri, kelimenin anlami da goz
oniinde bulundurularak, boslukta goriinmez, sadece harfin devam eden parcasi yine
gofre baski ile devam eden bir sonraki tasarimda verilmistir (Resim 157, 158). Besinci
ve son tasarimda da ‘dogar’ kavrami, ‘O’ harfinin formu ile anne karnina benzetilerek,

kelimenin anlamina gonderme yapilmistir (Resim 159).

Genis beyaz alanlar sayesinde bosluk hissini fazlasiyla alan izleyici, tasarimdaki beyaz
alanlarin (bos alanlarin) ortaya cikarilan siyah lekeler kadar Onemli oldugunu
kavramaya calisacaktir. Bu projede verilmek istenen mesaj, segilen sozle de ilgili olarak
hicligin, ya da baska bir deyisle yoklugun, goriinmeyenin, boslugun izleyiciye

hatirlatilmasidir.
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Resim 153— Zenginlik on bin varlik iiretir....., Eren Evin Kilickaya, 2007
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Resim 155- Zenginlik on bin varlik iiretir....., ayrinti, Eren Evin Kilickaya, 2007
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on bin varlek divetin

, Eren Evin Kilickaya, 2007
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Resim 159- Zenginlik on bin varlik iretir....., Eren Evin Kilickaya, 2007

2.2. Goriinmeyen, Duyulmayan...

“Gorlinmeyen, duyulmayan, sureti olmayan, bir surettir bogluk.”

Bu projede de secilen yukaridaki séz, kelime gruplarina ayrilarak dort ayr diizenlemede
birbirleriyle baglantili olarak tasarlanmistir (Resim 160). Tasarimda harflerden alinan
kesitlerde, dogadan cesitli dokular kullanilmis ve doluluk i¢inde bosluk verilmeye
calistimistir (Resim 161, 162, 163). Aym sekilde yer yer harflerin negatif alanlar1 6n

plana ¢ikarilmis, ve negatif-pozitif iliskiye gonderme yapilmistir (Resim 164).

[k iic tasarimda devamlilig1 saglayan elemanlarin iistlendigi gorevin benzerini, ters
gofre yontemiyle olusturulmus harf kesitleri ve parcalar1 da iistlenmistir (Resim 165).
Bu ters gofreler, son parcadaki yine ters gofre yontemiyle olusturulmus ‘bosluk’

yazisiyla biitiinliik olusturmak adina da faydalidir (Resim 166, 167).

Projede Hahnemiihle 300 gr. graviir kagidi iizerine dijital ¢ikis alinarak, daha sonra linol
baski yontemiyle ters kabartmalar uygulanmigtir. Her bir tasarimin kagit olciisii

47,5x102 cm’dir.
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Resim 160— Goriinmeyen, Duyulmayan....., Eren Evin Kiligckaya, 2007
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Resim 164— Goriinmeyen, Duyulmayan....., ayrinti, Eren Evin Kiligkaya, 2007
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Resim 165— Goriinmeyen, Duyulmayan....., ayrint;, Eren Evin Kiligkaya, 2007

Resim 166— Goriinmeyen, Duyulmayan....., Eren Evin Kiligkaya, 2007
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Resim 167- Goriinmeyen, Duyulmayan....., ayrinti, Eren Evin Kiligkaya, 2007

2.3. Dort Element

Hava, Su, Ates, Toprak....4 elementin konu olarak islendigi bu projede konularina gore
secilen cesitli siirlere ait sozler, beyaz iistiine beyaz etki verilerek olusturulmustur.
Bunu yaparken, misralarn olusturan harfler linolden tek tek kesilmis ve ters gofrelerde

bir nevi elle dizgi yontemi kullanilmistir (Resim 168).

50x107cm oOlgiilerinde Hahnemiihle 300 gr. graviir kagidinin kullamildig1 projede,
zeminlerde de 4 elemente uygun olarak renk ve doku ekolin ve guaj boya ile verilmeye
calisilmistir. Havanin renksiz olusu ve boslukla daha fazla iligkilendirilebildigi
disiiniilerek renk girilmemis ve sadece harflerin sagladig: ters kabartma etkisi ile bu

bosluk duygusu verilmeye c¢alisilmistir (Resim 169).
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Su elementinin islendigi tasarimda, Metin Altiok’un ‘Su’ adli “Su ol da ak ki akla beni”
siiriyle de alakali olarak, harfler suya diisityormus ve suda dagiliyormus izlenimi
verilmeye calisilmistir. Bu baglamda harler ters gofreleme yontemiyle iist iiste

bindirilerek su i¢inde bir hareket duygusu saglanmaya caligilmistir (Resim 170).

Ates ve toprak elemetlerinin islendigi diger tasarimlarda da, biitiinliikk saglamak
amaciyla yine zeminin bir boliimiinde ates rengi ve toprak dokusu saglanmaya

calisilmistir (Resim 171,172).

r—

Resim 168— Dort Element, Eren Evin Kiligkaya, 2007
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Resim 169- Dort Element, Hava, Eren Evin Kiligkaya, 2007
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Resim 170- Dort Element, Su, Eren Evin Kiligkaya, 2007
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Resim 171- Dort Element, Ates, Eren Evin Kiligckaya, 2007
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Resim 172— Dort Element, Toprak, Eren Evin Kilickaya, 2007
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2.4. Beyaz m1? Bosluk mu?

Bir siir kitab1 olan ‘Beyaz mi? Bosluk mu?’ da yer alan siirlerde, beyaz ve bosluk
kavramlar1 hem sozel, hem gorsel olarak anlatilmaya calisilmistir. ‘Beyaz m1? Bosluk
mu?’ sorusuna aranan yanit; bir beyaz, bir boslukla ilgili siirlerin sirasiyla yer almasiyla

adeta bir devinim i¢ine girmistir.

I¢ sayfalarda Fabriano Academia 200 gr. kagit iizerine dijital ortamda baski alinmis, yer
yer serigrafi baskiyla beyaz renk girilmistir. Kapakta ise yine Hahnemiihle 300 gr.
graviir kagidi kullanilmis ve yine linol baski yontemiyle gofre teknigi uygulanmistir.

Kitabin ciltlenmesinde de elle dikis yontemi kullanilmisgtir.

Kitabin adiyla baglantili olarak, hem kapak tasariminda, hem de sayfa tasarimlarinda
beyaz alanlara, bosluk hissi de yaratmak amaciyla genis yer verilmistir. Bu amacla,
beyazin aslinda bosluk, boslugun da beyaz oldugu fikri gosterilmeye calisilmistir. Boyut
olarak siradan kitaplardan olduk¢a biiyilkk olan (33,5x51,5cm) kitabin kapak
tasariminda, beyaz iistiine beyaz etki yontemine gonderme yapilarak, ‘Beyaz m1 Bosluk
mu’ yazisinda gofre teknigi kullanilmistir (Resim 173, 174). Ayrca i¢ sayfalarin
bazilarinda da serigrafi baski teknigiyle ‘Beyaz’ yazis1 gergekten beyaz olarak basilmus,
bosluk kavrami da bazi parcalarin kesip ¢ikarilmasiyla desteklenmistir (Resim 175, 176,
177, 178).
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Resim 173- ‘Beyaz m1 Bogluk mu’ kapak tasarimi, Eren Evin Kilickaya, 2007

Resim 174- ‘Beyaz m1 Bosluk mu’ kapak tasarimi ayrinti, Eren Evin Kilickaya, 2007
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Resim 175- ‘Beyaz m1 Bosluk mu’ sayfa tasarimlari, Eren Evin Kiligckaya, 2007

Resim 176— ‘Beyaz m1 Bosluk mu’ sayfa tasarimlari, Eren Evin Kiligckaya, 2007
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Resim 177- ‘Beyaz m1 Bosluk mu’ sayfa tasarimlari, Eren Evin Kiligkaya, 2007

Resim 178- ‘Beyaz m1 Bosluk mu’ sayfa tasarimlari, Eren Evin Kiligkaya, 2007



155

2.5. Boslugun Yazida Onemi ve Karsilastirma

Bu projede, daha once bosluk korkusu bashigi altinda deginildigi tizere, ‘yazdigimiz
yazilarda bile harf aralarinda bosluk birakmamiz gerekir’ diisiincesi karsilagtirmali
olarak gosterilmeye calisilmistir.  Bosluk ve beyaz alan kavraminin yazi iizerine
etkisinin gosterildigi projede her biri 33,5x134,5cm boyutlarda olan ince dikey panolar

kullanilmis ve Fabriano Academia 120 gr. kagit iizerine dijital ortamda baski alinmustir.

Tasarimda kullanilan metin, Sue Patton Thoele’un ‘The Woman’s Book of Soul (2000)’
adli kitabimin ‘Leaving White Space’ bashkli yazisindan bazi bdéliimlerin alinip,
Tiirkce’ye cevrilmesiyle olusturulmustur. Tiirk¢ce’ye ‘Beyaz Alan Birakmak’ seklinde
cevrilen yazida, beyaz alamin duygusal boyutu ele alinip, beyaz alanlara giinliik

yasantida da ihtiya¢ oldugu anlatilmisgtir.

Beyaz Alanin dinlendirici ve nefes aldirici etkisinden bahseden yazinin birinci panodaki
halinde kullanilan metin bosluksuz ve sikisik espaslarda okunamazken, ayni metin
ikinci diizenlemede harf ve satir aralarindaki bosluklar sayesinde okunabilir hale
getirilerek, yazinin icerigiyle uyum saglayacak sekilde tasarlanmistir. Basit gibi goriinen
bu karsilastirma sayesinde izleyicide, boslugun 6nemli oldugu hissi uyandirilmak
istenirken, ayni sekilde boslugun her yerde gerekli oldugu verilmeye calisilmistir

(Resim 179).
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Resim 179- Boslugun Yazida Onemi ve Karsilastirma, Eren Evin Kilickaya, 2007
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Sayfa tasariminda elemanlarin diizenlenmesinde, tasarimcinin sezgisel yaklagiminin
yaninda, tasarimdaki goriinmeyen alanin da nasil yorumlayacagi énemlidir. Tasarimda
gbze goriinmeyen elemanlarin (boslugun), gbdze goriinen elemanlar kadar ©Snemi
biiyiiktiir. Insan gozii dolulugu kolayca fark ederken; boslugun, bu dolulugu
yonlendirebilecegi gercegini gormezden gelebilir. Bu nedenle bircok tasarim,
tasarimdaki boslugun yani beyaz alanlarin etkisiz kullanildig1 birer tasarim olmaktan

oteye gecemez.

Tasarimlarda boslugu etkili kullanmak bir tasarim becerisi ve estetik kaygi gerektirir.
Tasarim egitimi almis kisiler boslugun da bir anlam1 oldugunu bilirler, ancak bosluk her
zaman doluluk kadar kolay bicimlenmeyebilir. Ozellikle bir¢cok eleman arasinda kalan
negatif alanlara nasil miidahale edilecegi ve boslugun nasil islevsel hale gelecegi bircok

tasarimcinin kafasinm mesgul eder.

Beyaz boslugun bir tasarima neler katacagi, ona gosterilen ilgi ile dogru orantili olarak
gelisir. Hak ettigi ilgiyi goremeyen beyaz alanlar, intikam alircasina bir tasarimi etkisiz
ve okunmaz hale getirebilir. Dogru ve etkili kullanildiginda ise beyaz bir alanin

tasarima katacagi anlami, bagka higbir tasarim elemani ve renk veremez.

Gorsel kirliligin arttigr ve bu gidisle de artmaya devam edecegi giiniimiiz 21. yiizyil
diinyasinda, insan gozii bir algi karmasasiyla kars1 karsiya kalmaktadir. Karmasa ve
gorsel kirlilige alisan insan, dogasindan kaynaklanan diizen gereksinimi nedeniyle artik
dinlenebilecegi ve rahat nefes alabilecegi bosluklara da ihtiya¢ duymaktadir. Bu sebeple
birbirine benzer bir¢ok karmasik tasarim arasindan beyaz boslugu etkili kullanilanlar

ister istemez fark edilip, one ¢ikacaktir.

Beyaz bir alan herkese hos gelmeyebilir, hatta tasarimi bitmemis yada bos ve anlamsiz
gibi gosterebilir. Ozellikle tasarim egitimi olmayan kisiler icin bosluk, doldurulmak igin
vardir ve bosluk ancak dolduruldugu zaman var olabilir. Aym yaklasimla bu kisilerin

yaptiklar tasarimlar da ancak dolu olduklan siirece var olabilirler, bos bir tasarim onlar
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icin anlamsiz ve gereksizdir. Bu diisiince insan dogasindan gelen bosluk korkusundan
(horror vacui) ve boslugun degerini yeterince bilmemekten kaynaklanmaktadir. Korku

unsurlarinin da iistiine gidilmedikge hep var olacagi bir gergektir.

Isin basinda olan geng tasarimcilar icin de bosluk, doldurulmasi gereken alan olarak
goriiliirken, sayfay1 bir yigin haline doniistiirmek adeta bir aligkanlik kazanmustir.
Kuskusuz bunda, beyaz boslugun anlamlandiritlamama endisesinin yaninda, az alanda
cok sey anlatma istegi ya da tasarimi temiz tutamama gibi kaygilar da etkilidir. Ciinkii
beyaz acikliktir, elestiriye, her tiirlii tehdide ve kirlenmeye karst savunmasiz
birakilmistir. Ancak her seye ragmen, beyaz bir alanin tasarima katacagi anlam ve
estetik duygu hicbir zaman degerini kaybetmeyecektir. Bu bakimdan beyaz alanlarin
etkili kullanildig1 projelerin 6zellikle geng tasarimcilara 6zendirilmesi ve korkmadan
tasarimlarinda beyaz alanlara yer vermeleri, giiniimiiz tasarim diinyasinda bilgisayar
kullanimiyla artan gorsel kirliligin Oniine gecilebilmesi konusunda 6nemli bir etki

yaratacaktir.

Tasarimlarda her zaman var olacak bu bosluklarin kullanimimi yayginlastirmak ve daha
iyl kavranmasim saglamak adina, beyaz alanlarin iyi kurgulandigy, iizerine diisiiniildiigii
tasarimlar icin genel bir terim olan ‘Beyaz Tasarim’ kavramim ortaya atmak ve
yayginlagtirmaya calismak gerekmektedir. Bir fikrin yayginlagmasi ise ancak bir
kavrama doniistiiriilmesi ve bu fikrin 6zendirilmesi ile saglanabilir. Bu nedenle bu
arastirmada, hem beyaz alanlarin etkili kullamildig1 projelerden orneklere genis yer
verilmis, hem de beyaz tasarim elde etme yontemleri bagligi altinda cesitli Oneriler
sunulmustur. Bu arastirmanin baska bir istegi de, sayfa kenarlarinda gittikce azalan
marjlar yiiziinden zamanla bosluk duygusunu kaybetmis okuyuculara, bu duyguyu

tekrar hatirlatarak, boslugu ve beyaz alani kullanmada bir destek saglamaktir.

Artik tasarimlarda bosluk kullandigimda ya da genis beyaz alanlara yer verdigimde, onu
savunacak bir arastirma yapmis olmanin sevinciyle, bu arastirmanin Ozellikle
Tiirkiye’de bu konuda yayinlanmis kaynaklarin az olmasindan otiirii fayda
saglayacagini umuyorum. Bu arastirmayla birlikte, boslugun ve beyaz alanlarin, geng

tasarimcilar ve okuyucular i¢in korku unsurundan ¢ikip, daha dikkatle ele alinan ve
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daha duyarh yaklasilan birer tasarim elemani olarak goriilmesini temenni ediyorum. En
azindan artik bir kisi icin durum boyle; beyaz alanlar eskisi gibi korku unsuru

olusturmayacak ve gereksiz eleman olarak goriilmeyecek.
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