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Bu calisma, kemanin tarihsel gelisimini icermektedir. Ayrica bu caligma
gecmisten glinimiize kemanin gelisiminde katkilart olan biiyiik keman

yapimcilarinin kalict yeniliklerine de deginmektedir.
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ABSTRACT
HISTORICAL DEVELOPMENT OF VIOLIN
Giilsah ERGUN
Anadolu Univercity The Institute of Social Sciences, June 2006

Supervisor Lecturer : Yrd. Dog. Zenfira ZOHRAPBEKOVA

This study, includes historical development of violin. Moreover, famous
instrument makers who helped improving the violin and its permanent innovation

were included.
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ONSOZ
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GIRIS

Calicilarin  egitimleri boyunca kendilerini gelistirmeleri bircok calisma
Ogesini birlestirmekle miimkiin olur. Miizik egitiminde miizisyenin caldig
enstriimanin tarihsel gelisimini incelemesi ve bilmesi énemlidir. Iste tam bu noktada
caldigi enstriimanin tarihsel gelisimini, gec¢irdigi evreleri (evrimini) ve dogus
asamasini bilmiyor ise miizik egitimini dogru tamamlayamamis ve bu olgular1 kendi
icinde ¢oziimleyememis olur.

Keman yapim sanati; yiizyillarin birikimiyle sekillenmistir. Bilgi, yetenek ve
ustalik gerektiren bir sanat dalidir. Keman, bugiinkii formuna deneysel calismalar
sonucunda gelmistir. Yapilan biitiin caligmalar aga¢ malzemeden en giizel timy1 elde
edebilmek i¢indir.

Yiizyillardan beri lutiyelerin yaptiklart kemanlar icracilarin elinde diinyanin
en giizel calgilarindan biri olarak hayat bulmustur. Besteciler ise bu essiz c¢algiya
kayitsiz kalmayarak cok zengin bir repertuvar olugsmasini saglamislardir.

Arastirmam, keman ve yayl calgilarin atasi olarak sayabilecegimiz calgilari,
yayl calgilarin olusumunu, kemanin dogusunu, yapim tarihini ve keman yapim

tarihinin biiytik ustalarini icermektedir.



BIRINCi BOLUM

KEMANIN TARIHINE GENEL BAKIS

1. CALGI

En ilkel yasam bi¢iminden bu yana insan; ¢evresinde olup biteni anlamada,
kendini anlatmada, dogayla, toplumsal cevresiyle ve kendisiyle iletisim kurmada,
toplu ya da bireysel olarak miizik yapmada, ilk 6nce kendi sesini kullanmistir. Daha
sonralart kendi sesi ile yetinmeyen insan baska araglar bulup gelistirmis ve onlar
kullanmaya baglamistir. Bu araclardan miizik yapmak, belli tonlarda ve 6zelliklerde
sesler tiretmek icin kullanilanlarina calgi denir. !

Miizigin kagit tizerindeki sekli, ifade acisindan ¢ok sinirli oldugundan ancak
miizik aletleri sayesinde ifade giicli kazanir. Calgi bilgisi olan ‘‘organoloji’’ ? insan
tarafindan ses elde etmek i¢in yapilan biitiin alet ve aygitlar1 calgi olarak kabul eder.
Calgilar insanin miizik olusturmak, miizik yapmak i¢in ihtiyact olan sesleri meydana

getirmekte kullanilan nesnelerdir.

Resim 1. Cesitli calgilar

Calgilar yapilarina gore; telli, tuslu ve calinis sekillerine gore; yayli, tiflemeli,

vurmal1 v.b. isimler alir. Sekil 1°de calgilarin simiflandirilmas: gosterilmektedir.

! Cemalettin Gobelez, Calgilar Diinyasinda Keman, (fstanbul: Sistem Ofset, 1996), s. 8
% Organoloji, calgr bilgisi. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=226
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3 Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 9



2. YAYLI CALGILAR

Herhangi bir etki ile, gerginlestirilen tellerin havada olusturdugu titresimlerin
sonucu olarak ses elde edilen calgilara telli ¢algilar denir. Bu siniflandirmaya giren
calgilar, kendiliginden havada titresim olusturamazlar. Telleri ¢ekerek, vurarak veya
siirterek ses elde edilir. *

Yayh calgilarda, arse ad1 verilen aragla gergin tellere siirterek ses elde edilir.
Arse, at kuyrugundan ya da yapay maddelerden faydalanilarak elde edilen killarin bir
cubuga gerilmesiyle meydana getirilir ve yayh calgilar icin en Onemli aractir.

Baslica yayh calgilar keman, viyola, viyolonsel ve kontrabastir.

Viyolonsel

Resim 2. Bazi Yayli Calgilar

Keman, insan1 derinden etkileyen essiz giizellikteki soprano sesiyle yayh
calgilar ailesinin onemli bir iiyesidir. Sesi, diger calgilara kiyasla pek ¢ok bakimdan
insan sesine daha yakindir. Italyanca violino denen bu calg1 Tiirkce’ye Farsca
kemangeh sozciigiinden gecmistir.

Ses rengi ve anlatim olanaklari onun ideal bir solo ¢algi ve orkestra calgisi

sayllmasini saglamistir.

* Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 10



3. KEMANIN GELIiSiM SURECI

Tlkel topluluklarda bos kabak, bos hindistan cevizi, tas, kemik, metal, biiyiik
bir midye kabugu ya da kabuklu hayvanlardan yaralanarak akustik titresim kutu elde
etme diisiincesinin yani sira, hayvanlardan bitkilerden elde edilen ipliksi (lif, kiris,
v.b.) maddelerin tinlamasinin da mizik iiretmede kullamlmis olabilecegi
diistiniilmektedir.

Vahsi kabilelerle, Yunan ve Roma medeniyetleri arasindaki farkliligin biiyiik
olmasina karsin, seslerin ortaya ¢ikisinda ayni kurallara rastlanmaktadir.

Yazin sanatinda, felsefede, mimaride ve miizik kuramlar1 alaninda ¢ok ileri
diizeyde olan eski Yunanlilarda nefesli ¢algilarin yam sira, 1yra adi verilen; akustik
titresim kutu iizerine gerili telleri olan ve parmaklarla ses cikartilan bir calgiya
rastlanir. Bu calgi ilk onceleri, yazin dilinin sarkida kuvvetlendirilmesine yariyordu.

At ilk evcillestiren ve atin kuyruk killarin1 miizik iiretmede kullanan Asya
toplumlarinda, 6zellikle Hintlilerde, Perslerde miizigin gelisimi icin biiyiik anlam
tastyan yayin en ilkel bicimiyle karsilasilir. Yay aracilifiyla; tellerin tinlamast,
seslerin istenilen diizeyde degistirilmesi, siddetlendirilmesi ve yavas yavas sonmesi
saglanabiliyor, bdylece miizik yeni bir anlatim bi¢cimi kazanabiliyordu. 9. yiizyilda

yayla calman Cin calgist “‘huchyn’ (ing.) karsimiza ¢ikmaktadir. Huchyn

Resim 3. Keman



bambu veya hindistan cevizinden yapilarak iizeri yilan derisiyle kaplanan kiiciik
silindirik bir govde ve bu govde iizerinde iki teli bulunan bir yayl ¢algiydi. Tellerin
kokenine indigimizde ise bitki, kil, ipek ve bagirsak gibi maddelerle karsilasilir.

Eski Asya’da titresim kutusu def ya da bambudur. Bu donemde heniiz bir
tutma yeri veya sap bilinmiyordu. Seslerin incelik ve kalinliklari, parmaklar
araciliiyla gergin tel ya da tellerin kisaltilip uzatilmasiyla saglaniyordu. >

Eski caglardan giiniimiize kadar kemanin gelisim siirecinde, kemana atalik

eden bircok calgi 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1. Kemengeh

Eski Asya calgilarindan kemanin atasi sayilabilecek bir calgidir. Eski
Asya’daki yaylh calgilarin govdesi genellikle oyulmus bir bambu ya da iizerine deri
gecirilmis bir govdeden olusuyordu. Kemengeh ve benzeri calgilar da boyle

yapilmiglardir. 6 Kemengehler calginin yuvarlak gévdesinden asagi dogru uzanan

Resim 4. Kemengeh

% Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 12

® Hazar Alapinar, Keman Yapim Tarihi, (Sevda-Cenap And Miizik Vakfi, 2003), s. 11



ince bir cubukla, yere dayanarak calinirdi. Bu cubuk ise bizlere viyolonsel ve
kontrbas piklerinin ilkel halini animsatiyor. Ancak kemengehte karsimiza ilging bir
calma yontemi ¢ikar. Yay tellere siirtiilerek ses elde edilmiyor, tam aksine yay tellere
bastiriliyor ve alt iki yana sallanarak ses elde edilmeye calisiliyordu. Kemengehe
0zgli calma yontemi (yay: tellere bastirarak, calgiyr sallamak) diger calgilar icin

gecerli degildir.” Bu ¢algi Perslerin en 6nemli calgisiydi.

3.2. Rebap

Rebap kemanin en Onemli atalarindan biridir. Ayrica yayl calgilarin
Avrupa’da taninmasina ve yayilmasina da yardimci olmustur.

Tek telli bir ¢algidir. Tel sapin lizerine bir burgu yardimi ile sabitlenmistir.
Rebabtaki en onemli gelisme govdeyi cevreleyen yanliklardir. Calgi govdeden

uzatilan bir ¢cubuktan destek alinarak ¢alinmaktadir.

Resim 5. Rebap

" Hazar Alapinar, a.g.e., s. 11



Rebap genellikle Tiirk ve Arap calgist olarak bilinmektedir. Batiya ise
Araplarin Ispanya’ya gocii ile gelmistir. Burada gelisimini tamamlamistir. Daha
oncede bahsettigimiz gibi Avrupa’da yayh calgilarin gelisimine yaptifi katki
kiiciimsenemez. Araplarin rebabi, Avrupa’da rebec adini almistir. Rebec son olarak
17. ve 18. ylizyilda karsimiza pochettes ya da sordines adlariyla ¢ikti. Bu son formu
kiiciik, dar govdeli ve kayik bicimindeydi. Rebec Avrupa’ya ise hagli seferleri
sirasinda getirilmistir.

Rebab ortaya cikisindan beri yedi degisik sekilde goriilmektedir.

Dikdortgen Rebab
Yuvarlak Rebab

Armud Sekilli Rebab

Beyzi Rebab

Yarim Kiire Seklinde Rebab
Tambur Rebab

Acik Tekneli Rebab ®

N ok w =

3.3. Cruth (Rota)

Bir Iskog calgist olan cruth, baslangigta cok kaba bir akustik kutu iizerine
gerilmis tellerle donatilmisti. Gelisim siireci igerisinde govde daraltilmis, calgi

armudi bir bi¢im almistir. Tellerin lizerinden gectigi kopriiniin her iki yaninda birer

Resim 6. Cruth 8

8 Hazar Alapinar, a.g.e., s. 74



yuvarlak delik bulunur. Koprii ayaklarindan biri iistten gogiis tahtasina otururken,
diger uzun ayak sozii edilen delikten iceri, sirt tahtasinin i¢ yiiziine degin uzanir. Bu
uzun ayagi, bugiin yayh calgilarda bulunan can diregin Onciisii olarak gorebiliriz.
Cruth 6ncelikle Iskogya ve Irlanda’da, giderek Ingiltere’nin diger bolgelerinde de
yayginlik kazand1.”

Rebec ve cruth giintimiiz yaylilarinin cok ilkel dahi olsa temelini

olusturmustur.

3.4. Kopuz

Tiirk kaynaklarina gore, Islamiyetten 6nce yaklasik 6. yiizyilda Tiirkler yayl
calgilar1 tanimislardir. Kopuz en eski Oguz saz sairlerinin calgisidir ve yayla
calinmaz. Tarihleri milattan Onceye dayanan Uygur Tiirkleri de kopuzu
kullanmiglardi. Bu giin kullanilan baglama tiirlerinin kopuzdan gelme oldugu
sOylenebilir. Eski Tiirk kaynaklarina gore, yaklasik 12. yiizyilda yaylh ¢algiya gicak

ya da okla (arse) calinan anlaminda 1khig denmistir. '°

Resim 7. Kopuz

° Hazar Alapinar, a.g.e., s. 12

19 Hazar Alapinar, a.g.e., s. 11
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3.5. Vielle A’Archet (Yayh Vieller)

Kemanin olusumundaki evrede bir adim daha attigimizda karsimiza vielle
a’archetler ¢ikar. Omuza dayanarak calinan ilk enstriimanlardir. Fransa’da gezici saz
sairleri tarafindan ¢alinarak gelisimi ve halka ulasmasi saglandi. Yaylh vieller keman
bicimini animsatiyordu. Kemanin gelisim siireci icinde yayli vieller yok
olmustur. Ancak Irlanda ve Iskogya da 19 yiizyilin ortalarina kadar kullamldig

sanilmaktadir.

Vi § @

Resim 8. Vielle A’Archet "

3.6. Lyra

Lyra (yunanca) tek telli bir calgidir. Armut biciminde bir govdesi vardir.
Govdenin tam ortasinda bir koprii ve bu kopriiniin her iki yaninda ‘c’ bi¢iminde iki

ses deligi vardir.

Resim 9. Lyra 12

" Hazar Alapinar, a.g.e., s. 75

"2 Hazar Alapinar, a.g.e., s. 75
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3.7. Fiedel

Fiedel ise violler gibi keman ailesine form olarak en yakin olan
enstriimanlardan biridir. Fiedel omuza dayanarak calinmaktadir. Alman saz sairleri

tarafindan calinarak gelisimi ve yayilmasi saglanmaistir.

Resim 10. Fidel "

Buraya kadar anlattigimiz calgilar miizigin ve insanoglunun gelisimi ile
paralel olarak gelisimlerini tamamlamislardir. icad edilen her calgi ile miizik bir

adim daha ileriye gitmistir.

13 Hazar Alapinar, a.g.e., s. 75



12
IKiNCi BOLUM
KEMANIN DOGUS SURECINDE ViOL AiLESi

1. KEMANIN DOGUSU

Keman soziinii ettigimiz atalarindan (kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle
a’archet, lyra, fiedel) bu yana pek c¢ok degisim gecirerek bugiinkii yapisina
kavusmustur. Bugiin bildigimiz benzer ilk keman ise 1550’lerde Italya yarim
adasinda ortaya ¢ikmis ve 6nemi 1600’ lerde italya opera orkestralarinda
yer almastyla fark edilmistir. Bir orkestra enstriimani olarak 6nemi 13. Louis’in 1626
tarihinde “‘Lesvingt Quarte Violins du Roy’’ orkestrasini1 kurmasiyla artmistir.

Ortacaga gore daha ileri bir miizik anlayisinin hakim oldugu Rdénesans
doneminde ise miizikte ve miizik aletlerinin yapilarinda 6nemli gelismeler olmustur.
Bu gelisim 1400-1600 yillar1 arasindadir. Ronesans, calgi miiziginin kokten gelistigi
bir ¢agdir. Calgilar, Ronesans doneminde, hayatin her alaninda gelismis ve 6nem

kazanmiglardir.

Resim 11. Keman
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Ronesas’tan Barok Donem’e dogru calgr miizigi vokal miizik kadar dnemli
olmustur. Boylece calgi tinilar1 zenginlestirilmis ve yeni c¢algilar icat edilmistir.
Ronesans miiziginin homojen tinisi, miizisyenlerin calgi ailelerini gruplastirarak
miizik yapma egilimi gostermelerini saglamistir. Boylece diyebiliriz ki; Ronesans ve
Barok Donem’inin yayl ¢algilar giiniimiiz keman ailesinin onciileridir.

Ronesans sirasinda Italya’da, ¢algilarin gelisimi iki yeni miizik enstriimaninin
dogmasi ile sonuclanmistir. Bunlar violler ve kemanlardir. Once violler dogmustur

ve viollerin gelisimiyle onu izleyen yiizyillarda kemanlar ortaya ¢cikmistir. o

2. VIOL AILESI

Viol, Avrupa da 15. yiizyilin ortalarindan 18. ylizyilin ortalarina kadar
kullanilmis olan yayh calgilar1 kapsayan genel addir. Barok ve Ronesans ¢algilarinin
en popiileri haline gelmistir. Viol, Balearic adalarindan (ispanya’da ada takimi)
Akdeniz’in karsisina ve Sardinya’dan da italya’ya ¢ok cabuk yayilmustir. Ilerleyisi
muhtemelen koklii asil aileler tarafindan hizlandirildi. VI. Alexander’in !’ (1431-
1503) piskoposlugu doneminde Violler, Roma ve Urbino, Ferrara gibi Borgia’lar 18
tarafindan yonetilen kuzeydeki sehirlerde goriilmeye baslamistir. Her ne kadar
15. ylizy1l Alman sanatinda viol benzeri hi¢bir ¢algi ikonografik ¥ kaniti bulunmasa
da, Viol gruplarindan bahseden sayisiz belgesel kaynak bulunmaktadir. Bu
kaynaklar, yayli gruplarinin Alplerin kuzeyinde kok salmaya basladigindan ve
Italyan saraylarinda gorev alan Alman enstriimancilarin, violiin grup calgisi olarak
gelismesini hizlandirdigindan bahsetmektedir. Bu konudaki ilk ikonografik kanat,

16.yiizyihn ilk yillarinda ortaya ¢ikmustir. ik Alman teorisyenleri viol ile lut’un

' Evin ilyasoglu, Zaman icinde Miizik, (istanbul, Mart 1999), s. 15

" VI.Alexander (1431-1503), ispanyol piskopos. http://history.enotes.com/renaissance-reformation-
biographies/alexander-vi/print

' Borgia, Ronesans Italyasi'nda iktidar olan bir aile. http:/askadairnevarsa.tripod.com/
ask_mektubu.html

' ikonografi, Belli bir konu ile ilgili tasvirleri inceliyen bilim. http:/sourtimes.org/show.asp?t

=ikonografi
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arasindaki yakinliga dikkat cekmislerdir. Hatta bazi teorisyenler viol ile lut’u esit
tutmuslardir.

Kesin olarak bilinmemekle birlikte Viol’tin ilk kullantminin 16.yiizyilin
ikinci yarisinda Ispanyada, telleri parmakla cekilerek calinan bir calgiya (vihvella)
““yay’’ eklemesiyle ortaya c¢iktigi sanilmaktadir. Solo calgi olarak 18. yiizyilin
ortalarmma kadar goriilmiistiir. 18. ve 19. yiizyillarda violin ailesinin dort telli
calgisina bir amerikan terimi olan bas viol ad1 verilmistir. Kullanilmaya basladiktan
yaklasik yiiz yil icinde Viol’iin bi¢cimi pek cok degisiklige ugramistir. Keman ailesi
viol ailesinden tiiremistir. Violler tarihcesi boyunca c¢ok degisik boyutlarda
yapilmistir.

Bunlar:

Perdesus (en tiz olami): Perdesus (5 telli) viol 17. yiizyilin sonlarina kadar
ortaya cikmamigtir

Trebble: Ailenin sabit iiyesidir. Bas esikten kopriiye kadar olan tel uzunlugu
trebble violde bas violiin yaris1 kadardir ve ideal olciitii budur. Trebble viol bas
violden bir oktav yiiksektir.

Alto: Miizik tarihgilerine gore alto viol nadiren kullanilmistir ve ne kadar
siklikla kullanildig: konusunda siipheler vardir.

Small tenor-Tenor: Ailenin sabit iiyesidir

Bas: Ailenin sabit iiyesidir. Lyra viol-Division viol adi verilen kiiciik bas
(ince bas) violler Ingiltere’de solo enstriiman olarak kullanilmistir. Normal bas
violde barok donemde Avrupa’da solistler tarafindan ¢calinmastir.

Violon (kontrbas) violler. Violon 16. yiizyilda kullanilmasina karsin viol
topluluklarinda nadiren goriilmiistiir

Violler sekillerine, agaclarina, renklerine ama ozellikle de biiyiikliiklerine
gore smiflandirilirlar. Viol sekilleri tarihgesi boyunca c¢ok biiyiikk farkliliklar
gostermis ve bazi 16. ylizyll calgilarinda gitar veya violin ailesinin etkileri

goriilmistiir. Birkaci arpharion %% ve bandora ! gibi yapragimsi bir goriintimdedirler.

%% Arpharion 16.yiizyil calgist. http://www library.appstate.edu/music/lute/arpharion.html
*! Bandora, 16.yiizyil ¢algist. http://www.library.appstate.edu/music/lute/bandora.html
** Francesco Linarol, 16.yy viol yapimcist. http://www.vuw.ac.nz/staff/peter_barber/violas.html

> Antonio Crciliano, 16.yy viol yapimcist. http://www.vuw.ac.nz/staff/peter_barber/violas.html
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1540’larda Venedik’te kademeli olarak asagi egimli omuzlar ve dar bir {ist
govdeden olusan farkli bir sekil ortaya ¢ikmustir. Francesco Linarol *,  Antonio »
ve Battista Crciliano’ya >4 ait bircok drnek Viyana ve Briiksel’deki koleksiyonlarda
muhafaza edilmektedir. Bu sekil Titan’m * resimlerinde de goriilmektedir. Ornegin
Lute calgici ile Venus ve Copid.

Tellerin sayist lilkeden iilkeye degismektedir. Bu tellerin ¢ogu keman
tellerinden daha gevsek olarak akord edilen tellerdir. Tugeleri, gitarlarin tuselerine
benzer ve metal bir sirt lizerinde ters olarak birlesen bagirsak tellerden olusur. Violiin
en karakteristik formu 16. ylizyilin erken donemlerinde ortaya ¢ikmustir. 17. ve 18.
yiizyillarda standart hale gelmistir. Hem gobek hem de sirt kismi iyi kalite agagtan ve

hafif olarak yapilmistir. Gobek kisminda yumusak bir egim olmasina karsin sirt

kisminda boyna dogru egim gostermistir.

Ronesans violii ve erken 17. yiizyil Ingiliz violiiniin sap kismi cellonunki gibi
kalin ve yuvarhiktir. 17. yiizyll boyunca sap giderek diizlesmis ve Fransiz

enstriimanlarinda bazen lute gibi ¢cok ince olmustur. Fransiz yapimcilar viollerin sap

acisini arttirip tahta kalinligini azaltarak viollere miikkemmeliyet kazandirmislardir.

Bagirsakdan yapilan perdeler, sapin lizerine 6zel bir perde diigiimii ile
baglanir. Normalde c¢ift perde kullanilir. Genelde yarim ton vardir, fakat
Simpson’a 26 gore, oktavda 8. bir tane eklenmis olabilir. Tiim perdeler, akordu
(entonasyonu) gelistirmek icin hassas bir bicimde ayarlanabilir. Simpson,
artikiilasyon’un kolayligi ve rahatlig1 icin tellerin tuseye yakin olmasi gerektigini
sOylemistir.

Ikonografik kanitlar violiin, geleneksel Aragon rebap caliiginin, boyutlar1 ve
govde yapisi parmakla calinan vihuela de mano’ya benzeyen yeni bir yayh calgiya

uygulanmasinin sonucu ortaya ¢iktigini gosterir. Bu tiir ¢algilar icin vihuela de arco

* Battista Crciliano, 16.yy viol yapimeist. http://www.vuw.ac.nz/staff/peter_barber/violas.html

* Titan (1485-1576), italyan ressam. http://www.resim.sanatsal.net/biyografi.asp?ressam=56 - 37k

% Simpson

" John Rose (1580-....), ingiliz viol yapimcisi. http://larkinthemorning.com/product.asp?pn=KIT006
&Viol+Kits=&bhcd2=1145738821

* Henry Jave (1619-....), Ingiliz viol yapimcisi. http://www.pringleviols.com/catalogue/Pringle
Viol.pdf

¥ Richard Meares (1660-....), Ingiliz viol yapimecisi. http://www.violine.at/other_english.html
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terimi uygundur.

16. ve 17. yiizyillarda 6zellikle John Rose >, Henry Jaye *® ve Richard
Meares » gibi Ingiliz yapimcilar basta olmak iizere bircok usta viol yapimcilart
vardi. 17. ve 18. yiizyihin onde gelen yapimcilar1 arasinda Ingiltere’de Barak
Norman® O; Fransa’da Michel Colichon 31, Nicolas Bertrand *? ve Guillaume  Barbet
3, Tyrol’de (Avusturya) Jacob Stainer  ve Hamburg’da (Almanya) Joachim Tielke
3 pulunmaktadir. J ean-Baptiste Dehay (Saloman) 3 ve Louis Guersan *’ ise bilinen
perdessus yapimcilari arasindadir.

Viol ailesi ile ilgili bilgilerin ¢coguna, bircok iinlii ressamin giiniimiize kadar

gelmis resimleri sayesinde ulasiyoruz.

Violler 1500 yilindan itibaren, Valensiya, Mayorka ve Sardunyali ressamlar
tarafindan melek figiirlerinde siklikla kullanilmistir. Bu figiirlerin 6rneklerinden
biride, Sardunyali ressam Castelsardo 3 tarafindan 1500 yillarinda yapilmis tam boy
bir melek viol calicisinin resmidir. Bu resimde, asir1 uzun ve dar sapi, perdeleri,
yandan gelen kulaklari, ¢ok ince alt kism1 ve tenor boyutundaki govdesi ile oldukca
tipik bir Ispanyol violii goriilmektedir. Bu donemde yapilan diger Valensiya39
viollerinin bir¢ogu gibi tusesi yiikseltilmis degildir, ve kavisli bir koprii yerine, teller,
list kapaga monte edilmis diiz bir ¢cubugun iizerinden gecer. Diger resimlerde, teller

bu cubuga, parmakla calinan enstrimanlarda oldugu gibi sabitlenmistir.

% Barak Norman (1651-1724), ingiliz viol yapimcisi. http://www.metmuseum.org/toah/ho/09/
euwb/ho_1990.223.htm

3! Michel Colichon, 17.yy Fransiz viol yapimeisi. http:/www.pianca-ghielmi.com/gamba.htm

32 Nicolas Bertrand, 17.yy Fransiz viol yapimeist. http://www.violine.at/bertrand.html

3 Guillaume Barbet, 17.yy Fransiz viol yapimcisi. http://perso.wanadoo.fr/denis.attinault/travaux/22
B191.html

3 Jacob Stainer (1617-1683), 17.yy Avusturyali viol yapimeist. http:/rperras.tripod.com/id37.htm

¥ Joachim Tielke (1641-1719), 17.yy Alman viol yapimcist. http://www.studia-instrumentorum.de/
MUSEUM/BIOGRAPHIE/tielke.htm

36 Jean-Baptiste Dehay, 17.yy Fransiz viol yapimeist. http:/huguenots-france.org/english/normandie/
caux/bolbec/pag33.htm

7 Louis Guersan (1713-1781), 18.yy Fransiz viol yapimcisi. http:/www.uni-leipzig.de/~mim//
person/meister/lguersan/english1.html

# Castelsardo, 16.yy italyan ressam. http://www.anglonaweb.it/portal/user/anon/page/tematismi.
psml?pagina=art_pit_ret&lingua=en

¥ Valensiya, Ispanya’nin bir sehri
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Castelsardo’nun violii, uzun sapi, ince alt gévdesi ve genel olarak ince hatlariyla,
16.yiizy1lda Italya’da standart olan kisa, derin govdeli violden farkli olarak, uzun bir
enstriman gibi goriinmektedir. Daha sonra St. Lazarus % tarafindan resmedilen
Valensiya viollerinin ise saplar1 daha kisa, belleri (waist) ise daha genis ve derin olsa
da alt govdenin inceligi bu enstriimanlarda da korunmustur. Bu 6zel enstriimanin iist
kapag1 vihuela de mano karakterindeki siislemelere bir drnektir.

Italyan sanatinda viollerin ilk tasviri bu bolgelerdeki bazi ressamlar tarafindan
yaptlmistir: Ferrara’da Costa*!, Bolonya’da Francia® ve Urbino ve Roma’da
Raphael® ve Timoteo Viti ** bunlardan bazilaridur.

Mantua’daki Isabella d’Este’nin®’ saray1 aralarinda vihuela de mano, lut’un
Ispanyol formu ve violiin de aralarinda oldugu her tiirdeki yeni Ispanyol
enstrimanina Ozel olarak ilgiliydi. 15.ylizyillin son yarisinda Isabella’nin ajam
Lorenzo de Pavia *° Ispanyol tarzinda yapilmis bir ¢ok enstriimanin aliminda ve
tamirinde bulunmustur: ‘viola spagnola’, ‘viola a la spagnola’, ‘liutto a la spagnola’
ve ‘spagnola’ bunlardan bazilaridir. Lorenzo tarafindan Brescia’daki bir atdlyeden
Isabella icin alinan viol ailesinin, ilk ailelerden biri olmas1 miimkiindiir.

Saraym bu calgilara karsi olan 6zel ilgisi ve bu konuyla ilgilenen bir ajan
tutmasi viol ailesinin tarihindeki ilging notlardan biridir.

1493’te tarih¢i Bernardo Prosper047, Roma’dan Mantua’ya, insan boyundaki
violler calan Ispanyol miizisyenlerin geldigini bildirmistir. Ispanyol miizisyenler
Valensiya’dan Roma’ya muhtemelen Rodrigo Borgia® ile gelmislerdir. Caldiklari
‘viole grande’ (ispanyolca) uzun sapli Ispanyol violii olabilir. Uzun sapli, ince ve

uzun violler bu donemdeki Italyan resimlerinde de goriilmektedir. Ozellikle

%0 St.Lazarus, 17.yy italyan ressam. http:/search.famsf.org:8080/view.shtml?record=59388&=list&=
1&=&=And

I Costa (1460—1535), italyan ressam. http://www.answers.com/topic/costa-lorenzo

*2 Francia (1450-1517), italyan ressam. http://www.wga.hu/support/list/f.html

# Raphael. (1483-1520), italyan ressam. http://www.answers.com/topic/raphael

“ Timoteo Viti (1469-1525), italyan ressam. http:/www.artcyclopedia.com/artists/viti_timoteo.html
* fsabella d’Este (1474-1539), Rénesans’1n ilk fist ladysi. http://www.ou.edu/earlymusic/isabella.html
® Lorenzo de Pavia (1463-1518), Isabella’nin ajan1. http://www.photo.rmn.fr/cf/htm/agence_ photo/7
9%5Cagencephoto3449.htm

7 Bernardo Prospero Italyan tarihgi. http://essentialvermeer.20m.com/music/viola.htm

* Rodrigo Borgia (1431-1503), Papa Alexander V1. http://www.newadvent.org/cathen/01289a.htm
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Lorenzo Costa'nin * 1497 tarihli Virgin and Child Enthroned with Saints ile
Timoteo Viti’nin ayni konulu resmi (Pinacoteca di Brera, Milan) bunlara onemli
birer 6érnek olusturur.

16.ylizyilin baglarinda yapilan diger resimlerde ise viol, daha gelismis bir
calgi olarak goriilmektedir. Raphael’in® Allegory of St Cecilia (c1513-16;
Pinacoteca Nazionale, Bologna) resminde cizdigi, salyangozu aslan basi seklinde
oyulmus viol, tipik 17.ylizyil violiiniin neredeyse biitiin 6zelliklerini tasimaktadir:
derin alt kisim, egimli tist kisim, iist tarafi sapa dogru egimli olan diiz arka kapak, 2
c-deligi, perdeler, 6 kulak ve hafif egimli iist kapak bu 6zelliklerden bazilaridir. Bu
resim, violiin Italya’da ugradigi en onemli degisikligi gostermektedir. Eski diiz
kopriilli Valensiya tipi calgi, yerini egimli koprii ve tusesi olan bir calgiya
birakmigtir. Aslinda Italyan yapimcilar, daha dnce sadece tek sesli ve monoton bir
bicimde calabilen violii, cok sesli gruplarda tek basina bir parti calabilecek sekilde
donatmiglardi. Bu kokten degisimin dogal bir sonucu olarak, degisik boyutlarda
violler yapma ihtiyac1 dogmustur.

Viol ailesinin terminolojisi 16. yiizyil boyunca ¢ok ¢esitli ve zaman zaman
asir1 derecede akil karistirict olmustur. Genel anlamdaki ‘viola’ (viol) kelimesi iki
ayr1 calgiyr icine aliyordu, bunlardan biri viola ‘da braccio’ (kol violii), digeri de
viola ‘da gamba’ (bacak violii) idi. Yiizyilin ortasindan 6nce bazi yazarlar her ikisini
de niteleyen bir terim kullaniyorlardi. Bazi Italyan ve Ispanyol yazarlar viola ‘da
arco’ veya vihuela ‘de arco’ (yayli/arseli viol) terimini kullanirken, violii parmakla
calman calgilardan ayirt etmek icin eklenen ‘de arco’ ibaresini kullanmiyorlardi.
Buna ilave olarak baska bir karigiklik da ‘viola’ kelimesinin Lira da Braccio icin
yaygin olarak kullanilmasi ile olustu. Bazi teorisyenler violiin perdeli, lira’nin ise
perdesiz olusuna dikkat cekmislerdir. ‘violone d’arco da tasti’ (yayli, perdeli viol)
terimini kullanan Ganassi’'nin ' viol metodu ise bu konuda alisilmadik bir bicimde
aciktir. Diger viol cesitlerinin terminolojileri de aym derecede tutarsizdir. Ornekle
Italyan yazarlar genelde bas viol cesitleri igin ‘violone’ terimini kullanmislardir.
Fakat ‘violoni’ veya ‘violoni da gamba’ terimleri, sadece bas viollerden olusan viol

gruplart i¢in kullanilmamisti. “Violoni’ terimi kolaylikla ‘keman’ anlamina gelen

¥ Lorenzo Costa (1460-1535), italyan ressam. http://wwar.com/masters/c/costa-lorenzo.html
%% Raphael (1483-1520), italyan ressam http://artchive.com/artchive/R/raphael.html
3! Ganassi (1492-1550), italyan miizisyen. http://de.wikipedia.org/wiki/Silvestro_Ganassi
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‘violini” veya ‘violons’ terimleriyle karistirilabiliyordu. O donemden kalma, icinde
violiin gectigi az sayidaki yazili kaynak, hesap defteri ve envanterdeki terminoloji de
tutarsizdir.

Bu karmasik terminoloji bir yana birakirsak bu donemde sikca kullanilan ve

en 6nemli yer tutan violler viola da gamba, viola da braccio ve viola d’amore’dur.

2.1. Viola da Gamba (Bacak Viyolii)

Gamba Italyanca “*bacak’’ anlamina gelmektedir. Bu yiizden viola da gamba
bacak viyolii anlami tasimaktadir. Bacaklar arasina sikistirllarak yada bir yere
dayanarak calinan viola da gamba genellikle 6 tellidir. ““C’” biciminde ses delikleri
vardir. Viola da gamba yayli saz ailesinin en eski iiyelerinden bir tanesidir. Ozellikle
Ingiltere de 1500-1800’1ii yillarda popiiler olmus Ronesans ve Barok donemde
tizerine solo eserler yazilmis bir enstriimandir. Viola da gamba tipik bir Ronesans

calgisidir ve gliniimiiziin viyolonselini karsiliyan tenor ses genisligine sahiptir.

2.2. Viola da Braccio (Kol Viyolii)

Braccio italyanca ‘‘kol’” anlamina gelmektedir. Bu yiizden viola da braccio
kol violii anlami tagimaktadir. Omuza dayanarak destek alinir ve kolla tutularak
calinmaktadir. Genellikle 4 tellidir ve perdesizdir. “‘f”” biciminde ses delikleri vardir.

Besli araliklarla akort edilmistir.

2.3. Viola d’Amore

Violler arasinda kemana en yakin viola d’amore’yi Ornek gosterebiliriz.
Ancak viola d’amore, yapist ve calma teknigi acisindan modern kemana gore
oldukga farkli 6zellikler tasir. Akort eski miizige ve sitile uygun olarak yapilir. Teller
el yapimidir ve malzeme olarak bagirsak kullanilir. Modern kemana gore tuse kismi

daha diiz, kalin ve kisa; bas balkonu ve can diregi ise daha incedir. Cenelik
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1820’lerden sonra kullanildig1 icin barok kemanda c¢enelik kullanilmaz. Buna bagl
olarak keman ¢enenin yardimi olmaksizin el ile tutulur ve yakin pozisyona gecislerde
bas parmak geride birinci pozisyonda sabit kalir. Arse ¢esitli boylarda ve egimlerde
olabilir, modern arseye gore daha hafiftir. Sol elde vibrato insan konusmasini taklit
edecek bigcimde az yapilir. Arse tekniginin farkli basinglarda kullanilmasi ses rengine
derinlik verir.

Bu akil karistiran terminolojiye ragmen viol’iin 16. yiizyill boyunca bir¢ok
sarayda popiiler olduguna dair fazlasiyla kanit vardir. 16. yiizyilin basinda saraydaki
hayatin akisin1 miizik belirlemektedir. Saraylarda viol gruplariyla yapilan miizik ve
danslar asillerin vazgecilmez 6gelerinden olmustur. Teorisyenler de viol’{in iist sinif
statiisiinden bahsetmislerdir. Yakin bir gecmise kadar viol, genelde alt sinifa ait,
sokaklarda danslara veya evlilik torenlerine eslik eden ‘profesyonel’ bir ¢algi olarak
bilinmekteydi. 18. ylizyilin sonlarina dogru ise viol sarayin disinda nadiren
goriilmektedir.”

Fakat viol’iin sadece amatorler tarafindan, kendi 06zel eglenceleri icin
calindigini sdylemek yanlis olur. Bir ¢ok saray, kraliyet diigiinlerinde veya diger ozel
giinlerde verilen miizikal intermedi’de ¢almalar1 i¢in viol —bazen tiim viol ailesi-

calicilarini ise almistir. 16. yiizyil boyunca viol, Ronesans intermedio ‘orkestra’nin

Resim 12. Viol

52 Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 22
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vazgecilmez bir parcast olmustu. En cok da fliit veya trombon gibi diger calgi
gruplar ile ve bazen de daha genis gruplarla beraber kullanilmist.

Ganassi’nin Regola rubertina adli koleksiyonu solo viol i¢in yazilmis ilk
basili kaynaktir, icinde solo viol icin bazi ricercare’lar ve viol-san i¢in bir de
madrigal diizenlemesi bulunmaktadir. Ricercare’lar ard1 ardina gelen akorlar, kadans
hareketleri, ve bazi1 ‘stopping’ (durus)lardan olusan kisa ‘emprovizeler’di. Lo vorei
madrigal diizenlemesi bulunmaktadir. Ricercare’lar ard1 ardina gelen akorlar, kadans
hareketleri, ve bazi ‘stopping’ (durus)lardan olusan kisa ‘emprovizeler’di. Lo vorei
dio d’amor madirgalinin diizenlemesinde viol, sanciya akor dizileriyle eslik eder. Bu
ilging eser muhtemelen lira da braccio ile 6zdeslesmis olan akorlardan olusan
calis stilinin taklidiyle ortaya c¢cikmistir. Regola rubertina ayni zamanda degisik
araliklart calismak icin 3 egzersiz igcermektedir. Mareschall’in> yazdig1 Pota
musices’de de Ganassi’ninkilere benzeyen, 6grencinin zor araliklar1 ve atlamalari
calismasina yardimci olan benzer egzersizler bulunmaktadir.

Cesitleme ¢alma sanat1 tiim 16. ylizyil miizisyenlerinin egitiminin onemli bir
bolimiinii  olusturuyordu. Yiizyilin sonlarina dogru oOzellikle c¢esitlemelerin

seslendirmesi i¢in ‘“Viola Bastarda” (ing.) adl1 bir kii¢iik bir bas viol gelistirilmistir.

3. VIOLLERIN AKORT SiSTEMLERI

Viollerin dogus anindan itibaren akort sistemini inceledigimizde bolgesel,
tarthsel degisiklikler gérmekteyiz. Bu tarih siirecinden giiniimiize degin farkli akort
yontemleri kullanilmagtir.

Viollerin ¢ogunun 6 teli vardir, fakat Barok Donem de Avrupa’da calinan
solo bas viol’iin genelde 7, pardessus’niin ise 5 teli vardir. 6 telli viol’iin standart

akordu sirasiyla 4’li, 4°lii, B3’li, 4°li, 4’14 idi. Barok Donem de Fransiz bas

33 Mareschall (1554-1640), Alman kompozisyen. http://www.carus-verlag.com/index.php3?selSprach
e=1&BLink=KKWerk&WerkID=12958

> Jean Rousseau (1644-1699), Fransiz kemanci ve kompozisyen. http:/en.wikipedia.org/wiki/Jean
_Rousseau

> Sainte-Colombe, Fransiz kemanci ve kompozisyen. http://www.musicolog.com/colombe.asp
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viollerinin genelde 7. bir teli daha olurdu. Bu yenilik, Jean Rousseau %% tarafindan
1687"de yapilmis ve Sainte-Colombe’e > ithaf edilmistir. Bu 7. tel de, D ve G telleri
gibi glimiis veya bagka bir metal ile sariliydi.

Viol akordu ile ilgili ilk basili kaynak Agricola’mn56 yazdigr Musica
instrumentalis deudsch *dur. Bu kaynakta akort sesleri soyle verilmistir: f-a-d’-g’-c”’
(soprano); c-f-a-d’-g’ (alto-tenor); G-c-f-a-d’-g’ (bas). Bu sesler, acik¢a goriildiigii

gibi aym1 araliklardan olusan ses dizisinin sirayla tiim viol ailesine uygulanmasindan

Soprano d,g,c,e,a,d
Tenor G,c,f,a,d,g
Bas D,G,c,e,a,d

Ingiltere’de bazen goriilen

bas viol akordu

Alto c,f,a,d,g,c

18. yy Fransiz perdesus g,c,e,a,d,g

1730’dan itibaren 5 telli

perdesus

Tablo 2 : Viollerin genel akort kullanim sekli

olusmustur, bu nedenle de 3 ’liiniin yeri siirekli degismektedir. Sonralar teorisyenler,
ailedeki tiim calgilarin ayn1 araliklarla akort edilmesi gerektigini belirtmislerdir.

Viol kullanilmaya basladigi andan itibaren farkli akord bigimleriyle
calimmistir. Bu bolimde gecmiste en ¢ok kullamilan akord bigimlerinden

bahsedecegim.

Italyan ve Fransiz akortlarini inceleyen teorisyenler, viol akordu konusunda
ilging, bolgesel bir farktan bahsetmislerdir. Buna gore italyan akordu, standart aralik
sirasini izliyordu (4lii-41i-31ii-4lii-41ii). Fakat Fransa’da 3li olmadan 4liilerle akort

edilmis 5 telli viol ile calmak gelenek olmustu.

% Agricola (1486-1556), Alman yazar. . http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Martin%20Agri

cola
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Lute ve benzeri diger perdeli calgilar gibi viol de esit akort ile akort ediliyor
ve ¢alimyordu. Ganassi 58 gibi baz1 16.yiizy1l kuramcilart meantone denilen bir akort
bicimini savunuyordu. Bu, ortadaki 3lii daha net akort edilirken, diger 4 bos telin
arasindaki 4lii araliklarin genisletilmesi anlamina geliyordu. Bu akort seklinin
gerektirdigi esit olmayan tam ve yarim tonlarin en azindan bazilarini saglamak
amaciyla perdeler de ayarlamyordu. Herhangibir perdenin 6 telin birden
entonasyonunu etkilemesi bu akort seklinin kullanimin kisitladi.

16. yiizyilin sonlarinda ve 17. yiizyilda teorisyenler farkli iki akord bi¢imini
benimsemislerdir. Bu iki farkli akort sekli terminoloji problemi yaratmistir.. Pes
akortlu viol ailesinin ‘tenor’ enstriimani, tiz akortlu ailenin ‘bas’ calgisi ile aym
seslere akort ediliyordu. Bu yiizden, bir viole verilen isim, ¢alginin boyutu veya ses
perdesinden ¢ok, aile icindeki pozisyonuna gore verildi. Bu donemde pes, G-akortlu
viol ailesi icin cok az eser yazilmisti, 16 ve 17. yiizyll viol eserlerinin biiyiik
cogunlugu tiz D-akortlu calgilar i¢indir. Bu ylizden pes akortlu viollerin, ¢cok sesli
miizikte diger calgilar1 ve sesleri katlamada kullanildig1 sanilmaktadir. Pes G-akortlu
viol ailesinin kokenleri tam olarak bilinmemektedir. 16. yiizy1l sonunda kullanilan
pes violler ile daha 6nce Gerle” ve Ganassi tarafindan tanimlanan 5 telli violler

arasinda bir baglanti oldugu diisiiniilebilir.

4. VIOLUN CALMA TEKNIKLERI

Violiin tipik ¢alma pozisyonu, beli oyuk kemanlarin violler gibi kucaga veya
dizler arasina yaslayarak calindig: 11. yiizyildan beri, biliniyor gibiydi. Bir 12. yiizyil
minyatiiriinde bazen Ortacag violii olarak bahsedilen, bu tipte asir1 biiyiik bir ¢algi
resmedilmistir. Rebaplar da ayn1 sekilde caliniyordu. 14. yiizyilin baslariyla beraber
yayli sazlarin bu sekilde calinis1 Avrupa’da neredeyse tamamen ortadan kalkti. Fakat
Aragon’da rebaplar a gamba ¢alinmisti. Aragon rebabi, a gamba ¢alis pozisyonunun
13. ylizyilin sonlarinda genel olarak ortadan kalkis ile 2 yiizy1l sonra Rénesans violii

ile tekrar ortaya cikis1 arasinda bir bag olusturur.

%% Ganassi (1492-1550), italyan miizisyen. http://de.wikipedia.org/wiki/Silvestro_Ganassi
¥ Gerle (7-1570), Alman miizisyen. http://www.hoasm.org/IVE/Gerle.html



24

Baldirlardan veya dizlerden desteklenen tiim violler, diiz, neredeyse dik bir
pozisyonda c¢alimiyordu. Arse, avu¢ i¢i yukariya bakacak sekilde el altindan
kavraniyordu. Ancak icracilar giin gectikce kendilerine has teknikler gelistiriyorlardi.

Eski viol arsesi i¢cbiikey olan keman arsesinin aksine, karakteristik olarak
(okgunun gerilmemis yay1 gibi) disbiikeydir. I¢biikey bir dizayn bazi 18.yiizyil
Fransiz arselerinde bulunmustur: bu tiir bir dizayn, niiansa daha hassas cevap
vermesi agisindan avantajliydi. Calict gerginligi orta parmaginin basinci ile direk
olarak killarin iizerinden ayarliyordu ve arsenin tahta kisminin kendi iizerindeki
basing ise sadece killarin, tahtanin egimini yoniinde kivrilmasini sagliyordu.

Govde yapisinin hafifliginden ve tellerinin diisiik basincindan dolayr viol,
asirt derecede rezonant (tinlayan) bir ¢algidir. Arsenin en hafif dokunusuna bile
kolaylikla yanit verir. Sesi hafiftir, fakat kendine 6zgii tiz ve daha cok genizden gelen
bir niteliktedir, bu da, violii, ¢ok seslilik i¢in ideal bir enstriiman yapar. Diger bir
yandan viol, kismen gosterigsiz bir sesi oldugu ve ayrica yeterince kuvvetli aksanlar
veremedigi i¢cin dans miiziginde daha az basarilidir.

Violin rezonans (tinlama) kapasitesini arttirmak icin icracilar degisik
yontemlere basvurmuslardir. Ornegin sol elin perdelerden yararlanma sekliyle
tinlama kapasitesi arttirilmaya ¢alisilmistir. Parmak, perdenin hemen arkasina sertce
basar ve boylece acgik tele yakin bir efekt (etki) elde edilir. Rezonans elde etmek
(aym1 zamanda hizli pasajlarda kolaylik saglamak) icin kullanilan 6nemli baska bir
teknik de ‘tutuslar’in (holds) kullanimidir, bu teknikte her parmak bir perdenin
arkasina bastiginda, baska bir pozisyona ge¢mesi gerekene kadar, notanin ¢alinmasi
bitse de orada tutulur. Bu teknik, sesi arse ¢ekildikten sonra da devam ettirmesine
olanak sag:“g,lar.60

Ganassi, standart viol tutus pozisyonunu ayrintilar ile anlatan ilk yazar oldu
Yine de Ikonografik kanitlar genelde violiin kitaplarda tavsiye edilenden farkli
sekilde calindigim1 gostermektedir. Fakat tiim farkli ¢alis pozisyonlarina ragmen
Ganassi’nin anlattig1 standart durus neredeyse hi¢ degismedi ve 17. yiizyil Ingiliz
teorisyenleri tarafindan da desteklendi.

Violiin tipik ‘el altinda’ arse tutusu Ganassi tarafindan su sekilde anlatilmistir.

Anlatima basit tekniklerle baglamistir: bas parmakla kavramasi, orta parmagin arseyi

% Hazar Alapinar, a.g.e., s. 42
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tasimast ve isaret parmaginin gerekli olan basinct uygulamasi; sesleri uzatirken
kolun, hizli pasajlarda ise bilegin kullanimi; ve arsenin kullanildig1 kolu siki fakat
rahat birakmanin gerekliligi. Ayrica Ganassi farkli bir nota yazim teknigiyle arse
kullanimindaki degisiklikten bahsetmistir. Ornekle baz1 notalarda arse isaretleri
bulunmaktadir bir nota, altina nokta konuldugunda c¢ekerek caliniyor, nokta
olmadiginda ise iterek ¢aliniyordu.

Ganassi’nin en ilgin¢ fikirleri viol stili ve iyi bir violiin ton c¢esitleri
hakkindadir. Arseyle ilgili boliimde, arsenin c¢ekilecegi en iyi yerin kopriiden 4
parmak uzakta oldugunu yazar. Fakat ayn1 zamanda kopriiye yakin ¢alindiginda daha
sert, tuseye yakin calindiginda ise daha yumusak ses ¢ikacagindan da bahsetmistir.
Viol c¢alicisinin istegine gore her iki ses de kullanilabilir. Ganassi ayrica, arseyi tutan
kolun ve sol elin sallanilmasindan da ‘tremar’ (sallamak) olarak bahsetmis, ve
bununla muhtemelen vibrato ve tremolando’yu kastetmistir. Ganassi’nin goriislerine
gore viol, her seyden once dokunakli olmaliyd: ve dokunakli calabilmenin de en iyi
yolu insan sesini taklit etmekti. Bunu Orneklemek icin Ganassi, viol calicisini,
anlatmak istediklerini dinleyicilere, mimik, el hareketleri ve sesindeki ton degisimi
ile belirten bir konusmaci ile karsilastirir. Ayni sekilde iyi bir viol ¢alicisinin
farkliligi amaglamas1 ve ¢calinan miizige karsi1 duyarli olmast; drnekle acili ve kederli

bir miizikte arseyi ding bir sekilde cekmemesi gerektigini yazmustir.

5. VIOLDEN KEMANA DOGRU iLERLEYIS

Violler hakkindaki bu ayrintilarin 15181inda diyebiliriz ki, keman form
yapistyla viollerden oldukca farklidir. Formu disinda, dort telli olmasiyla ve tellerin
akordunun besliler ile yapilmasiyla en basit farklar goze carpar. Viollerin genellikle
altt teli vardi, dortliilerin ve {igliilerin karisimi ile akord edilirlerdi. Kemanda bu
genis diizenli akord edilis sekli, yayin her tel lizerinde daha berrak hareket etmesi ve
kopriiniin daha fazla sayida telden arindirilmasi ve yayin tel gecislerini azaltarak
tekdiize diatonik parmak teknigini gerceklestirmesi acisindan idealdir. Tkinci 6nemli

ozellik kemanin viollerin aksine perdesiz olusudur. ®'

% Hazar Alapinar, a.g.e., s. 32
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Kemanin ne zaman ve kimin tarafindan bulundugu ile ilgili ytizyillardir farkl
tezler one siiriilmiistiir. Ancak hicbirisi kesin olarak kanitlanamamistir. Keman bir
anda icat edilmemistir. Kendisinden Onceki atalarinin gelisiminin sonucunda ilk
formunu olusturmustur. Ancak ilk formu, daha fonksiyonel bir bigimde miizigin
gelisimine yanmit verebilmek igin yapisal degisime ugramustir. ik donemlerde
kemanin telleri kalin ve gévdeye gevsek olarak takiliyordu. Bu yiizden kemanin sesi
kisik ve donuktu. Miizikteki gelisimlerin 15181nda besteciler eserlerinde parlak bir ton
arayisina girmislerdi. Bu donemde keman, bu arayisa cevap verebilecek nitelikte
degildi. Boylece teller inceltildi ve gerginlestirildi. Ayrica ileri pozisyonlarda
calmay1 kolaylastirmak icin sap uzatildi, tuse ve kopriiye bombeli bir sekil verildi.
1820’den sonra c¢enelik ilave edildi.

Tarihte kemanin gelisim siirecine yardim eden o©nemli kisilerden biri
Corelli’dir. Unlii bestecinin solo keman icin yazdig1 sonat ve koncertolar1 sayesinde,
o zamana kadar hep orkestra c¢algisi olarak kullanilan keman, solo calgi olarak
kullanilmaya baslamistir.

Rebecden viole, violden kemana uzanan bu yolda Guaneri, Amati, Solo,
Kaspar, Stradivarius ile miikemmeliyet kazanan kemanin seriiveni, giliniimiiz

evrensel miiziginin vazgecilmez 6gesi olarak devam etmektedir.

Resim 13. Bass Viol & Trebble Viol
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6. KEMANIN OZELLIiKLERI

Keman, 35 ila 36 cm arasinda degisebilen, govdesi gogiis (list kapak), sirt (alt
kapak) ve yanliklardan olusur. Arsenin gidis gelisine yol vermek icin kapaklarin orta
boliimiinde C kivrimlari vardir. Kopriiniin her iki yaninda f bi¢iminde delinmis ses
delikleri bulunur ve bu delikler olusan ses titresimlerinin disar1 cikmasini saglar. Ust
ve alt kapaklara, kopriiniin tel basincina direnebilmesi icin, tonoz bi¢imi verilmis ve

cevresi tahta kaplama ile islenmistir. Akagagtan yapilan sap, kendisini kusatan
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besleme takozlarinin i¢inden ¢ikar. Bu takozlar ayn1 zamanda kasnagin iist ucundaki
yanliklart da pekistirmeye yarar. Sap zarif bir kivrimla yani salyagoz ile tamamlanir.
Keman dort tel lizerine diizenlidir (Sol, Re, La, Mi). Tellerin bir ucu, govdenin iist
tarafinda bulunan burgulara ilistirilir. Saplar1 konik olan ve burgu yuvalarina sokulu
bulunan bu kulaklar istenilen gerilimin elde edilmesini saglarlar. Burgulara baglanan
telin diger ucu ise bir esikten (koprii) gecerek gdvdenin ucundaki kuyruk boéliimiine
baglanir. Koprii, tellerin titresimini iist kapaga iletir. Govdenin i¢ine boydan boya
yerlestirilmis bas halkas1 denen bir parca ve esigin tam altinda da can diregi denilen
bir parca bulunur. Bas halkas1 sesin tinlamasina ve baskiy1 almaya, can diregi ise ses
titresimlerinin alt kapaga iletilmesine yardimci olur.” Kemanin yapimi icin takip
eklenilen ya da yapistirilan tahta parcalariin sayist seksen civarindadir. Iki santim
kalinliginda bir ladin veya akcaagactan oyma kalemi veya rende kullanarak bicim
verilen bir kemanin, yapimindaki en kiigiik kusur veya degisiklik kemanin ses tonunu
etkiler. Yapimi biten keman alkol, terebentin icinde ertilmis ya da keten yagi ile
ezilmis recinelerle verniklenir ve boylelikle dis etkilerden korunmasi saglanmis olur.

Cila ayn1 zamanda kemanin ses tinisini belirleyen onemli bir 6gedir.

% Hazar Alapinar, a.g.e., s. 7
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UCUNCU BOLUM

KEMAN YAPIM SANATININ GELiSiMi

1. KEMAN YAPIM SANATININ BUYUK USTALARI

1.1. Kaspar Tiffenbrucker (1514 - 1570)

Bir¢cok miizik tarih¢isine gore kemana son seklini veren kisidir. Ancak
giiniimiize Kaspar Tifferbrucker hakkinda yeterince bilgi kalmamigtir. Bu giine kadar

gelmeyi basarmis hi¢cbir kemani yoktur.

1.2. Gasparo da Salo (1540 — 1609)

Italya’da dogmustur. Yasamini1 Brescia kentinde siirdiirmiistiir. O dénemde
Bressia viol ve klavyeli calgi yapimuyla ilgili bir kenttir. ““Calgilar1 genellikle alcak
yanliklara sahiptir. Diklemesine kesilmis f delikleri oldukca genis tutulmustur.
Gogiis tahtasi icin ladin, sirt i¢in de cogunlukla kavak kullandigr bilinmektedir.
Biiyiik ve kaba yapili salyangoz akc¢a agactan, bazen de ahlat (yabani armut)
agacindan calisilmistir. Kullandig: cila parlak, saydam ve kahverengi tonlarindadir.
Kuskusuz zamaninin en iyi ustasi olan Salo’nun 6zellikle viola, violensel ve
kontrbaslar1 ¢ok basariliydi.” 64

Her ne kadar kaba bir iisluba sahip oldugu yoniinde elestirilsede aslinda
yasadig1 devir goz Oniine alindiginda enstriimanlar yiiksek kaliteye sahiptir.

Gasparo da Salo Brescia okulunun kurucusudur ve bir¢cok Ogrenci
yetistirmistir. Ancak kendisinden sonra gelenegini siirdiiren en Onemli Ogrencisi
Giovanni Paola Maggini (1580 — 1632)’dir. Salo’dan tiim bildiklerini 6grenen

Maggini onun Oliimii ile Brescia yaylh ¢algilarindaki iistiin konumu sekillendirmeye

devam eder ve giiniimiize nitelikli enstriimanlar birakmay1 basarir.

% Hazar Alapinar, a.g.e., s. 16
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17. yiizyilin sonlarinda Cremona kenti enstriiman yapiminda Brescia kentini
golgede birakmistir. Gliniimiizde Cremona keman yapiminda en ileri gitmis kent

olarak bilinir. Andre Amati Cremona’nin yiikselisini baslatan isimdir.

1.3. Andre Amati (1505 - 1577)

Andre Amati’nin yasami hakkinda ne yazik ki giiniimiize kesin bilgiler
ulasmamistir. A.Amati kesin olmamakla birlikte 1505-1577 tarihleri arasinda
yasamistir. Keman yapimina Brescia kentinde Gasparo da Salo’nun 6grencisi olarak
basladig1 yine kesin olmayan bilgiler arasindadir.

Andre Amati kullanacagi agaclara oldukca 6nem gostermistir.Ladin cami ve
akca agac gibi tiirlerin en iyilerini bulmak ve kullanmak i¢in uzun mesafeler
katetmistir. Bu arastirmalarin sonucu olarak enstriimanlarinin kalitesi yiikselmistir.
““Andre Amati kemanlarinda sicak ve yumusak bir sese onem vermistir.Bu yiizden
kiiciik formda, gogsii yiiksek bombeli calgilar yapmustir. Cila konusunda pek cok
denemesi vardir. Ilk kemanlarinda koyu kirmizi egemendi. Sonralar1 koyu saridan
acik kahverengi bir tona dogru egilimi goriiliir. Olduk¢a kalin vurulan cila
saydamdir.” 6

Andre Amati’nin stili kasasimin etrafi ve dizaynindaki itina ile kendini belli
etmektedir. Bu islup kemanin baska boliimlerinde de kendini gosterebiliyor
genellikle enstriimanlar1 hafiftir ve tath bir tizligi vardir.*

Amati’nin 6limiinden sonra ogullart Antonio ve Girolamo keman yapimina

devam ettiler. Ancak Amati ailesi en yiiksek noktasina Girolamo’nun oglu Nicolo

Amati ile ulasti.

1.4. Nicolo Amati (1596 — 1694)

Nicolo Amati ¢iraklik donemini babasi ve amcasinin yaninda gecirmistir.

Keman tekniginin giin gectikge ilerledigini gozlemleyen Nicolo Amati kiigiik sesli

% Hazar Alapinar, Keman Yapim Tarihi, a.g.e., s. 17
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calgilar yerine dolgun, koyu sesli calgilar yapmayi amagladi. Uzun c¢alismalar
sonucunda hedefine ulast1 ve Italya’nin en nemli ustalarindan biri oldu. Nicolo’nun
kemanlar1 o tarihteki kemanlara gore biiyiik boyuttadir. Etrafindaki kavisler iyi
dizayn edilmis, uglar1 uzun, siislemesi net ve piriizsiizdiir. Cilasi ise sarimtirak,
saydam ve parlaktir. Kemanlarinin dig goriiniimii kusursuzdur. Solo c¢algi olarak
zamaninin en iyi tinisi, asilligi ve yumusakligina sahiptir. Bu 6zellikleri sayesinde
kemanlarina Mozart kemanlar1 denmistir.

Nicolo Amati yaptigi bu iyi enstriimanlar disinda c¢ok sayida 6grenci
yetistirmistir. Bu 0Ogrencilerden en O©nemlileri Antonio Stradivari ve Andre

Guaneri’dir.

1.5. Antonio Stradivari (1644 — 1737)

Keman yapim sanatinda Cremona kentini zirveye ulastiran isim Antonio
Stradivari’dir. Stradivari’nin dogum tarihi 1644, Oliimii ise 1737 olarak bir¢ok
kaynakta belirtilmektedir. Ancak bizlere Stradivari hakkinda hicbir kaynak kesin
bilgi vermemektedir.

Antonio Stradivari’nin hayat: dort donemde incelenmistir.

1- Amati Donemi (Ciraklik Donemi — 1665-1685) : Antonio Stradivari, Nicola
Amati’nin yaninda c¢irakliga bagslamistir. Bu donemde ustasindan c¢ok fazla
etkilenmesine ragmen yetenegi sayesinde kendi teknigini olusturmaya baslamistir.
Bu donemde kullandigi malzemenin c¢ok kaliteli oldugunu sdyleyemeyiz. Daha
sonraki donemde salyangozlari kendi yoOntemiyle daha derinden keserek ve
sekillerini daha genisleterek yaratmistir. Cok giizel bir goriintii olmamasina ragmen
gbgiis icin parlak, piiriizsiiz, cok iyi ton kalitesi olan damarli hafif cam kullanmustir.
Sirt1 akca agagtan yapmistir. Amati kemanin bombe genisligini 20 mm yapmasina
ragmen Strad bunu 14-15 mm’ye kadar diisiirmiistiir. Ciinkii alcak bombeli bir
calginin yiiksek bombelilere gore daha kuvvetli bir tonu olacaginin farkindaydi. Bu
donemde yaptigi kemanlara altin sar1 veya amber renginde altin kirmizi cila

kullanmustir. 67

7 Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 25
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2- Deneysel Donem (1686-1694) : Stradivari’nin iinii hizla yayilmaya baglamistir.
“Bu donemde bombeyi azaltmis ve f deliklerini daha yatik kesmistir. Kemanin
ortasindaki C  bicimindeki girintiler ise genisletilmistir. Calgimmin goévdesi daha
biiylitiilmiis ve salyangozda iri ¢alisilmistir. Sirt1 tek parca olusan kemanlarda koyulu
acikli altin sarisi cila kullanilmustir. Iki parcali sirtlarda ise genellikle agik kirmizi
renk yeglenmistir. 1693’te kemanlarinin modelinde degisiklik yaparak daha ensiz bir
bicim iizerinde c¢alisir. Stradivari bdylece uzun goriinimli “‘biiyiik model”’
““allonge’” (ing.) olusur. Bu tarihlerde cilanin rengi kehribar ya da altin sarisidir. o8
Ispanya, Toscana ve Modena saraylarindan siparis almistir. Parasal yonden oldukca
rahatlayan Stradivari ¢algilarinda en iyi kalite agaclar1 kullanmistir.
3- Altin Donem (Ustalik Donemi -1695-1725) : Uzun calismalar sonucunda altin
donemine ulagsmistir. Artik 56 yasinda olan Stradivari, bir cok aragtirmalar1 sonrasi
zengin deneyimleriyle yillardir gelmeye calistigi noktaya ulasmistir. Brescia tiirii
calgilarin kuvvetli tonuyla Nicola Amati’nin tatll sesini birlestirmekte oldukca
basarili olmustur. Stradivari’nin kullandig1 malzeme bu donemde de kusursuzdur. Bu
donemde yaptig1 enstriimanlari inceledigimizde kaliplarindan biraz genisledigini
goriiriiz. Gelisen keman teknigini yakindan takip eden usta sap uzunlugunu bir parca
uzatmistir. Salyangoz ise bir Onceki donemde ki gibi derinden yontulmamustir.
Ustanin agac kesimleri ise kusursuzdur. f delikleri Amati’nin etkisini tagimaktadir.
Clila olarak oncelikle bir kat sar1 renk siirerdi, daha sonra ise kirmizi renkte ikinci bir
kat siirerdi. Cila bu donemde oldukca saydamdi. Boylece yiiksek kalite ve essiz
parlaklik elde etmistir. Giinlimiizde bile hala tatisilan bu cilanin efsanevi bir bicimde
sirr1 ¢oziilememistir. Tim calgilarim iistiin bir ustalikla yapmis ve ideal tona ve
tintya ulagsmistir.
4- Yashlik Donemi (1726-1737) : Stadivari, yasinin etkisiyle artik eskisi gibi ellerini
kullanamamaktadir. Kemanlarinda c¢iraklarinin  yardimi  belirgin  bir  sekilde
goriilmektedir. Daha o©nceki donemlerindeki yapisal kusursuzluk bu donemde
zayiftir. Ancak enstriimanlar1 tonlamadaki mitkemmeliyete hala sahiptir. Kullandig
cila kahverengidir ve saydamligim kaybetmistir.

1737 yilinda 6len Stadivari bir sOylentiye gore yasami boyunca iki bine yakin

enstriiman yapmis ancak begenmedigi enstriitmanlar1 yakmistir. Giiniimiize 540
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keman biiyiik boy, 12 viyola, 50 viyolonsel, 5 bas keman, 1 bas viyola, 1 poset
keman, 1 viyola da gamba, 1 pandura, 1 zither, 3 mandolin ve 1 gitar kalmistir.
Oliimiinden sonra atolyesini ogullar1 Francesco ve Omobono devraldi ve calgi
yapimciligini burada siirdiirdiiler. Biraktigi 90 kadar bitmemis kemandan bircogunu
tamamladilar.

Stradivari, kemanin tiim parcalarina miikemmellik katarak bir efsane
yaratmay1 basarmistir. Bu efsanenin c¢ok fazla taklidi yapilmis ancak higbirini

Stradivari’nin kalitesine ulasmamistir.

1.6. Giuseppe Guarneri (1698 — 1744)

Giuseppe Guarneri, Guarneri ailesinin en iinlii keman yapimcisidir. Maalesef
bu biiyiik ustayla ilgili de elimizde net bilgiler bulunmamaktadir. Yasamin1 ge¢irdigi
zaman araligi bile kesin olarak bilinmemektedir. Ancak 1698-1744 yasadig
sanilmaktadir. Ciraklik yillarinda ¢ok fazla deneme yapan Guarneri kisa zamanda
ustaliginda kendine has gii¢lii karakterini yansitmayi basarir. Kaliteli malzeme
kullanarak calgilarindan parlak ses elde etmeyi amacladi. Guarneri’nin miikemmel
is¢iligi sayesinde parlak calgilar tiretmeyi basardi. Enstriimanlarini inceledigimizde;
kusursuz kesilmis bir salyangoz, uzun f ’ler, genis C’ler, sar1 lizerine kirmizi saydam
bir cila kullanildigini goriiyoruz.

Yasaminin son dénemini cezaevinde gec¢irmis, buna ragmen keman yapmaya
devam etmistir. Giinlimiize 50 keman, 10 viyola, 1 viyolonsel ve 2 bas kemam

kalmastir.
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SONUC

Keman, bugiinkii egsiz formuna ulasincaya kadar yiizyillar boyu siiren bir
tarthsel gelisim siireci gecgirmistir. Kemanin atas1 olarak inceledigimiz her calgi
miizigin ve insanoglunun ilerleyisi ile paralel olarak gelistirilmis ve bdylece
kendinden sonraki calgilarin icad edilmesi i¢in zemin hazirlamistir. Kemanin atasi
olarak kabul ettigimiz en onemli c¢algi violdiir. Violler, bu tarihsel siirecte en dnemli
evreyi olusturmustur.

Giintimiizde bizlere bu konuyla ilgili en 6nemli bilgileri bu donemde yapilmis
resimler vermektedir. Ressamlar bu donemde melek figiirleri ile i¢ ice cesitli ¢algilar
resmetmislerdir. Boylece bu calgilarla ilgili bir cok bilgi bu resimler sayesinde
giiniimiize kadar gelmeyi bagsarmistir.

Stradivarius, Guaneri, Amati gibi ustalarin formuna miikemmeliyet
kazandirdiklar1 keman, giiniimiiz orkestra ve oda miizigi topluluklarinin vazgecilmez
bir iiyesi olmustur. Ayrica keman, solo calgi olarak yiizyilardir biiyiileyici tinisi ve

icracilarin yaraticilig ile konser salonlarint doldurmaktadir.
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