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Resimde Mekan denince iki boyutlu yiizeyde li¢tincti boyutu yaratma siire-
ci akla gelir. Bu G¢tnct boyut derinlik yanilsamasinda nesnelerin on arka
iliskisini belirler ve espast olusturur. Mekan bu agidan iki yonla bir hareke-
te dontslr. Resmin icine ve disina dogru olusan bu hareket, nesnelerin ve
bi¢cimlerin birbirini itip ¢ekmesi ile yanilsamaya doniisiir. Ancak, insanin
nesnelerle ve kavramlarla olan iliskisi ilkel insandan giinimize siirekli de-
gisime ugrayarak geldigi icindir ki resimde mekan kavrami da strekli yeni
anlatm bicimleri ve gostergeleri ile ifade edilmistir. Kuskusuz ki resim yap-
ma becerisi ve bu becetinin insanlik tarafindan kesfedilisi, atesin ve tcker-
legin bulunmasindan bugtnki bilimsel gelismelere kadar etkili olmustur.
Kendi varligint bigimsel bir ifade ile yaratan insanlik, ¢izginin giicini tim
yagamsal alanlarin bugtine kadar ki insasinda kullanmustir, Uzerinde yasa-
nan topraklarin, havanim, denizlerin ve sonsuz ¢esitliligin icerisinde, kendi-
ni giiclil hissedecegi bir ritiiel yaratan insanoglu, ge¢misten giintimiize ka-
darki stirecte 6limstz ve paha bigilemeyen eserler yaratmistir. O nedenle-
dir ki resim sanati, diinyay1 anlamaya calisan ve kendini diinyada gicli his-
setme ¢abasinda olan magara insanindan, oteki dinya kavrammi yaratan
uygarliklara, ve giintimiize kadar mekan kavraminin sorgulandigt érnekler-
le doludur.

Sanat tarihine bakildiginda, dogudan bauya, giineyden kuzeye var olmus ve
bugiin izlerini bize birakmig olan uygarliklarn ortak noktasmin, yaradilis ve
olumle ilgili oldugunu goririiz. Resimler ve mekanlar oteki diinyadaki
olimstizlik kavramini, geride kalan biz olimlii insanlara gdsteren



Roger Van Der Weyden
(The Last Judgement), 1450

Albrecht Direr,
‘Yatan Nil'yi Gizen Ressam'
1527 (Sanat ve Yanilsama)

bir miras gibidir.

Uygarliklarnin yaratu@ mekanlar ve bu me-
kanlardaki gizli anlamlan gosteren resimler,
her iki dinyamn da giictini elinde tutan

devlet adamlarnin ve din adamlarimin otori-

tesini gosteren betimlemelerle doludur. Mi-
sirda ve Ortacag'da yapilmus resimlerde kral
ve din adamlarnin giic savaslar, yani oteki
diinyanin anahtarlarina kimin sahip olacag

va da oldugu betimlenmistir.

"Ortacagin dini konular betimleme anlayisi-
nin arkasinda yatan, sonsuz bitmek bilme-
yen zaman anlayisi, insanlara sonsuz zamanlardaki cennet cehennem be-
timlemeleri ile verilmeye calisilnustir. Tanriya ulasmak icin yvol gosterici
olan resimlerin icinde gizlenmis olan sonsuz zamanlar bu dinyadaki koti
sansa ikinci bir yasam firsati veya sonsuz bir yasam firsati vermeyi vaat et-
mistir.

Ronesans’la birlikte bu diinyaya donen resim sanau, 6teki diinyanin yani in-
sandan tannya, tanndan insana olan dairesel hareketini ufuk cizgisi ile bir-
likte diiz yatay bir ¢izgiye déniistiirmistiir. fleride ufuktan dogacak veya
batacak glinesin siklarimin daglar, cicekleri, insanlan ve mekanlarn aydin-
latmasi, bu diinyanin zamaninin ifade edilmesini saglamistir. Bicimlerin me-
kan ve 1sik alundaki gériintimleri 1s18in zamansal bir unsur olarak kullaml-
masina neden olmustur” (Coskun, 2004, s.93).

"Ortacag, obir dinyadaki kurtulusa, Ronesans ise diinyevi yetkinlige ve bu
diinyadaki kurtulusa 6nem veriyordu. Bunun anlam insanm Obiir diinya ni-
metlerinden vazgecmesi ve bu dinyanin nimetlerine 6nem vermesi oluyor-
du. Ortacag dogmalannin yerini Yenicag'da bilgi, diinyevi glizellik; kisisel
basari, mal ve milk aliyordu" (Turani, 1992, s.344).

Sonsuz mekan ve zaman anlayisi yerini ger-
c¢ek mekanlara ve sonu olan bir zaman anla-
yisina birakiyordu. Bunun basanyla yapila-
bilmesi icin ise perspektif ve doga gdzlemle-
rinden yararlamlmusur. "Ressamlarin, hayal
diinyasi yerine gorsel bir evren varatmaya il-
gileri artmaktaydi. Ozellikle Giotto, belirli
bir olayin, zaman ve mekan biitinltgi icinde resmedilmesinde Onctiydii”
(Bulut, 2003, 5.54). Bu donem resimleri bir sahneyi andinyordu. Ancak her-
sey sahnenin en 6ninde betimleniyordu. Leonardo'nun son aksam yeme-
gindeki figtirlerin dizilisinde oldugu gibi mekanlar vatay ve dikeylerle olus-



turulmus kompozisyonlarla ifade edilmeye baslanmistir.

Ronesans'tan sonra sahne diyagonal bir bicimde hareketlenmis, resimler-
deki mekanlar ve hikayeler tamamen gercek yasanun kahramanlar ile de-
vingen bir bicimde resmedilmistir. "Ronesans’tan sonra sanat, genis diinya
hayatina acilinca glindelikten kacinmaz, hatta onu arar oluyor. Falancanin
avlusu, herhangi bir sokak, bir ciftlik, bir cesme basi ya da sadece bir mey-
hane kosesi buytik tabiattan ayn bir varhk olarak degil, onun bir pargasi
olarak gortintyor ve ayncalik tammnan konularin, Tanr, kahraman, peygam-
ber suretlerinin yerini bunlar almaya bashyor" (ipsiroglu, Eytiboglu, 1972, s.100).
Dogal olarak burada karsimiza iki mekanly; (so-
yut) oteki diinya, (somut) gercek diinyanin kar-
sithgindan dogan bir sanat anlayisi cikiyor. Ancak
Larry Shiner mekam yaratma strecindeki insamn
becerisini de hesaba katacak G tir eser analizi
yapiyor "Tanri’nin eserleri, doganin eserleri ve
son olarak dogay: taklit eden marifetli ustalarnn
eserleri. Tanr’nin isi yaratmakur. ... doganmn isi - :
[yaraulanlan] fiilivata dokmektir. ... ustalann isi ise dogada oraya buraya ser-
pistirilmis olan seyleri bir araya getirmektir. insan ciplak ve silahsiz olarak
dogmaktadir. ... dogdugunda cogu seye sahip degildir. ... insan akh ancak
sahip olmadigi bu seyleri icat etmekle parildiyor" (Shiner, 2004, s.64) de-
mektedir. Bu icat kavrami sanatciyr ortacag ve sonrasinda uzunca bir siire
dekorsayan isleri yapan bir zanaatciye donistirse de yaratlan eserlerin ze-
kice planlanmasindan dogan yarauc bir anlatim karsimiza ¢ikmaktadir.
Tam da bu nokta da barok donem, sanatCryt bir zanaat¢1 konumundan kur-
tanip yaratulan eserdeki firca darbelerinin olusturdugu iz ile sanatciyr 6zgiin
bir kimlige kavusturmustur. Kuskusuz sanatcimin kimligi, Ronesans’la birlik-
te ilk olarak ortaya ¢cikmustur, ancak Barok'ta sanat¢i bireysellesmistir. Zen-
ginlerin evi, katedraller ve kiliseler gibi mekanlara siparis usiilii resim ya-
pan ortacag ve Ronesans sanatgisin yerine Barok sanat¢ilar, mekanlarin
icinde yeni mekanlar yaratmislar ve 6zgiinliklerini eserlerinde gostermis-
lerdir. Ancak bu resimlerden bazilar akip giden insan 6miriini gosteren
yani Oteki diinyanin kacinilmazh@inmi insanin yiiziine vuran eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde Vanitas adi verilen natiirmortlarda ya-
sam, Olim ve yeniden dogus fikri anlaulmaya calisilmisur "Kafataslan, za-
mani Olgen aletler (masa, duvar, cep ve kum saatleri), halen yanan ya da
sonmiis ama duman tiiten mumlar, yvalmzca bir anhgma varolan sabun ko-
pikleri, en giir hallerinde ve solmaya baslayan cicekler, clirimek tizere
olan olgun meyveler, nadir bulunan kabuklar, miicevherler, glimiis levha-
lar, alun sikkeler, ctizdanlar, senetler vb. gibi liks mallar diinyevi hazinele-
rin boslugunu, bevhudeligini..." gosteriyordu (Leppert, 2002, 5.86). Dinya-

Leonardo'nun Son Aksam
Yemegi Tablosunun Kopyasi
Sanatgisi Bilinmiyor. 16 yy.

(Tashen Leonardo, 5.54)



daki zenginliklerin ve herseyin gelip geciciligini gosteren bu resimler insa-

nt diisiinmeye sevk ediyordu. Boylece dini bir sembol ve tasvir kullanma-

dan oteki diinya ve bu diinya arasinda bir iliski kuruluyordu.

Philippe De Champaigne, ‘Vanitas' (Sanatta Anlammn Gorintisd)

Pieter De Hooch, ‘Kadm ve Hizmetgi, 1660 (The Art Book, 5.229)

Kuskusuz ki sanaun degisen yasam kosullan ve
deger yargilanndan beslenerek doniistiime ugra-
mast baroktan sonra da devam etmistir. Tarih
kavramu ile birlikte sekillenen Klasisizm ve Ro-
mantizm akimlan, gecmise yapilan kanlarla yiti-
rilmislik duygusunu ortaya ¢ikarmustir,

Kaybolan degerleri, kaybolan antik mekanlarda
arayan Klasisizm sanat¢isi kendi degerlerini antik
anlayisin, ideal form ve bicimleriyle ifade etmistir.
1789'da gerceklesen Fransiz devrimi ile ckono-
mik, bilimsel, politik ve ahlaki degerler degisime
ugranustir.  Devrim, orta simif halkin, aristokrasi
ve oteki diitnyanin anahtarlanm elinde tutan din
adamlanna kars1 giic kazanmasina neden olmus-
tur. "Ahlak ve gorev kutsalligi ve erkekce kahra-
manlik, artik aristokratlar tarafindan krala degil,
aksine vatandaslarca, Fransiz Cumhuriyeti'ne atfe-
dilivordu. Bu yeni kavramlar, aruk bu dinyadaki
hayatn amac idi; ve devlet, Tann devletinden da-
ha onemli tutuluyordu" (Turani, 1992, s.494). Kla-
sisizm sanatgist, tarih kavranu ile ortaya ¢ikan an-
tik mekanlar yliceltirken, Romantizm sanatcis: da
o donemde yasanan olumsuz toplumsal olaylan,
deger yargilannin yikilmasini, gecmis 6zlemini ve
vitirilmislik duygusunu ifade etmeve calisiyordu.
Ulkesindeki mutlulugu, rahat, giivenli yasam orta-
mim yitiren aydin ve sanatcilar yvalmzhk ve yurt-
suzluk duygusunu yasamaya baslamislardir. "Bu

duygu sayisiz bicimler altinda kendini gostermis

ve kacma, siginma atihmlan ile ifade edilmisti. Kacma girisiminin en yaygin

olam gecmise siginmakti. Utopyaya ve peri masallanina, bilingsizlige ve fan-

tastik olana, gizemlilige ve tekin olmayana, ¢cocukluga ve dogava, dislere

ve algmhga siginmak, aym yalnizlik duygularmin degisik bicimlerde itade

bulmasi, ashinda sorumsuzluga, acidan ve gerilimden yoksun olan ashnda

bir yasama duyulan ézlemdi" (Hauser, 1995, s.157). Insanin doganin iceri-

sinde yavas yavas vok olusu, kink bir tahta parcasina son bir umutla sanli-

st, yasanm kucaklarken ellerinden kacirmast, yitirilmislik duygusu, romantik

sanat¢i icin pekistirici birer unsur olmustur. Bu durum gercekte var olma-



van ancak gercekmis gibi yaratulan mekanlardaki at-
mosferi, insanin duygularini yansitan bir perdeye do-
nistirmastir.

Emprestyonistler ise dzellikle Alman ve Ingiliz roman-
tiklerin yaratmus oldugu peyzajlardaki atmosterlerden
etkilenerek resimlerinde doganin karsiligini aramaya
¢tkmuslardir. Ancak resmin nesnesi emprestyonistlerle
birlikte koklt bir degisime ugramaya baslanus, Rone-
sans'in cizgi perspektifi yerini hava ve renk perspekti-
fine birakmustir. "Bu ylizden Cezanne’nin srarla tGzeri-
ne egildigi sorunlardan biri, nesne ile mekan arasinda
cozilmeye yiiz tutan iliskiyi yine mimkiin duruma ge-
tirmek olmustur: Cezanne, bu sorunu ¢ozmeye calisir-
ken, once geometrik yapilan (silindir vb.) nesnelere
uygulaytp, oylumlama ilkesine gore renkleri derece-
lendirmeye yonelmistir; bu arada, sikca perspektif,
ama ender olarak bos mekan dislamistuir. Bu belirleme
daha sonraki bir asamada Kiibizm icin de gecerlidir:
Kiibist ressamlar mekanmn temsil edilmesine degil,
perspektife karsi cikmuslardir” (Ergtiven, 2002, s.77).
Emprestyonist sanatcilar dogayi ve dogadaki nesnele-
ri zaman ve mekan baglaminda ele aldilar,
Expresyonizm de ise, sanat¢inin gercegi tarihi stireg
icinde, adim adim dis diinya gergekliginden kopup ic-
sel bir dinya gercekligine dogru yol almustr.

Resmin nesnesi sanatcinin icsel diinyas: olunca, dogal
olarak nesnelerin renkleri de sanatcimin icsellestirmis
oldugu renklere déniismiistiir. Nesneyi kendi renkle-
rinin disinda, kendi gormek istedikleri bicimde boya-
yan fovlar, bir agact yesil olabilecegi gibi sar, kirmuzi,
mavi gibi ana renklerle de boyamuslardir. Resmin me-
kant da, bu renklerin olusturmus oldugu gerilimin ar-
kasindan cikan, yalhinhg: gostermek icin yapilnus gibi-
dir. Fovlar bu nokta da modern sanata Cezanne'den
sonra 1sik tutan ikinci etken olmuslardir.

Sanayilesme ile birlikte kilttrel, ekonomik ve ahlaki
alandaki degisiklikler sanau da etkilemis ve futiiristler
ortaya ciknustir, Flttiristler kentlerdeki yasamun hizin
vakalamaya ¢alismuslardir. "Hayat, insani icine alip sii-

rekli ezen ve insani yavas yavas yok eden dev bir ma-

Eugene Delacroix, ‘Ofelya’mn Olimi” 1884
(Romantizm Sanat Ansiklopedisi, 5.71)

Robert Hubert, ‘Roma Kalintilar®
(Romantizm Sanat Ansiklopedisi, s.15)

Jacques Louis David, Horace Kardeglerin Yemini'l784
(Avrupa Resminde Uslup ve Anlam lliskisi)



Johann Zolany,

Fark Streel Teki Charles
Townele in Kitdgphanesi,
(The Art Book s.500)
(so/da)

Paul Cezanne,

(Sainte Victoria Dag 1904"
Impressionizm, 5. 368)
(sagda)

Andre Derain,
‘Londra Limam' 1906
(The Art Book, 5.128)

kinaya doniismiistir. Bu makinanm yok edilmesi ve insanin ¢ighginin bu-
nu yenmesi ancak sanatla gerceklesmistir. ... Gortineni veya nesnenin ken-
disini gostermek artik onemli degildir, goriinenin zihinsel bir stizgecten
gectikten sonra mekan ve renksel etkilerden uzaklasip yalinlasmas ile olu-

san disavurumdur, énemli olan" (Coskun, 2004, s.63).

Kent yasami, kent yasamindaki hareket ve hiz dyle dnem kazanmustir ki
"Duruk (statik) bir nesneyi betimlemektense, devinim yoluyla ¢evremizde-
ki dinyanin, gecmis ve gelecegin, resmin icinde, nesnenin varliginin basli-
ca 6gesi olarak birlestirilebilmesi dnemliydi. Nesnenin dis goriiniisii, énce-
den bilme, duygular ve anilarla, tim 6geleri ayni anda betimlenen karma-
sik bir gercege dogru genisletildi. Onlar devinim ve birden bire olusun yar-
dimuyla gercegin en aynmh tabakalanini biraraya getirmeyi basarcilar. So-
kaklann ve yasamun giictinii, 6zellikle kentte gortilebilen ihtiras ve korku-
yu, kentin gariltiisiiniin dogurdugu kaygiyi betimlemeyi olanakh kilan ye-
ni bir sanat yaratcth@ buldular” (Richard, 1991, s.35).

Kiibizm'de ise "Mekanin kendiliginden
cok, iceriginin temsil edilmesidir; ctinkii
bu icerik nedenli glicliiyse, temsil edilene
iliskin yasanuda o olctide yogundur. Kii-
bizmin éngdrdiigi resimsel mekan 6ziin-
de nesnelerin kendisinden hareket et-
mektedir; yani farkli bakis acilarindan go-
riilen nesneler ile elde edilmis bir mekan
tasarum sOz konusudur, burada. Resim,
once kendi yasalannm dikkate alarak,
goriinuslerin mekan degeri ilkesine gore
diizenlenmis bir yapidir, kiibist sanatc
icin" (Ergtiven, 2002, 5.79).



Modernizmle birlikte "XX. ylzyila kadar gecen siirecte resim sanati, sonun-

da sonsuzlugu, bicimi yuceltip, anlam ve imgevi reddettigi mutlak karede
bulmustur. Modern sanatin bir gelecek bicimi ve standartlasmayi saglama
aract olarak goriilmesi aynca bu dinyanin yvalin geometrik bicimlerle
veniden tasarlanmasinda sanata verilen gérev, sanati nesne konumuna
getirmistir. Doganin zamamndan ve yasamun icinden ¢ikip, bellegimizde iz
birakan bicimler ve bu bicimlerin imgeleri soyut sanata gelindiginde artik
bir kare ve daire olmustur" (Coskun, 2004, s.81).

Bilimsel ve teknolojik alandaki gelismeler, sanayilesme ile birlikte buiytik
satolarini, katedrallerini, ciftliklerini terk eden insanlar, aruk Mondrianin
geometrik diizenlemelerle olusturdugu resimlerde gostermeye calisugr gibi
tic oda bir salon, dikdértgen ya da kare bicimindeki yapilarda yasamaya
baslamistir. 20. yiizyila kadar gelinen bu nokta da mekan, bir atmosfer
6gesi iken; modern sanatcinin elinde, gelecegin ve modern diinyanin insa

edilmesini saglayan tasanimlara dontsmustir,

Max Beckman,

‘Gece’ 1978-19

(Art of the 20th century), s.195.
(solda)

Pablo Picasso,

Hemanl Ol Doga’ 1912
(Sanatin Opkis, 5.458)
(sagda)
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